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Abstrakt

Diplomova prace na téma vyuziti digitalnich grafickych technik v médiu
malby se skladd z teoretické a praktické ¢asti. Teoretickd ¢ast obsahuje zakladni
piehled problematiky novych médii. Zabyvd se vznikem a vyvojem post-
internetového umeéni. Prace je doplnéna o zadkladni témata tohoto smeéru,
techniku a moznosti zobrazeni. V textu jsou zmifnovani nejznameéjsi svétovi
umélci a vystavy. Dale se vénuje hyperrealismu a jeho spole¢nymi znaky s post-
internetem. Jako soucast praktické c¢asti jsou tii grafické navrhy vytvorené v
digitdlnim grafickém programu Adobe Photoshop. Dva znich byly nasledné
hyperrealisticky pfemalovdny olejovymi barvami na pladtno. Prace obsahuje

obrazovy material dokumentujici cely proces realizace.

Kli¢ova slova: nova média, net.art, post-internet, hyperrealismus, malba
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Abstract

The thesis on the use of digital graphic techniques in the medium of
painting consists of the theoretical and practical chapter. The theoretical
chapter contains an overview of the new media problematics. It deals with the
origin and evolution of post-internet art. The thesis is completed with basic
topics of art trend, technique and display possibilities. The world's most famous
artists and exhibitions are mentioned in the text. It also deals with hyperrealism
and its common features with the post-Internet. As part of the practical chapter,
there are three graphic designs created in Adobe Photoshop digital graphics
software. Two of those designs were afterwards hyper realistically re-created
with oil paints on canvas. The thesis contains pictorial material documenting

the whole process of realization.

Keywords: new media, net.art, post-internet, hyperrealism, painting
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Uvod

Diplomova prace se zabyva zejména novym umeéleckym smérem post-
internet. Post-internet je novodoby smér, ktery je definovan jako smér uZivatela
internetu a proto ma blizko Siroké vetejnosti. Zabyva se aktualnimi tématy pro
dnesni spole¢nost. Toto téma jsem si vybrala z divodu jeho aktualnosti a

prozatim nedostate¢ného zpracovani v odborné literature.

Diplomova prace ma ¢ast teoretickou a praktickou. V teoretické ¢asti jsme
se pokusili podat zdkladni prehled zkoumané problematiky. Zabyvame se
novymi médii, novou estetikou a internetovym uménim. Znacnou c¢ast prace
tvori kapitola o post-internetovém uméni. Pokusili jsme se zmapovat vznik a
vyvoj tohoto sméru az do soucasnosti. Zajimali jsme se téZ o témata, kterymi
post-internet se zabyva a také o techniky a moZnosti zobrazeni. Dalsi velkou
kapitolu tvori pojednani o hyperrealismu. I u tohoto sméru jsme se zaméfili na
jeho témata, techniku, moZnosti zobrazeni a jeho spole¢né znaky s post-

internetem

Cilem praktické casti bylo prokazat osvojeni si techniky hyperrealistické
malby a dokazat tuto malbu propojit s uméleckym smérem post-internet. Dal$im
cilem byla realizace dvou olejomaleb o velikosti 100 cm x 100 cm, v nichz by byla
vyuzita predloha vytvorena za pomoci grafického digitdlniho programu Adobe
Photoshop. Tvorba olejomaleb a jejich digitalnich predloh je zdokumentovana

v zavérecné priloze. Soucasti prace je i podrobny popis pracovniho postupu.



I. Teoreticka c¢ast



1 Uméni novych médii

Toto oznacdeni se poprvé objevuje ve stejné dob¢, ve které vznikaly webové
prohlizec¢e pro Sirokou verejnost. Nesmime zapomenout nato, Ze se jedna o
formu digitalniho uméni, kterd disponuje mnoha odliSnymi nazvy napr.
interaktivni uméni, webové uméni, internetové uméni, uméni digitalnich médii,
uméni interaktivnich médii, sitové uméni nebo uméni media 2.0. Uméni novych
médii zahrnuje umélecké projekty zaloZené na digitdlnim nebo numerickém
kédovani dat. Toto uméni muize vznikat pomoci mnoha medialnich technologii
napi. osobniho pocitace, mobilniho telefonu, socidlni sité,CD-Romu,virtualni
reality a internetu. Umélecké projevy, vyuZzivajici vySe zminénych technologii,
jsou velmi rtznorodé. Spadd do nich interaktivhi multimedialni instalace,
happening, performace, sound-art, video-art atd. Zajimavé je, ze pri vzniku
umeéleckého dila pomoci digitalnich medii, je vZdy pouZito i médium jiné napfr.

jazyk nebo pismo.

Internetové uméni ddva moznost kazdému se umélecky vyjadfit. Internet
je otevieny prostor. Diky tomu je téZzkeé rozeznat skute¢né uméni od ne-uméni.
Dtvodem této skutecnosti je maly pocet umélca tvoricich na internetu. Dalsi
nevyhodou internetového uméni je ¢asta Spatna interpretace uméleckého dila a
Castd ztrata autorova uméleckého autorstvi. Tato dila jsou nemateridlni a ¢asto
prepisovatelna.' Internetové uméni ma mezi formami a medii jemné hranice,

proto se ¢asto nachdzi na pomezi vytvarna, politiky, literatury a hudby.

Dulezité je neplést si internetové uméni s uménim na internetu. Uméni na
internetu je vytvoreno primarné vjiném médiu a jeho funkce je informac¢ni a
dokumentacni. Tato dila vystavend na internetu ¢aste¢né nahrazuji zkuSenost
s dilem fyzickym. Diky nému se mohou lidé na celém svété podivat, jak vypada
napt. od Claude Moneta Imprese, Sunrise, aniZ by museli navstivit Parizské
Muzeum Marmottana Moneta. Diky tomu se zvySuje obecny vytvarny prehled
mnoha lidi na celém svété. Dale vznikl a vznikd bezpocet elektronickych
katalogti a virtudlnich ateliért napr. www.art.net, www.locusart.org. Témto
vystavenym dilim na internetu se také rika newebové uméni. Do newebového

uméni také spada umeéni, které vzniklo s pouzitim internetu, ale internet je u néj

! [Srov.] VLKOVA, Michaela. Internetové uméni vs. Uméni na internetu. Casopis Umélec [online]. 2000
[cit. 2018-01-16]. Dostupné z: http://ihned.cz/3-12760960-ba%F2kov%E1-000000_d-29



az druhotné médium. K tomuto uméni patii na napr. performance, happening.
Oproti tomu pro internetové uméni neboli net.art je internet zaroven primarnim

i kone¢nym médiem. Na internetu vznika a pomoci ného se i distribuuje.’

1.1 Nova media

Prvopocatky novych médii spadaji do obdobi vzniku internetu a datuji se
okolo roku 1969, kdy byl vytvoren Arpanet. Jednalo se o sit, kterd propojovala
vyzkumny institut se tfemi americkymi univerzitami. Vroce 1989 vytvoril
britsky védec Timothy Berners-Lee prvni internetovy prohlize¢ The World Wide
Web zkracené WWW pro CERN, ktery mél slouZit jako pomoc fyzikim
pracujicim v Evropské laboratofi pro kvantovou fyziku. A¢koli koncem roku 1994
vlastnilo webovou stranku jen néco okolo 5000 uzivateldi, stala se cilem
uméleckeé tvorby. Diky velkému nartstu uZivateld koncem 20. stoleti, se
internetové uméni velmi rozvijelo. Jelikoz internet se stal snadno dostupnym,
internetové uméni se rychle rozsifilo po celém svété. Pri¢inou toho byla i

svoboda pro umeéleckou tvorbu, kterou internet nabizel.

Pocitacova spolec¢nost Netscape Communications Corporation uvedla
vroce 1994 novy webovy prohlize¢ Mosaic Netscape 0.9. Tento prohlize¢ byl
zptistupnén pro Sirokou verejnost a nasledné se stal velmi popularnim médiem.
Od té doby nebyl internet pouze pro malou skupinku lidi. Na internetu se uz dalo
obchodovat, komunikovat i publikovat. Vten samy rok spole¢nost Microsoft
uvolnila webovy prohlize¢ Inernet Explorer v zakladnim nastaveni pro Windows
95. Mosaic Netscape 0.9. a Internet Explorer byli konkuren¢nimi webovymi
prohlize¢i a proto se snazili mit vsobé mnoho zajimavych funkci pro své

uzivatele. Tomuto obdobi se také rika valka prohliZzeca.

Oznaceni novad média pouzil poprvé v 60. letech 20. stoleti kanadsky
medidlni teoretik a literdrni kritik Marshall McLuhan. Oznacil jim elektronicka
meédia a jejich obsah. Patfil do tzv. torontské Skoly, ktera se zabyvala medialnimi

teoriemi a technologickym komunika¢nim determinismem. McLuhan ddle tvrdil,

% [Srov.] VLKOVA, Michaela. Internetové uméni vs. Uméni na internetu. Casopis Umélec [online]. 2000
[cit. 2018-01-20]. Dostupné z: http://divus.cc/london/cs/article/internet-art-vs-art-on-the-internet



7e nova média ovliviiuji thel pohledu na svét.” Ve své knize Gutenbergova
galaxie zroku 1962 se zabyva vyvojem komunikace a tvrdi, Ze rozvojem
technologii se zménil nejen zptisob komunikace, ale i zptisob nahlizeni na svét a

jeho poznavani.

Terminem nova media se zabyva i mediocentrismus. Tvrdi, Ze jakakoliv
technologie je clinitelem spole¢enskych zmén. Podle této teorie technologie
vyuzivané spole¢nosti méni jeji celkové chovani, mysleni, citéni a socialni

uzpusobeni. Této teorii se téZ fikd medialni determinismus neboli technologicky

determinismus.

Pojem nova media klasifikovalo mnoho dalSich teoretiki a umélct.Doc.
Mgr. Jakub Macek, Ph.D., sociolog médii a vedouci katedry medidlnich studii
a zurnalistiky na Masarykové univerzité v Brné, piSe o novych neboli digitalnich
mediich jako mediich zaloZzenych na digitalnim tedy numerickém zpracovani
dat. Do digitdlnich meédii zahrnuje celé pole vypocetnich technologii,

pocitacovych technologii a datovych obsaht s nimi spojenych.*

Pro pochopeni novych medii vS$ir$im kontextu zformulovali ceSti
mediologové Jaromir Volek, Jan Jirdk a Barbara Kopplova jejich rozdéleni, které
jemezi odborniky nejzndméjsi. Media jsou razena na primdarni, sekundarni,
tercidarni a kvarterni. Do primarnich medii patii vSe co se tykd mezilidské
komunikace jako napf. verbdlni a nonverbalni komunikace. Oznacuji se téz za
media lidska a jejich nejdominantnéj$i obdobi skoncilo kolem roku 1500.
Sekundarni média napomadhaji kinterpersonalni komunikaci. Pomoci nich
prekondvame bariéry vcase a misté. Sekundarni media mohou byt
elektronického typu jako napft. telefon, telegraf, dalnopis, nebo se mutze jednat i
terciarni. Casto se téz oznacuji jako média masova, protoze umoziuji
komunikatorovi oslovit velké mnozstvi piijemcli. Tato media pomdahaji nejvice
utvaret moderni spole¢nost. Jednd se o masovy tisk, rozhlas ¢i televizi.
Poslednim kvarternim médiim se rovnéz rika nov4d, digitalni nebo sitova média.

Mezi né fadime internet, digitalni média a smart technologie.’

? [Srov.] BAANOVA, Katarina. Teorie interaktivnich médii. Marshall McLuhan a novd média [online].
2009 [cit. 2018-01-13]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/231710/ff_b/Katka_bakalarka_final.txt

* [Srov.] MACEK, Jakub. Nova média. Revue pro média: ¢asopis pro kritickou reflexi médii [online].
2002 [cit. 2018-01-12]. Dostupné z: http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/nova_media.htm

> [Srov.] VOLEK, Jaromir, Jan JIRAK a Barbara KOPPLOVA. Media Studies: Perspectives and Challenges.
Medialni studia, 2006, s. 8-19. ISSN 1801-9978.
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Teoretik elektronickych médii a uméni Lev Manovich, ktery je profesorem
na Univerzité v Kalifornii, napsal knihu Languageof New Media. V této knize se
zabyva mimo jiné i definici novych médii. Definoval celkem pét jejich zakladnich
principt. Patii mezi né Cciselnd reprezentace, modularita, automatizace,
variabilita a kulturni prekédovani. Tyto principy ale nejsou absolutni. Dale
rozdéluje stara a nova media na zdkladé socialnich, politickych a ekonomickych
charakteristik doby. Stara ptipisuje fordismu a dobé masové standardizace. Nova
naproti tomu soucasné informacni ére. Za logické povaZuje, Ze masova
standardizace vedla spole¢nost k touze projevit se vic navenek. To, co bylo kdysi
soukromé a individualni, se dnes jevi jako sdilené a vefejné. Timto zptiisobem
nahrazuje naSe vlastni psychické asociace predem naprogramovanymi

asociacemi.®

Vlastnosti novych medii popsal ve své knize New Media: A Critical
Introduction zroku 2003 medidlni teoretik Martin Lister. V ni definoval pét
principti, které je charakterizuji. Patfi knim digitalita, interaktivita,
hypertextualita, disperze a virtualita. Prvni z charakteristik je digitalita. Jedna
se o pocitacovou technologii, kterd je pfevedena do ¢iselnych dat. Diky tomu lze
data prijimat na obrazovku nebo vytvaret jejich kopie. Druhou vlastnosti médii
je interaktivita, diky niZ se s nimi da 1épe manipulovat. Diky témto zasahtim lze
nova média preménovat a divak se stdva uzZivatelem. MlzZe experimentovat a
hrat si s nimi. Hypertextualita je vlastnost propojeni jednotlivych textd diky
odkazlim. Kazdy text nese fadu hypertextovych link{i, pomoci nichZ je mozné se
k textu dostat. Kinformacim je diky tomu snadnéj$i a okamZzZity piistup.
Hypertext umoznuje interaktivitu a propojeni uzivatele s autorskym dilem i bez
védomi jeho autora. Predposlednim principem je disperze. Tato vlastnost je
problematickd z divodu vzniku informaci. Ztraci se rozliSeni mezi uZzivateli a
autory. Dobie je to patrné napt. na Wikipedii. V dnedni dobé mtiZe kdokoliv
podavat informace a zaroven kdokoliv je konzumovat. Patd vlastnost je pro
Martina Listera ta nejzasadnéjsi. Jednd se o virtualitu, kterou mliZeme objevit ve
vS8ech formdach novych medii. Patii sem virtualita obrazovky, 3D, webu,

pocita¢ové animace, poc¢ita¢ovych her atd.’

e [Srov.] MANOVICH, Lev. The Language of New Media. MIT Press 2001 [online]. 2001 [cit. 2018-02-
18]. Dostupné z: http://faculty.georgetown.edu/irvinem/theory/Manovich-LangNewMedia-excerpt.pdf

7 [Srov.] LISTER Martin, DOVEY Jon, GIDDINGS Seth, GRANT lain a KELLY Kieran. New media. Critical
introduction [online]. 2009 [cit. 2018-01-12]. Dostupné z:
http://www.philol.msu.ru/~discours/images/stories/speckurs/New_media.pdf
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1.2 Nova estetika

Tento novy termin vznikl k oznaceni soucasné tvorby. Vychazi ze
zkuSenosti nového média internetu. Reaguje na stale se zvySujici vyskyt
umeéleckych dél vytvorenych pomoci vizualniho jazyka digitalnich technologii a
internetu v hmotném svété. Snazi se virtualni a fyzicky svét vzajemné propojit.

Jeji naplni je snaha o uchopeni fenoménu net.art a post-internet.®

Britsky spisovatel a teoretik James Bridl pouzil pojem new aesthetic
poprvé na svych strankach http://jamesbridle.com v roce 2011.° O nové estetice,
ktera by urcovala jednotny smér, vSak nenapsal zadny manifest ani knihu.
Kategorizace a definovani cehokoliv, co se tykd internetové sité, je velmi
obtizné, protoZe ta se nestale vyviji a proménuje. Piesto z informaci na jeho
strankach a z rozhovortl s nim vime, Ze tento termin vychdazi z nutnosti slovné
uchopit rostouci vliv internetu a digitadlnich technologii na nd$ hmotny a
virtualni svét. Pojem nova estetika je kritikou internetové sité na internetu jako
je napt. Twitter, YouTube, Tumblr. Zabyva se necitelnosti novych technologii pro
netechnické lidi. SnaZi se o pochopeni téchto technologii. Nezabyva se pouze
tim, jak dilo vypadd, ale hlavné tim, za jakym zamérem vzniklo a co pifesné
masovym divaktim sdélit. Zajima se o momentalné probihajici déje a kriticky na
né odkazuje. Dalsi dllezitou funkci nové estetiky je prozkoumavani propojenosti

internetové sité a vlivu sité na obyvatele.'

8 [Srov.] MEXNEROVA, Marie. Postinternet. #mm net art - internetové uméni ve virtudlnim a fyzickém
prostoru prezentace[online]. 2015 [cit. 2018-01-13]. Dostupné z: http://fresh-
eye.cz/postinternet/2015/04/

° [Srov.] BRIDLE, James. The New Aesthetic. James Bridle blog [online]. 2011 [cit. 2018-01-16].
Dostupné z: http://jamesbridle.com/works/the-new-aesthetic

'% [Srov.] BRIDLE, James. The New Aesthetic and its Politics. James Bridle blog [online]. 2013 [cit.
2018-01-17]. Dostupné z: http://booktwo.org/notebook/new-aesthetic-politics/
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2 Post-Internet

Jednou z hlavnich charakterovych ryst post-internetového sméru je jeho
neukoncena diskuze, kterd v ramci soucasnych diskurzli stale probiha. Jedna se
v historickych méritkach o novy smér, ktery se stale vyviji, proto se u kritik1,

umeélctd a kuratort definice tohoto sméru rtizni.

I kdyZ se tvrdi, Ze post-internet vznikl diky diskurzu mezi Marisou Olson,
Genem McHughsem a Artiem Vierkantem, neni tomu tak. Post-internet existoval
jiz pred nim, jen nebyl nékym oznacen. Vznikal mezi béznymi uZivateli
internetu. Casto dochazelo ke stirdni hranice mezi net.artem a post-internetem a
proto mizeme dnes téZko urcit presny zacatek tohoto sméru. Z tohoto dtvodu
vznikaji  stranky, jako jsou  napft. anthology.rhizome.org  nebo
internetarchaeology.org, které shromazduji prvotni artefakty
puvodniho,net.artového uméni, které by se jinak bez této pomoci ztratily a

v piehrsli informaci by byly zapomenuty."!

Diky stdle ménicimu se internetu a popkultufe neni ani post-internet
neménny. Diky tomu je velmi tézké vymezit pevné hranice tohoto sméru. Prvni

kdo se o to pokusil, byli umélci Marisa Olson, Gene McHugh a Artie Vierkant.!?

Post-internet vychazi z net.artu, ale zaroven cerpd ze soucasnych trendu
vumeéni. Zabyvad se dopadem internetu na uméni a kulturu. Je téz velmi
ovlivnén vizualitou pocatku 21. stoleni. Vychazi z umélecké historie hnuti dada,
fluxu a konceptudlniho umeéni, ale i videoartu kinetického uméni, performance a

happeningu.

Pro svoji podobnost je zaménovan s net.artem, ktery patifi do prvni
generace umélct pracujicich s internetem. Ti reagovali na nedokonalosti nového
média internetové technologie. Oproti tomu post-internetové umeéni je dilem
jeho uzivatel a konzumentt, které se zajimaji o jeho vizualitu. Je predvojem
moznosti vizuality, kterd vznika ovlivnénim kultury a spole¢nosti. Dalsi rozdil

mezi net.artem a post-internetem je ten, Ze net.art vychazi z programovani

" [Srov.] ARCHAEOLOGY. Guest Galleries. Current Works on Display[online]. 2018 [cit. 2018-01-16].
Dostupné z: http://www.internetarchaeology.org/aguestgalleries.htm

12 [Srov.] CONNOR, Michael. What's Postinternet Got to do with Net Art? RHIZOME [online]. 2013 [cit.
2018-03-11]. Dostupné z: http://rhizome.org/editorial/2013/nov/1/postinternet/
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zdrojového kodu internetu a jeho chyb. Oproti tomu post-internet zkoumani

zejména interakce nas s novymi médii."

Post-internetové uméni je ovlivnéno vizualitou net.artu, ale mnohem
meéné telematickym uménim, které se zabyva pifenosem a zpracovanim dat.
Internetové uméni muZeme chdpat jako kreativni reakci na revoluci digitalni
technologie, pokus vytvorit novy Zanr, ktery zpochybnuje velké zmény v nasich

zivotech, které digitalni technologie ovliviiuje."

Pojmem post-internet je casto oznacované vSechno vzniklé soucasné
uméni. MuZeme ho poznat podle vizualniho stylu, ve kterém dochazi
ke kombinaci digitalnich koldzi sdigitdlni malbou. Vysledkem jsou
dvourozmérné digitalni tisky, malby, videa nebo trojrozmérné socharské
objekty. Toto uméni neni tvofeno na internetu, ale mimo internetovou sit.

Prezentovano je véak ¢asto pravé na webu.'

Umélci tvorici post-internetové uméni mohou vyuZzivat velké mnoZstvi
vytvarnych technik a Sirokou s$kalu barev. Uméni vznika v dnedni dobé napitiklad
za vyuZiti tabletu v grafickych programech, jako jsou napi. Adobe Photoshop
nebo Adobe Ilustrator. Dila jsou tak vytvorena pixely a pfi zvétSeni obrazu
dochézi k jejich rozostreni. Casto se pracuje napi. s digitdlnimi fotografiemi.
Umélci ale mohou pouZit i programy pouZivajici vektorovou grafiku, kterd umi

zobrazovat v libovolné velikosti bez ztraty kvality a rozostreni.

3 [Srov.] KELOMEES, Raivo. From Net Art to Post-Internet Art. Estonian Art [online]. 2018 [cit. 2018-
01-16]. Dostupné z:
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internet%20art.pdf
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[online]. 2013 [cit. 2018-02-01]. Dostupné z: http://rhizome.org/editorial/2013/mar/26/mission-
creep/#_ftn3

"> [Srov.] MEXNEROVA, Marie. Postinternet. #mm net art - internetové uméni ve virtudlnim a fyzickém
prostoru prezentace [online]. 2015 [cit. 2018-02-08]. Dostupné z: http://fresh-
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2.1 Pojem post-internet a jeho kritika

Marisa Olson byla prvni, kterd poprvé pouzila termin post-intenetové
uméni. Tento termin pak na svém blogu Post Internet obohatil o své nazory
umélec Genne McHugh. Blog se rozvijel od roku 2009 - do roku 2010." Chape
post-internetové umeéni jako reakci na situaci, kdy tento smér uz neni novinkou,
ale stavd se banalitou. Guthrie Lonergan vidi post-internet v jinych
souvislostech. A to jako uvédomeéni si internetu ,Internet Aware”, kdy dochazi
k tomu, Ze digitalni kopie dila je znaméjsi nez original."’

Casto dochézi k $patnému pochopeni slova post-internet. Pfedpona post-
u slova post-internet neznamend to stejné jako u slova postmodernismus.
Postmodernismus chapeme jako urcitou reakci na moderni mysleni, nebo jeho
odmitnuti. Vtomto ptipadé je predpona post- vyjadieni urcitého casu -
,nasleduje po modernismu”. U slova post-internet tento vyznam neplati. Pokud
bychom k vykladu slova pouZili stejny zptisob, pak by se umélecky smér post-
internet mél zabyvat uménim ,po” obdobi internetu. Spravny vyklad slova post-

internet je uméni 0" internetu.'®

Guthrie Lonergan zakladajici ¢len surf klubu Nasty Nets redefinuje pojem
na Internet Aware Art a tvrdi, Ze tento smér je uméni védomé si internetu. Chape
predponu post- ne ve smyslu konce obdobi internetu (,po” internetu), ale spise
jako vychodisko odkazujici na internetové zptisoby uvazovani." Gene McHugh

chape termin post-internet jako zkratku pro zménu chapani terminu internetu.”

Neologicky termin post-internet, i prestoZe je vsoudobém uméni a

kulture casto pouzivan, je oznacovan za neprithledny a sporny. Vede se mnoho
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diskurzi na toto téma, ale dosud neexistuje véeobecna definice tohoto pojmu.?
Termin post-internet se stal popularni nalepkou k oznaceni vSeho soucasného
vizudlniho uméni a je prikladan vSemu s urcitou vizualitou, ktera spociva
v miseni digitalnich koldzi a digitdlni malby. Konkluze tohoto miseni jsou
digitalni tisky, videa, socharské objekty, obrazy. Zaroven dochdzi k privlastnéni

a osvojeni reklamni estetiky neboli korporatni estetiky.?

Problémem pojmu post-internet, uz od jeho vysloveni, byla jeho
nejednoznacnost. Tim padem se casto post-internetové uméni oznacuje jako
internetové, aby nedochazelo k této nejednoznac¢nosti. Tim vSak doslo k dalSimu
problému, protoZze nazvem internetové uméni se oznacuje prvni etapa
net.artového sméru. Termin je kritizovan za faleSné oznaceni umeéni, které by
meélo vzniknout ,po” konci existence internetu. Dalsi kritici tvrdi, ze hlavni
obsah post-internetového uméni je zaloZeno na tom, jak internet ovliviiuje

kulturu a estetiku.

Post-internet je oproti net.artu kritizovan za ztratu strukturalnich vyhod.
Jelikoz oproti net.artu, ktery je tvoren jediné na internetu, existuje hlavné ve
fyzickém artefaktu a je tvoren predevsSim do galerii. Je zaloZzen na klasické a
tradi¢ni predstavé umeéleckého dila. Diky oddéleni se od internetu a digitalnich
technologii miiZe dilo v galerii ptisobit vyumélkované. Toto ,nové uméni” miize
vznikat i z dtivodti zpenézeni. Casto je negativné oznac¢ovano za uméni vzniklé

na siti a poslano k prodeji do galerii.*?

Kritiku si vyslouzilo i tézké uchopeni tohoto terminu. Tento smér se uz
neobjevuje jen na internetu, ale i vjinych prostiedich. Objevuje se v raznych
oblastech lidského zivota napi. v reklamni estetice. JelikoZz jsou pro bézného
uzivatele pocitace snadno dostupné rtzné grafické programy, stava se tvorba
post-internetového uméni velmi masivni a zprofanovana. Tim padem dochazi ke

snizeni kvality tohoto uméni a jen odbornici dokazou rozeznat kvalitni dilo.?*
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2.2 Definice post-internetového uméni

Nejcastéji je tento smér spojovan s novymi médii a konceptualismem, i
prestoze se od nich po sémantické strance odliSuje. Nova media se oproti post-
internetu nezabyvaji kulturnimi zménami a diky tomu jsou az pitili§ uzce
zaméfena. Konceptualismus zase upiednostiiuje dulezitost mySlenky pied
fyzickou formou. Post-internet se nachazi nékde mezi témito dvéma poély. Zajima
se o to, jak bude prezentovan a Sifen a zaroven fesi svou fyzickou, materidlni

podobu.”

Post-internetové uméni oproti net.artu nepracuje jen sonline, ale i
s offline prostredim. Diky tomu ma vétSi pole pusobnosti na nasi digitalni
kultute. MiiZe se objevovat nejen v digitdlni kultufe, ale i ve firemni kultufe a v
ptisobeni internetové sité.”® Post-internet je umélecké hnuti a je kritikou nasi
spolec¢nosti. Je to forma interakce mezi novymi médii a spole¢nosti od dob

rozsireni internetu.

D4 se definovat jako vysledek spole¢nosti ovlivnéné internetem. Velka
¢ast této tvorby se prezentuje na internetu pomoci youtube.com, uméleckych
blogli, debat a ¢lankd na socidlnich sitich, v internetovych casopisech a e-

shopech.

Pojmem ,byt post-internetovy” nemtliZeme oznacovat jen umélecké
objekty a dila. Toto oznaceni musime brat v §ir§im kontextu. Lze tak oznacit
celkovy stav spole¢nosti, protoze Zije v post-internetové dobé. VSechna kulturni
dila vytvoiend v této dobé by méla mit tuto nalepku. Je to z ddvodu toho, Ze v3e,
co se v soucasnosti tvori, vznika s ovlivnénim ideologii internetové sité. Proto se
vznik post-internetového uméni nedd ¢asové vymezit Zddnou udalosti. I prestoze
vime, Ze jeho pocdatek je spojen s vyvojem jednotlivych poskytovatelli pfipojeni

k siti a roz§ifenim po¢ita¢t pro veiejnost.”
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V dokumentaci kvystavé Art Post internet v pekingské galerii Ullens
Center of Contemporary Art tvrdi kuratofi této vystavy Karen Archey a Robin
Peckham, Ze post-internetové uméni neusiluje onic mensiho nez o definici
uméni ve véku internetu.’® Je to umélecky objekt vytvoieny s védomim existence
internetové sité. Vznik dila provazi toto povédomi od prvotni myslenky, pres
produkci az po jeho prijeti. Tvrdi, Ze vétSina dél, kterd vznikd v post-
internetovém sméru, vyuziva vizualni rétoriku reklamy, grafického designu,
obrazu z fotobank (stock imagery), korporatnich znacek, vizualnich obchodnich

metod a komer¢nich softwarovych nastroji.*

Marisa Olson, na zacatku své snahy definovat post-internet, ho popsala
jako moment, stav, vlastnictvi a kvalitu, kterd zahrnuje a pifesahuje nova média.
Pozdéji svaj vyrok predefinovala a post-internetova dila oznacila za vSechna
nové vznikl4, jelikoz vznikaji v post-internetové dobé. Dale pripousti, ze
internetové uméni uZz nemtiZze byt striktné vymezeno jen internetem nebo
pocitaci, ale lze jej identifikovat spiSe jako jakykoli typ uméni, ktery je ovlivnén
internetem a digitdlnimi médii.*® Z toho je patrné, Ze uz se neda rozdélovat
soudobé internetové uméni podle techniky zpracovani, jak tomu bylo na za¢atku

post-internetové doby.

Christiane Paul definuje post-internetové uméni jako uméni, které je tizce
propojeno s galeriemi a ovlivhéno uménim 90. let.’! Post-internetové uméni
pouziva ve svém vizudlnim projevu graficky design, fotografie umisténé na
internetu, firemni zna¢ky, merchandising (pozn.: ,merchandising je relativné
mlad4 a moderni obchodné-marketingova disciplina. Definovat ji lze jako soubor
¢innosti ¢i urcitou formu marketingové podpory smérujici zejména k obchodnim

fetézcim. Jejim cilem je snaha zajistit, aby se spravné vyrobky ocitly na

28 [Srov.] ARCHEY, Karen - PECKHAM, Robin. Art Post-Internet. Ullens Center for Contemporary Art
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spravném misté, ve spravny ¢as a se spravnou cenou’)’’ a softwarové nastroje

nejlépe volné ke stazeni z internetu.*?

Post-internetova dila mohou mit i ekologicky aspekt, jak ndm ukazuje
amsterodamska umeélkyné Zijici v Berliné, Katja Novitskova. V sérii snimkua
Aproximace neboli priblizeni, stdhnula z internetu obrazky zvirat, ofrizla je od
svého okoli a vytiskla na hlinikovy plech. Vystavena zvirata v galeriich byla tak
opro$téna od svého piirozeného okoli. Tim se snaZila demonstrovat procesy
technologického pokroku, ekonomické expanze a jejich dopad na floru, faunu a

lidstvo.**

v

Jednim z cild post-internetového uméni je zlepSit distribuci a S$ifeni
obrazt a objektud. Ddle se snazi informovat divdka o existenci tohoto uméleckého
sméru. Toto uméni ¢asto neni prezentovano ani kuratorem. Patii sem napt. The
Nine Eyes of Google Street View od umélce Jana Rofmana, ktery se zaméfuje na
digitalni media a virtudlni realitu (viz obr. 3), nebo skupina Internet Surf Club,
ktera se snazi o vytvoreni prostoru pro prezentaci tvirci prace a to jak vlastni
tak cizi. Do této skupiny patii také umélec Guthrie Lonergan, ktery pouziva ke
zverejnéni svych praci YouTube.com. Sva dila zvefejiiuje formou playlistii. Post-
internetovi umélci, jak je vidét na vySe zminénych pripadech, jsou ¢asto nuceni,

pokud chtéji zverejiiovat své prace, stat se svym vlastnim kurdtorem.

Dnesni spole¢nost surfovani na internetu povaZzuje za banalitu. Tvlrce Jan
Rofman zkoumd a popisuje nové moznosti ve vizualni kulture. Hleda je primo
v banalité béZzného uzivatele. Umélci funguji ¢asto jako prizkumnici mapujici

vizualni kulturu.®®
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2.3 Spolecenské podminky pro vznik post-internetu

Znakem dnes$ni doby je novy alternativni pohled na média. Ten se zaklada
na arbitrarnim spojovani dat. To je nejlépe vidét na informacni estetice, ktera se
snazi propojit velké mnozstvi dat do urcité vizudlni, pro ¢lovéka pochopitelné
formy. Je blizka indexovani, kartografii a designu. Informacni estetika se nds
snazi dovést kurc¢itému poznani skrz informace. Dokaze reprezentovat
informace, ale zdroven nam nabizi i jejich zdroje. Z konceptudlniho uméni, ke
kterému ma post-internet blizko, vime, Ze Zivotaschopnost uméni nesouvisi

s prezentaci vizualni ¢i jiné zkugenosti.*

Prognosticka skupina K-Hole tvrdi, Ze jsme v pocate¢ni fazi technologické
revoluce, jako byla napft. krize na prelomu 19. a 20. stoleti. Socidlni skupiny jsou
roztristéné. Objevuji se zmény v kapitalistickém vyvoji. V rozvinutych zemich se
masovy délnik méni do pozice post-fordistického délnika. Tento délnik uz neni
definovan vyrobni linkou, kterd pro néj byla jistotou. Pracuje za nejistych
pracovnich podminek, kdy se vSe automatizuje a ¢asto nepatii jen jedné firmé,
nybrz je smluvné proptjcovan i jinym firmam. Jinymi slovy se tomu téz rika
outsourcing. Soucasné uméni se snazilo vyrovnat s rozpadem socialistické vize v
90. letech 20. stoleti pomoci rela¢ni socialni estetiky. Post-internet se zabyva

mnohem SirSimi zménami ve spole¢nosti napt. v technologii, praci a vyrobé.

Post-internetovou dobu dobie charakterizuji dvé slova: krize a uzkost.
V této dobé se objevuje nejistota o nasi finan¢ni a profesni budoucnost z divodu
velké rychlosti technologickych zmén. Umélci se znovu snazi vratit své prace do
urcité formy spolecenské angaZovanosti. Pouzivaji komer¢niho jazyka s touhou
vytvaret uméni zabyvajici se kazdodennim zivotem, ménici se spolecensky a
politicky svét, v némz je vytvoreno. Problém tohoto aspektu je komercializace a
to presné presun umeélecké post-internetové praxe do formy, ktera lze zpenézit.
Jedna se krizi formy, ktera je hlavnim predmétem post-internetového uméni. Je
to jeden z nazort, pro¢ se net.artové nehmotné uméni zménilo v hmotné post-

internetové.®’
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Post-internet se nazyva téZz jako post-internetova kultura (post-
netculture), jak pise Lev Manovich ve svych pracich z roku 2001.*® Déle uvadi:
,JPost-internet se da definovat jako vysledek pritomného okamziku, ktery
inherentné cerpd z vSudypiitomného autorstvi, rozvoje pozornosti jako platidla,
zhrouceni fyzického prostoru v sitové kulture a nekone¢né reprodukovatelnosti

a proménlivosti digitalnich materialt.“*

Diky liberdlni spolec¢nosti a hospodarstvi vznikla silna stredni trida, ktera
ovliviiuje umeéni. Tato tfida meéla finance na pofizeni pocitact, které nam
v dnesni dobé zprostredkovavaji nejvice kulturni percepce a produkce. Jejich
masivni rozSifeni hraje vyznamnou roli ve vzajemné propojenosti, kterd je
dulezitd v dobé post-internetové. Umélci Rosalind Krauss a Lev Manovich ve
svych pracich mluvi o postmedidlni situaci a nastupu postmoderni estetiky.
Tvrdi, Ze vtéto dobé neni nic stdlé. Uméni vytvoirené na internetu nebo
v grafickém programu se muzZe lehce stat jinym typem predmétu. Rosalind
Krauss kritizuje tizké zaméreni média - jeho specifi¢nost. Lev Manovich pouziva
oznaceni postmoderni estetika pro pojmenovani uméni v soucasné dobé¢, kde

chapani tradi¢niho uméleckého média mizi.*

Krize internetu, odstranéni hranic mezi spole¢nosti a kulturni tradici,
diky tomu ztracime duSevni a kulturni vlastnictvi a dochazi k dezorientaci
znalosti. Post-internet tak lze prezentovat jako odvraceni se od tradi¢nich

hodnot a vyzvu k navratu k tradi¢nim formam kulturni a umélecké hodnoty.*!

Spolec¢nost se stava vobdobi post-internetu subjektem a hnaci silou
masmédii. Pfi vzniku sité ve smyslu internetu doslo krozsifeni uméleckych
postupt a reprodukovatelnosti dél. Drive stabilni fyzickd umélecka dila (napfi.
obraz, socha), ktera méla vysokou hodnotu, ovliviiovala ekonomii svou
nedostupnosti. Vzdy se jednalo o jednoho tviirce (distributora) a mnoho zdjemct

(prijemct). Toto schéma postupem casu ztratilo na intenzité. Rozsireni internetu

38 [Srov.] MANOVICH, Lev. Post-Media Aesthetics. Manovich[online]. 2001 [cit. 2018-03-21]. Dostupné
z: http://manovich.net/content/04-projects/032-post-media-aesthetics/29_article_2001.pdf

39 VIERKANT, Artie. Objekt obrazu po internetu [online]. 2010 [cit. 2018-03-01]. Dostupné z:
http://amper.ped.muni.cz/~jonas/knihy/zalesak/Artie%20Vierkant, %200bjekt%200brazu%20po0%20i
nternetu,%20Sesit%20pro%20umeni%20c%2017_2014.pdf
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magazine [online]. 2013 [cit. 2018-03-26]. Dostupné z:
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a grafickych softwartd vedlo kodklonu od klasickych technik pri tvorbé
uméleckych dél. DneSni post-internetovd doba se oprostuje od diivéjsiho
distribu¢niho systému, kdy jeden ovliviioval mnoho. Je to patrné zejména na
drivéjsich dialozich pouzivanim idiomu treti osoby mnoZného ¢isla. Ta se stava
prazdnou kritikou. PouZivani protikladné prvni osoby plurdlu smeéruje

k produkovani alternativy.*

Kultura po internetu neboli post-internet ndm umoziiuje nekonecné
moznosti diky kulturnim a jazykovym proméndm. VétSinova spole¢nost ma
moznost dostat se ke stejnym nastrojim pro tvorbu digitalnich dél, jako maji ti,
kdo ovliviiuji masmeédia. Diky tomu se otevird uméni pro Sirokou spole¢nost,
ktera se zaroven se stava ovliviiovatelem. Znakem post-internetové spole¢nosti
je vSudypritomné autorstvi. Bartheson hovoii o smrti autorstvi v tradi¢nim
pojeti. Ale z opa¢ného pohledu lze mluvit o zrozeni ¢tenare, ktery zaroven muze
byt i autorem. Dila vSech i jeho jsou v neustdlém vyvojovém procesu a mohou
byt dale vyuzita jinymi autory ¢i divaky, ktefi je aktivné pretvareji a pokracuji
v jejich vyvoji.* Tim vznika divergentni uméni, které je tézko uchopitelné. Toto
umeéni je zavislé na své propagaci. Masmeédia jsou v nasi spole¢nosti stale vice
pritomna. Presto nam vsSak c¢asto unikaji nejprogresivnéjsi dila post-internetu.
Umélci tvori vétSinou ve svych komunitach a zaroven se obvykle za umélce ani

neprohlasuji.*

2.4 Vznik a vyvoj post-internetu

Vzniku post-internetu predchazi umeélecky styl net.art. Oba styly maji
mnoho spole¢nych vlastnosti, ale i odliSnosti. Poclatky net.artu souvisi se
vznikem nového média internetové technologie. Ze zac¢atku se jednalo pouze o

prozkoumdavani hranic, moZnosti samotného média a pocitacové estetiky.

+ [Srov.] BAUDRILLARD, Jean. Simulacra and Simulation (1981). Ann Arbor: University of Michigan
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Interaktivita byla nejsilnéj$i strdnkou tohoto sméru. Diky ni, se net.art stal
nejoblibenéjsi uméleckou formou 90. let. Divak mulzZe pietvofit umélecké dilo
vjiné a diky tomu se z néj stavd autor. Proto je dost casto problém poznat
kone¢né autorstvi. V soucasnosti, 1ze net.artova dila najit pouze na internetové
siti.

Kazdy vytvarny proud pouziva urcity umélecky material. Pro net.art je
typické uziti zdrojového kédu. Jeden z nejznaméjsich zdrojovych koda je HTML.
Tato zkratka vychazi z anglického Hyper Text Markup Language, coz v piekladu
znamena znackovaci jazyk pro hypertext. HTML se pouziva pro tvorbu
hypertextovych dokumentti. Soubory vytvorené vtomto jazyce maji vyhodu
rychlého upravovani v jakékoli textové aplikaci. Existuji i rizné editory, které
dokazi zobrazit zménu vzhledu WWW stranek vredlném case. Soubor HTML

snadno pozname priponou html a htm.

Problémem net.artového uméni je jeho nehmotny artefakt, ktery se ¢asto
Spatné ukladd a konzervuje. Existuje mnoho instituci a muzei, které se o to
snazi. Bylo vytvofeno velké mnozstvi grantli pro zachovani net.artovych dél.
Jednou z moZnosti konzervace dél je jejich uloZeni na pevné disky. Tim vsak
dojde k oddéleni dila od primarniho média. Diky tomu dilo pfijde o hlavni
koncept a kli¢ k pochopeni, ktery se ¢asto ukryva v nazvu internetové adresy,
nebo v procesu stahovani informaci zinternetu. Bylo by téZ znemoZnéno

uzivateliim do dila individualné zasahovat.

Typickym prikladem net.artového uméni je projekt 1/0/D4: Web Stalker
z toku 1997 od autortt Matthew Fullera, Colina Greena a Simonse Popa (viz obr.
1). Jednda se o softwarovou aplikaci, ktera grafickou formou zndazornila
internetové adresy. Jde vlastné o novou formu vizualizace digitdlniho prostoru
prohlizece. Odstranuje vSechny grafické nanosy vytvorené na vyhledavanych
strdnkach a pretvari je v grafické obrazce znazornujici neviditelnou strukturu

stranek.®

Obdobi mezi lety 2000 a 2005se oznacuje za obdobi posledni generace
net.artovych tviirct.*® Po skon¢eni internetové hore¢ky v roce 2001 a prasknuti

dot-com-bubble, kdy akcie webovych firem dramaticky poklesly, doslo k urcité

* [Srov.] VLKOVA, Michaela. Internetové uméni vs. Uméni na internetu. Casopis Umélec [online]. 2000
[cit. 2018-01-20]. Dostupné z: http://divus.cc/london/cs/article/internet-art-vs-art-on-the-internet

©[Srov.] LIALINA, Olia. Net Art Generation. Art teleportacia [online]. 2013 [cit. 2018-03-19]. Dostupné
z: http://art.teleportacia.org/observation/net_art_generations/
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skepsi vadi internetu. Net-artovi umeélci nejsou od té doby ve své tvorbé tolik

aktivni.?’

Marisa Olson vroce 2006 poprvé mluvila o uméni vytvoreném po
internetu a o dva roky pozdéji jako prvni pouzila termin post-internet. Témito
pojmy se snazila charakterizovat svoji uméleckou praci, kterda vznikala
prostiednictvim stahovani a surfovani po internetu. Ve svych dilech pouzivala
razné fotografie, texty, instalace, performance a pisné. Termin post-internet mél
vystihnout novou metodu prace. Marisa Olson v ¢asopise We Make Money Not
Art zroku 2008 tvrdi, Ze internetové uméni se uZz neda rozdélovat na uméni
vytvorené v pocitaci nebo na internetu, ale da se oznacit v celku jako druh uméni

ovlivnéného internetem a digitalnimi medii.*®

Presné datovani vzniku post-internetu je velmi obtiZzné. Pfiblizné kolem
roku 2006 se uméni, které reflektuje prostredky a zmény zptisobené internetem
za¢ina nazyvat post-internetové.* K popularizaci post-internetu pfispélo mnoho
online ¢lank® a publikaci. To rozsitilo pojem post-internet v kulture, ktery tak

ziskal obecnéjsi vyznam. DuileZitou roli pii vzniku tohoto sméru sehral web 2.0.

Web 2.0 neboli web uZivatel je oznaceni etapy internetu, ktera je
mnohem vice oteviena lidem. Pevné obsahy webu 1.0 jsou nahrazeny obsahem
pro sdileni a spole¢nou tvorbu. Tato nova platforma umoziniuje dal$i rozvoj webu.
Web je rozvijen nejen autory, ale i béznymi uZivateli. Termin web 2.0 poprvé
pouzil v roce 1999 Darcy DiNucci.”® TimO’Reilly ve své novéjsi definici fika: ,Web
2.0 je revoluce podnikdni v pocitacovém primyslu zplisobend presunem k
chapani webu jako platformy a pokus porozumét pravidlim vedoucim k tspéchu
na této nové platformé. Klicovym mezi témito pravidly je toto: tvoite aplikace,

které budou diky sitovému efektu s pribyvajicim poctem uzivateld stale lepsi.
u51

zu

Jinymi slovy ,zaptaZzeni” kolektivni inteligence.
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Oproti webu 1.0 miiZe uzivatel stranek spolupracovat pii tvorbé obsahu.
To souvisi s moznosti opétovného vyuziti informaci a jejich sdileni. UZivatel
muZe oteviené komunikovat a psat komentare. Diky hyperlinkovym odkaztm
napi. textim je obsah lépe organizovan. Pomoci tagu (klicovych slov) mizeme
rychle a efektivné vyhledavat obsah na internetovych strankach. Klic¢ova slova se
navzajem propojuji. Na tomto principu pracuji i oteviené encyklopedie jako
napt. Wikipedie, komunitni server Myspace a Facebook. V soucasnosti také
vznikaji c¢etné stranky pro sdileni audiovizudlnich soubort jako je Youtube,
Tumblr, Instagram, Twitter ¢i Flickr.Web 2.0 ma ale i své slabiny. Diky
otevienému obsahu pro uzivatele vSak muZe snadno dojit k nahrani malware
nebo keyloggerti a jinych Skodlivych softwarli, proti nimz se uZivatel muze

branit jediné antivirovym softwarem.>’

Jako prvni dilo post-internetového uméni mtiZzeme chapat dilo umélce
Dara Birnbaum Pocitacové vykresy: Navrh spole¢nosti Sony Corporation z roku
1992 az 1993 (viz obr. 2). Jedna se o ¢tyti kovové konstrukce zavéSené na zdi, do
kterych jsou uloZena ctyti plexiskla. Ty jsou pocitacem pokreslené v barvach
CMYK.>

Vroce 2009 - 2010 umélecky kritik Gene McHugh diky grantu Creative
Capital vytvoril umélecky blog s ndzvem Post Internet. Zde piSe, Ze post-internet

tfi roky po jeho pojmenovani uz neni novinkou a stava se banalitou.’*

V obdobi mezi 29. zari 2013 a 23. tinorem 2014 je usporadana vystava
Spekulace o anonymnich materidlech v Kasselu. Na této vystavé se podilelo
mnoho zndmych post-internetovych umélct napi. Michele Abeles, Ed Atkins,
Trisha Baga a Jessie Stead, Alisa Baremboym, Kerstin Bratsch aDebo Eilers,
Antoine Catala, Simon Denny, Aleksandra Domanovi¢, GCC, Yngve Holen,
Sachin Kaeley, Daniel Keller, Josh Kline, Oliver Laric, Tobias Madison, Katja
Novitskova, Ken OKkiishi, Jon Rafman, James Richards, Pamela Rosenkranz,
Avery Singer, Timur Si-Qin a Ryan Trecartin. Jednd se o vystavu, ktera je

vytvofena ve spojeni s casové paralelné vzniklym filosofickym smérem

>2 [Srov.] O'REILLY, Tim. Web 2.0. O'Reilly [online]. 2005 [cit. 2018-03-20]. Dostupné z:
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spekulativniho realismu.””> Tento smér ma velmi blizko Kk post-internetové
koncepci. Spekulativni realismus tvrdi, ze svét existuje nezavisle na ¢lovéku.
Védci se snazi filozofii navratit spekulativni charakter. Odmitaji, ze byti je ve
vzdjemném vztahu objektu a subjektu. Zaroven si spekulativni realisté mysli, ze
filozofie je ve slepé uli¢ce a Ze je vylerpand komentdfem a interpretacemi
klasickych dél.*®

Ve dnech od 1. Bfezna do 11. kvétna 2014 se konala vystava v Pekingském
centru pro souc¢asné umeéni Ullens (UCCA). U piileZitosti této vystavy vznikl
katalog o post-internetovém uméni ve spoluprdci mnoha umélcd, kritikd a
kuratort. Ucinili pokus o opétovné definovani tohoto sméru. V tomto katalogu
se jednotliva post-internetova dila rozdéluji do sedmi témat - distribuce, jazyk,
infrastruktura, posthumanistické télo, radikalni identifikace, branding a firemni

estetika, malba a gesto.””’

Herec a umélec Shia LaBeouf se v roce 2014 =zapojil do nékolika
spole¢nych projektd umélch Turnera a Ronkkla. Jednim z nich byla umélecka
instalace #IAMSORRY, kdy se vjedné mistnosti ucastnici jeden po druhém
stiidali a Shia LaBeouf se omlouval vSem, komu kdy ublizil. Tato akce byla
nejvyznamnéjsi z hlediska masového medidlniho pokryti. Diky tomu se tento
smér stal vefejnosti mnohem vic zndmy. V kvétnu téhoZ roku Turner pro
umélecky webovy portal agnb.com prohlasil, Ze spoluprace s hercem z
Hollywoodu byla ¢aste¢né reakci na to, jak umélci po internetu pouzivali socialni

média k propagaci své prace a jak se tato propagace stala sama o sobé dilem.">®
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2.5 Hlavni témata post-internetu

Berlinsky kritik uméni, medialni teoretik a filosof Boris Groys ve své
knize On the New z roku 2014 piSe o proméné témat uméleckych dél. Tvrdi, Ze se
uméni stadva zajimavym, pokud je jeho téma propojeno s tradicemi napfi.
naboZenskymi, mytologickymi. A zaroven se odvraci od banality byti. Soucasné
uméni masové Kkultury maji trochu jind témata. Mezi né patii napf.
superhrdinové, konec svéta a utok mimozemstant. Masova spole¢nost vsak
za¢ina byt pomalu piesycena témito tématy a za¢ina vyhledavat bandalni témata
tykajici se soucasného zivota.” Vyjimeéné se stava vsednim a vychazeni
z historicky béznych témat se spole¢nost nezaujme, jelikoZ je jimi presycena.
Boris Groysve své knize napsal: "Nas soucasny vék se zda byt odlisSny od vSech
ostatnich historicky zndmych véku alesponl v jednom ohledu. Nikdy predtim

lidstvo nemélo tak velky zajem o vlastni sou¢asnost."

Umélci Johanson a Karen Archey rozdéluji post-internetové uméni do
nékolika témat: distribuce, jazyk, posthumanistické télo, radikalni identifikace,
branding, korporatni estetika, malovani, gesta a infrastruktura. Tato témata se
¢asto vzadjemné propojuji. Vétsinou se tvirci nezabyvaji jen jednim tématem, ale
spiSe naopak. Harm van den Dorpel se napt. zajima o téma distribuce, ale i

radikalni identifikace.®!

vV

Distribuci se rozumi Sifeni a pfijimani nového uméni pomoci uméleckych
blogli, webovych stranek, galerii, volné stahovatelnych obrazku, pocitaci a
chytrych mobili. Distribuce muZe ovlivnit samotné umélecké dilo. Objevuje se
zde napéti mezi objektem (dilem) a jeho dokumentaci (virtualni distribuci). Artie
Vierkant v Image Objects (viz obr. 4) manipuluje s hmotnymi i nehmotnymi
prvky digitalniho tisku s odkazem na tisk v barevném modelu CMYK. S predméty
pracoval pomoci softwarovych programu a poté je redistribuoval v pozménénych

formdach. To ndm dokazuje, Ze uméni online se stava velmi dulezitou soucasti
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soucasné estetiky. Téz je to vidét i u umélkyné a kuratorky Kari Altmannové a
jejiho projektu R-U-In?S. V ném preménuje obrazové médium objevujici se na
webovych strankach na jiné doc¢asné formy pomoci galerijnich vystav, katalogt
¢i performanci.®’ Rakousky vizualni umélec Oliver Laric se ve svych pracich
zabyva originalitou, autenticitou, nevratnou povahou webu a obrazovou
distribuci. Jeho hlavnim tématem jsou variace, imitace nebo kopie uméleckych
dél. V§ima si, Ze tato témata nebyla cizi ani v fimskych plastikdch. Rad tyto
plastiky pouziva ke své tvorbé. DalSim materidlem, ktery 1ze nalézt v jeho dilech,
jsou kopie snimka z animovanych filmi. Kjejich tfidéni a recyklaci pouziva
medium virtualniho prostoru - internet. Z jeho obrazové eseje Versions z roku
2010 muZeme usoudit, Ze variovani pretrvava jako metoda i vsoucasné dobé
napt. vanimovanych filmech (viz obr. 5). Dale se zabyva zkoumanim rozsahu a
pretvarenim umeéleckych dél v pribéhu casu, kdy se méni interpretace a zptisob
zprostfedkovani uméleckych obrazti ¢i soch.®? Jiné pojeti distribuce muZeme
vidét u Cally Henkel a Maxe Pitegoffa. Jsou to ameri¢ti umélci, ktefi v soucasné
dobeé Ziji v Berliné. Ve svych fotografiich poukazuji na nerealny svét vytvareny na
socidlnich sitich. Ve vzniklych fotografiich mtzeme vidét napt. dokonale cdisté
stoly v restauracich bez jediného drobku (viz obr. 6). Distribuci vyrobkt pro nas
dulezitou vyuzivaji ke své instalaci Tobias Madison a Emanuel Rossetti, kdy
pomoci osvétleni pretvareji prepravni bedny pro globalni zasobovani obchodnich
fetézcti (viz obr. 7).°* Dliraz na distribuci se objevuje i v teoretickych textech.
Esej Disperze se stala velmi citovanym zdrojem. Tato prace byla vydana v mnoha
formdach od pdf souboru, pies prezentaci na socidlnich sitich az po umeéleckou
instalaci v galerii Reena Spaulings Fine Art v New Yorku v roce 2004 (viz obr.
8).°° Profesorka New media Art na Berlinské université uméni Hito Steyerl, ktera
je soucasné i kritickou transformace digitalni kultury, ve svych videich narazi na

to, jak se muze s casem ztratit viditelnost dila prezentovaného na internetu
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v mnozstvi dalSich vystavenych informaci. Tvrdi, Ze cokoliv prestavame

sledovat, za¢ina mizet. Své obrazy a videa $i¥i pomoci socialnich médii.®®

V nasi informacni dobé jsou dtlezitd komunika¢ni media, jako je internet.
Ten méni nejen zplisob naseho dorozumivani, ale i mysleni. Na internetu hraje
dulezitou roli vizudlni jazyk, ktery ¢asto vypovida vice o textové kultute, nez jeji
psana podoba. Globalizace pomohla rozsirit angli¢tinu a latinské pismo. Socialni
technologie méni distribuci a chapéani autorstvi uméni.®’” Tuto skute¢nost nam
ukazuje kolektiv Bernadette Corporation ve své instalaci Tooted in the Airz roku
2010 (viz obr. 9). Postavenim luxusnich chromovanych domacich baterii naproti
sobé zndazornili jejich dialog. Baterie jsou popsané webovymi komentaii o
Rihanné napt. “In that third pic it looks like a female hand on that ass. I hope
that is not Chris’ ass tooted in the air like that... And if its Rihannas whos female
hand does she have on her ass.” Casto komentare napsané na jejich instalacich
jsou formou odkazu na webové stranky (html://www...).®® Umélec, filmai a
esejista Jon Rafman ve spolupraci s Rosa Aiello vdokumentu “Remember
Carthage” zroku 2013 se pokusil o prizkum nasi historie pomoci virtudlniho
svéta. Dava do kontrastu technologické ndstroje post-internetové doby
s pocitem vlastenectvi. Tyto nastroje diky umoZnéni propojeni s celym svétem
nas mohou odvést od historie a pojmu narodni identity. Zabyva se téZ tématem
upadku spole¢nosti. VSechny jeho poznatky jsou nam sdélovany pocitacovym
vypravécem, ktery prohlubuje pocit odcizeni.®® Stejné tak i Tyler Coburn ve své
experimentalni eseji Naturally Speaking vyuziva puvodni hlas Apple Siri, ktery
¢te esej o historii zvuku a formovani lidské reci (pozn.: Inteligentni osobni
asistent, ktery je zakomponovan do opera¢niho systému produkta spole¢nosti

Apple Inc. Dokaze rozpoznat hlas svého majitele, odpovidat na jeho dotazy a
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svému majiteli se podle jeho preferenci piizptisobuje).”” Timto gestem propojuje

v$udy pfitomnou moderni technologii s komunikaci a jazykem."!

V dnes$ni dobé se nachazime v posthumanismu, alesponi to tvrdi teoreti¢ka
Rosi Braidotti ve své knize The Posthuman zroku 2013 (Posthumanismus je
filosoficky smér, ktery se zabyva technologicko-socidlnim kontextem).”> Lidska
téla jsou casto vylepSena nebo jednotlivé jejich ¢asti nahrazeny protetickymi
pomutckami. Diky nim vznikd posthumanisticky ¢lovék. Tyto pomticky mohou
pomoci vnimat nd$ svét a zprostiedkovavat zkusSenosti. Tento scénar je pro nas
znamy uz ze sci-fi Zanru, kdy timto vylep$ovanim vznikaly i nové formy byti.”?
Jednim ztakovych vylepSenych umélci je Neil Harbisson, ktery ma
implantované antény do lebky, pomoci nichz dokaZze tidajné 1épe vnimat okolni
svét (viz obr. 10). Tato anténa dokaze zachytit zvukové vlny a preménit je
v barevny vjem.’* Stejné jako on je vylep$en i Rob Spence, ktery ma nahrazené

jedno oko kamerou, kterou miize vysilat online videa (viz obr. 11).”

Od vzniku internetu teoretici novych médii mluvi o globalnim nevédomi,
které se stava dal$i nasi prirozenosti ve smyslu bourani hranic mezi rasami,
tenderem, socidlnim statusem nebo pohlavim. Slovinskd umélkyné Aleksadra
Domanovic tvoii sochy a videa osvétlujici kyberfeminismus a kyberneticky
Iizeny organismus ve spojitosti s vychodoevropskou historii rozvoje védy a
internetu (kyberfeminismus chape internet jako prostiedek osvobozeni od

socialnich konstrukci jako je pohlavi ¢i sexudlni rozdily. Zaroven internet vidi
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jako prostiedek k propojeni téla se stroji).”® Své prace zaklada na piedstavé, Ze
prvni programatorka byla Zena Ada Lovelace. Proto povaZzuje celou pocita¢ovou
technologii za feministickou. Je to vidét i na jejich plastikach, které se skladaji
jediné z zenskych rukou a predlokti. Ve svych dilech pretvari Bélehradskou ruku
zroku 1963 (viz obr. 12). Tato ruka se povazuje za prvni robotickou ruku na
svété. Tyto umélecka dila ovlivnéna kybernetikou bylo moZné vidét v Berliné na

vystavé ,Budoucnost méla na dosah ruky” v roce 2013 (viz obr. 13).”’

Alisa Baremboym se zabyva propojenim ¢lovéka s riznymi umélymi a
organickymi latkami. Ke své tvorbé vyuzZziva materidla, které se dokazou
v pribéhu instalace ménit nebo do sebe nasavat kapalinu. VySe popsané lze
spatfit u instalace Soft Screw z roku 2012 (viz obr. 14). Estonska umélkyné Katja
Novitskova, kterd Zije v Berliné, se zabyva c¢lovékem a jeho pfirozenym
prostredim. Sva dila, vytvorend pomoci digitalni fotografie, v sobé ¢asto obsahuji
ekologicky aspekt ve spojitosti s lidskou expanzi. Fotografie vzdy upravuje
v grafickych programech a vyhlazuje je pomoci filtra. Na vefejnych prezentacich
pak u téchto velko formatovych fotografii instaluje kvétiny, tasky a jiné 3D

predméty. Dobrou ukazkou jeji prace je Innate Disposition 2012 (viz obr. 15).”®

Radikalni identifikaci se rozumi moZnost vytvoieni urcité identity na
internetové siti. Jde o novou prezentaci pomoci webu. Clovék se muze
prezentovat fiktivni identitou. Tento jev se objevuje hlavné u mladsi generace.
K tomu jim dopomdhaji rtizné socidlni sité napi. Facebook a Twitter. Post-
internetovy umeélec Ed Fornieles z Velké Britdnie se o toto téma aktivné zajima.
Ve svych pracich vyuziva video, socidlni media a filmy. Jedna z jeho praci je
video Pool Party, které bylo kone¢nym vysledkem uméleckého projektu
probihajiciho na Facebooku (viz obr. 16). Toto dilo je téZ nazyvano facebookovy
sitcom. Na socialni siti vytvoril verejné pristupnou skupinu, na jejiz zed ale
prispivali informacemi herci s faleSnymi profily. Jejich snahou bylo obsdhnout

vS8echny americké stereotypy lidi. Do téchto skupin pattili napt. bohaté
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pubertalni divky, outsidefi, vtipalci afrajefi.” V kone¢ném videu pak Fournieles
pouzivd amatérské triky a filtry. Jednim znich je barevné podbarveni
jednotlivych segmentud videa. Ty pak diky tomu pfipominaji amatérské snimky

uzivatell internetovych siti.

Marisa Olson ve svém videu The One that Got Away vystupuje jako
soutézici pofadu American Idol (viz obr. 17). Toto video vzniklo jako parodie na
tento porad. Poukazuje na smésnost a absurditu téchto televiznich poradt, kdy
je u soutéziciho misto talentu hodnocen jeho vzhled. Zaroven chce upozornit na
to, Ze aby se ¢lovék mohl viibec takové soutéze zucastnit, musi souhlasit s tim,

Ze prava nato, co sdm predvede, budou nalezet tvirci daného serialu.®

Radikalni identifikaci je moZné vnimat jako pochopeni a poznani sama
sebe pomoci internetu. S timto tématem pracuje jeden z nejuznavanéjsich post-
internetovych umélci Harm van den Dorpel. Své prace tvoii zobrazka ze
socialnich siti nebo zonline ulozist jako je napf. DeviantArt.com. Vytvotil
program, ktery, podle jeho estetické volby, nejen vybira obrazky, ale zaroven je i
graficky upravuje do kolazi, které jsou pak vystavovany v galeriich nebo na webu
http://delinear.info (viz obr. 18).8' Petra Cortright se sna%i pochopit sama sebe
pomoci barevnych kvétinovych koldzi vzniklych v grafickém programu (viz obr.
19). Predméty, které ve svych grafikdch napodobuji malbu, sbird pifi svém
surfovani na internetu. O svych pracich tvrdi, Ze jsou inspirované

impresionistickym Monetem.?

Internet byl vZdy ve své historii spojovany s korporacemi, jako jsou napf.
Google a Apple. Zaroven byl a je spojovan se startup kulturou, ktera je v dnesni
dobé pro firmy dulezita. Ve vizualni kultufe umélci vytvareji pro firmy prezencni
materidl. Do korporatni estetiky spada firemni estetika, reklama, propagace

obecné a reklamni fotografie. Umélec Rachel Reupke ve videu Ten Secondsor
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Greater z roku 2009 uvadi do pohybu sterilni reklamni fotografie (viz obr. 20).
Diky tomu je jasné patrnd absurdita vykonstruovanych situaci. Zajima se
zejména o vyumeélkovana gesta. Vjeho videich mutzZeme pozorovat tii hlavni
témata - komunikace, relaxace a zdravy Zivotni styl. Dale se zabyva tim, jak

marketing definuje spole¢nost.

K dal$im tématim post-internetu patfi malovani a gesto. Casto dila
vznikaji pomoci malovani vdigitalnich programech, jako je napi. Adobe
Photoshop. Jednd se o nejrozsirenéjsi graficky software na svété. Tuto nalepku si
vyslouzil diky snadné dostupnosti nelegdlniho stahovani. Tento program diky
snadnému uziti slouzi nejen profesionaltim, ale i amatériim. Umélec Cory
Arcangel vytvaii v tomto programu barevné gradienty. V pojmenovani svych dél
pouziva podrobné informace, jak dané dilo vytvofril, napt. Photoshop CS: 84 x 66
inches, 300 DPI, RGB, square pixels, default gradient “Spectrum”, mousedown,
2009 (viz obr. 21). Diky tomu muZe kterykoliv ¢lovék vytvorit stejné dilo.
Druhym tématem, které pouziva ve svych dilech je humorné gesto, které spojuje
zdjem o historii pocitac¢t a pocitacovych her svizualitou 80. let. V dile Super
Mario Clouds z roku 2002 upravil hru tak, Ze v ni ztistaly jen pixelové mraky na
modrém pozadi (viz obr. 22). Hracdi této hry si je hned spoji s Mariem. Pro mladsi
divaky, kteri neznaji tuto hru, se jednd jen o video s pohybujicimi se mraky. Tim

vznika rzny pohled na toto dilo.

DalS$im zndmym grafickym malifem je Jakko Pallasvuo, ktery vytvofil
vroce 2013 sérii barevnych grafik pod nazvem Nu Painting (viz obr. 23). Pro
vytvoreni téchto grafik pouZil program Adobe Photoshop, ve kterém poskladal
koldze z rtiznych barevnych skvrn, 3D objektu, efektt a textur. Jeho dila maji
nezaménitelny rukopis a na divaka ptsobi velmi expresivné. Jsou zde vidét tahy
grafického Stétce. Pri vytisknuti souboru psd na papir prvotni digitalni zdznam

maze, aby vytvotil hodnotu jedine¢nosti a originality.*?

Umeélec Aude Pariset v sérii objekttl pod ndzvem FX Tridacna kombinuje
prirodni tvary a materidl s umélymi digitadlnimi obrazy (viz obr. 24). Na hrubém
ryzovém papife pfipominajici morské lastury implementuje digitalni obraz,

ktery zname jen z pocitacovych obrazovek a chytrych telefont. Tyto digitalni
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obrazy vytvari taktéz v programu Adobe Photoshop. Vyznacuje se snahou

digitalni obraz transformovat napti¢ riznymi médii.®* *

Juliette Bonneviot se vraci k tradi¢nimu pojeti malby, ¢imz zpochybnuje
neopakovatelnou hodnotu vizudlnich uméleckych dél prezentovanych na
internetu. V dile De Kooning/ Motherwell/ Mitchell z roku 2011 zobrazuje
upravenou krajinu vytvorenou v bojové pocitacové hie Medal of Honor (viz obr.
25). Misto dvou teroristu vlozila do obrazu obraz malife Willema de Koning
Merritt Parkway zroku 1959 (viz obr. 26). Timto gestem mohou v divakovi
vyvstat razné otazky naptiklad je uméni nepiitel? Mam se mu vyhnout, nebo se

s nim konfrontovat?®®

Poslednim tématem je infrastruktura, pod kterou se rozumi
infrastruktura internetu a post-internetové kultury samotné. Umeélec Nicolas
Ceccaldi nejc¢astéjsi tvori plastiky z riznych predmétt napt. z détskych hracek.
Na vystavé Ullens Center for Contemporary Art v Pekingu maji vSechna jeho dila
v sobé zabudované funkéni kamery (viz obr. 27). Reaguje tim na aktudlni
spoleCensky diskutované téma sledovani soukromi déti cizimi lidmi
prostiednictvim internetové sité.®” Lance Wakeling véfi, Ze internet rozsifuje
nade védomi a je dalsi nasi komunika¢ni vlastnosti.®® Zajima se o jeho silu. Dilo
Field Visits for Chelsea Manning pojedndva o vySetfovani byvalé armadni
zpravodajky Chelsea Manningové véznéné za zverejiiovani utajenych
informaci.* Diky vytvoieni experimentalné dokumentarniho videa na internetu
se mu podarilo Manningovou v roce 2017 osvobodit. Jeho zasluhou byla zaroven

nominovand na Nobelovu cenu za mir.
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2.6 Post-internetové pristupy

Post-internet nabizi diky striktnimu nedefinovani Sirokou moznost
raznych piistupt. Tyto pristupy se zabyvaji zejména novodobymi situacemi

v kulture a ve spole¢nosti.

Post-internetové uméni se zajima o problém nasobeni objektu, jeho
pravou identitu a rozdil mezi originalem a kopii. Autor nebo galerie casto
prezentuji fyzicky objekt odvozeny z prace, kterd byla vytvorena v digitdlnim
médiu. Dochdzi tak ke zpochybnéni rozdilu mezi origindlem a kopii. Nastinuji
tak problematiku manipulativni povahy digitalnich dél. Casto je z jedné takové
prace vytvoreno nékolik dalSich dél. Tato dila mohou byt uplné stejnd, jen
autorem jinak prezentovanad nebo jinak nainstalovana. Timto zpusobem tvori

napt. newyorsky umélec Artie Vierkant v dile Image Objects.”

Téma neukotveni vzniklého uméni v médiu ve smyslu jeho nerentovani
nebylo nikdy hlavnim zajmem zkoumani. Piesto se podobnym tématem zabyvali
napt. umeélci Oliver Laric a SethPrice. Predmétem jejich zdjmu je existence
origindlu objektu v mnoha kopiich casto vytvorenych i zriznych materialt.
Casto produkuji své prace v nékolika verzich. Ukazkou této skute¢nosti je dilo
Olivera Larice Versions z roku 2010. Jedno téma je nékolikandsobné pomnoZeno.
Soucasti prace je série soch, maleb raket, ale i PDF soubor, piseni, video a

roman.”!

Seth Price vytvofil v roce 2002 reprodukovanou umélecko-historickou esej
snazvem Dispersion, kterou dal volné ke staZzeni na internet. Tuto esej
nékolikrat vystavoval a pfeménil ji vumeélecké objekty pomoci raznych forem a
zpusobu. Tento piistup je typicky pro post-internet, pfesto v ném citime urcitou
podstatu konceptudlniho dila. Tato mySlenka prezentovat jeden predmét
raznymi formami neni nic nového. U konceptualniho umélce Josepha Kosutha
nachazime stejny piistup. Vdile One and Three Chairs zroku 1965 vidime

vyobrazeni stejného objektu Zidle riznymi zptGsoby (viz obr. 28). Ackoli kazdy
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z vyobrazenych piedmétli je vyznamové tou stejnou zidli, je kazdy znich

vytvoren odliSnym vizualnim jazykem.

V dnesni post-internetové dobé neboli v dobé po internetu je uz
samoziejmé, Zze umeélecky artefakt, ktery se nachazi ve vystavnich sinich lze najit
i v tisténych publikacich, na internetu nebo v prezentacich. Mnohdy je pouzit a
upraven i jinymi autory v podobnych variacich, ale s odliSnym kontextem. Stava
se, Ze tato dila jsou prezentovana se $patnym ukotvenim na ptivodniho autora a
nemaji tak Zadny vztah k pivodnimu dilu. Tim vznikaji neoriginalni kopie
objektti. Kopie objektu, u kterého lze zjistit pavodni inspira¢ni dilo, nemtze byt
povazovana za méné hodnotnou. A¢ je materidlni podstata dila pozménéna,
ptvodni mySlenka ve smyslu ideje dila zlistava zachovana. Diky tomu mliZeme

povazovat jednotlivé variace dila taktéZ za originaly.”

Zdrojem obrazkl pro tvoreni objektli a uméleckych dél jsou c¢asto online
fotobanky. Ty jsou dokonalou moznosti vyuziti virtualniho ulozisté. Casto jsou
tyto obrazky spojeny s komer¢nim ucelem a po jejich stahnuti mivaji na sobé
vodoznak, ktery zabranuje jejich vyuziti. Tyto obrazky s vodoznakem jsou velmi

oblibené u post-internetovych umélct.

Profesionalnim piistupem se projevuji umélci, kteifi nekopiruji a
nepftijimaji témata svych dél prvoplanové. Zajimaji se o virtualni vizualitu, ktera
v sobé ukryva podtext, jez neni na prvni pohled vidét. Jejimi naméty mohou byt

politika, ekonomie, technologie a pochopeni smyslu existence dél.

Lauren Christiansen na svém blogu pise, Ze diky masové digitalni dobé je
tvorba dél a jejich digitdlni prenos tzv. prezentace stejné dilezitd.” Tento
prenos, ktery autofi vyuzivaji, ovliviiuje samotné dilo, divdky a zaroven i
prostory, ve kterém se dilo nachdazi. Internet je medium, které pomaha umeélci
sdélovat své mySlenky formou vizualni. RovnéZ mu pomdaha odpoutat se od
mluveného slova. Tim vznika ¢isté vizualni prezentace. Nastava odklon od jesté

nedavného uméni, ve kterém jazyk a sémiotika hraly dileZitou roli.** Uziti

%2 [Srov.] VIERKANT, Artie. Objekt obrazu po internetu [online]. 2010 [cit. 2018-04-03]. Dostupné z:
http://amper.ped.muni.cz/~jonas/knihy/zalesak/Artie%20Vierkant, %200bjekt%200brazu%20p0%20i
nternetu,%20Sesit%20pro%20umeni%20c%2017_2014.pdf

%3 [Srov.] TROEMEL, Brad - CHRISTIANSEN, Lauren. Redefining Exhibition in the Digital Age. The Jogging
Archive [online]. 2009 [cit. 2018-04-10]. Dostupné z:
http://thejoggingarchive.tumblr.com/post/11304614393/redefining-exhibition-in-the-digital-age

°* [Srov.] DECTER, Joshua. Haim Steinbach. Journal of Contemporary Art magazine [online]. 2011 [cit.
2018-04-10]. Dostupné z: http://www.jca-online.com/steinbach.html
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jazyka pro ilustraci a prezentaci dila byva pro umélce ¢asto omezujici a mize
snizovat uroven dila. Umélci mnohdy vytvareji dila, ktera se plynné premeénuji
z internetové do fyzické prezentace a naopak. Tato transformace probiha podle
kontextu a bez ohledu na misto. Jejich cilem je ale vZdy jejich mozné sdileni a
citovani. Jednou z moZnosti prezentace, kterou nabizi post-internetova doba je

internet. Ten je nezavisly a ne-hierarchicky.”

% [Srov.] VIERKANT, Artie. Objekt obrazu po internetu [online]. 2010 [cit. 2018-04-03]. Dostupné z:
http://amper.ped.muni.cz/~jonas/knihy/zalesak/Artie%20Vierkant,%200bjekt%200brazu%20p0%20i
nternetu,%20Sesit%20pro%20umeni%20c%2017_2014.pdf
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3 Hyperrealismus

Jedna se o umeélecky smeér, jehoZz po¢atky muzZzeme datovat do 70. let 20.
stoleti. Vznikl ve Spojenych statech americkych. Objevuje se nejen v malbé, ale i
sochatstvi. Vdobé vzniku tohoto sméru byla oblibend mezi sbérateli uméni
abstraktni dila - hlavné minimalismus a konceptualismus. Nékteri umélci zacali
tvofit iluzionistické, deskriptivni a figurativni uméni. V malbé se tyto tendence

projevovali zejména napodobovanim fotografii.

vvvvvv

femeslné provedeni. Dal$i vlastnost je dokonalé prokresleni detaild. Tyto
vlastnosti hyperrealistické malby mlZeme najit jiZ u precizionisti a
neoimpresionistd. Bez vzniku fotografie a camery obscury by nemohl vzniknout
hyperrealismus. Je zajimavé sledovat, jak daleko se malba a ptistup k ni posunul

od téchto vynalez.*®

Hyperrealismus je ¢asto zaménovan s jinym smérem a to s fotorealismem.
V katalogu k vystavé ceskych hyperrealisti zroku 2002 uvadi Edit Jerabkova
rozdil mezi hyperrealismem a fotorealismem. Tvrdi, Ze fotorealismus se snazi o
iluzi fotografie a jde tedy o dokonaly prepis ztohoto media, naopak u
hyperrealistll se jedna o dokonaly prepis reality, kterou mliZe umélec dosdhnout
i jinymi prostredky ne¥ fotografii.”’ V katalogu k vystavé Cesky (hyper)realismus
zroku 2016 Vlasta Cihadkovd Noshiro napsala: ,Hyperrealistickd dila byla
zaloZena na spojeni reality s iluzi podle umélcovy vnitini predstavy a vytvarela
novou dimenzi simulace reality, liSici se od reality ptvodni. Kladla maximalni
daraz na detail obrazované predlohy s pozadavkem hloubkové ostrosti vysledné
malby."””® Z tohoto mtizeme odvodit, Ze hyperrealisté oproti fotorealistiim nejsou
omezeni jen jednim mediem (analogovym nebo digitdlnim) a mohou vytvaret

realitu fotografii dosud nezaznamenanou.

% [Srov.] DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, 3koly a hnuti. 1. vyd. Praha, 2002, 251 s. ISBN 80-7209-
402-5

%7 [Srov.] BERAN Zden&k, FINFRLOVA Petra, JERABKOVA Edith a VITKOVA Martina. Hyperrealismus -
katalog k vystavé. Praha: 2002. s. 3.

% [Srov.] CIHAKOVA, Vlasta. Cesky [hyper]realismus. Feig/Gallery[online]. 2016 [cit. 2018-04-05].
Dostupné z: http://www.feiglgallery.com/files/Katalog-FeiglGallery-cesky_hyperrealismus.pdf
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3.1 Témata hyperrealismu

Pro hyperrealismus stejné tak jako pro abstraktni malbu, minimalismus a
konceptualismus je charakteristicky chladny a neosobni nadech témat jako
napf. prumyslovd nebo vSedni témata. MoZna pravé ztohoto dtvodu se

hyperrealismus vedle téchto sméri dokazal prosadit.”

Hyperrealisti¢ti malifi se zabyvali problematikou rozdilu mezi umélosti a
skute¢nem. DalS$im jejich tématem byl dopad medialnich obrazu (fotografie,
film, reklama, televizni vysilani) na nase chapani svéta a vnimani reality. Totéz
vidime i u post-internetu. Predstavitelé hyperrealismu ndm ukazuji umély svét,
ktery je vytvoren pies medidlni obrazy. Chtéji ndm timto demonstrovat, Ze tento
umély svét je vytvoren pouze zobrazu o skute¢ném svété a nevychazi z

jeho primého kontaktu s nim.

Ackoli je hyperrealisticky obraz dobte poznatelny, hyperrealisté pouZzivali
individualni techniku malby a naméty. Naméty odkazuji casto na spolecnost,
napt. malif Malcolm Morley pouZzival ndméty ze ziskanych pohlednic. Nejvice se
zajimal o lidi zvys$si spoleCenské tridy a zaocednské parniky (viz obr. 29).
Nejznaméjsi hyperrealista Chuck Close maloval velkd platna, na kterych

skvélym zptisobem ztvarnil nejen sebe, ale i své pratele (viz obr. 30).

Naproti tomu malif Richard Estes, ktery je ovlivnén precizionismem, ve
svych malbach nezobrazuje postavy. Jejich pritomnost vSak mutzeme citit
z predmétt a odrazt vyobrazenych v obrazech. Mezi jeho oblibena témata patri

no¢ni ulice a vylohy (viz obr. 31).

Ralpha Goingsezase zaujal svét kolem dalnic - bistra a jidla varend v nich,
automaty na suSenky, karavany, dodavky, osobni auta (viz obr. 32). Zjeho
obrazy ptsobi osamélou atmosférou. Pokud se v nich vyskytuji lidé, jsou otoceni
zady k divakovi a slouzi spiSe jako kulisy neZ ustifedni motivy obrazt (viz obr.
33). Vjeho dilech je patrnd inspirace realistickym malitem Edwardem Hopperem
(viz obr. 34). I presto, Ze se v jeho malbach neobjevuji lidé, vidime zde zaujeti pro

predméty spojené se spole¢nosti a konzumem.

% [Srov.] DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, 3koly a hnuti. 1. vyd. Praha, 2002. s. 251 ISBN 80-7209-
402-5.
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Malirka, socharka a fotografka Audley Fackovad se vzdy zajimala o
holandské malirstvi 17. stoleti. K nejcastéjSim tématiim v jejich obrazech patri
zatisi typu vanitas. Vyobrazené predméty jsou aktualizované souc¢asnou dobou.
Zajimavé pracuje se symbolickymi asociacemi. Jeji zatisi se sklada z véci, které
jsou spojené s Zzenskou marnotratnosti napt. rténka, pudirenka, Sperky (viz obr.
35). Pri prohliZzeni jejich obrazti ndm naskakuji vtiravé mys$lenky o narcismu,
materialismu a konci zivota. Umélecky kritik Robert C. Morgan fekl o jeji tvorbé:
,Prijala znaky pozZitku, krasy a piebytku a transformovala je ve hluboce dojemné

symboly touhy, marnosti a emancipace.”

3.2 Technika maleb a moZnosti zobrazeni hyperrealismu

Kazdy predstavitel tohoto sméru pracoval jinym zplsobem. Na prvni
pohled vypadad technika maleb jako strojova. TéZce se pfrifazuji autori
k jednotlivym dilim. Po bliz§im prozkoumani obrazi ale zjistime, Ze kazdy autor

ma specificky rukopis malby (stejné jako méli napt. expresionisté).

Audley Fackova maluje své obrazy sytymi barvami pro vétsi ptisobeni na
nase smysly. Gerhard Richter vytvari zobjevenych fotografii v novinovych
¢lancich a casopisech fotorealistické malby. K tvorbé pouziva i svoje vlastni
fotografie. Pfi malbé obrazli rozmazava suchym Stétcem vrchni jesté nezaschly
povrch pro docileni zrnitosti a rozmazanosti amatérskych fotografii. Nékdy tyto
malby fotografuje a znovu podle vytvorenych fotografii namaluje. V tu chvili se

v obrazech prohlubuji a zvyraziuji chyby fotografii.

Hyperrealisti malifi pouZzivaji pro vytvoreni svych iluzionistickych dél
nejcastéji olejové a akrylové barvy. Pro dokonaly hyperrealisticky efekt

dokoncuji obrazy airbrush technikou.

Richard Estes pii malbé obrazti nepouziva perspektivni rozostreni. Tohoto
efektu dosahuje kombinaci vice fotografii stejné scenerie (viz obr. 36). Na kazdé
fotografii je vSak zaostfeno na jiny predmét. Diky tomu plisobi jeho obrazy na
divaka opravdovéji neZ obrazy, které jsou vytvoiené pouze podle jediné
fotografie. Kvtli zaostfenym odraziim zlesklych a sklenénych ploch vznika

efekt, ktery mate divaka. Obraz ve vysledku pusobi jako dva oddélené obrazy a
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divak nevi, co je realita. Z toho mtzeme usoudit, Ze hyperrealisti¢ti umélci se

snazi zachytit realitu neredlnym zptisobem.

Dalsi mozZnosti k zobrazovani dél, kterou vyuzivaji hyperrealisti¢ti
umélci, je vyuziti fotorealistické techniky k vytvoreni novych vyjevili, kompozic a
vytvoreni dal$i vyznamt v dile. Umélec Tjalf Sparnaay je inspirovan holandskym
malifstvim. Hyperrealisticky pretvaii nejznaméjsi holandska dila, jako jsou napf.
Vermeerova Divka s perlou, Mlékaika ¢i RembrandtGv autoportrét. Tato vSechny
dila jsou vyobrazena jako suvenyry, které jsou zabalené v celofanu s cenovkou
(viz obr. 37). Clovék si je pak miiZze zakoupit v muzeu. Tim pretvari uz hotova dila

a poukazuje na soucasné spottebni zboZi a spole¢nost.'®

1% ISrov.] SALOME ARTVENTURE. Girl with a pearl earring in plastic. Salome art venture magazine

[online]. 2012 [cit. 2018-04-05]. Dostupné z:
https://www.salomeartventure.com/en/artwork/484/girl-with-a-pearl-earring-in-plastic-tjalf-
sparnaay.html
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4 Spole¢éné znaky hyperrealismu a post-internetu

I u hyperrealistickych maliiit miZeme nalézt post-internetové pristupy.
Jednou zjejich tendenci bylo zobrazovani redlného svéta pomoci media
fotografie. Také post-internetovi malifi upravuji ,redlny” internetovy svét
pomoci grafickych programu. Fotograficky pristroj a fotografie byl v dobé vzniku
hyperrealismu dobte dostupny ve vyspélych zemi, pravé tak jak jsou v soucasné

dobé lehce dostupné grafické programy kazdému uZivateli internetu.

V soucasnosti uz neni hyperrealismus ve stiedu zajmu. Mozna je to pravé
tim, Ze ma blizko ke $patnému umeéni a kyci. Proto se hyperrealisti¢ti maliri
snazi aktualizovat tento smér pomoci vitality virtudlni reality, internetu a

digitalnich programau.

Pocitacové vizualizaéni techniky umoZznuji vytvaret obrazky podobné
fotografiim, u kterych nemusi existovat Zzadna piima reference k vnéjSimu svétu.
Zatimco fotografie je ,zapsana” zachycenou véci, digitalni obrazek nemusi mit

1 Proto soucasni

7adny vné&jsi ptivod - vyjma pocitacového programu.'
hyperrealisté c¢asto nevychdazeji z omezujiciho media fotografie, ale pro svoji
tvorbu vyuzivaji grafickych programu. To zaroven ovliviiuje i téma jejich praci.
V obrazech se malifi ¢asto nesnazi zachytit realnou realitu, ale realitu virtudlni,

ktera se pro soucasnou spole¢nost stava vSednosti.

V soucasné dobé je oblibené u hyperrealisti posouvat tento smér a
kombinovat fotografii s digitdlnimi programy pro upravu fotografii nebo
svirtudlni realitou. Malif Guennadi Ulibin spadd do transcendentalniho
hyperrealismu. Jeho obrazy obsahuji post apokalyptické scenerie (viz obr. 38).
Vzdy se v nich objevuje odhalena Zena a za ni zbytky moderni civilizace napt.
vesmirné lodé, satelity. Vidime zde pouziti grafického media pro vytvoreni
téchto vyjeva.

Cinsky malif Feng Mengbo naopak vychazi ztradi¢ni ¢inské tusové
malby, kterou si vygeneruje v digitalnim programu, kde podle tradi¢nich znakl
vymodeluje scenerii. Ty pak hyperrealisticky premalovava. Ve svych obrazech
tézi z digitalni estetiky. Jeho obraz 2007WCSS120X240-01 miZeme povazovat za

post-internetovou malbu (viz obr. 39). Vidime na ném jednoduché pocitacové

197 [Srov.] BATCHEN, Geoffrey. Ektoplasma. In CISAR, Karel (ed.), Co je to fotografie?. Praha: Hermann
& synové, 2004. s. 349.
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efekty, kterym je napt. vzorkovani. Pomoci tohoto efektu jsou hory a voda

potistény stejnym pismem.'*

Post-internetova malirka Juliette Bonneviot vyuzila taktéZz vzorkovani ve
svém obraze Tho, the Great, the Great, the Great zroku 2009, kdy
hyperrealisticky premalovavala krajinu vytvorenou v digitdlnim programu (viz
obr. 40). Ke své tvorbé vSak pouzila znaky, které vychdazeji zegyptského

pisma.'®?

Gregory Edwards ve své malbé vyuziva grafickych symbolt (Sipky, datové
sité, loga). Vytvari je pomoci pocitacového grafického programu. Vytvorené
znaky pak hyperrealisticky prfemalovava. Jeho prace jsou rozpoznatelné diky
sytym barvam a digitalni vizualité. Napr. v malbé Percentage Painting z roku
2016 vidime Zluty 3D objekt znaku procenta (viz obr. 41). Tento znak prejima

vizualitu dél z obdobi po¢atku grafickych program.'*

Umeélec Erik Jones, i kdyZ se tradi¢né radi mezi pop-artisty, sva dila
maluje hyperrealisticky. Nejcastéji ve svych malbach zobrazuje Zenu pokrytou
barevnymi znaky a geometrickymi télesy. Obrazy vytvaii v grafickém programu,
ze kterého je pak pfemalovava pomoci vice medii napt. akrylem, tuzkou, pastely
¢i akvarelem. V jeho portfoliu jsou ale i obrazy vytvorené jen pomoci obrazka
nalezenych na internetu, které jsou vzajemné spojeny pomoci barevnych ploch
vytvofenych v programu Adobe Photoshop. Na obraze The Nation z roku 2016
vidime chaoticky usporddané nejen emotikony, ale i zvirata, pismena, mraky a

duhu (viz obr. 42). To vée odkazuje na nasi kulturu webu.'”

192 [Srov.] ARTSY. Feng Mengbo. Artsy.net magazine [online]. 2018 [cit. 2018-04-07]. Dostupné z:
https://www.artsy.net/artist/feng-mengbo-feng-meng-bo

193 [Srov.] WE FIND WILDNESS. Juliette Bonneviot. We Find Wildness magazine [online]. 2012 [cit.
2018-04-06]. Dostupné z: http://www.we-find-wildness.com/2012/11/juliette-bonneviot/

1% [Srov.] LANDERS, Jennifer. Circuits and Sparksat Fireplace. The East Hampton Star [online]. 2014
[cit. 2018-04-09]. Dostupné z: http://47canal.us/ge/press/gepress9.pdf

195 [Srov.] ARTSY. Erik Jonec. Artsy.net magazine [online]. 2018 [cit. 2018-04-09]. Dostupné z:
https://www.Tstdibs.com/art/paintings/erik-jones-nation/id-a_2465073/
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II. Prakticka cast
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1 Motivace a priprava koncepce

Tématem praktické c¢asti bylo vyuziti digitalnich grafickych technik v
meédiu malby. Za cil jsem si vytycila skloubit post-internet s hyperrealistickou
malbou a prokazat osvojeni si precizni techniky hyperrealistickych maliit. Jako
predlohu jsem pouzila mnou vytvoiené grafiky v programu Adobe Photoshop, ve
kterych jsem se pokusila ztvarnit zdkladni nezamérné chyby uzivatelll -

amatéru.

Mym prvotnim zamérem bylo vytvoreni jednoho obrazu o velikosti 70 cm
x 70 cm. Po zvaZeni jsem vSak dosla k zavéru, Ze u jednoho obrazu by nebylo
dostate¢né rozpoznat muj zamér. Proto jsem nakonec vytvofrila obrazy dva. Oba
jsem malovala olejovymi barvami. Pfedlohou byli grafiky vytvorené v grafickych
programech Adobe Photoshop a Malovani. Velikost obrazu jsem zaroven
navysila z ptivodné zamyslenych70 cm x 70 cm na 100 cm x 100 cm, jelikoZ pro

hyperrealistickou malbu je zapotiebi vétsi format.

Ve svych obrazech se zabyvam post-internetovym tématem distribuce. U
digitalniho dila, které se da donekonec¢na kopirovat a prenaset, dochazi timto
zpusobem ke ztraté jeho originality a hodnoty. Z toho divodu jsem prevedla
vytvorené digitalni predlohy na obraz ztvarnény hyperrealisticky. Tim vznikla
malba, kterd se nedd znovu zkopirovat. Zaroven jsem v jednom z obraza

vytvorila vodoznak, ktery na problém kopirovani odkazuje.

Pro sva dila jsem si vybrala obrazky mrakt a modré oblohy. Oblohu s
mraky jsem zvolila zdmérné, jelikoZz je to motiv, ktery rezonuje skrze svét
pocitacli a internetu od nastupu operacnich systémt Windows 95, 98 a i u
dnesnich novéjsich systémi je to mnohdy téma, které maji uzivatelé pocitacti na
pozadi svych pracovnich ploch. Zaroven pri spousténi internetového prohlizece
na svém pocitaci otevirame okno, virtudlni okno, kterési ddvam do spojitosti s
redlnym oknem, ze kterého mizZeme vidét oblohu s pohybujicimi se mraky. Téz
moje grafické navrhy jsou vytvorené ve virtualnim prostoru, ale zaroven jsou

zhmotnéné do hmatatelné formy obrazu.
Vyslednym dilem jsou grafické navrhy vytvorené v digitdlnim grafickém
programu Adobe Photoshop, nasledné hyper realisticky pfemalovany olejovymi

barvami na platno. Obrazy jsou ovlivnény hyperrealismem i post-internetovym

smeérem zaroven.
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2 Znaky a kolorit v post-internetové tvorbé

Jak jiz bylo nastinéno, v predchozi teoretické casti, post-internetova
tvorba se vyznacuje ur¢itym vizudlnim stylem, napt. misenim digitalnich kolazi
s digitalni malbou, vizualitou virtudlni reality nebo vyuZitim obrazku prejatych z
internetové sité. Toto uméni, i kdyZ je ovlivnéno internetem, vznika mimo
internetovou sit. Obrazy vétSinou tvoii jeho uZivatelé, ktefi neuméji pracovat
profesionalné v grafickych programech. Diky tomu vjejich dilech mtzeme

pozorovat zajimavé efekty ¢i chyby, které v8ak nejsou vytvoreny zamérné.

Jednim ze znakl post-internetu je vyuzivani obrazkd z online ulozist,
které na sobé ¢asto maji autorsky vodoznak, jehoz cilem je obrazek znehodnotit
a zabranit tak jeho dalS$imu vyuziti. Diky tomu nemohou uZivatelé z téchto
obrazkt vytvaret vlastni verze. Pokud je i presto obrazek vyuZit a pretvoren, je na
ném stale patrné, Ze byl timto zptisobem znehodnocen. Vodoznak je soucasti
mého druhého grafického navrhu. Slouzi ke zdtraznéni faktu, Ze malba na
platno se neda zkopirovat, tak jako tomu casto byva u digitadlnich maleb, a tim
padem ma vétsi hodnotu. Jelikoz se vZdy jedna pouze o jedno unikatni dilo, které

se neda znovu identicky zkopirovat.

Obrazky, které se objevuji na internetu, jsou casto ve formatech rastrové
grafiky jpeg nebo png. Pri vyuziti téchto obrazkt v grafickém programu a pri
zvétSovani jeho velikosti dochazi k rozostreni a ztraté kvality, dalo by se fici k
,rozpixelovani’. Nékteri tvlrci timto zptisobem pietvaii sva dila a vystavuji je
pak na internetu. Jejich dila jsou timto zdeformovana a mnohdy to neni zdmér,
ale nedostate¢nd zruc¢nost v grafickych programech ¢i absence zdrojového, dila
v dostate¢né vysoké kvalité. Tuto metodu jsem pouzila ve druhém navrhu.
Chtéla jsem tak vyjadrit, ze obraz ve virtualni realité internetu oproti realité, ve
které Zijeme, se sklada z pixeld. Ve virtudlni realité mtliZe dochazet ke

zjednodusSeni vizualizace a ztraté dat.

Dals$im znakem post-internetu je, kdyz v obraze prosvita skrz vytiznutou
vrstvu spodni pracovni vrstva Adobe Photoshopu. Tato vrstva ma specificky
¢tvere¢kovany vzor bilé a Sedé barvy. TéZ na internetu se s timto znakem
muZeme setkat. Tuto spodni vrstvu jsem pouzila u prvniho navrhu.Tim jsem
chtéla poukdazat na to, Ze virtudlni realita neni skute¢ny svét a Ze pod
zobrazovanymi vécmi je jen pracovni plocha napi. Adobe Photoshopu nebo

pocitace.
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Kolorit je povétSinou velmi barevny a c¢asto se sklada z vyraznych barev.
Je to proto, Ze sama internetova vizualita se sklada z korporatnich znacek a
reklam, u kterych je dulezité upozornit na prvni pohled vyraznymi barvami.
Post-internetova tvorba ptisobi ¢asto kycovité. Vyuzila jsem této skutec¢nosti a
pii vybéru obrazka z online uloZist jsem vybirala takové obrazky, které meély

vyrazny kontrast a sytéj$i barvy nez je skutec¢nost.
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3 Pouzity graficky software

Pro tvorbu predloh maleb jsem si vybrala nejpouzivanéjsi graficky
program Adobe Photoshop. Pro nékteré kroky v upravé predlohy jsem zaroven
vyuzila i program Malovani, ktery je soucasti ptisluSenstvi opera¢niho systému
Windows. Ackoli jsou jeho moZnosti zna¢né omezené, na zdkladni operace
postacuje a je ¢asto pouzivany. Oba tyto programy spadaji do 2D grafiky. Jelikoz
post-internetovy smér je uméni uzivateld internetu, nechtéla jsem ke své tvorbé

pouzit programy, které jsou Spatné dostupné.
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4 Hyperrealisticka technika

Hyperrealisti¢ti umélci vétSinou ke tvorbé pouzivaji fotografii nebo
obrazek, ktery si ndasledné promitnou na piedem upravené platno. Diky
promitnuti nedochazi ke zméné proporci a s pomoci nac¢rtnutych obrysu lze
rozpoznat, kde je jaky predmét zac¢ina a kde konci. Stejné to plati pro napft. stiny

¢i oblasti urcité barvy.

V dokumentu Getting Closer o hyperrealistickém malifi Tjalf Sparnaay
vidime, Ze tyto predkreslené obrysy mu pomadhaly drzet se predlohy. Zaroven
tvoril technikou alla prima, kdy nanasel barvu vedle sebe. Maloval zptisobem z
jednoho rohu do druhého. Pro zjemnéni okraji téchto barevnych ploch pouzival
Cisty Stétec, kterym tyto plochy lehce rozosttil. Po kazdé zméné barvy Stétec
duakladné vycistil, aby na ném neulpivalo ptili§ barvy nebo terpentynového oleje,
kterym se olejové barvy fedi. Diky tomu mohl lehce korigovat barevnost obrazu.
Zaroven pro precizni namalovani jemnych detailt vyuzival velmi maly Stétec,

kterym dokazal precizné ztvarnit kazdou jednotlivost.
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5 Postup prace

Pro vytvoreni navrhu jsem pouzila bitmapovy neboli rastrovy program
Adobe Photoshop, jelikoZ je nejpouzivanéjsim grafickym programem pro tvorbu
navrhil a prace v ném je pro bézného uZivatele internetu jednoducha. Je zalozen
na pixelech neboli bodech, ze kterych je tvoren cely vysledny obraz. Z téchto
bodt se sklada vétSina obrazku, které se daji stdhnout z online ulozist. Kvalitu
jejich zaznamu ovliviiuje predevsim rozliSeni a barevna hloubka. Nevyhodou této
grafiky je to, ze pii zméné velikosti dochazi k zhorSeni kvality neboli

,rozpixelovani” a na obrazcich je patrny rastr.

Obrazky pro nasi tvorbu jsem vyhleddvala na online uloZzisti imgsrc.ru.
Hledala jsem obrazky mrakl. Ke své praci jsem potiebovala obrazky s vysokym
rozliSenim. Dal$im kritériem bylo, aby mrak byl umistén na modré obloze a

osamoceny.

Pti tvorbé prvniho navrhu jsem musela nejdiive vlozit obrazek mraku na
obloze do programu Adobe Photoshop a otevrit ho. Tim jsem vytvorila prvni
vrstvu. Pak jsem pouzila Nastroj pro vybér - Magnetické laso, které je
pritahovano k okrajim kontrastnich barev. Timto nastrojem jsem oznacila cely
mrak. Poté jsem pouzila Nastroj vyjmuti a presunu a piremistila mrak
z ptvodniho mista na modrou plochu nebe. Na ptvodnim misté mraku nyni
muZeme spatfit spodni pracovni plochu Adobe Photoshopu, ktera se vyznacuje
Sedobilymi c¢tverecky. Diky tomu vidime piesné to misto, odkud byl mrak
presunut. Timto jsem naznacila mrak pohybujici se po obloze. Aby byl tento
znak vidét na kone¢ném vysledku, musela jsem pouzit pocitacovou funkci
PrintScreen a zkopirovat celou obrazovku do schranky Windows. Obsah
schranky jsem pak vloZila do programu Malovani a orizla okraje pomoci funkce

Tvar vybéru - Obdélnikovy vybér. Hotovy obrazek jsem uloZila do formatu tif.

U druhého navrhu jsem pouzila podobny obrazek mraku na obloze. Po
vloZeni obrazku do programu Adobe Photoshop jsem z néj Nastrojem pro vybér -
Obdélnikovy vybér zkopirovala vybrany mrak. Tuto kopii mraku jsem vlozila nad
prvni zkopirovany obrazek. Tim jsem vytvotila dalsi vrstvu. Nové vzniklé vrstvé
jsem sniZila kvalitu pomoci filtru Mozaika. Tim vznikl efekt ,rozpixelovaného”
mraku. Timto zptisobem jsem vytvotila na jedné obloze dvé kopie mraku, avSak

sriznym rozliSenim. Do tohoto kone¢ného grafického navrhu jsem vlozila
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uhlopfi¢né poml¢ky pomoci ndastroje pro text a nasledné je zprthlednila. Tim

jsem vytvorila iluzi vodoznaku.

U posledniho navrhu, ktery jiz nebyl pfemalovan na platno, jsem pouZzila
obrazek oblohy s mrakem z druhého navrhu, kdy jsem Nastrojem pro vybér -
Obdélnikovy vybér zkopirovala obrazek mraku a znovu jej dvakrat vlozila. Tim
vznikla druha a treti vrstva. Ve treti vrstvé jsem tieti mrak posunula smérem
nahoru od mraku ve druhé vrstvé a pomoci funkce - transformace - zména
velikosti jej o vice neZ polovinu zmenSila. Prvni vrstvu jsem barevné ztmavila

zménou kontrastu. Tim se obdélnikovy vybér u obou mrak stal vice patrny.

Prvni a druhy néavrh jsem vytiskla, promitla na platno a tuzkou nacrtla
obrysy. Platno jsem predtim upravila akrylovym Sepsem. Poté jsem stejné jak
hyperrealisté pomoci malého stétecku pomalu piekreslovala kazdy detail. Pouze
u zakladniho modrého pozadi obraza jsem pouZila vétsi Stétec. Po namalovani
kazdé plochy graficky neupraveného mraku jsem vzala hunaty disty Stétec a
ostré okraje jsem s nim zjemnovala. Tim jsem docilila neostrych okrajt, které

jsou pro mrak typické.
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V praci jsme se vénovali tématu post-internet vjeho ndavaznosti na
hyperrealistickou malbu. Na pocatku jsme si stanovili nékolik cila a vSechny se
nam podarilo splnit. V prvé tfadé to bylo prostudovani dané problematiky a
vypracovani zakladniho prehledu o daném tématu. Zajimali jsme se téZ o vyvoj
post-internetu v ndvaznosti na spolecenské a technologické zmény. Pokusili
jsme se vytvorit prehled post-internetového uméni a témat, kterymi se zabyva.
Zajimavym zjisténim bylo, Ze post-internet pouzivd médium malby pouze
okrajové a samotnda definice post-internetu je stadle se vyvijejici a velmi

diskutovand. Ziskané poznatky jsme pak aplikovali v praktické ¢asti prace.

Cilem praktické casti bylo skloubit post-internet s hyperrealistickou
malbou a prokazat osvojeni si precizni techniky hyperrealistickych maliit. Jako
predlohu jsme pouzili ndmi vytvorené grafiky v programu Adobe Photoshop, ve
kterych jsme ztvarnili zakladni nezdmérné chyby uzivatel - amatéra. Vse je

zdokumentovano na fotografiich v zavére¢né casti.

Ziskané vysledky mohou slouzit jako prehled dané problematiky pro
studenty vytvarnych obort. Prace muZze byt také uZite¢nda pro Sirokou verejnost

se zajmem o danou problematiku.
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