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UvoD

Titulkovani patii mezi nejstar§i zptsoby audiovizualniho piekladu, v Ceské
republice se vS§ak mnohem vétsi popularité t€si dabing, ktery zde ma daleko vétsi tradici
a prestiz. I pfesto vyznam titulkovani v naSi zemi roste. Stoji za tim velky piiliv
zahrani¢nich filmi a seriald a v souvislosti stim pfedev§im fenomén amatérského
titulkovani, kdy titulky vytvéteji tzv. fansubbefi, tedy amatérsti prekladatelé bez

odpovidajiciho vzdélani.

Preklad pomoci titulki predstavuje svébytnou prekladatelskou oblast, kterd
vyzaduje specificky pfistup. Kvili nizkému zajmu jazykovédcii o danou oblast piekladu
predstavuje kvalita Ceskych titulkli problém, kterym se systematicky nezabyva zadny
filmovy recenzent, a na rozdil od dabingu nebo kniznich ptekladii neexistuje v Ceském
prostfedi ani zadné ocenéni za nejlepsi nebo nejhorsi titulky. Praci v ¢esting, které by se
vénovaly tématu titulkovani, najdeme také jen velmi mélo. Jedinou ucelenéjsi publikaci
na toto téma piedstavuje kniha ,, Titulkujeme profesiondlné*“ od piekladatele Miroslava
PoSty. Publikace nabizi mnoho praktickych tipli a doporufeni a zamysli se nad
zde hovofime zejména o titulcich, kterymi jsou opatieny filmy vydané na DVD a potady
vysilané na nékterych televiznich kandlech. Nelze totiz tvrdit, Ze je kvalita titulkt
v Ceské republice obecné nizka, jelikoz v kinech a v Ceské televizi jsou titulky pomérné

kvalitni. (Posta, 2012, s. 7)

V predkladané¢ diplomové praci se budeme zabyvat piekladem soucasného
ruského filmu pomoci metody titulkovani, tedy specifického druhu piekladatelské
¢innosti, kdy je mluveny text pfevadén do textu pisemného. Predmétem nasi diplomové
prace jsou lingvistické, extralingvisticke a technicke aspekty této piekladatelské metody.
Jako material pro praktickou ¢ast nam poslouzi rusky dokumentarni film ,,Zakulisi
svétového déni: Velky bratr, titulky k dokumentu budou tedy prekladany z ruského
jazyka do ceského jazyka.

Hlavnim cilem nasi diplomové prace je vytvorit kvalitni ceské titulky
k vybranému dokumentarnimu filmu a nasledné poskytnout analyzu procesu tvorby

titulki  z hlediska lingvistickych, extralingvisticky a technickych aspektt. V zdjmu



dosazeni tohoto cile nejprve ziskdme teoretické poznatky z oblasti audiovizualniho

ptekladu a déle je aplikujeme na pteklad dokumentarniho filmu.

Diplomova prace je rozd€lena na teoretickou a praktickou ¢ast. V teoretické ¢asti
piedkladané diplomové prace se budeme vénovat nékolika samostatnym oblastem, diky

kterym si vybudujeme potiebny teoreticky zaklad, ktery dale vyuzijeme v praktické casti.

Nejdiive se budeme zabyvat audiovizudlnim textem obecné, uvedeme nékteré
jeho specifické znaky, které jsou duleZzité pro spravné pochopeni textu, a pii piekladu

proto hraji vyznamnou roli.

Daéle pojedname o metodach audiovizualniho piekladu a jejich soucasném stavu,
ptricemz se zaméfime predevsim na oblast titulkovani, kterd je objektem nasi diplomové
prace. Pieklad pomoci titulkl klasifikujeme, nastinime proces vzniku titulkdi a uvedeme

si jejich vyhody a nevyhody.

Déle budeme postupovat Kk translatologickym otdzkdm. Zminime nejcastéjsi
prekladatelské tendence a postupy spojené s timto druhem piekladu, pojedname také

o paralingvistickych a pragmatickych aspektech titulkovani.

Podrobnéji se budeme vénovat také standardim kvality titulkli a v zavéru
teoretické Casti se zamétfime na velmi specifickou stranku titulkovani, tedy na technické
aspekty, na které klademe zvlastni diraz, jelikoz jsou pro tvorbu titulkl a jejich kvalitu

zcela zasadni.

V praktické ¢asti diplomové prace budeme ziskané teoretické poznatky aplikovat
na tvorbu titulki k ruskému dokumentarnimu filmu. V komentafi k ptekladu podrobime
titulky analyze a zamé&fime se na nejcastéjsi prekladatelské problémy, pficemz detailné&ji
okomentujeme naSe prekladatelské kroky, které jsme pii feSeni téchto problémul

provadeli.

V zavéru nasi diplomové prace shrneme ziskané poznatky a pokusime se zatradit
piekladatelskou oblast titulkovani ke konkrétnimu druhu piekladu a na zéklad¢ analyzy
vytvotfenych titulkii zadrovenn zminime nejcastéj$i prekladatelské problémy, se kterymi

jsme se v procesu titulkovani setkavali.



V diplomové préci se budeme opirat o odborné publikace piekladatelt a teoretika
prekladu, mezi nimi jmenujme napiiklad Spané¢lské teoretiky audiovizualniho piekladu
Francescu Bartrinu, Jorgeho Diaz-Cintase ¢i Patricka Zabalbeascoa, ruskou teoreti¢ku
audiovizualniho pfekladu Veéru Gorskovou (Bepa EsrenbeBna ['opmkoma), ruského
lingvistu Vilena Komissarova (Bunen Haymosuu Komuccapor) nebo danského lingvisty
Henrika Gottlieba. Pfinosnymi pro nas budou taktéz doporuceni feckého teoretika
piekladu Fotiose Karamitroglou. Co se tyCe cCeského prostiedi, budeme vychazet
piedevsim z publikaci teoretikii piekladu Jifiho Levého, Dagmar Knittlové ¢i Zlaty
Kuffnerové. Za stézejni budeme povazovat vySe zmin€nou praci Miroslava Posty.

Terminologickou oporou nam byl mimo jiné Cesky etymologicky slovnik Jitiho Rejzka.

Pieklad budeme provadét ve freewarovém editoru titulkid ,,Subtitle Edit, ktery
umoziuje nejen tvorbu titulkl, ale také moznost titulky nacasovat. Jelikoz nemame
k dispozici originalni dialogovou listinu, budeme provadét prepis dialog z odposlechu,
ktery bude uveden v seznamu pfiloh diplomové prace. Praci nam pii odposlechu
usnadni piehrava¢ ,,Express Scribe“, ktery umoziuje pokrocilé ovladani rychlosti

a posunu.

Soucasti diplomové prace je také DVD nosi¢, ktery obsahuje dokumentarni film
,Zakulisi svétového déni: Velky bratr a textovy soubor s ¢eskymi titulky, a CD nosic,

ktery obsahuje elektronickou verzi predkladané diplomové prace.
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1. AUDIOVIZUALNI TEXT

V daneé kapitole nejprve vymezime pojem audiovizualni text a nasledné budeme
vénovat pozornost vybranym charakteristickym znaktum, které by mél piekladatel
audiovizualniho dila brat na védomi, jelikoZ pro pochopeni textu a pii piekladatelském

procesu muze hrat pravé znalost vlastnosti audiovizualniho textu velmi dtlezitou roli.
1.1. Vymezeni pojmu

Internetovy slovnik cizich slov ABZ.cz uvadi vyznam pojmu audiovizuélni jako
»sluchovy a zrakovy®, ptipadné ,,souvisejici se zdznamem, uchovanim a reprodukci
zvuku a obrazu“ (ABZ slovnik cizich slov, ©2005-2017). Ztoho vyplyva, Zze pod
pojmem audiovizualni text si muzeme ptedstavit jakykoliv text, ktery pfijemce vnima
prostiednictvim dvou kanald, presnéji kanélu akustického a kanélu vizualniho, které jsou
vzajemné propojené. Je nezbytné, aby verbdlni a neverbalni sdéleni bylo synchronni,
jelikoz jen tak mize byt dosazeno komunikaéniho efektu porozumeéni (Bartrina, 2004,
s. 157). Spanélské teoreticka Francesca Bartrina ve své stati vymezuje slovni spojeni
audiovizualni text jako sled pohyblivych obrazi doprovazenych zvukem (2004, s. 157).
Déansky teoretik Henrik Gottlieb navic dodava, Ze audiovizualni pieklad je piekladem
audiovizualniho textu, ktery je pfeddvan hromadnému publiku prostiednictvim
obrazovky (2005, s. 13). Ztoho mizeme usuzovat, ze prostiedkem komunikace
audiovizualniho textu je televizni obrazovka, ptipadné projek¢ni platno. Teoretikové se
timto zpisobem chapani daného pojmu snazi z definice vylou¢it drama. V nasi
diplomové préci budeme dale za audiovizuélni text povazovat ptedevsim film ¢i serial.

Mezi audiovizualni texty ovSem patii také reklamy, videoklipy apod.
1.2. Charakteristické znaky

Audiovizudlni text se vyznacuje specifickymi vlastnostmi. Podrobnéji je ve své
stati ,,The Nature of the Audiovisual Text and its Parameters* popsal Spanélsky teoretik

Patrick Zabalbeascoa, z jehoz poznatkd budeme v této podkapitole vychazet.

Podstatny je polysémioticky charakter audiovizualniho textu (viz Tabulka 1).
Text se sklada ze Ctyt slozek, a to akustické verbalni (dialog, monolog, zpivané pisné),
akustické neverbalni (ruchy a hluk, instrumentalni hudba), vizualni verbalni (Gvodni

a zavérecné titulky, napisy s nazvy ulic, dopisy, noviny, dokumenty, transparenty
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V obraze) a vizudlni neverbalni (gesta). Tyto slozky chapeme jako vzajemné se
ovlivityjici systém. Také Henrik Gottlieb pfipousti, Ze text obsahuje komplexni sdé¢lent,
které 1ze rozd¢lit do nékolika vzajemné se ovlivitujicich sémiotickych znak, a rozeznava
Ctyfi zakladni znaky: image, writing, soud effects, speech (2005, s. 14). Tomu odpovida
také rozdéleni znaki podle Spanélského teoretika piekladu Diaz-Cintase: the
acoustic-verbal, the acoustic-nonverbal, the visual-verbal, the visual-nonverbal (2008,
s. 3).

Tabulka 1 Ctyfi slozky audiovizualniho textu (Zabalbeascoa, 2008, s. 23)

Audio  Visual

Verbal Words Words
heard read

Music + | The picture

Non-verbal|  speci
on-verball  special Photography|

effects

Patrick Zabalbeascoa dale uvadi presnéjsi charakteristiku audiovizualnich texti,

a to pomoci dvou os audiovizuélni komunikace (viz Obréazek 1).

Vertikalni osa znazoriiuje zpusob piedavani informaci z hlediska jazykového, kdy
na jednom konci osy stoji verbalni komunikace, na druhém konci pak neverbalni
komunikace. Na levé stran¢ horizontalni osy stoji informace pteddvané akusticky, na
pravé strané stoji informace ptfedavané obrazem (Zabalbeascoa, 2008, s. 28). Pomoci

téchto audiovizudlnich os podava Zabalbeascoa piesnéjsi popis komunikacnich kanala.

Na zékladé¢ tohoto schématu muzeme také zafazovat audiovizudlni dila do
urcitych kvadrantd, kdy naptiklad do stfedu osy budou patfit filmy, ve kterych je ke
spravnému pochopeni dila potfeba vyuzit vSech kanali vyvazené. Némé filmy pak
mizeme zafadit do pravého dolniho kvadrantu, jelikoz slozka akustickd nehraje

Vv takovém dile Zadnou roli, a podobné je tomu také u kreslenych filmt typu Tom a Jerry,
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kde je prioritni pfedev§im vizudlni stranka piib&hu (Zabalbeascoa, 2008, s. 31). Pokud
jde o levy horni kvadrant, mizeme sem zaradit napiiklad dila, kterd byla pGvodné
napsana pouze pro rozhlas, a nasledna piidana vizualni strdnka pro né neni klicova
(Zabalbeascoa, 2008, s. 29).

Obrézek 1 Dvé osy audiovizualni komunikace (Zabalbeascoa, 2008, s. 25)

A B C D E

1 + verbal

+ audio + wvisual

Ln

+ non-verbal

A: only audio 1: basically verbal
» more audio than visual 2: more verbal than non-verbal

~

 audio and visual alike  3: both verbal and non-verbal alike

m o n W

' less audio than visual  4: less verbal than non-verbal
5

. only visual . only non-verbal

Mezi jednotlivymi slozkami na osach vymezuje Zabalbeascoa nasledujici vztahy
(2008, s. 29-30):
1. komplementarity (komplementarni vztah)
2. redundancy (redundantni vztah)
3. contradiction (vztah kontradikce)
4. incoherence (nekoherentni vztah)

5. separability (vztah vzajemné odlucitelnosti)
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6. aesthetic quality (esteticky vztah)

Complementarity, tedy komplementarni vztah, znac¢i vzajemnou zavislost
jakychkoliv dvou slozek, kdy jedna bez druhé nedava smysl, a proto je pro spravné

pochopeni dila nutné brat v avahu ob¢ slozky.

Redundancy, neboli redundantni vztah, znamena, ze dochazi k opakovani jedné
informace v ramci nékolika slozek. Tento vztah je typicky naptiklad pro reklamy, kdy se
jejich autofi obavaji, ze mize divakovi néco uniknout. Tak napiiklad jablko miize byt
Vv reklamé vyobrazeno vizudlné pomoci obrazku, dale pomoci zvuku, kdy jablko nékdo
hlasité chroupe, a zarovenn mize byt slovo jablko vysloveno nékym nahlas. Proto se miize
stat, ze reklamu pochopite i s vypnutym zvukem, nebo naopak jen podle zvuku bez

vizualni opory.

Contradiction (vztah kontradikce) je typicky napt. pro ironii, parodii, humor

apod. Jde o postaveni vzajemné protikladnych slozek.

Incoherence (nekoherentni vztah), tedy kombinovani slozek, které spole¢né
nefunguji. K tomuto vztahu dochazi, pokud naptiklad v titulcich ¢i scénafi maji misto

néjaké slabiny (nedodrZeni technickych pozadavki pfi titulkovani apod.).

Separability, neboli vztah vzajemné odluéitelnosti, urcuje, nakolik je mozné, aby
jednotlivé kanaly fungovaly na sob& nezéavisle (napf. film a k nému vytvofeny

soundtrack).

Aesthetic quality (esteticky vztah) — jde o takovy vztah mezi jednotlivymi prvky,

kdy jsou estetické kvality dila nadfazeny jeho vyznamovym hodnotam.

Jelikoz je vétSina stéZejnich informaci obsazena v akustickém kanalu, je vizualni
stranka dila prekladateli ¢asto opomijena. Teoreticka audiovizualniho piekladu Nicole
Baumgartenova se vSak domniva, Ze vizudlni stranka ptredstavuje vyznamny prvek (2008,
s. 10). Pfedmétem jejiho zkoumani je pravé soudrZznost mezi vizudlnimi a verbalnimi
slozkami dila. Popisuje vzajemnou interakci mezi akustickou verbalni a vizualni
neverbalni sloZkou, které se vzajemné dopliiuji. Pokud bychom toto vzdjemné plisobeni
ignorovali, nemuseli bychom v dile zaznamenat napftiklad ironii, jelikoz pravé vzajemna

souhra vizualni a verbalni slozky muze byt prostiedkem K ironii, dulezitou roli pfitom
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hraje také akusticky neverbalni prvek jako je napf. intonace hlasu (Baumgarten, 2008,
s. 13).

Podobné smysli také lingvisté Sandor Hervey a Ian Higgins, ktefi uvadéji, ze je
mluveny text obvykle doprovdzen vizudlnimi podnéty, jako jsou napiiklad gesta
amimika, které nemusi nést vzhledem Kk textu primarni vyznam, rozhodné jsou vSak
soucasti celku a pfi vytvafeni vyznamu Casto hraji klicovou roli. Také intonace, hlasové
napéti a tempo feCi jsou Casto podpofeny vizualnimi prvky. (Hervey, Higgins, 2002,
S. 62)

Vidime, ze pro uplné a spravné pochopeni dila je dilezité vnimat kromé slozky
akustické verbalni i dalsi slozky, které jsou neméné dilezité, jelikoz vSechny prvky dila
Casto funguji zavisle na sob¢, ovliviiuji se a tvoti tak uceleny systém. Povédomi o téchto
vlastnostech audiovizuélniho textu je tak pro piekladatele nezbytnym vychozim bodem
pii prekladu originalniho mluveného textu do cilového psaného textu, respektive pfi

titulkovani.
2. AUDIOVIZUALNI PREKLAD

V dané kapitole se budeme piekladu audiovizualniho textu vénovat nejprve
obecn¢, uvedeme mozné metody piekladu a podivime se na preferované zplisoby
pfekladu v nékterych zemich. Dalsi kapitoly budou vénovany konkrétné metodé
titulkovani, kde se budeme snazit obsahnout alespon zakladni poznatky z teorie

a prekladu titulku.

Pteklad audiovizudlnich textd je v dneSni dobé velmi Zzaddanym typem
prekladatelské cCinnosti, jelikoZ vyznamnou c¢éast filmového trhu mnoha zemi tvori
zahrani¢ni produkce. Audiovizualni pfeklad zahrnuje né€kolik moZnych zptsobi, kterymi
muzeme sdéleni vychoziho audiovizudlniho textu piijemcim v cilové kultute

zprostiedkovat.

Henrik Gottlieb uvadi p&t zpasobu prekladu — dabing, titulkovani, voice-over,
titulkovani pro neslySici a nedoslychavé osoby a zvukovy doprovod (2005, s. 13). Prvni

tii techniky pfitom povaZzuje za dominantni. Podobné smysli také Jorge Diaz-Cintas,

! Metoda voice-over piedstavuje mluvené slovo v pozadi audiovizualniho dila, které pronasi osoba,
nepfitomna v obraze, pticemz ptivodni zvuk je utlumen.
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ktery zmifiuje Sest zpusobi audiovizualniho ptekladu — titulkovani, dabing, voice-over,
komentaf, simultanni tlumoceni, surtitling, neboli pteklad titulkd, které se fyzicky
nenasazuji, ale promitaji se vrealném case napiiklad nad divadelni scénou, na které
probiha predstaveni (2008, s. 2). Stejn¢ jako Diaz-Cintas a Gottlieb vyjmenovava teoretik
audiovizualniho ptekladu Alexej Kozuljajev (Anekceit Ko3ymsieB) ve svém vyctu rovnéz

titulkovani, dabing a voice-over (Kosysses, [b.r.]).

Vsechny zminéné vycCty tedy obsahovaly titulkovani, dabing a voice-over, coz
jsou zarover nejastéji pouzivané techniky tohoto typu piekladu. Ze se v piipadé dabingu
a titulkd obecné jedna o dva nejrozsifenéjsi druhy audiovizualniho ptekladu, uvadi také
ruskd teoreticka piekladu Véra GorSkova (Topmxosa, 2006, s. 141). Nutno vSak
podotknout, Ze ma kazda zem¢ vtomto sméru svou tradici. Pro nazornéjsi piehled

uvadime nasledujici tabulku:

Tabulka 2 Preferované zpisoby audiovizualniho piekladu v riznych zemich svéta

(Maracos, 2009, s. 49)

Dabing Titulky Voice-over
Rakousko Recko Vietnam
Bulharsko Izrael Polsko
Mad’arsko Nizozemi Rusko
Némecko Portugalsko
Indie Rumunsko
fran Singapur
Spanélsko Skandinavie
Italie Slovinsko
Kanada (Quebeck) USA, vétsina clenskych
Slovensko statli SNS a dalsi
Thajsko (soubézné vysilani
v rozhlase) Dvoujazycné titulky:

Francie Belgie
JAR (soubézné vysilani v | Jordansko
rozhlase) a dalsi Finsko a dalsi
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Naptiklad v Ruské federaci i v Ceské republice se filmy a serialy piekladaji
pfevazné pomoci dabingu, v mensi mife pak pomoci titulkti (3emmos, Kpanuskuna,
©2005-2017, Posta, 2012). Dékan fakulty piekladatelstvi Moskevské statni lingvistické
univerzity Sergej Kuzmicev (Cepreit AnatonseBuu Kyssmuue) se domniva, Ze v Rusku
se titulkovani tolik neujalo pfedevSim proto, ze si sovétsky divak chodil do kina
odpocinout a nechtél se pii sledovani obtézovat ¢tenim titulkd. Navic ne vSichni divaci
spolkovych republik uméli ¢ist rusky. Také zminuje skandinavské zemé, kde se filmy
naopak témét nedabuji, ale pouze titulkuji, pficemz uz na zékladni Skole jsou déti na

Cteni titulkd pfipravovany (2012, s. 142).

Prekladatel a teoretik ptfekladu Miroslav Posta upiesiiuje, Ze ma v Ceském
prostfedi dabing ve srovnani s titulky véEtsi tradici, a na rozdil od titulkl si navic udrzuje
relativné vysokou kvalitu (2012. s. 9). V souvislosti s tim v§ak zminme fakt, Ze se stale
Castéji muzeme setkat s ndzory, které jsou pro omezeni dabingu a zavedeni titulkd,
jelikoz se néktefi domnivaji, ze by diky titulkim byli Cesi zdatngjsi v cizich jazycich
(MSMT, ©2013-2017).

Miroslav PoSta pfichdzi s porovnanim mezi nejcastéji pouzivanymi metodami
prekladu v kinodistribuci a v televiznim vysilani. V roce 2007 iniciovala Evropska
komise studii o stavu dabingu a titulkovani v zemich Evropské unie a vyzkum mimo jiné
zkoumal, které metody jazykového ptevodu V jednotlivych zemich ptevazuji. Zda je to
dabing, titulkovani nebo voice-over. Studie dospéla k tomu, ze v piipadé kinodistribuce
vétSina zemi vyuziva titulky, avSak v pfipad€ televizniho vysilani dominuje ve veétSim
po¢tu zemi dabing (Posta, 2012, s. 26). Autoii studie dodavaji, ze v Kinodistribuci
dochézi k posunu smérem k titulkim, ale v televiznim vysilani zustava ziejmy rozdil
mezi zemémi, které vyuzivaji spiSe dabing, a zemémi, které vyuzivaji spise titulky

(Posta, 2012, s. 26).

Vliv na zplsob pfevodu ma také zanr. Témét vSechny zemé dabuji pofady pro
déti, a to jak v king, tak v televiznim vysilani. Co se ty¢e dokumentarnich filmi, mnoho

zemi preferuje voice-over, piipadné kombinaci voice-overu a titulkd (Posta, 2012, s. 27).
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Tabulka 3 Preferované zpusoby jazykového ptevodu v zemich EU a EHP (Posta, 2012,
S. 26)

Kinodistribuce Televizni vysilani

Dabing: téméf vyluéné v Italii Dabing: frankofonni Belgie, CR, Francie,
o o Italie, Mad’arsko, Némecko, Rakousko,
Dabing i titulkovani (VV rizném pomeéru; Slovensko, $panglsko, Svicarsko
Casto dv¢ verze filmu): Spanélsko, Francie,
Némecko, Rakousko* Voice-over: Bulharsko, Litva, LotySsko,

Polsko, ¢aste¢né Estonsko
Titulkovani: ostatni zkoumané zemé

Titulkovani:  vlamska ¢ast  Belgie,
Déansko, Estonsko, Finsko, Irsko, Island,
Kypr, Nizozemsko, Norsko, Portugalsko,
Rumunsko, Recko, Spojené kralovstvi,

Slovinsko, Svédsko

*Do uréité miry i CR a Mad’arsko

Docent Roman Matasov (Maracos, 2009, s. 29) uvadi n€kolik hlavnich faktord,

které maji v mnoha zemich Evropy na vybér piekladu pomoci titulki vliv:

velké mnoZstvi zahrani¢nich filml ptichazejicich na evropsky trh;

- niz8i pfijmy z promitani zahrani¢nich filmd v Evropé, coz je dusledkem relativné
malého poctu obyvatel;

- nizké finan¢ni naklady (ve srovnani s dabingem je totiz vyroba titulk 8 - 15krat
levngjsi);

- divéci nechtéji obétovat celistvost originalniho znéni;

- vnekterych zemich existuje vice Ufednich jazyk a pii titulkovani je mozné

vyhradit kazdému ufednimu jazyku jeden fadek titulkt.

Predmétem praktické ¢asti naSi diplomové prace je preklad soucasného ruského
filmu pomoci titulkt, proto se v dalSich kapitolach prace budeme vénovat pouze technice

titulkovani.
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3. TITULKY

V této kapitole diplomové préce se budeme zabyvat teorii metody titulkovani.
Nejdiive vymezime zakladni pojmy spojené s titulkovanim, dale uvedeme zakladni
klasifikaci ptekladu pomoci titulkli, zminime néktera specifika titulkovani, zamétime se
na vyhody a nevyhody titulki, nastinime proces jejich tvorby a uvedeme také zékladni

technické parametry, které je nutné pti tvorbé titulki dodrzovat.
3.1. Poznatky z teorie titulkovani

Problematika audiovizualniho piekladu byla po dlouhou dobu v teorii piekladu
opomijena. Mnoho teoretikli se ve svych odbornych pracich vénuje otazkdm
audiovizualniho piekladu spiSe obecné, rozpracovani konkrétnich druht piekladu je
velmi okrajové a povrchni, proto je material pro komplexni pojeti tématu nedostate¢ny.
| pfesto je doposud nejvice rozpracovan prave preklad pomoci titulkti. Nékteti tento fakt
prisuzuji tomu, ze se v pripadé titulkl jedné o pteklad, ktery ma pisemnou podobu, a je

proto snazsi ho dale analyzovat.
3.1.1. Vymezeni pojmi

Podle etymologického slovniku pochazi pojem titulek z latinského titulus, coz

znamena ,,napis, nadpis, pocta“ (Rejzek, 2012, s. 662).

Teoreticka Véra Gorskova ve své odborné stati uvadi, ze pod pojmem titulek se
mysli ,,HaImuCh Ha HUKHEH YacTH Kajpa KHHOPUIbMA, SIBISIIOLIAsCS O0BIYHO KPAMKUM

nepeso0oM MHOSI3BIYHOTO JHajora (Win BooOIe TeKcTa) Ha SA3bIK, MOHATHBINA 3pUTessIM

(2006, s. 141).

V ruskojazy¢né odborné literatute se pieklad pomoci titulkli oznacuje rtizn€, napf.
jako nepesoo ¢ cyomumpamu, noomexcmoska, cyomumposanue NeLO cydomumpuposanue
(MaracoB, 2009, s. 94). V Ceském jazykovém prostiedi se setkdvame s pojmem

titulkovani, samotné titulky jsou pak zndmy pod pojmem podtitulky (Posta, 2012).

Preklad pomoci titulkd blize vymezili i teoretikové Henrik Gottlieb a Mona
Baker: ,,Subtitles, sometimes referred to as captions, are transcriptions of film or TV
dialogue, presented simultaneously on the screen. As a rule, subtitles are placed at the

bottom of the picture and are either centered or left-aligned* (Gottlieb, 1998, s. 142).
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»Subtitling is visual, involving the superimposition of written text onto the
screen (Baker, 1998, s. 142).

Pro srovnani uvedme také definici docenta Sergeje Kuzmiceva: ,,IlepeBon
CYOTHUTPOB - 3TO, 110 CYTH, JIUTEPATYPHBIH MUCHMEHHBIN MTEPEBOJI, KOTOPBIN JIEIACTCS IO
0COOBIM TMpaBWJIaM, U T/I€ TJIABHBIM yCIOBHEM SIBIISICTCS MpeAeIbHas JaKOHUYHOCTH MIPH
COXPAHEHUU JCTETHUYECKUX, CTUIMCTHUYECKUX M CMBICIIOBBIX AaCIEKTOB PEYU TEpOECB
¢wuinbpMa. [maBHOE 3/1eCh — YSACHUTh BaKHOCTh HWIIM BTOPOCTEIIEHHOCTh HH(OPMAIIUH

B MCXOJTHOM, 3BY4allleM C 3kpaHa Tekcte (2012, s. 144).

Pro uplnost bychom na tomto misté radi zminili také pojem fansubbing, tedy
amatérské titulkovani, a v souvislosti s tim pojem fansubber, tedy amatérsky titulkat. Re¢
je o titulkatich povétSinou tedy bez prekladatelského vzdélani, kteti ovladaji konkrétni
jazyk, a titulkovani berou jako sviij konicek. Jedna se o fenomén, ktery se velmi rychle

Y oW 7

roz§ifuje predevsim v kombinaci s nelegalné Sifenymi kopiemi filmda.

Na zaklad¢ vySe uvedeného muzeme konstatovat, ze pieklad pomoci titulkt
pfedstavuje zkraceny preklad dialogl audiovizualniho textu, ktery odraZi jeho hlavni
mySlenky a v pisemné podobé doprovazi sled naptiklad filmu, pfi¢emzZ se obvykle
zobrazuje ve spodni ¢asti obrazovky. Zaroven jsme si mohli pov§imnout, Ze definice této
ptekladatelské techniky doprovéazi zminky o nezbytné kondenzaci textu origindlu. Mezi
hlavni postupy v piekladu pomoci titulkti patii pravé zkracovani textu, tedy jazykova
kondenzace a vynechavani nadbyte¢nych informaci, a to proto, Ze ma divak moznost
vizualni opory, ale pfedevsim také z divodu ¢asového a prostorového omezeni, kterému
je prekladatel béhem tvorby titulkii vystaven. Nejcastéji vypousSténi podléhaji fatické
slozky dialogu, osloveni, zdvofilostni fraze, opakujici se informace apod. Vynechdvany
jsou casto také dialogy v pozadi, které nejsou pro pochopeni d&je zasadni. Pteklad
soucasné¢ zachovava plvodni znéni textu, pfiemz titulky zaujimaji urcitou Cast
obrazovky. Z toho také vyplyva jeden z hlavnich technickych pozadavku pfi titulkovani,
kdy se pocet tadku titulki doporucuje svést na minimum, aby se sledovani filmu
nezménilo v jeho ,¢teni” (Toprmukosa, 2006, s. 142). Technickymi parametry
a prekladatelskymi postupy spojenymi s titulkovanim se vSak podrobné&ji budeme
zabyvat az v dalSich kapitolach.
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3.1.2. Klasifikace piekladu pomoci titulku

O tom, k jakému druhu ptekladu by se m¢l fadit pieklad pomoci titulkt, se vedou
tahl¢é diskuze. Teoretikové prekladu jako naptiklad Vilen Naumovi¢ Komissarov nebo

Viktor Vladimirovi¢ Vinogradov rozeznavaji minimalné dvé hlavni klasifikace prekladu:

1. podle formy feci;

2. podle zanru (klasifikace funk¢nich styll).

V souladu s prvnim rozdélenim, tedy podle formy feci, kterou piedklada Vilen
Komissarov, délime pteklad na pisemny a ustni (1990, s. 94-95). Existuji vSak i takové
druhy ptekladu, které maji vlastnosti a rysy jak pisemného, tak ustniho ptekladu, a proto
neni snadné je zafadit vyhradné k jednomu z nich. Z tohoto divodu uvadéji néktefi
teoretikové uzsi klasifikaci piekladu. Napiiklad Henrik Gottlieb (2001, s. 17) definuje
pieklad filmu pomoci titulkd jako ,,diagonal subtitling®, tedy diagonalni pieklad, kdy se
ustni fe¢ v jazyce origindlu méni na pisemnou fe¢ v jazyce piekladu (viz Obrazek 2).
Literarni preklad a tltumoceni pak fadi k tzv. ,,horizontal types of translation®, kdy béhem
ptekladu nedochazi ke zméné jazykového modu (Gottlieb, 2001, s. 17). Rusky
prekladatel Andrej Cuzakin (Arapeit Uyxakun) povazuje titulkovani za kombinovany
typ prekladu, jelikoZ v sobé spojuje vlastnosti riznych druht piekladu, a to v zavislosti

na piedmétu a povaze dila (2002, s. 49).

V souvislosti s danou otazkou vsak nutno podotknout, Ze se v soucasné dobé
k licencované kopii filmu, ktery se prodava v ramci kinodistribuce do zahraniéi, ptiklada
tzv. skript, tedy typ scénate, ktery obsahuje také chronometraz filmu. Soucasni

prekladatelé tak ¢asto maji co do ¢inéni pouze s pisemnym textem.
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Obrézek 2 Diagonalni povaha titulkovani (Gottlieb, 2001, s. 17)

SL SPEECH Interpreting TL

>

v

SL WRITING Literary translation TL

SL — source-language

TL — target-language

Pokud jde o druhy bod klasifikace ptekladu, tedy o soucasnou funkéni stylistiku,
kterou pro rusky jazyk podrobné zpracoval akademik Viktor Vinogradov, rozliSuji se
druhy piekladu na zakladé funkcniho stylu. Nejcastéji rozliSujeme nasledujici funkéni
styly: administrativni, publicisticky, odborny, umélecky a prostésdélovaci (PozenTains,
2001). Vilem Naumovi¢ Komissarov vSak navrhuje obecnéjsi klasifikaci a rozliSuje dva
zakladni funkéni typy piekladu: umélecky (literarni) a informativni (neliterarni) pieklad.
Literarni pteklad pfedstavuje preklad dél umélecké literatury, kdy je hlavnim tkolem
piekladatele prfedat umélecké a estetické kvality origindlu a vytvofit tak plnohodnotny
literarni text v jazyce prekladu. Neliterarnim ptekladem se podle néj rozumi pieklad
textd, jejichz hlavni funkce spociva ve sdélovani urCitych informaci ¢i poznatkl

a esteticky vliv na ¢tenate zde nehraje zadnou roli. (Komuccapos, 2001, s. 115)

Na zéakladé vySe uvedeného muzeme tedy fici, Zze se v ptipadé titulkovani jedna
vlastné o jakysi ,,hybrid“, jelikoz jde o pisemny pieklad mluveného textu. My bychom
vsak tento druh pfekladové ¢innosti zaradili k pisemnému piekladu, a to i ptesto, Ze se od
tradi¢niho pisemného piekladu odlisuje tim, ze by mél piekladatel neustéle brat v ivahu
ustni fe¢ postav filmu, vizualni prvky dila a krom¢ toho také technické pozadavky na

tvorbu a zobrazovani titulk® na obrazovce.

Prestoze titulky pfedstavuji zejména repliky postav filmu a nezahrnuji
vypravovani ¢i popis, zafadili bychom titulkovani k uméleckému ptekladu, jelikoz v sobé

nese nékolik znakl praveé tohoto stylu (titulky maji esteticky sd€lnou funkci, predavaji
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fakta, myslenky, prozitky a pocity zpisobem, ktery ma v piijemci vyvolat urcity
esteticky zézitek). Pro zafazeni k uméleckému piekladu muize hovotit i fakt, ze se
Kk uméleckému stylu fadi také drama, které se, jak jiz bylo feCeno vyse, sice za
audiovizualni dilo nepovazuje, ale vyuziva prostiedkt, jako jsou forma dialogu, hlasova

stranka prednesu, gestikulace ¢i uziti bézné mluvené feci.
3.1.3. Vyhody a nevyhody titulkovani

Kazda technika audiovizualniho pfekladu ma své vyhody i nevyhody. Stejné je
tomu i u titulkovani. V dané podkapitole si proto shrneme zésadni kladné stranky
a zaporné stranky piekladu pomoci titulkti ve srovndni s jinymi zpisoby filmového
ptekladu. Vychazet budeme z poznatki ptedeslych kapitol, ale také z odborného ¢lanku
Sergeje Zemtsova a Olgy Krapivkiny (3emmos, Kpanuskuna, ©2005-2017) a ze stati
Veéry Gorskové (I'opmikoa, 2006).

K vyhodam titulkti fadime nasledujici skutecnosti:

- Pteklad pomoci titulkli umozZiuje zachovani pivodni zvukové stopy filmu, diky
¢emuz muize piijemce slySet originalni hlasy herci a jejich intonaci, zatimco
napiiklad pfi dabingu se tyto origindlni hodnoty vytraceji. Tim je zachovana
umeélecka hodnota ptivodniho dila.

- Titulkovani je technicky méné& naro¢né, stim jsou spojeny také nizké financni
naklady a mensi ¢asova naro¢nost ve srovnani s jinymi metodami prekladu.

-  Titulky ve filmu nesou také vzdélavaci funkci, mohou totiz slouzit jako vyukovy
materidl pii osvojovani ciziho jazyka. Divaci tak miizou srovnavat original
s ptekladem, vnimat strukturu jazyka apod.

- Jelikoz metoda titulkovani nezkresluje pivodni jazyk, divék, ktery ovlada zaklady

daného jazyka, mize sam kontrolovat obsah originalu.
Nevyhody titulkovani:

- Knevyhodam titulkl fadime pfedevsim fakt, Zze jejich ¢teni nemusi byt pro divaka
komfortni. Ne kazdy pfijemce je totiz schopen sledovat obraz a zaroven ¢ist titulky,
které bézi ve spodni ¢asti obrazovky, coz nasledné mutize snizovat kvalitu divackého

zazitku.
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- Cteni titulkd navic vyzaduje hlubokou soustfedénost, coz miize nésledn¢ vést ke

ztraté vizualni informace.

- Problikavani titulkii na obrazovce muze byt vniméno jako rusivy element pro oci,
kterému jsou divaci vystaveni az 2000krat béhem celého filmu (I'opmkosa, 2006,
s. 144).

- Ne¢kdy mize pravé zachovani piivodni zvukové stopy s origindlnim znénim hlast
pohodIné ¢teni a pochopeni smyslu déje narusit. V souvislosti s tim také u divaka
nemize vzniknout fale$na ptedstava, ze film vznikl v jazyce ptekladu, jako tomu

Casto byva u dabingu.

- Titulkovani je doprovazeno vysokou mirou komprese a vynechavek, coz v piekladu
vede ke ztraté expresivity origindlniho textu, dochazi také k naruseni harmonické
celistvosti filmu, ktery je timto rozdélen na dvé ¢asti, piestoze akusticky i vizualni
kanal, jak jiz bylo feceno v tivodni kapitole, musi tvofit jediny synchronni celek.

(TCopmikoBa, 2006, s. 144)

- Film stitulky automaticky vyluCuje z fad piijemct negramotné ¢i pologramotné

divaky.
3.2. Pieklad pomoci titulki

V dané podkapitole se zaméfime na tendence a procesy spojené s titulkovanim
arozebereme nckteré prekladatelské postupy, se kterymi se pii titulkovani nejCastéji
setkadvame. Podrobnéji se vSak dané problematice budeme vénovat v praktické Casti
diplomové prace, kde budeme nase jednotlivé prekladatelské kroky provedené pfi tvorbé

Ceskych titulki K ruskému filmu detailné analyzovat a komentovat.

Titulkovéani pfedstavuje pisemny pireklad mluveného textu, coz ho od ostatnich
druhti audiovizudlniho piekladu zasadné odlisuje (Matacos, 2009, s. 100). Ustni
a pisemna fe¢ se od sebe vyrazné 1isi, proto je tento druh prekladu doprovéazen tadou
uskali. Prekladatel je b&hem titulkovani vystaven casovému a prostorovému omezeni.
Mluveny projev je totiZ obecné rychlejsi nez ¢teci rychlost piijemce, proto by mély byt
titulky usporné, prekladatel musi vystihnout pouze hlavni myslenku a pielozit jen zasadni
informace. Je pii tom omezen poctem fadkd, poétem znaka v titulku za sekundu

a dal$imi technickymi parametry, kterym se budeme podrobné&ji vénovat v jiné kapitole.
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Titulky zaroven ptredstavuji na obrazovce cizorody prvek, proto by na sebe meély

pfitahovat co nejmensi pozornost.

V souvislosti s vySe uvedenym bychom na tomto misté radi pojednali na téma
mluveny text versus psany text. Teoretikové piekladu Sandor Hervey a Ian Higgins tvrdi,
ze je ve skutecnosti téméf nemozné, aby nedoslo k rozpoznani tstniho textu a pisemného
textu, a to i v pfipadé, Ze pojednavaji na totozné téma, jelikoz rozdilny komunikaéni
prostiedek s sebou obvykle nese i rozdilny piistup ke zpracovani dané¢ho tématu (2002,
S. 62). A proto piibéh vypravény v hospodé€ patii podle nich do jiného zanru, nez ten
samy piib¢h vytistény v ¢asopise. Pokud ma byt mluveny text efektivni, vyhyba se
dlouhym souvétim, zahlceni informacemi, komplikovanym odkaztim, pfilisSné rychlosti
projevu apod., jelikoZ zminéné faktory stéZuji porozuméni textu. Ve vSech téchto
ohledech to plati jak pro mluveny text, tak pro pisemny text (Hervey, Higgins, 2002,
s. 62). Pro mluveny text je typickd spontannost a netykd se to jen improvizovaného
projevu, ale také predem piipravenych textl, kdy se mluv¢i striktn€ drzi svého scénare.
Ustni text se totiz vzdy bude svou povahou a u¢inkem odliSovat i od nejvéméjsi psané

verze (Hervey, Higgins, 2002, s. 62).

Pfevadéni pisemného textu na text Ustni a naopak nevyhnutelné doprovazi urcité
zmény. Hervey a Higgins povazuji tyto zmény v podstaté za nezbytné, a to vzhledem
ktomu, Zze psany text je podle jejich nazoru v porovnani s mluvenym projevem
z hlediska expresivni nuance doslova ,,a pale copy*, feknéme tedy takovou nevyraznou
napodobeninou (2002, s. 64). V této souvislosti zminuji Hervey a Higgins ¢tyfi mozné
typy pievodu (2002, s. 64):

1. Prekladatel pracuje nejprve s mluvenym textem originalu. Poté ma k dispozici
pfepis v pisemné podobé a tvoii cilovy text, ktery je na papife, ale je zaroven
vhodny pro Gstni projev. Timto zptisobem se obvykle piekladaji texty k pisnim.

2. Prekladatel ma k dispozici nejdiive psany text originalu a predstavuje si, jak by
tento text mohl znit v ustnim podani. Nasledné tvofi cilovy text v psané podobé,

opét vSak vhodny pro ustni provedeni. Touto cestou se nejCastéji prekladaji

divadelni hry.

3. Prekladatel miize zacit pracovat s napsanym scénaiem, mize si také vyzkouset,

jak zni v mluveném projevu, a poté vytvoti cilovy text, ktery je vhodny jak pro

24



tiché Cteni, tak pro ustni provedeni. Tento typ pfevodu je typicky pro pieklad

poezie.

4. Prekladatel pracuje nejdiive se zdrojovym mluvenym textem a jeho pfepisem,
poté tvoii cilovy text, ktery je vhodny pro tiché cteni. Takto se obvykle tvoii

pravée titulky.

Podle Miroslava Posty by titulky v kazdém piipad¢ mély stylisticky odrazet jazyk
originalu. Jelikoz jde vSak o jazyk psany, mély by titulky respektovat také pravidla
psaného textu. V této souvislosti Miroslav Posta hovoii o pozadavku ,,mluvnosti®, coz
znamena, ze by se mél text snadno vyslovovat a mél by znit pfirozené. Dodava vsak, ze
se vsouvislosti stimto pojmem mluvi spiSe o dramatickych textech. Zaroven proto
pfipomind, Ze jelikoZ se na rozdil od ptekladu divadelni hry titulky nevyslovuji nahlas,
neni opodstatnéné, aby se ptekladatel vyhybal naptiklad tézce vyslovitelnym shlukiim
hldsek. Bude-li se vSak jednat napiiklad o tvorbu titulkii k pisnim, je pozadavek
mluvnosti opodstatnény, jelikoz plati nepsané pravidlo, které vyzaduje, aby si divak text

mohl v duchu zpivat. (Posta, 2012, s. 36)
3.2.1. Prekladatelské tendence a postupy spojené s titulkovanim

Jak jiz bylo fe€eno vyse, vzhledem k ¢asovému a prostorovému omezeni se da
predpokladat, ze jen ztidka mohou titulky obsahovat Gplny piepis dialogt. S tim souvisi
zakladni proces pfi titulkovani, a to zjednoduSovani. ZjednoduSovani miZe probihat na
urovni slova, syntaxe, stylistiky 1 pragmatiky (PosSta, 2012, s. 62). Piekladatel vyuziva
obecn¢jsi nebo vyznamové nadifazena slova (vyuZiti prekladatelského postupu
generalizace), dlouhd souvéti rozd€luje na vice kratSich vét, vypousti opakovana slova
apod. PoSta zaroven varuje, ze pfilisSné zjednoduSovani je nezadouci, jelikoz vede

k ochuzovani a stirani jedine¢nych vlastnosti originalu (2012, s. 63).

Dalsi tendenci, kterou v souvislosti s titulkovanim Miroslav Posta zminuje, je
normalizace (2012, s. 63). Dochazi k ni, kdyz ptekladatel tmyslné¢ nebo netimyslné
odstraiiuje z originalu neobvyklé prvky. Snazi se zlogi¢tovat text, odstraiiovat chyby ¢i
neobvykléd spojeni. Pokud jde napiiklad o nepiipraveny mluveny projev, ktery obsahuje
prefeknuti a jiné nepiesnosti, mohl by byt text bez zdsahti piekladatele hife
srozumitelny. Opét vSak plati, Ze by nemélo dochéazet k pfehnanému zasahovani do

originalu.
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Jiz n¢€kolikrat bylo feceno, ze ukolem titulkll je pfedat v zhusténé podob¢ dilezité
informace filmového dialogu v podminkach omezeného ¢asu a prostoru na obrazovce.
Prekladatel proto musi text zkracovat. Zkracovani probiha piedevSim dvéma zpulsoby,
ato kompresi a vypousténim (vynechdvanim) informaci, které patii k hlavnim

prekladatelskym postuptim pii tvorb¢ titulki (Maracos, 2009, s. 103).

Jazykovd kondenzace muze probihat v roviné lexikalni nebo v roving
syntaktické. Na drovni slov jsou provadény napiiklad nasledujici postupy (Posta, 2012,
s. 69-70):

univerbizace, tedy jednoslovné vyjadieni (vést debatu — debatovat);

vvvvv

- krats$i synonymum (tady — zde, rozbité sklo — stiepy);
- (isla psana ¢islici (jedna — 1);

- nahrazeni pIného nazvu zkratkou (Spojene staty americké — USA).

V roviné syntaktické mize dochazet k rozdélovani slozZitych souvéti do nékolika
jednoduchych vét, jednoduché plnohodnotné véty mohou byt nahrazeny vétami s elipsou.
Nastroji  syntaktické komprese mohou byt také piechodniky nebo participia
(Vychodilova, 2013, s. 46).

Vypousténi by nemélo byt libovolné. Titulkai by se mél vzdy zamyslet nad tim,
Co je a neni v dané situaci a v daném kontextu dulezité, a vypustit by mél pouze to, co
opravdu neni nezbytné. Mluveny jazyk Casto obsahuje vysokou miru redundance, tedy
opakovani informaci, coz je pro ptrekladatele vhodna ptilezitost pro vypousténi (Posta,
2012, s. 70). Podle Romana Matasova nejéastéji dochazi k vypousténi nasledujicich
informaci (2009, s. 104):

osobni zajmena;

- slovni vata, vyplitkové formulace (viastné, proste, no vis, ...);

- citoslovce mezindrodniho charakteru v izolovaném postaveni (Hej! Oh! Ach!);
- neutralni zdvofilostni formy osloveni (pane, pani, slecno, ...);

- stylistické figury zalozené na opakovani (Boze muij! Boze muij!);
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- jména osob, pokud jiz byla jednou zminéna;

- hodnosti a tituly osob, jestlize jiz byla jednou zminéna.

Miroslav Posta (2012, s. 72) uvadi také Casté vypousténi zesilujiciho piivlastku ¢i
piisloveéného urceni (velmi sympaticky — sympaticky). Na rozdil od Romana Matasova
vSak doporucuje citoslovce a vlastni jména (s vyjimkou osloveni) s ohledem na neslysici
divaky nevypoustét (2012, s. 75). Kromé vyse uvedeného podléhaji podle Véry Gorskové

vypousteéni také konektory, metafory, pfirovnani, prostfedky obraznosti, dochazi také ke

vvvvvv

V souvislosti s kracenim muze pickladatel vyuzit také zastupna slova, kdy se
napt. pomoci slov tohle nebo tamto odkazuje na obraz a pocita s tim, ze je divakovi
Z obrazu jasné, co tim mysli (Posta, 2012, s. 71). Samoziejm¢ je nutné dbat na to, aby
titulky nebyly ptetizené odkazy, jelikoz by pro divdka mohlo byt obtizné je rozpoznat
a na jeho pozornost a uvazovani by byly kladeny vétsi naroky. Také GorSkova pripousti,
ze k vypousténi nediilezitych prvkl originalu casto dochazi pravé diky vizualni opote
(20086, s. 144).

Recky teoretik prekladu Fotios Karamitroglou doporuduje, aby néktera slova
a slovni spojeni, jako jsou znama cizi slova ¢i internacionalismy, byla naopak zachovana
(1998). Upozoriiuje, Ze divak ma neustale tendence kontrolovat, jestli je pteklad opravdu
spravny. Muze totiz v originale slySet naptiklad anglické slovo economy, ale v ¢eském

ptekladu nevidi slovo ekonomika, jelikoz ho titulkaf ptelozil synonymem hospoddrstvi.

Dalsim dulezitym piekladatelskym postupem pii titulkovani je kompenzace.
Jedna se o zpiisob piekladu, ktery autor titulk vyuziva v piipadé, ze dojde ke ztraté
urc¢itého vyznamu Vv jedné ¢asti véty (titulku) a tento vyznam je nahrazen v jiné Casti této

véty (titulku), nebo ve véte (titulku) sousedici.
3.2.2. Paralingvistickeé aspekty titulkovani

Paralingvistické  prostfedky pfedstavuji ~mimojazykové prvky verbdlni
komunikace. Jedna se o hlasitost a vysku tonu feci, pomlky v fec¢i apod. Pfi tvorbé titulktl

se samoziejme s paralingvistickymi projevy Casto setkdvame.
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Muze se stat, ze néktera pasaz filmu je pro piekladatele pfilis§ tichd nebo nezietelna.
Pravé preklad nezietelné feci postav predstavuje pro piekladatele problém. Roman
Matasov doporucuje, aby nezietelné repliky nechal autor titulkti bez piekladu a doplnil je
hranatymi zavorkami s poznamkou ,,nezfetelné“ (2009, s. 110-111). Nikdy by se pfitom
podle néj prekladatel nemél uchylovat k improvizovanému piekladu. Vzdy by mél totiz
pocitat s tim, Ze film mutze zhlédnout divak dokonale ovladajici jazyk originalu

a neztetelné replice porozumi bez potizi.

Dilezitou roli hraji pti piekladu také intonace a gestikulace postav. Jedna se
o faktory, které mohou mit vliv na spravné porozuméni divaka, a proto by mél byt

piekladatel opatrny na to, jaké strategie prekladu zvoli (Maracos, 2009, s. 111).

Dalsi komplikaci pfi titulkovani miaze podle Matasova piedstavovat polylog, tedy
typ komunikace, ktery se vyznacuje mnohosti hlast (2009, s. 112). Obvykle se dava
prednost prekladu feci postav, které stoji v poptedi. Mohou vSak nastat i neobvyklé
situace, kdy prekladatel pteklada hlasitéjsi hlas, prestoze neni v poptedi. V piipadé
nutnosti je mozné pouzit také rychlé stfidani rovnocennych replik, které obsahuji velmi

struéné nebo uprostied pierusované fraze (Maracos, 2009, s. 112).
3.2.3. Pragmatickeé aspekty titulkovani

Film neboli audiovizualni dilo, vypliiuje nejruznéjsi funkce. Autofi filmu se
Vv zavislosti na zanru snazi divéka informovat (dokumentarni film), pobavit (komedie),
motivovat K uréitému c¢inu (reklamni a propagandistické filmy), vyvolat v ném silné
emoce, donutit ho premyslet apod. V teorii ptekladu se takové pisobeni na divaka
uskute¢nované prostiednictvim dila nazyva pragmatika (Komuccapos, 2001, s. 135).
Z toho vyplyva, Ze jednim z hlavnich Ukold piekladatele je pievést pragmatiku

puvodniho audiovizuélniho dila do piekladu, v naSem ptipad¢ tedy do textu titulkda.

Pragmaticky potencidl titulkli spociva v podstat¢ sdéleni, ve zplsobu jeho
jazykového vyjadifovani a ve zpusobu, jakym je toto sdéleni pfedavano. Tvirce textu
(scénafe ¢i skriptu) vybird takové jazykové jednotky, které nesou urity vyznam, jak
véeny a logicky, tak konotacni, a v textu je usporadava tak, aby mezi nimi vznikly
potfebné sémantické vztahy. Vysledkem je text, ktery ma pragmaticky potencial, a ma

tedy schopnost vyvolat u divaka ur¢ity komunikacni efekt. (LLIseituep, 1988, s. 145-148)

28



Ceskéa prekladatelka Dagmar Knittlovd povazuje preklad za specificky piipad
komunikace, ,,jehoz pragmatika spociva v tom, ze dochdzi ke zméné piijemce na cilové
stran¢, a piitom adekvatni pieklad predpokladd zachovani pragmatiky textu* (2010,
s.11). Pragmatika je v pragmaticky adekvatnim piekladu uchovana tim, ze je
pfizpisobovéna pragmatickym pravidlim cilového jazyka. Podle Dagmar Knittlové
dochézi ktzv. pragmatické rekonstrukci. Piekladatel by mél brat v Uvahu vztahy
mluvcéich a jazykovych prostfedkii ve vychozim a cilovém jazyce, pracovat piitom
s gramatickymi i lexikalnimi slozkami, které by v8ak mél volit v zavislosti na typu textu
(Knittlova, 2010, s. 11). Docentka Zdenka Vychodilova v této souvislosti podobné
hovoti o tzv. pragmatické adaptaci, kdy hlavni kol piekladatele spoéiva v tom, aby
ptizptsobil text pfijemci, ktery ma odliSné zkuSenosti, kulturni zdzemi a znalosti, a proto

je prekladatel nucen vnést do piekladu nezbytné zmény (2013, s. 56).

Pravé pragmatickd ekvivalence mezi origindlnim textem a piekladem je jednim
konkrétné pfti titulkovani filmu, je takovy pozadavek obzvlast¢ dilezity. Pozornost
divéka je totiz v souvislosti s jeho fyziologickymi ptedpoklady pro vizualni vnimani plné
koncentrovana na titulky, a proto miize mnoho podstatnych prvka vizualni informace
pfehlédnout. Komunikacni efekt vyvolany u divéka pfitom zavisi na spravném pienosu
nejen zjevnych myslenek, ale i skrytych a autorskych myslenek, které se odrazi v feci
postav, ale také v jejich chovéni, v jejich mimice apod., ¢emuZz jsme vénovali pozornost

v kapitolach vyse.
3.3. Kbvalita titulki

V dané podkapitole se budeme zabyvat standardy kvality titulki. V Ceské
republice doposud neexistuje Zadnad ucelend teorie ¢i oficidlni seznam doporuceni pro
titulkovani a ne vzdy je kvalita ¢eskych titulki uspokojiva. Uvedeme si proto nékteré

zéasadni kroky, které mohou ke kvalité titulkli vyznamné ptispét.

Prekladatelé Jan Ivarsson a Mary Carroll sestavili ,,Code of Good Subtitling
Practice®, coz je seznam celkem 32 doporuceni pro tvorbu kvalitnich titulk. Dokument
byl ptijat v roce 1998 na zasedani European Asociation for Studies in Screen Translation

a hlasi se k nému tada profesionall a organizaci (Posta, 2012, s. 16).
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Ivarsson a Carroll (©2016) ve svém dokumentu doporucuji, aby autor titulkt
vzdy pracoval se zaznamem piislusného poradu, tedy ne pouze s dialogovou listinou.
Prekladatel by mél podle jejich doporuceni dilo nejen pielozit a vytvorit titulky, ale
titulky by m¢l také nacCasovat, coz bohuzel nebyva pravidlem, a titulky mnohdy Casuje

clovek, ktery se na jejich tvorbé nepodilel.

Ve zminéném seznamu se také uvadi, ze by mél byt titulek gramaticky spravny.
Miroslav Posta v souvislosti s timto doporu¢enim konstatuje, Ze se vS§ak muze vyskytnout
situace, kdy je naopak Zadouci vystihnout dramati¢nost projevu. Zaroven dodava, ze ale

neni spravné vsechny nedokonalosti mluveného slova do titulkti prenéaset (2012, s, 17).

Podle seznamu neni tfeba, aby titulky zachycovaly informace, kterym bézny
divdk rozumi (napfiklad zab&hla anglicka slova). Takové doporuceni vSak mize byt
diskutabilni, jelikoZ nelze ocekéavat, ze tomu, ¢emu jeden divdk rozumi, bude rozumét

i jiny divak.

Kazdé titulky by podle dokumentu mély projit redakci a na konci filmu by mélo
byt uvedeno jméno piekladatele a rok vzniku dané verze. Dvojice zminuje také nékteré
zékladni technické pozadavky pro tvorbu titulkli. Prostorovymi a ¢asovymi aspekty
a Upravami textu se zabyva také Fotios Karamitroglou. S jeho seznamem doporuceni
A Proposed Set of Subtitling Standards in Europe® se blize seznamime a budeme

pracovat pribézné v dalSich kapitolach.

Je zfejmé, Ze nékterd doporuceni mohou byt z¢4asti problematicka a diskutabilni.
Miroslav Posta se navic domniva, Ze je sporny uz samotny jejich zékladni predpoklad,
azamysli se, zda je rozumné zavadeét jednotné standardy pro celou Evropu, kdyz
napiiklad zasady interpunkce jsou pro Ceské prostiedi v podstaté bezvyznamné, jelikoZz je
fesi Pravidla ¢eského pravopisu (2012, s. 17). Podle né€j by vsak bylo pfinosné, kdyby se
jimi cesti teoretikové a prekladatelé alespon inspirovali, a ¢asem tak vznikl podobny
soubor doporuceni uréeny piimo Ceskému prosttedi a Ceskym tradicim, ktery by byl
vSem k dispozici. Domnivame se, Ze takové tvrzeni je zcela na misté, chceme-li docilit

toho, aby Ceské titulky dosahovaly urc€itych kvalit.
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3.4. Proces vzniku titulki

Na uvod této podkapitoly se seznamime s prekladatelskym procesem, jak jej
uvadi zakladatel ceské teorie prekladu Jifi Levy (1998), pficemz se jednd konkrétné
0 pisemny pieklad pisemného textu. Nasledné si popiSeme proces tvorby titulkli podle
Miroslava Posty (2012). Na zavér podkapitoly se zamyslime nad tim, do jaké miry se
vtomto sméru tento specificky druh ptekladatelské Cinnosti s béznym pisemnym

piekladem prolind, a v ¢em muzeme spatiit jeho zasadni odliSnost.

Jifi Levy ve své knize ,,Uméni piekladu shrnuje piekladatelsky proces z hlediska
prekladatelovy prace do tii fazi: pochopeni predlohy, interpretace predlohy
a prestylizovani piedlohy (1998, s. 53).

V souvislosti s prvni fazi ptipomina, Ze dobry piekladatel by mél byt piedevsim
dobrym ¢tenadiem, jelikoz se od néj ocekava, aby dilo, které preklada, dobie pochopil.
Prekladatelovo pronikani do smyslu dila podle néj probihd ve tiech rovinach. Prvnim
stupném je pochopeni textu, to znamena porozumeéni filologické. Na zaklad¢ precteni dila
by mél byt ptekladatel navic schopen raciondlné rozpoznat a urcit, jakymi prostfedky
autor dosahuje ideovych estetickych hodnot dila, jako jsou naladové ladéni, ironické ¢i
tragické podbarveni apod., které autor ¢tenafi prosttednictvim dila zprosttedkovava, aby
doséhl zZadouciho efektu. Dale by mél prekladatel dojit k pochopeni uméleckych celki,
tedy k pochopeni skute¢nosti, jako jsou postavy dila, jejich vztahy, prostiedi dé&je

a autorv ideovy zamér. (Levy, 1998, s. 56)

Vzhledem k nesouméfitelnosti jazykového materialu originalu a piekladu neni
mozna Uplnd vyznamova shoda vyjadfeni mezi pfekladem a ptedlohou, a proto musi
prekladatel pfistoupit k interpretaci, jelikoz jazykové spravny pieklad je nedostatecny.
Muze naptiklad dojit k tomu, ze se v origindle vyskytuje vyraz, ktery ma Siroky
a mnohoznacny vyznam, a matefsky jazyk prekladatele takovy vyraz nema. Piekladatel
proto musi vyznam specifikovat nebo se rozhodnout pro vyraz s uz§im vyznamem,

a proto musi dobfe znat skutecnost, kteréd se za textem skryva. (Levy, 1998, s. 59)

Podle Levého by mél piekladatel provést umélecky hodnotné prestylizovani
piedlohy, proto by mél byt také dobrym jazykovym stylistou. Jazykova problematika

prekladu se tyké predevs§im téchto otdzek: pomér dvou jazykovych systému; stopy jazyka
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origindlu ve stylizaci piekladu; mysSlenka se prevadi do jazyka, ve kterém nebyla

vytvorena, a proto vznika ve stylu ptekladu napéti. (Levy, 1998, s. 68)

V nasledujicich odstavcich si stru¢né popiseme, jak postupovat pfi tvorbé titulk,
pricemz cerpat budeme z publikace Miroslava Posty (2012), ale také ze svych vlastnich
zkuSenosti. Budeme zaroven ptredpokladat, ze si prekladatel vybere ke své praci néktery
zbézné dostupnych freewarovych programu. Piekladatel ma Kk dispozici také
profesiondlni zpoplatnéné programy, které jsou obvykle propracovanégjsi, avSak
domnivame se, ze i s volné dostupnymi softwary lze vytvofit pomérné kvalitni titulky.
Jedna se totiz o pouhy ndastroj, ktery nam praci mize vyznamné ulehdit, avSak nemuze
kroky musi nakonec vzdy provést sam prekladatel. Budeme také pfedpokladat, ze titulkar
bude provadét vSechny mozné ukony, tedy vcetné odposlechu origindlniho znéni

a Casovani vytvorenych titulkd, které neni vzdy klientem pozadovano.

Stejné jako by si mél v pripad¢ doporuceni Jitiho Levého piekladatel dilo nejprve
ptecist a pochopit, mél by i titulkar nejprve zhlédnout cely potad ¢i film, ktery bude
prekladat. Muze si tak navic dopfedu udélat predstavu o tom, jaké postavy se v dile

objevuji a jaky jazyk je pro n¢ charakteristicky, jak rychly je mluveny projev apod.

Pokud ptekladatel neobdrzi od klienta dialogovou listinu a nepodaii se mu ji
dohledat na internetu, je nutné pfistoupit k odposlechu. Existuji specializované
prehravace, které maji k dispozici pokrocilé ovladani rychlosti a posunu, diky ¢emuz je
mozné zvuk naptiklad zpomalit. Zda si prekladatel nejdiive vytvofi piepis, nebo bude

tvoftit titulky rovnou pti odposlechu, zalezi na jeho osobnich preferencich.

Jako dalsi krok doporucuje Miroslav Posta vytvofit si v bézném textovém editoru
preklad, ktery by mél piekladatel strukturovat jako titulky, text formulovat usporné
a provadét zakladni kraceni (2012, s. 106). Jakmile piekladatel svij hruby pieklad
dokon¢i, musi titulky pfevést do formatu titulkového souboru, tedy naptiklad do
nejcastéji pouzivaného formatu SRT (SubRip), coz s sebou nese neckolik dalSich
textovych uprav. Teprve poté mize dojit k vlozeni titulki do zvoleného programu, kde

ptekladatel dale pracuje s jejich spravnym nacasovanim.

Domnivame se vSak, Ze ne kazdy prekladatel je v praci s aplikaci Word natolik

zbéhly, aby si s pfevadénim formatu a stim souvisejicimi textovymi Upravami sam
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poradil. Vzhledem Kktomu, Ze pii takovém postupu béhem casovani navic dochazi
k povétsinou velmi rozsahlym souvisejicim tGpravam hrubého piekladu, z vlastni
zkuSenosti doporucujeme, aby piekladatel tvoril preklad, respektive titulky, od prvni
chvile pfimo v titulkovacim programu. Nejen Ze tak uSetii Cas, jelikoz se z vétsi miry
vyhne néaslednym Upravam, ale vyhne se také praci s textovym editorem, jelikoZ program

automaticky vytvoii soubor v pozadovaném formatu.

Casovani titulkl probihd na zakladé ¢asovych parametrt, které piekladatel sam
zada v nastaveni programu. Jaké jsou technické pozadavky na Casovani titulkl, si
uvedeme vV nasledujici kapitole. Program na zakladé zadanych parametri riznymi
barevnymi signaly (zalezi na konkrétnim programu) titulkare upozornuje, zda jsou tyto
parametry dodrzovany ¢i nikoli. V zavislosti na tom piekladatel upravuje formulace,

titulky rozdéluje, spojuje apod.

Miroslav Posta doporucuje, aby na zavér doslo ke kontrole, simulaci a korektute,

kdy by mél piekladatel mimo jiné pifedevsim zkontrolovat (2012, s. 114):

zda titulky odpovidaji nejen dialogiim, ale i ostatnim sloZzkdm audiovizualniho

dila (relevantni napisy, novinové titulky, pisné a tak dale);

- zda se titulky neptekryvaji, to znamend, Ze novy titulek se nesmi zobrazit

v okamziku, kdy je stale jesté zobrazen ptedesly titulek;

- zda zenské postavy mluvi v Zenském rodu a muZzské postavy v muzském,

- zda ptekladova feseni odpovidaji obrazu;

- zda néktery titulek nevhodné nepiesahuje pres stiih do dalsi scény;

- zda je pfi dialogu mezi riznymi osobami jednotné dodrZeno tykéani/vykani.
Miroslav Posta doporucuje, aby byla na konci provedena klasickd korektura,

kterou je vhodné provadét na papife, jelikoz na monitoru pocitae muize prekladatel

snadno nespravnosti prehlédnout.

Proces tvorby titulki by mél ptekladatel zakoncit simulaci, tedy pfehranim filmu
S hotovymi titulky. Zkontrolovat by mél piekladovou spravnost, ale i1 to, zda titulky

odpovidaji obrazu.

33



Z vyse uvedeného vyplyva, Ze existuje nepieberné mnozstvi moznosti, jak pii
tvorbé titulkd postupovat. Rozhodujici roli hraje preference piekladatele, ktery na
zéklad¢ vlastnich zkuSenosti nakonec sdm muze zvolit postup, ktery pravé mu nejlépe
vyhovuje. Je ziejmé, Ze faze prekladatelovy prace podle Jifiho Levého v takové struéné
podobg, jak je prezentujeme V nasi diplomové praci, se zcela prolinaji také v procesu
titulkovani. Taktéz titulkar pii tvorb¢ titulktl t€émito tfemi fazemi prochazi, chce-li po
jazykové strance docilit kvalitniho pifekladu origindlniho dila. Na zakladé¢ dané
podkapitoly si vSak dovolujeme tvrdit, ze pii tvorbé titulkli se prekladatel pii své praci
setkava se spoustou dalsich krokd, kterych je autor bézného pisemného piekladu usetien.
Prekladatel titulki se musi potykat predevSim s technickymi zalezitostmi titulkovani,

které mohou mit na pribéh celého procesu a na kvalitu piekladu vyznamny vliv.
3.5. Technické pozadavky na titulkovani

V dané kapitole si uvedeme zékladni technické pozadavky, které by mél
piekladatel pti tvorbé titulkl brat na védomi. Nekteré parametry si urcuje sam klient, pro
néhoz prekladatel titulky tvofi. V opaéném piipadé ma autor titulkd k dispozici jista
standardni feSeni, kterd se vSak v mnoha pfipadech mohou zna¢né liSit. My jsme jak
v této kapitole, tak v praktické ¢asti diplomové prace vychazeli piedevs§im z publikace
Miroslava Posty, jeZ je prvni knihou o titulkovani filmd a dalSich audiovizualnich d¢l
psanou Cesky. Mimo jiné jsme se opirali o doporuceni prekladatele Fotiose
Karamitroglou uvedené v jeho navrhu evropskych standarda pro titulkovani, ¢i
0 poznatky docenta Romana Matasova, jenz se technickou strankou titulkovani zabyval

ve své dizertacni préci.
3.5.1. Prostorové a ¢asové omezeni

Pro titulkovani je velmi specifické prostorové a ¢asové omezeni. Titulek se musi

vejit do omezeného prostoru a zaroven musi byt zobrazen po optimalni dobu.

Co se tyce prostoru, existuje v této piekladatelské discipliné zakladni parametr,

a to pocet znaki na radek.

Maximalni pocet znaki vCetn¢ mezer by se mél pohybovat nékde mezi 30 a 37 na
fadek. Teoretikové Hervey a Higgins povazuji za optimdlni pocet znakii 36 na

radek, taktéz véetné mezer a interpunkénich znamének (2002, s. 66). Miroslav Posta

34



zaroven pfipomind, ze je tento parametr dany Sitkou platna nebo obrazovky a citelnosti
textu. V zavislosti na tom se tak mize pocet znakti pohybovat az kolem 40 na fadek
(2012, s. 43). Roman Matasov pak ve své dizertacni praci uvadi jako maximalni pocet 35
znaki na fadek (2009, s. 95). Véra Gorskova doporucuje prumérny pocet 28-32 znaktli na

fadek (2006, s. 142).

Jeden titulek by mél byt rozdélen maximalné do dvou fadkd, aby nezabiral prili§
velkou ¢ast obrazu, a zaroven byl piijatelny pro oko divaka (Posta, 2012, s. 43). Stejného
nézoru jsou také lvarsson a Carroll (©2016). Vyjimetné se mizeme setkat s tiemi
radky, kdy vSak mtze dochézet k prekryti dalezitych prvkl v obrazu, coz je nezadouci

(Topmixosa, 2006, s. 142).

Titulky se zpravidla umist'uji ve spodni ¢asti obrazovky se zarovnanim uprostied.
To uvadi ve svém navrhu evropskych standardii pro titulkovani také Karamitroglou,
ktery ale zaroven doporucuje, aby dialogové titulky uvedené spojovnikem byly
zarovnany vlevo (1998). Mizeme se setkat s riznymi variantami, v kazdém ptipadé plati

podminka, Ze by titulek nemél prekryvat Zadné dilezité prvky filmového zabéru.

Pokud jde o ¢asovani, pozornost budeme vénovat n¢kolika dilezitym parametrim
— kdy by se mél titulek zobrazit, kdy by mél titulek zmizet, jaka je minimalni
a maximalni délka zobrazeni titulku, jak dlouha by méla byt mezera mezi titulky.
V souvislosti s ¢asovanim si také objasnime v titulkovani snad nejcastéji zminovany
pojem, a to optimalni ¢teci rychlost. Ani v otazce ¢asovani vSak nejsou teoretikové ve
svych nazorech jednotni. Nekteti klienti navic maji své preferované parametry

a prekladatel by do nich nemél zasahovat.

Fotios Karamitroglou se domniva, ze divak potiebuje ¢as na to, aby si uvédomil,
ze postava zacala hovofit, a proto je nutné, aby byl titulek nasazovan 0,25 sekundy po
zahajeni repliky (1998). Roman Matasov naopak doporucuje, aby byl titulek zobrazen
piesné v okamziku, kdy zac¢ina replika, jelikoz je tak mozné dosdhnout lepSiho dojmu
synchronu (2009, s. 97). Miroslav Posta ve své publikaci uvadi, Ze neni nutné, aby titulek
zmizel v okamziku, kdy dozni dana replika. Podle n¢j neni tolik dilezity stoprocentni
synchron, ale pfedevs§im to, aby divak stihl text pfecist a zadrovent vnimal zvuk a obraz

(2012, s. 46).
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Karamitroglou doporucuje, aby byl titulek zobrazen maximalné 2 sekundy po
skonceni repliky, v opa¢ném piipadé totiz mize vyrazné nesynchronni titulek ptsobit na
divaka nedivéryhodné (1998). V souvislosti s tim upozoriuji teoretikové také na filmové
stithy. Hervey a Higgins, stejn¢ jako dalsi teoretici, se shoduji na tom, ze by mél titulek
zmizet pred stithem nebo pfinejmensim v okamziku stfihu (2002, s. 65). Karamitroglou
zaroven uptesiuje, ze by se mélo jednat pouze o zdsadni stfihy, které s sebou pfinaseji
zménu tématu, nikoli o kratké rychlé stiihy, které by nemély mit na délku zobrazeni
titulku zadny vliv (1998). Matasov vSak v souvislosti se stithem popisuje situaci, kdy fec¢
postavy dozniva i potom, co probéhne stfih. Podle néj je v tomto ptipadé¢ vhodné psat

doznivajici fe¢ postavy kurzivou i béhem nebo po stiihu (2009, s. 97).

Minimalni a maximalni délka zobrazeni titulku zavisi na poc¢tu znakii daného
titulku a na optimalni ¢teci rychlosti. Nikdy by vSak titulek nem¢l trvat méné nez
1,5 sekundy, jinak by se totiz mohlo stat, ze by divdk velmi rychly titulek ani
nezaregistroval (Karamitroglou, 1998, Ivarsson, Carroll, ©2016). Hervey a Higgins
uvadéji jako minimalni délku zobrazeni titulku 2 sekundy (2002, s. 65). Co se tyce
maximalni délky zobrazeni titulku, pfiklani se vétSina teoretikii k délce pfiblizné
6 sekund, jelikoz v pripade, kdy je titulek zobrazen déle, ma divak tendence Cist jej
znovu. GorSkova ve své stati uvadi, Ze v soucasné dobé je patrné zkracovani délky

zobrazeni titulku na 4,5 az 5 sekund (2006, s. 142).

Optimalni ¢teci rychlost se uvadi ve slovech za minutu nebo ve znacich za
sekundu (zkracené ,,cps®, tedy ,,characters per second*). Standardni ¢teci rychlost titulku
se momentalné pohybuje vrozmezi 12-17 znaki za sekundu (Posta, 2012, s. 49,
lopmikosa, 2006, s. 142). Predevsim je dulezité, aby se autor titulkd pokusil zvolenou
rychlost dodrzovat v priibéhu celého filmu, jelikoz divak si od zacatku na danou rychlost

zvykne a oc¢ekava, ze bude po cely film stala (Posta, 2012, s. 49).

Mezi dvéma po sob¢ jdoucimi titulky by mél byt dodrzen urcity Casovy rozestup,
aby nedoSlo k ptekryvani titulki a divak dokdzal novy titulek zaregistrovat. Nékteti
teoretikové doporucuji mezeru dlouhou 0,16 sekundy (Karamitroglou, 1998, Ivarsson,
Carroll, ©2016), jini teoretikové uvadi kratsi rozestup, a sice 0,08 sekundy (Posta, 2012,
s. 47).
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Co se ty¢e barvy titulki, nejcastéji se pouziva barva bild. Pokud se vSak ve spodni
casti obrazovky objevuji svétlé predméty, které Cteni bilych titulkl stézuji, pouziva se
kontrastni barva nebo se titulek posouva vyse. V Cernobilych filmech se pouzivaji
barevné titulky, nejcastéji zluté, aby bylo pro divéka cteni titulkii snadné a pohodiné

(Maracos, 2009, s. 97)

3.5.2. Clenéni titulka

Spravné cClenéni titulki je dalSim dilezitym pozadavkem, jelikoZ nespravné

rozdéleni titulku maze divakovi znacné ztizit ¢teni.

Pokud jde o hranici mezi jednotlivymi titulky, uvadi Posta zakladni
pravidlo, které fika, ze kazdy titulek by méla idealn¢ predstavovat jedna Gplna véta.
Zaroven dodavé, ze mohou nastat situace, kdy je nutné se od tohoto pravidla odchylit,
ato, kdyz jsou véty kratké, a proto je vhodngjsi vytvorit titulek o dvou vétach. Kdyz je
véta naopak velmi dlouhd, je nutné ji rozdélit do vice titulkt. Pokud jde o druhy ptipad,

doporucuje slozita souvéti rozd€lovat do jednodussich vét. (Posta, 2012, s. 54-55).

Karamitroglou zase doporucuje, aby clenéni titulkli probihalo na co nejvyssi
syntaktické urovni. Tedy pokud jde naptiklad o souvéti, mélo by k rozdéleni dochazet

mezi jednotlivymi vétami. (Karamitroglou, 1998)

Co se tyce hranice mezi 1. a 2. Fadkem jednoho titulku, rozhodné& by pfi tvorbé

titulku nikdy nemé&lo dochazet k déleni slov na konci fadku (Posta, 2012, s. 55).

Obvykle se také doporucuje, aby byl horni fadek krat$i a druhy delsi, jelikoz
pravdépodobnost, ze bude titulek prekdzet v obraze, je tim totiz mensi (Posta, 2012,
s. 57, lvarsson, Carroll, ©2016). Hervey a Higgins jsou vsak opa¢ného nazoru, kdyz
tvrdi, Ze druhy fadek by mél byt kratsi. Zaroven vSak dodavaji, Ze se nejednd o pravidlo
striktni a prekladatel by vtomto ohledu nemél byt zatvrzely, jelikoz vzdy zalezi
piedevSim na tom, aby se prvni fadek titulku dobfe Cetl a nebyl zakoncen neobratnym

zpisobem (2002, s. 65).

Déle je vhodné, aby Kk rozdéleni titulku doslo na misté, kde se nachazi n&jaky
syntakticky ¢i logicky ptred¢l (Posta, 2012, s. 56). Proto obvykle nedochazi k odd€lovani

podstatného jména a jeho privlastku, podstatného jména a piedlozky, piidavného jména
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a jeho prislovecného urceni, jednotlivych ¢asti slozeného slovesného tvaru, ustalenych

spojeni apod. Casto viak zaleZi predevsim na citu a tviir¢ich schopnostech piekladatele.

Jak vidime, piekladatel je pii tvorbé titulkii neustdle pod taktovkou mnoha
technickych pozadavka, kterym musi sviij preklad znacné piizptisobovat. V zavislosti na
tom musi volit vhodné ptekladatelské postupy a dé€lat spravna rozhodnuti, aby ve
vysledku docilil takovych titulkd, které budou jak po jazykové, tak po technické strance
kvalitni. Je totiz velmi dulezité, aby byl divak spokojeny a titulky mu nezkazily dojem

Z filmu ¢i jiného audiovizualniho dila.
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4. ZAKLADNI FAKTA O DOKUMENTARNIM FILMU

Dokumentarni film ,,Velky bratr vySel 17. zafi 2016 na internetové televizi
NTV? vrédmci dokumentarniho cyklu ,HTB-Bumenue®, ktery zahrnuje ndkolik
dokumentéarnich projektd, kdy zanr a téma si vybiraji jejich reportéti sami podle toho, co
konkrétné je samotné zajima. Kazdy z reportéri ma navic sviij osobity styl a pohled na
véc. Nami pielozeny dokument je soucasti projektu ,,Zakulisi svétového déni®, kterym

divaky pravidelné provazi reportér Vadim Glusker.

Autor dokumentu Vadim Glusker se narodil v Petrohradé¢ 17. ledna 1971. Po
ukonceni studii na Moskevské statni univerzité M. V. Lomonosova (v rdmci univerzity
studoval také ve Francii) zacal pracovat jako zpravodaj nejprve pro ORT
(O6miecTBeHHOE poccHiickoe TenesuaeHue) a poté pro NTV. Jako zpravodaj procestoval
témef celé Rusko a Casto pobyval také v zahrani¢i, zajima se o francouzskou kulturu,

v souvislosti s ¢imz dostal také nékolik ocenéni.

Dokument ,,Zakulisi svétového déni: Velky bratr” se vénuje dneSnimu svétu, ve
kterém hlavni roli hraje internet, potazmo socidlni sité, reklama, chytré telefony a dalsi
vsemozna elektronickd zafizeni. Denné travime u obrazovek nejriznéjSich zafizeni
spoustu ¢asu a sdilime o sob€ velmi intimni informace. Vibec si ale neuvédomujeme, ze
nékdo tyto informace sbird a analyzuje, a ze kazdé naSe kliknuti vydélava né¢komu
dal§imu penize. Stali jsme se loutkami v§ehoschopnych nadnarodnich korporaci, které se
zenou za miliardami. Béhem nataceni se filmovému S§tabu podafilo dostat do
nejutajenéjsich oddéleni evropskych bank a utvari policie. Stab pobyval také v Silicon
Valley, tedy v nejvyznamnéjSim svétovém centru pocitacového a technologického
pramyslu, kde zjistoval, v z4jmu koho jsou denné zachycovany nase hovory a textové
zpravy, a na jakém misté a za jakym ucelem se takové obrovské mnoZstvi informaci

shromazd'uje.

Téma dokumentu je aktudlni a Zivé, témét kazdy ¢loveék v ném muiiZze najit kousek
sebe. Film nese spoustu zajimavych informaci, rad a doporuceni, coz bylo hlavnim
diavodem, pro¢ jsme se rozhodli pro tvorbu ceskych titulki pravé k tomuto

dokumentarnimu filmu. Pokusili jsme se timto zptsobem zvysit pravdépodobnost toho,

Z Internetova televize je dostupna na webovych strankach www.ntv.ru.
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7e se informace dostanou i1 k ¢eskému divakovi. Podle naSeho nazoru totiz nelze

ocekavat, ze by se tento film dostal do oficialni Ceské distribuce.
5. KOMENTAR K PREKLADU DOKUMENTARNIHO FILMU

V nasledujicim  komentaii K vytvofenym  Ceskym  titulkim  k ruskému
dokumentarnimu filmu, které jsou k dispozici v piilohach této diplomové prace, se
zaméiime predevSim na problematickd mista ptekladu, pojmenujeme a rozebereme
jednotlivé prekladatelské postupy, které jsme pfi jejich feSeni uskute¢nili. Pii urcovani
prekladatelskych postupti budeme vychazet prevazné z Klasifikace docentky Zdenky
Vychodilové, dale z publikaci Dagmar Knittlové, Zlaty Kufnerové ¢i Iriny Alexejevy

(Upuna CepreeBHa AJiekceesa).

Nize uvedené podkapitoly ptredstavuji uzsi klasifikaci piekladatelskych problému
a postupu a zahrnuji jednotlivé piiklady z prekladu filmu. V nékterych piipadech vSak
dochézelo v ramci jednoho titulku k nékolika ptekladatelskym postuptim, a tak i ptes nasi
snahu vytvofit co nejpiehlednéjsi rozdéleni jednotlivych ptekladatelskych transformaci

dochazi béhem komentaie k jejich neustalému prolinani.
5.1. Kréaceni textu

Proces kraceni textu byl pfi titulkovani nevyhnutelny a nezbytny. Jak jiz bylo
feCeno v teoreticke ¢asti diplomové prace, pii tvorbé titulkt ptekladatel svuj preklad
neustale prizpusobuje technickymi pozadavkim, které je nutné brat v Uvahu, a to
z divodu casového a prostorového omezeni, které pti titulkovani vznika v souvislosti
s prevodem mluveného textu, ktery je obvykle mnohem rychlej$i a objemné&j$i nez text

pisemny.

Vzhledem k témto technickym pozadavkim jsme proto museli pfistupovat
k Gspornéj§imu a vystizn€jSimu vyjadfovani, které bylo realizovano piedev§im
prostfednictvim piekladatelskych postupti komprese a vypousténi. V nésledujicich
podkapitolach vénovanych jak kompresi, tak vypousténi si uvedeme nékolik piikladi
z naseho piekladu, v jejichz pripadé doslo pravé ke kracenim textu v souvislosti

S ¢asovym ¢i prostorovym omezenim.
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5.1.1. Lexikalni komprese

V ramci kraceni textu jsme pfi tvorbé titulkti velmi Casto piistupovali k lexikalni
kompresi, kterd spociva v uziti méné objemnych jazykovych prvki nahradou za
objemnéjsi prvky jazyka. Z hlediska prostoru jsme pii tvorbé titulkli byli omezovani
po¢tem maximalné 40 znakt na fadek. Zaroven nas pieklad podléhal casovému omezeni,

které vyplyvalo z dodrzovani optimalni ¢teci rychlosti 12-17 znaki za sekundu.

Nize uvadime né&které pickladatelské kroky a postupy, které jsme v ramci

lexikalni komprese provadéli:
UNIVERBIZACE

Lexikalni kompresi jsme nejcastéji uskutecniovali prostiednictvim univerbizace.
Jedna se o lexikalngé-gramatickou transformaci, ktera spociva v ptekladu viceslovného
pojmenovani jednoslovnym pojmenovanim a ke které jsme se z divodu usporného

vyjadfovani uchylovali pomérn¢ Casto.
Nekteré piiklady univerbizace z naseho piekladu uvadime v nasledujici tabulce:
Pivodni znéni textu:

A. Toecmw K UHmepHrenty onio 60061/148 He umeem HUKAK020 OMHOWEeHUA"?

B. Mbut oonorcnvr nomuums, umo DeticoOyk — 3mo He CPpedCmeo Maccoeoll uHgopmauuu,
KOMOpoe OO0JINCHO COXPAHAMb 00BEeKMUBHOCMb, NPeOCMABIsmb HeCKOIbKO MOYEeK

3PeHUsl U max oanee.

C. Buwl oce ne notideme 000pogonvHoO homocpaguposams OJisl Hee C80e HCUNUWE UTU

Mecmo pabomol.

D. Oépamnas cmopona meHoseHHOU Y3HABAEMOCMU — PACNO3HAMb KO20-MO OHAAUH

MOJHCHO U3 HEO0OPBLIX NOOYHCOEHULL.
Titulek:

A. S internetem to tedy vitbec NeSOUVISi?

B. Méli bychom si uvédomit, ze Facebook nepredstavuje masmédium, které by meélo

zachovavat objektivnost a predkladat nekolik uhli pohledu.
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C. Dobrovolné ji prece nepujdete vyfotit své obydli nebo pracovisté.
D. Nevyhodou ziistava fakt, Ze program na okamzité rozpozndvani tvaii online miize byt
také zneuzit.

GENERALIZACE

Dalsim pickladatelskym postupem, ktery jsme vradmci lexikdlni komprese
vyuzivali, byla generalizace. Jednd se o lexikalné-sémantickou transformaci, pii které
dochazi k zamén¢ slova nebo slovniho spojeni s konkrétnéj$im vyznamem ve vychozim
jazyce slovem nebo slovnim spojenim s obecnéj§im vyznamem v cilovém jazyce
(Anekceena, 2004, s. 165). Dagmar Knittlovd mluvi v souvislosti s generalizaci o redukci

sémantickych sloZek, ktera nejc¢astéji postihuje podstatna jména (2010, s. 59).

Lexikalné-sémantickou zaménu v podobé generalizace jsme Vv naSem piekladu

provedli v nasledujicich ptipadech:
Pivodni znéni textu:

A. Iuwem u nposepsiem noumy, winem opyz opy2y 6adxiCHble OOKYMEHmMbl U HUYe20 He

3Hauawuue Gomo.

B. He cmanem nu oocmynnocms memooa noocnopvem Oisi zpadumeneil uiu 0ajice

HaculbHUKo08?

C. [...] 8 30anuu mpancnopmmnozo yexa mecmmnoti n1000080WHOU OA3bL.
Titulek:

A. VyFizujeme emaily, posilame si diilezité dokumenty a bezvyznamné fotografie.
B. Nestane se dostupnost této metody vhodnou prilezitosti pro zloéince?

C. [...] v budové logistiky mistnino potravindiského strediska.
Komentar:

A. 'V rdmci komprese textu jsme vyznacena slova originalu pievedli do ¢estiny pomoci
jednoho slova s obecnéjsim vyznamem, ktery v sobé zahrnuje oba dva

pojmy originalniho textu.
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B. Podobné jako v predeslém piikladu jsme i na tomto misté piekladu zvolili
vyznamov¢ nadiazené slovo, které zastfeSuje vyznamoveé konkrétnéjsi slova

originalniho textu.

C. Ruskeé slovo nroooosowmnoit nema v ¢estiné jednoslovny ekvivalent, proto bychom
museli pfistoupit k viceslovnému piekladu. Takovy postup by vSak znamenal nartist
poctu znaka v titulku a pro nés by tedy byl vzhledem k nutnosti dosazeni optimalni
Cteci rychlosti pii titulkovani nevyhovujici. K piekladu slovniho spojeni pomoci
strategie generalizace jsme tedy jednozna¢né pfistoupili z divodu komprese.
Prestoze se do urcité miry jedna o piekladatelskou ztratu, domnivame se, Ze je
V tomto piipad¢ ztrata minimalni, jelikoz preklad v sobé zanechéva vyznam, dulezity

pro pochopeni zaméru autora dila.

PSANI CISLA CisLICI

Psani ¢isla Cislici je z hlediska usetfenych znakl pfi titulkovani velmi vyhodny
prekladatelsky krok, ktery ve svém seznamu doporuceni uvadi také Fotios Karamitroglou
(1998). Domnivame se, ze timto zpuisobem psana ¢isla jsou pro divaka na prvni pohled
také 1épe Citelna, a proto se Cteni zaroven stava snadnéj$im a pohodlngjsim. V nasem

prekladu se nejcastéji jednalo o pieklad pocetnich udaju.

Nutno podotknout, Ze tento postup obvykle nefesi sam autor titulkt, ale Klient,
tedy zadavatel piekladu. Nejedna se jen o tento konkrétni piiklad, ale i o dal$i technické
pozadavky, jako je napfiklad pocet znakl na fadek, optimalni ¢teci rychlost a podobné.
V takovém piipad¢ je prekladatel nucen klientovy pozadavky dodrZzovat a nemél by

provadét nic, co by odporovalo pravidliim formulovanym klientem (Posta, 2012, s. 70).
Nasleduji ptiklady z naSeho piekladu:
Pivodni znéni textu:

A. B npownom mecaye 6bi nompamuiu mpUcma eépo Ha WONUHe.
B. Ownu oenanu smo 6 mpuouamu cmpanax u moasbko cyo 3aCmasuil ux OCMaHOB8UMbCAL.

C. B 1929 200y, 6 oanoxy nepsoco 2106aibHo20 Kpusuca.
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Titulek:

A. Minuly mésic jste za nakupy utratila 300 euro.
B. Provadeli to ve 30 zemich. Az soud je dokazal zastavit.

C. Byloto v roce 1929, tedy v obdobi 1. svétové hospoddrské krize.
PSANI ZNACEK

Usporngj§i vyjadfovani nam zajistovalo také uZivani obecnd znamych znadek
béZzné pouzivanych pro zdpis matematickych, fyzikalnich a jinych jednotek. Tento krok
je z hlediska uSetfenych potiebnych znaku v titulku velmi vyhodny, pro divéka je navic

takovy zapis, podobné jako v piipadé uziti Cislic, Citelnéjsi.
Ptiklad z naseho piekladu:
Pivodni znéni textu:

- [...] 3anpoc manpaénsemcs umeHHo clo0a, 60m 8 5my 6 NpPUHYune HebOILULYIO

KomHamy, Kakux-mo ()661()146171’% Keadpamublx Mempaoe.
Titulek:

- [...] pozadavek je presmerovan prave sem, do pomerné malé mistnosti o rozloze

asi 20 m?.

Komentar:

Pro zapis jednotky obsahu jsme pouzili obecné znamou znacku, zaroven jsme
provedli zapis Cisla Cislici. Usetfili jsme tak n€kolik znakd, diky ¢emuz jsme snadno

dosahli optimalni ¢teci rychlosti.
5.1.2. Syntakticka komprese

Syntakticka komprese na rozdil od lexikalni komprese neprobiha pouze na Grovni
slova, ale uskute¢iiuje se na trovni vétnych celkt. V rdmci syntaktické komprese tedy
v piekladu dochazi k nahrazeni ptivodniho celku zhu§ténym, tGspornéjsim celkem. Pro
pieklad zrustiny do ceStiny je typicky spiSe postup opacny, tedy syntakticka

dekomprese, které jsme se vSak snazili vzhledem k nutnosti kraceni textu spise vyhybat.
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Pro ndzornost uvadime nasledujici priklady:
Pivodni znéni textu:

A. DOmom xomniexm HebOILULONU, KOMOPBLIL 8eCUM 00 08YX KULOCPAMM.

B. Oowno uz camvix cekpemmvix noopasoeneHuti UmaibaHCKoU NOIUYUU, KOMOPAA HA

3AKOHHBIX OCHOGAHUAX 63/1AMbBIEAECH MOOUIbHbLE meﬂed)OHbl U Komnviomepbol.

C. U umo eadxcno, e6occmanHo8umsb mo, 4UMO O0bIAO YOANEHO — ICOMICKU UIU
gdomoepacghuu.

D. 30ecv moorcro noecmo u nocnameo, CX00UMb 8 cnopmsail U Ha Maccastc, nocmpudbcs

u nocmupambs odeofcdy u 6ce IMo adCconOMHO OeCnIamHO.

E. Ho ecmu XOpOUuio nonpocunitb, oKasvleaemcs, He npocmo noitdeme, a no6e.m‘ume,

cousas opyz opyza, oceausas MooHyio uepy «Iloxemon Io».

F. V poccuiickux xaxepos mpaouyuonna penymayus pyquux u HeaMCHO HA MEMHOU

JiW OHU CMOpPOHE, MmO eCmb 63/iamblearom, Ujid Ha ceemﬂoﬁ, mo ecmo 3auiuuiarom.
Titulek:

A. Jedna se 0 mensi soupravu 0 hmotnosti do 2 kg.

B. Jeden z nejutajenéjsich utvarii italské policie ma zdkonné oprdvnéni na vnikani do

mobilnich telefonii a pocitacii.
C. A coje dilezité, dokdazeme obnovit jiz smazané textové zpravy nebo fotografie.

D. Zdarma tady muizete pojist, zajit si do télocvicny nebo na masdz, zdrimnout si,

vyprat si obleceni nebo se nechat ostrihat.

E. Staci ale pekné poprosit, a dokonce neurvale pobéiite, kdyz se pravé s ostatnimi

ucite hrat modni hru ,, Pokemon Go “.

F.  Rusti hackeri maji uz tradicné nejlepsi povest. A nezalezi na tom, zdali se jedna

0 zdSkodnické hackery nebo o hackery s dobrymi amysly.
5.1.3. Vypousténi

Prekladatelsky postup vypousténi byl pfi tvorbé titulkli nevyhnutelny. Na mnoha

mistech byl pivodni mluveny text kvétnaty nebo byl projev mluvéiho velmi rychly,
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Z hlediska dodrZeni optimalni cteci rychlosti proto zakonité muselo v piekladu dojit ke

zkréceni.

Velmi casto jsme ktéto prekladatelské strategii pfistupovali na mistech
puvodniho textu, kde mély misto slovni vyplné nebo se mluv¢i ve své vypovédi
opakoval. Mluveny jazyk je pro ptekladatele velmi vyhodny pravé proto, Ze se vyznacuje
vysokou redundanci. Pomérné¢ casté bylo vynechani informace, kterd byla z naSeho

pohledu irelevantni.

Karamitroglou se vtéto souvislosti piiklani ktomu, aby byla informace
zredukovéna ¢i vynechana, jelikoz tak divak dostava prostor i pro vnimani obrazu
a poslech zvuku, aniz by tim byla naru$ena jeho pozornost pro ¢teni titulku (1998). Vzdy
je proto dulezité vyhodnotit relevantnost informaci a nalézt rovnovahu mezi pievedenim
lingvistické informace podstatné pro film a ponechanim prostoru také pro vnimani

extralingvistickych a vizuélnich slozek filmu.

Vyse uvedené i dalsi ptiklady souvisejici s vypousténim uvadime v nasledujicim

komentafi:
1. Vypousténi zaijmen
Puvodni znéni textu:

A. Jla u nepecmanvme naxkoney opamsv eaui cMapmaeou 8 6aHHYIO.

B. Eodsa met éxniouaem cmapmepon, [...]
Titulek:

A. A prestante konecné brat telefon do koupelny.

B. Jen co chytry telefon zapneme, [ .../
Komentar:

A. Pro rustinu je hojné pouzivani zajmen typické, a to pfedevsim pokud jde o zdjmena
ptivlastiiovaci. V daném piipad¢ jsme se vSak s ohledem na Cesky tizus rozhodli
v piekladovém textu piivlastiiovaci zajmeno vypustit. Dagmar Knittlova v této

souvislosti pfipomind, Ze vramci koheze je vzdy nutné uvazit, kdy pouzit
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odkazovaciho zajmena a kdy ne (2010, s. 36). Cestina by zaroveit neméla zejména
ptivlastiiovacich z4jmen naduzivat, nékdy je vSak potieba na vazanost upozornit, a to
predevsim tehdy, kdyz koncovka nerozliSuje, na koho ¢i na co se odkazuje

(Knittlova, 2010, s. 36).

| vtomto piipadé¢ jsme v piekladu v souladu s Ceskym uzem vypustili osobni

zajmeno.

2. Vypousténi irelevantni informace

Puvodni znéni textu:

A. Buvi cmaneme cuacmausee, eciu 3agedeme 0YOUNbHUK HACMOAWUL CO CHIPENKAMU
u yugeporamom.

B. Tym obopyoosanue, ¢ nomowpio KOmMopozo Mbl usgiekaem UHGOpMayuw co
BCEBO3MOJICHBIX ~HOCUmMeNnel — COmMObIX MmeneloH08, HCeCMKUX OUCKOB,
KOMRbIOMeEpoa...

C. Xsanenvie meccenosncepwl, npocpammsl 01 0OMeHA COOOUEHUAMU, OAlOM MOIbKO
NPUSPAYHYIO 3aAUUmMY.

D. Bom mul 2060pum 0 mom, 4umo 60m s 8blLIOXCUNL 8 c8oeM npoghune pomozpaghuio
HeKoe20 20p00d, KOMOPbIL 5 NOCEMUTL 80 8PeMsl CB0el KOMAHOUPOBKIL.

E. Oma ne ouenv énevamusiowas na 6uod annapamupa, mModicem, 4mo HA3bIGAEMCA,
nepecaoums Ha cebs cpa3y HeCKOIbKO menegh)oHos.

Titulek:

A. Budete stastnéjsi, kdyz si poridite opravdovy budik s cifernikem.

B. Mdme zde zarizeni, sjehoZz pomoci ziskavame data z nejruznéjsich pamétovych
médii.

C. Tolik vychvalované aplikace na posilani zprav poskytuji pouze domnélou ochranu.

D. Na profilu jsem zverejnil fotografii mésta, které jsem navstivil behem sluzebni cesty.

E. Na prvni pohled jednoduché zarizeni na sebe dokaze presmerovat hned néekolik

mobilnich telefonui.
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Komentar:

A

Jedna se o budik s cifernikem, z ¢ehoz tedy logicky vyplyva, ze ma rovnéz rucicky.

Z tohoto diivodu jsme tuto nadbytecnou informaci v prekladu vypustili.

V piekladu jsme vypustili vy¢et medidlnich zafizeni, jelikoz jsme v textu zanechali
slovo médium, které v tomto ptipadé nese zobectiujici vyznam, a proto neni nutné
zatizeni v titulcich dale konkretizovat. Aby vsak bylo zaroven ziejmé, ze se jedna
0 zafizeni, které v sobé uchovava urcita data, doplnili jsme konstrukci o ptivlastek
paméetovy.

Z ptekladu jsme vypustili slovo wmeccenoocep a zvolili jsme pouze opisny pieklad
tohoto slova. K tomuto kroku jsme pfistoupili také z toho dtivodu, Ze anglické slovo
messenger, které bylo do rustiny pfevedeno pomoci transkripce, nema ani v cestiné
ekvivalentni vyraz, proto bychom v piekladu museli zanechat anglicky vyraz.
Neustale vSak vychazime z predpokladu, ze divak nemusi byt znaly ani takovych

cizojazycnych slov, u kterych se jiz predpoklada jejich obecné znalost.

Doslo nejen k vypusténi ptivlastiiovacich zajmen, ale rovnéz k vynechani modalniho
slova éom, které zde povazujeme za vycpavkové slovo, které je pro vyznam dané
véty zcela irelevantni, tudiZ divak pochopi vyznam sdélované myslenky 1 pii jeho
vypusténi. Projev byl pomérné rychly, a tak vzhledem k casovému omezeni jsme se
rozhodli vynechat také Givodni hlavni vétu, jelikoz informace, kterou nese, vyplyva

z vizualni slozky dokumentu.

Pieklad jsme zbavili obrazného pojmenovani nepecaoums na cebs, V Souvislosti

s tim jsme proto vynechali i vsuvku, ktera se k vypusténé ¢asti vztahovala.

3. Vypousténi redundantni informace

Puvodni znéni textu:

A

HpocmOMy noJjisvzoeamenilo om 6ceco 6’C€8M@ﬂ1/1/;€20 OKa He cnpamambCa He

CKPblmMbCA.

B. B mupe Opysnna, 6 e2o Knuze, 6ce 0e1aioch 0Jisi YHUUMONCEHUSL HAUUX IHCENAHULL.
Titulek:

A. Bezny uzivatel se pred vsSevidoucim okem skryt zkratka nedokdze.
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B. V knize Orwella byla lidska touha odsouzena k zdhube.
4. Vypousténi pridavnych jmen ¢i prislovei

V nékterych piipadech jsme pfistoupili k vypousténi nahromadénych ¢i pro d¢j
nedulezitych piidavnych jmen. Tento piekladatelsky krok ve svém seznamu doporuéeni

ptipousti Fotios Karamitroglou (1998).
Puvodni znéni textu:

- [...] umobvl pexnama, KOMoOpyr> 8am HOMOM NOKANCYM, MAKCUMATbHO HIOYHO

coomeemcecmeosaia m0My, ymo eam, no uxX MHEeHUlo, HnyCHO.
Titulek:

- Jen tak vam muzou ukazovat reklamu, ktera bude maximdalné odpovidat tomu, co

podle nich potirebujete.
5.2. Lexikalni transformace

V této podkapitole se budeme vénovat dalsim lexikalnim transformacim, které
jsme béhem tvorby titulkl provadéli, tedy nejen v souvislosti s kracenim textu. Zminime

jak lexikalné-sémantické, tak lexikalné-gramatické transformace.
TRANSKRIPCE

Jedna se o zplsob pifevodu lexikdlni jednotky origindlniho textu cestou
rekonstrukce jeji podoby pomoci grafickych znakl jazyka ptekladu, a to na zakladé
reprodukce zvukové podoby cizojazy¢ného slova (Vychodilova, 2013, s. 36). Knittlova
Vv této souvislosti uvadi, Ze se v ptipadé transkripce jedné o ptepis, ktery je vice ¢i méné
adaptovany Gzu cilového jazyka (2010, s. 19) Nejcast&ji jsou pomoci transkripce
prekladany osobni jména, geografické ndzvy, nékteré typy citoslovei, exotismy, rtizné

druhy redlii ¢i ndzvy firem a spolecnosti (Anexeesa, 2004, s. 220).
V naSem piekladu jsme transkripci provedli v nasledujicich ptipadech:
Plivodni znéni textu:

- Bcmpemumces [...Jna Jlyosauxe.
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Titulek:
- Potkéme se [...] na stanici metra Lubjanka.
Komentar:

Nazev stanice metra predstavuje ruskou realii, kterou jsme do ceStiny prevedli
pomoci prekladatelského postupu transkripce. Do piekladového textu se nam tak

podafilo pievést nejen vyznamovy obsah slova, ale i kolorit pfevedené redlie.
MODULACE

Piekladatelsky postup modulace spoéiva v zaméné slova nebo slovniho spojeni
vychoziho jazyka jednotkou cilového jazyka, jejiz vyznam Ize logicky vyvodit
z vyznamu vychozi jednotky (Vychodilova, 2013, s. 43). Velmi ¢asto se v souvislosti
s modulaci setkdvadme se vztahy ptic¢iny a nasledku. Jedna se tedy o posuny v sémantické
oblasti, o zménu hlediska (Knittlova, 2010, s. 19).

Nize uvadime piiklady modulace vyskytujici se v nasem piekladu:
Pivodni znéni textu:
A. U oOadxce Hne 3adymwieaemcs, umo 6 3mMo 6pems, KMO-mo 3apadamvleéaem HaA
Kax)coom Hauiem KaukKe.

B. Co cmoponwt omo svienadoum ouxkosamo.

C. Ho npe:)fcde yem 00BUHAM KO20-MO 6 CAeNCKe U HE3AKOHHOM KonupoeaHuu aClHHblx,

BbIACHUM, YO Mbl CaMU YCnesaem o cebe pacckazamyv 63 6CAKO20 NPUHYHCOCHUSL.
D. [Ioumume, smo npocmo Kiaod, 0€300MHAA COKPOSUWHUUA C MOYKU 3PEHUs.
NOYYeHUsL OAHHBIX NOIb3068AMENEl.

Titulek:

A. Uz ale nepremyslime o tom, zZe kazdé nase kliknuti vydélava nekomu dalsimu penize.
Nezucastnénym to pripada blaznivé.

C. Nez ale zacneme nékoho obvinovat z nezakonného kopirovani dat, ukdazeme si, kolik

toho o sobé dobrovolné prozrazujeme my sami.
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D. Pochopte, Ze z hlediska ziskavani uzivatelskych dat jsou tyto informace neskutecné
cenne.

Komentar:

A. V piekladu doslo ke ziejmé zméné hlediska, proto dany piekladatelsky krok
povazujeme za modulaci.

B. | vtomto piipadé doslo ke zméné hlediska, kdy jsme slovni spojeni obsazené
v originalu ptelozili jednotkou cilového jazyka, jejiz vyznam jsme logicky vyvodili
z vyznamu vychozi jednotky.

C. Slovni spojeni obsazené v originalu jsme opét prelozili jednotkou cilového jazyka,
jejiz vyznam jsme logicky vyvodili zvyznamu vychoziho slovniho spojeni.
V souvislosti s modulaci doslo v tomto piipadé i ke slovnédruhové zaméné, kdy bylo
podstatné jméno zaménéno piislovcem (tato transpozice se nazyva adverbializace).

D. I zde je modulace doprovazena transpozici, jelikoz doslo k zdméné podstatného
jména jménem piidavnym (jedna se o tzv. adjektivizaci)

ANTONYMICKY PREKLAD

V ptipad¢ antonymického piekladu se jednd o zaménu pojmu originalu pojmem

vyznamoveé opacnym V textu piekladu, pficemz muze dojit i k prestavbé struktury véty.

Podminkou zGstava, ze musi zastat zachovan smyslovy invariant celku (Vychodilova,

2013, s. 43). Velmi Castym projevem antonymického postupu je operace negace, kdy

dochazi k zaméné kladné véty zapornou vétou (Asnekceea, 2004, s. 167).

Ptiklad antonymicke transformace z naseho piekladu:

Puvodni znéni textu:

- A omknrouums yHKyuIo credxcenus 3a meie@oHoM HEBO3MONCHO.

Titulek:

- A funkce snimadni vasi polohy musi byt béhem hry zapnuta.
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Komentar:

Zépornou Veétnou konstrukci jsme zaménili kladnou vétnou konstrukei.
Domnivame se, Ze bychom v tomto pfipadé mohli mluvit také o lexikalné-sémantické

transformaci v podobé modulace, jelikoZ je v ptekladovém textu ziejma zména hlediska.
KOMPENZACE

Pokud dojde na n€kterém misté¢ v prekladu k vyznamné piekladatelské ztraté,
muze piekladatel tuto ztratu na jiném misté cilového textu vhodné vykompenzovat.
Ditlezity vyznam plvodniho textu tedy miize byt do cilového textu pfenesen pomoci
prostiedki jinych nez téch, které byly pouzity v puvodnim textu (Hervey, Higgins, 2002,
s. 43). Déle si v souvislosti s touto piekladatelskou strategii dovolujeme citovat Zlatu
Kufnerovou, ktera uvadi, Ze v piipadé piekladatelského postupu kompenzace stoji
piekladatel pied otdzkou ,,jak zakomponovat nutné lexikélni elementy do nové vznikajici
textu, aby to odpovidalo vyznamové strance originalu, ale soucasné i typologickému
charakteru jazyka piekladu® (1994, s. 17). Kompenzace v jednotlivostech je podle Jitiho
Levého nutnd, piekladatel by vSak mél peclivé dbat na to, aby vyslednd hodnota celku

zustala zachovéana (1998, s. 133).

JelikoZ jsme pfi tvorbé titulkl nékolikrat ptfistoupili k prekladu frazeologismu ¢i
obrazného pojmenovani opisnym nebo jinym piekladem, na jiném misté vychoziho textu

jsme se pokusili tento posun vykompenzovat.
Pro nézornost uvadime nasledujici ptiklady z naseho prekladu:
Pivodni znéni textu:

A. Onu nwimatromcss coopame Kadxcowvili Oaum, Kaxcoyro 4acmuyky uH@opmayuu,

KOmopyro OHU mMo2cym nojly4ums.

B. Ioepyscaace 6 coyuanvnvie cemu 6y0b mo QOHoKknaccHuku unu Bxowmaxme,

Kaxicowlll UOUM PeKlamy, ROOOOPAHHYI0 UMEHHO O/l He20.

C. Dmo 6vl counu Gpedom cymacweoweii, eciu Ovl bepuc ne oOwvinia npogheccopom

@nopudckoeo yHusepcumema.
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Titulek:

A. Chtéji ulovit kazdy byte, kaZdi¢kou informaci, ke které se mohou dostat.

B. Kazdy, kdo navstévuje socidlni sité typu Odnoklassniki nebo Vkontakté, vidi reklamu,

ktera mu byla usita na miru.

C. Kdyby Burns nebyla profesorkou floridské univerzity, vsichni by to povazovali za
blaznivy vymysl.

Komentar:

A. Z divodu komprese a také v souladu s ¢eskym Uzem jsme se rozhodli vynechat
zdrobnélé slovo uacmuuxa. Expresivni zabarveni konstrukce jsme tak kompenzovali

tim, ze jsme vytvofili deminutivum od ptidavného jména.

B. V pfekladu jsme uzili slovniho spojeni s pifenesenym vyznamem, ¢imz jsme na
daném misté docilili expresivni konotace a zaroven jsme tak vykompenzovali ztratu
expresivity na misté, kde jsme se v ptekladu do ¢estiny vyhnuli pfevedeni obrazného

pojmenovani z rustiny (viz Preklad obrazného pojmenovani).

Problematicky se nam jevil také pieklad nazvu socialni sité Oownoxnacchuxu.
V ceském prostiedi existuje socidlni sit’ zaloZend na stejném principu, kromé toho
nese totozny nazev s piekladem této ruské sité do Cestiny, tedy Spoluzdci. Jelikoz
vsak tyto dvé socialni sité vznikly nezavisle na sobé a nefunguji v rdmci jednotné
platformy, pteklad by byl zavadéjici, tedy chybny. Proto jsme rusky nazev zachovali
a do ceStiny jsme tuto redlii prevedli pomoci lexikalni prekladatelské transformace

transliterace.

C. Ke kompenzaci jsme v tomto piipadé piistoupili ze dvou davodd, konkrétné
komprese a konotace. Ruské podstatné jméno vzniklé z ptidavného jména bychom
do Cestiny piekladali viceslovng, piesnéji jako vymysl bldaznivé Zenské. Kromé toho
se domnivadme, Ze v Cestiné slovo blaznivy vztahujici se ke ¢lovéku, k tomu ve
spojeni s piiznaénym slovem Zenskda, nese velmi negativni citovy pfiznak, ktery jsme
se vzhledem ke kontextu rozhodli zmirnit. Vyznacené podstatné jméno jsme proto
do ¢estiny prelozili jednoslovnym ptidavnym jménem se stejnym vyznamem, které

navic v konstrukci se slovem vymysl vyvolava mirnéjsi negativni konota¢ni ucinek.
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EXPLICITACE

Pfi titulkovani jsme ve vétSiné piipadu pfistupovali ke kraceni textu, v této
podkapitole se vSak budeme zabyvat procesem opaénym. V ramci této lexikalné-
gramatické transformace totiz dochazi v piekladu k dodani informaci, které jsou ve
vychozim textu obsazeny implicitng, tedy nejsou vyjadieny ptimo (Knittlova, 2010,
S. 44).

Docentka Zdeiika Vychodilova mluvi v souvislosti s dodanim nutné informace
0 tzv. rozSifovani informacniho z&kladu (2013, s. 45). Jedna se tedy o ptekladatelsky
proces, ktery je vlastné v obecném rozporu s titulkovanim, jelikoz explicitace obvykle
vede ke zvySovani poctu slov, a logicky tedy i ke zvySovani poctu znakid. Také Dagmar
Knittlova uvadi, ze viceslovné lexikalni jednotky jsou obvykle explicitné;si (2010, s. 44).
Kromé¢ toho se piekladatel ¢asto uchyluje k explicitaci pfedevsim proto, Ze je takovy text
obvykle c¢tiveéjsi (Knittlova, 2010, s. 45). Zlata Kufnerova dokonce hovoii o explicitaci

jako o kreativnim, tedy tvaréim postupu (1994, s. 53).

Pravé s problémem explicitace jsme se pii prekladu Casto potykali. Pocet znakd
v piekladu se totiz v disledku explicitnéjsiho vyjadfovani zvySoval, coZz bylo nezadouci,
a tak jsme se rozSifovani textu snazili kompenzovat jiz nékolikrat zminénou kompresi

textu, Casto tedy vynechanim informaci a podobn¢.

K této lexikalné-gramatické transformaci jsme v prekladu ptistupovali predevS§im
z pragmatickych diivodl,, mnohdy Vv ptipadech, kdy jsme se domnivali, Ze divak nebude
mit v konkrétni oblasti dostate¢né rozsahlé znalosti, coz by mohlo zapfi¢init ztizené

pochopeni textu. Nejcastéji se jednalo o preklad specifickych druhti reélii.
Pro nazornost uvadime ptiklady z naseho ptekladu:
Pivodni znéni textu:

A. T'oe scmpeuaemcs geuepom? Bempemumca na Yucmuix npyoax é nsamo 4acos.

B. Eciu 6vl 6Ooumecv coscem 6upycos, Komopvle Npuxoosim Ha CMapmgoHbl,
npussidcume mene@on, komopwii vl ucnoav3yeme ¢ CMC-bankom, na xaxoii-mo,

HA KaKyri-mo npocmyr KHONOYHYI0O 360HUJIK) .

C. Heyocmo ouepednotl poocmeennux Baneu?
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D. U morw nepenucxy 6 Deiicoyke, u coobowenus 6 Baiibepe. 30ecv odice ecmo
u Bamcan, nu coeops yoce o ecex moux pomoepaguax, npuuem oadxce mex,

Komopuwle 5 K020a-mo yOajisi.

E. ﬂOCWlGWZOHHO 60m maxko2o HeboIbUIO2O Komnijiekmada, KOI’I’lOprlZ cocmoum us3

bamapeu, uz munu-komnvromepa u gom camoui SODR-nnamot.

F.  Menous, a npocpammucmam npusmmo.
Titulek:

A. Kde se vecer sejdeme? V 17:00 na stanici metra Cistyje prudy.

B. Jestlize se obecné bojite virii, které napadaji chytré telefony, propojte své telefonni
cislo, které pouzivate v aplikaci Mobil Banka, snéjakym zcela obycejnym

tlacitkovym mobilnim telefonem.
C. Jedna se snad o dalsiho pribuzného jasnovidky Vangy?

D. Korespondenci z Facebooku, mimo jiné také zpravy z aplikaci Viber ¢i WhatsApp,

nemluveé uz o fotografiich, dokonce i téch, které jsem kdysi smazal.

E. Potrebujete pouze tento maly komplet, ktery se skladad z baterie, minipocitace

a desky s podporou SDR.

F. Jeto malickost. Udéla vsak programdatoriim velkou radost.
Komentar:

A. Jelikoz divak nemusi byt zb&hly v ruskych realiich, rozhodli jsme se nazev Cistyje
prudy (ndzev jsme do CceStiny pievedli opét pomoci lexikalni transformace
transkripce) rozvést, a divakovi tak upfesnit, Ze se jednd o stanici metra, Ktera je
pojmenovana podle pfilehlého jezirka. Prestoze tato upfesiiujici informace neni
Vv dané situaci zasadni, povazujeme tento krok za opravnény. Z vlastni zkuSenosti se
totiz domnivame, Ze jakdkoliv nejasnd informace, ptrestoZze nemusi byt pro
pochopeni textu relevantni, muze divaka prvni moment znejistit a roztfistit tak na

nekolik dalSich sekund jeho pozornost.

Rozsifenim informacniho zakladu ptibylo v ptekladu nékolik znakti, a proto jsme
potiebovali na jiném misté naopak znaky ubrat. ProtoZze se jedna o textové zpravy

SMS, které jsou typické hutnym textem a strucnosti, vypustili jsme z prekladu
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ptisudek. Zaroven jsme se rozhodli pro digitalni zapis ¢asového udaje, ktery je taktéz
usporné;jsi.

Rozsifeni informacniho zakladu probéhlo prostfednictvim piidaného slova aplikace.
Piestoze i v Ceském prostiedi se mizeme setkat s ndzvem SMS Banka, Cast&jsi je
vyskyt oznaCeni Mobil Banka, na zakladé ¢ehoz doslo v nasem piekladu
k prekladatelské strategii naturalizace. Rovnéz si mizeme povSimnout, ze ze strany
mluv¢iho doslo k prefeknuti a nasledné korekci. V piekladu jsme piereknuti

vypustili, ¢imz jsme ziskali Casovou rezervu a opét jsme tak snadnéji docilili

optimalni ¢teci rychlosti.

Predpokladame, ze divakovi neznalému dané skutecnosti by bez ptidané informace

v piekladu zcela unikl smysl vypovédi.

V piekladu jsme se rozhodli upfesnit vyznacené anglické nazvy, jelikoz i ptes jejich
predpokladanou obecnou znalost stile bereme v tvahu i divaky, ktefi tyto mobilni

aplikace na zasilani zprav znat nemusi.

vewr

Mimo explikaci jsme provedli také lexikalné-gramatickou transformaci v podobé
antonymického piekladu, kdy jsme ruské zaporné ptidavné jméno wnebonvuioii

pielozili do €estiny nezapornym opozitem ruského ptidavného jména.

Vypusténé casti ruské véty jsme v souladu s ¢eskym tizem doplnili, vyjadieni se tak

stalo mnohem explicitngj§im.

OPISNY PREKLAD

Jedna se o lexikaln¢-gramatickou transformaci, v ramci které je lexikalni jednotka

zaménéna slovnim spojenim, které podrobné&ji vysvétluje jeji vyznam (Vychodilova,

2013, s. 45). Irina Alexejeva (Mpuna CepreeBua AuekceeBa) dodava, ze k opisnému

prekladu Casto dochazi u adaptovanych slov nebo jinych slov, které potfebuji vnitini

komentai (2004, s. 169).

NiZe uvadime piiklad z naSeho ptekladu:

Puvodni znéni textu:

- Paspabomuux «Iloxemon I'o» - smo enympennuii cmapman [ yena.
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Titulek:
- Hru ,,Pokémon Go* vytvorilo interni vyvojaiské studio Googlu.
Komentar:

Slovo cmapman bylo do rustiny na zakladé piekladatelského postupu transkripce
bézné setkat S pojmem startup. Jelikoz se domnivame, ze vétSina divaka by si stézi pod

timto terminem néco piedstavila, rozhodli jsme se pro opisny pieklad.

Béhem hledani spravného a pifesného vyznamu daného slova jsme dospéli
k zavéru, Ze neexistuje zadna jednotna a jednoducha definice tohoto terminu. Hra
,Pokémon Go“ je fenomén, proto jsme se rozhodli po vyznamu patrat v nejruznéjsich
Cesky psanych ¢lancich, které se vznikem a vyvojem této popularni hry zabyvaji.
Nakonec jsme pro pieklad zvolili slovni spojeni, na které jsme narazili v ¢lanku
dostupném na webovych strankach Ceského rozhlasu®, jelikoz pravé toto slovni spojeni
povazujeme na zakladé porovnani nekolika ptectenych ¢lanki spoleéné s mnoha

definicemi uvedeného terminu za nejadekvatné;si.
CELKOVE PREHODNOCENI

Piekladatelsky postup v podobé celkového piehodnoceni textu spoéiva v tom, Ze
piekladova jednotka je nahrazena jinou v celém svém smyslovém rozsahu, pficemZ mezi
zdrojovym textem a piekladem dojde k vétSimu rozdilu. Pficinou tohoto rozdilu je
obvykle absence spole¢nych sémantickych prvki. Vzdy se vSak jedna o oznaceni jedné

a téze situace. (Vychodilova, 2013, s. 44)

My jsme se k celkovému piechodnoceni ptivodniho znéni uchylili v nasledujicich

ptipadech:
Puvodni znéni textu:

A. FEe coszoanu me, Kmo 3apa6amb16aiom MUJITUOHBL HA HAUUX IMOYUAX U NPUBLLIUKAX.

Ha naweit éeunoii cnewixe u nawem He3HaHuu.

® Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/radiowave/spolecnost/_zprava/seznamte-se-s-johnem-hankem-otcem-
pokemon-go--1633173
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Te, kmo Oepzaem 3a HUMOYKU MUPOBOU 3AKYTUCHL.
Humouku, npusazannvie K HAUUM PYKaAM.

B. Kaowcowii denv 6 mupe npoucxoosm codvimusi, KOMopvle KaMCYmca HAM He

BAIICHBIMIUL.
Ho monvko kaxcymcs.
Titulek:
A. Vytvorili ho ti, ktefi na naSich emocich a zvycich, na nasem neustdiléem spéchu
a nevedomosti vydelavaji miliony.
Ti, kteri tahaji za nitky svétového zakulisi.
A my jsme jejich loutkami.
B. Kazdy den se ve svété odehrdvaji uddlosti, které nam nepripadaji diilezité.

Ale zdani klame.
Komentar:

A. Zvolenou celkovou transformaci povazujeme vzhledem k ptivodni konstrukci

Vv ¢eském jazyce za obratnéjsi, a tedy pfijatelngjsi.

B. V origindlnim textu se vyznacena konstrukce svymi sémantickymi prvky piimo
odkazuje na vétu predesSlou. V Eestiné jsme proto vytvorili konstrukci s takovymi
sémantickymi prvky, které nam umoznovaly provést podobnou shodu jako

v originalnim textu.
5.3. Gramatické transformace

V této podkapitole budeme vénovat pozornost dalSim  gramatickym
transformacim, které jsme b&éhem tvorby titulkti realizovali. Pokud jde o gramatické
transformace, dochéazi pti nich ke zméné syntaktické konstrukce. Dé&je se tak pii
zachovani stejné lexikalni naplng. Pfitom 1 v pfipadé¢ gramatické transformace se
zachovava invariantni smysl, ktery je spole¢ny jak pro vychozi konstrukci, tak pro jeji
transform. (Vychodilov4, 2013)
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Gramatické transformace mohou probihat bud'to na urovni vétnych celkli nebo
v ramci vétnych celk. Na trovni vétnych celkli probihd jiz zminovana syntakticka

komprese, kterou jsme se zabyvali v podkapitole vénované kraceni textu.

Vramci vétnych celkd jsme pii titulkovani uskute¢nili nize uvedené

prekladatelské transformace:

ZAMENA SLOVNICH TVARU

V ramci této gramatické transformace dochdzi naptiklad k zdméné gramatickych

kategorii ¢isla, padu, slovesného ¢asu, vidu apod.
My jsme se pfi analyze vytvorenych titulkt setkali s t¢émito zaménami:
Pivodni znéni textu:

A. [0e ecmpeuaemcsn éewepom?

B. B ocmpocioocemnvix ¢uromax Ham He pa3 NOKA3bIGANU, KAK CHEYCIYHcObl
BUPMYO3HO Y3HABANU 6Ce O 4Yel0GeKe, e06d NONaswuM 6 o00vekmug Kamep

Habnwoenua. E2o uvs, pabomy, npugviuxu.

C. [...] eoceonesno  muniuapovl  360HKO08 U INEKMPOHHLIX  COOOWEHULL

nepexeamvlearomcs 6 UHMepPecax pa3eeoKu.

Titulek:

A. Kde se vecer sejdeme?

B. Tajné sluzby z akcnich filmiu nam nejednou predvedly, jak snadno dokdzou zjistit
jméno, zamestnani ¢i zvyky clovéka, sotva jim probéhl v hleddacku bezpecnostni

kamery.

C. Vzamu rozvedky jsou tak denné zachyceny miliardy emailii a telefonnich hovorii.
Komentar:

A. Vramci této gramatické transformace doslo k zaméné gramatické kategorie vidu,

kdy jsme ruské nedokonavé sloveso v piekladu zaménili slovesem dokonavym.
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B. Vdané vét¢ doslo ve vyznaceném slovnim spojeni k zdméné slovniho tvaru
prostfednictvim zamény mluvnické kategorie ¢isla. V prekladu jsme také do jedné

veéty spojili informace ptivodné rozdélené do dvou samostatnych vét.

C. Vramci gramatické zamény slovnich tvard jsme v pfekladu provedli zdménu

mluvnické kategorie Cisla.
SLOVNEDRUHOVE ZAMENY

Pieklad mohou doprovazet také zamény slovnich druhd. K t€émto zaménam
fadime mimo jiné:
- pronominalizaci, kdy dochézi k zaméné substantiva zdjmenem;
- verbalizaci, v ramci které je podstatné jméno zaménéno slovesem;
- nominalizaci, kterd spociva v zdméné piidavnych jmen ¢i zdjmen podstatnym
jménem;
- adalsi.

Nékolik slovnédruhovych zamén jsme si uvedli jiz v souvislosti se syntaktickou

kompresi. Nize uvadime dalsi ptiklady, které jsme béhem analyzy nasich titulkt objevili:
Pivodni znéni textu:

A. A esuorcy y eac oom na npooaxicy.

B. Ho ecmu 6vl Oelicmeumenvio Xxomume CKA3Amb KOMY-mo 4mo-mo e6dads’CHoe, no

npuenacume e2o noyscunams, [ ...]
Titulek:

A. Vidim, ze prodavate diim.

B. Jestli si s nekym skutecné chcete popovidat o nécem diilezitém, pozvéte ho na veceri

[...]
Komentar:

A. V ptekladu doslo k zdmén¢ slovnich druht, konkrétn€ k zdméné podstatného jména

slovesem, prob¢hla tedy tak zvana verbalizace.
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B. Vtomto pfipad¢ doSlo v ptfekladu k zameén€ opacné, tedy k zdméné slovesa

podstatnym jménem. Tento proces se nazyva nominalizace.
VETNECLENSKE ZAMENY

V ramci tohoto druhu piekladatelskych transformaci dochéazelo pii titulkovani
dokumentu ptedevsim k prekladu ruského neshodného ptivlastku ceskym shodnym

ptivlastkem a naopak, ¢i k subjektové-objektovym zaménam.
Ptiklad z piekladu:
Pivodni znéni textu:

A. 060 ecem ocmanvrom no3abomumcsi Kopnopauusa mevunibl.

B. Om makoco e6uda mouiennHuyecmea He auumumusci, HO MUHUMAJIbHO Mepbl

nPeodoCmoposcHOCHmU COOI00amb HAOO.
Titulek:
A. O vsechno ostatni se postaraji ve vasi vysnéné spolecnosti.

B. Takovému podvodu se lze jen tezko ubranit. Minimalné je vSak treba dodriovat

bezpecnostni opratieni.
Komentar:

V obou piipadech doslo k zaméné neshodného piivlastku piivlastkem shodnym.
Tento krok byl doprovéazen dalsi gramatickou transformaci, a to zaménou slovnich druhi,
kdy jsme podstatné jméno zameénili v piekladu pfidavnym jménem (tato zdmeéna se
nazyvéa adjektivizace) V piikladu A. je zjevna také explicitace, ktera se projevila v uziti

uptesnujiciho vyrazu vasi.
ZMENY GRAMATICKEHO STATUSU VETNYCH KONSTRUKCI

Ktémto zménam fadime zdmény trpnych konstrukci ¢innymi, zdmény vét

se v§eobecnym podmétem uréitymi osobnimi konstrukcemi a podobné.
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Ptiklady z prekladu:
Puvodni znéni textu:

A. Bom mym ece napoau, xomopwvie 6bl K020a-1UGO0 B6600UTUCL U3 MeneqhoHAa.

Omoopasicaromca ueauKom.

B. A4 6 omom momenm saw menegpon amakosanu.
Titulek:

A. Zde jsou plné zobrazena vsechna hesla, ktera kdy byla z telefonu zadavana.

B. 4 prdvé v tento moment byl vas telefon napaden.
Komentar:

A. Cinnou vétnou konstrukci jsme do &estiny pievedli trpnou konstrukei. Zaroveti jsme
provedli spojeni dvou vét, kdyz jsme informaci obsazenou V samostatné stojici véte
vyjadiili ve vété predeslé, ¢imZ i na tomto misté doSlo soucasné k zdméné Cinné
konstrukce trpnou konstrukci. V ramci kraceni textu jsme vynechali slovni vypli

eomni.

B. v tomto pfipadé€ jsme ¢innou konstrukci zaménili trpnou konstrukei.
SLOVOSLEDNE TRANSFORMACE

V rdmci transformaci souvisejicich se zaménou potadku slov ve vété jsme se
nejcastéji potykali se slovoslednou konstrukci typickou pro rusky jazyk, a to
s interpozi¢nim slovosledem neboli obmykanim, které se vyskytuje v souvislosti se

shodnym ¢i neshodnym ptivlastkem (Vychodilova, 2013, s. 40).
Nésleduji ptiklady z piekladu:
Pivodni znéni textu:

A. Bcro pabomy denaem 3axazannasn ¢ Hpaune npocpamma.

B. Ha oene, smo ooun u3z kKkpynueimux ¢ Eepone uyenmpos ananu3a OaHHbIX

coycemeli.
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Titulek:

A. Vsechnu praci odvadi program objednany v Izraeli.

B. Ve skutecnosti se jednd o jedno z nejvétSich center v Evropé zabyvajicich se

analyzou dat ze socialnich siti.

5.4. Ostatni

5.4.1. Preklad frazeologismii

Dalsi prekladatelsky problém predstavovaly pii prekladu frazeologismy, kterych

se v dokumentu vyskytovalo pomérné hodné.

Frazeologismus je ustdlené spojeni slov, které je vyznamové neclenitelné, jedna
se napiiklad o rceni, potekadla a pftislovi (Amekceea, 2004, s. 192). Jednotlivé
komponenty frazeologismu tedy neptfekladame jednotlivé, ale globaln¢ jako jeden
vyznamovy celek. Pfi piekladu frazeologismu jde tak spiSe o substituci toho, co se
v konkrétni situaci v daném jazyce fika (Kufnerova, 1994, s. 85-86). Dagmar Knittlova
pak substituci definuje jako ,nahrazeni jednoho jazykového prostiedku jinym,

ekvivalentnim® (2010, s. 19). Jde vlastn¢ o pojmenovani téhoz riznym zptisobem.

Ne vzdy je mozné frazeologismy jednoznacné ¢i snadno substituovat do jiného
jazyka. Pokud piekladatel nenajde v cilovém jazyce vhodny frazeologicky ekvivalent,
musi pfistoupit k opisu, kompenzaci, dotvofeni vyrazu a podobné (Kufnerova, 1994,
s. 88). Domnivame se, Ze je nejdulezitéj$i, aby ptekladatel frazeologismus v textu
predevsim objevil a v procesu prekladani si nasledné uvédomil, jak dulezitou funkci
Vv textu hraje. Na zaklad€ této skutecnosti pak mulZze zvolit adekvatni prekladatelsky
postup. Jazyk autora dokumentu byl pomémné expresivni. Pravé frazeologismy byly
prostiedkem plnicim tuto funkci, a proto jsme se vzdy snazili dohledat v ¢estin¢ vhodny

ekvivalent. V opa¢ném piipade jsme museli volit opisny pieklad.
Nasleduji ptiklady z ptekladu:
Pivodni znéni textu:

A. A npuxooun na xaxue-mo 6eyepuHKU, HO 8ce 8peMsl 4y8CMB08al cebsi He 8 CEoell

mapeiike.
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B. Tepnenue — ecemy 2onosa, nanymcmeyem cobeceOHux.

C. IIpooas oywy I'yeny, vl 0012ICHbLI MOILKO pabomamyv, pabomams u pabomams.

D. Ho ¢pokyc c kapmouxoil - 3mo euye 48emouKu.

Titulek:

A. Chodival jsem na riizné vecirky, ale necitil jsem se tam ve své kitZi.

B. Trpélivost ritze piindsi, tvrdi expert.

C. UpiSete-li svou dusi Googlu, musite vykazovat nadpriimérné pracovni nasazeni.

D. U triku s kartou to ale nekondi.

Komentar:

A. Rusky frazeologismus jsme v ¢estiné nahradili frazeologismem se stejnym
vyznamem.

B. V tomto pfipadé¢ jsme zvolili preklad pomoci ¢eského piislovi, které je ekvivalentem
K ruskému ptislovi uvedenému v originalu.

C. Pro pteklad idiomatického ruského slovniho spojeni jsme taktéz zvolili Cesky
ekvivalent. Zaroven vidime, ze v originalnim textu dochazi opakovanim slova
pabomams K zesilovani jeho vyznamu. Prestoze i ¢eStina zdvojovani ¢i znasobovani
slov za uc¢elem intenzifikace pfipousti, v piekladu jsme se rozhodli pro celkovou
transformaci pivodni piekladové jednotky.

D. V cestiné jsme pro dany rusky frazeologismus nenasli vhodny ekvivalent, a proto

jsme zvolili opisny pieklad.
5.4.2. Preklad obrazného pojmenovani

Nekteti teoretikové doporucuji, aby se piekladatel pfi tvorbé titulkid obraznému

pojmenovani vzhledem Kk pozadované stru¢nosti a srozumitelnosti spiSe vyhybal

(TopmikoBa, 2006, s. 144). My se vSak domnivame, ze je tak text ochuzovan

0 expresivitu, kterou je mozné i do titulkti v nékterych ptipadech promitnout.

Pravdou zlstava, ze originalni text dokumentarniho filmu ¢asto uzival obrazného

pojmenovani, které by v doslovném piekladu do Cestiny pusobilo nepfirozené. Proto
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jsme se takového ptekladu vyvarovali a pfistoupili jsme k prekladu prostfednictvim
nékteré z transformaci, nejcastéji modulace ¢i celkového piehodnoceni. Zaroven jsme
vSak tuto ztratu vykompenzovali, a to na jiném misté piekladového textu, které nam
umoziovalo pouZit potfebny vyrazovy prostfedek v souladu s ¢eskym uzem (viz kapitola

Lexikalni transformace — Kompenzace).
Ptiklady z naSeho piekladu:
Puvodni znéni textu:

A. Oduc scemupno uzsecmmnoil A0J404HOU KOMRAHUU HAX00umcs 30ecb 6 Kynepmuno

6 00HOM U3 MalleHbKUux 20pookos Kpemnuesou donunbi.

B. Omo yuk-sn0 0ns 63pocnvix 6e3 1azepnozo xoxicoenus cmpoem.
Titulek:

A. Celosvétove znama spoleénost Apple sidli v malém kalifornském méstecku

Cupertino.

B. Jedna se o vikend pro dospélé, kde neexistuje Zadny spolecny rozvrh.
5.4.3. Preklad citoslovci

Citoslovce jsou slova se silnym emocionalnim vyznamem. Nézory na to, zda jsou
¢i nejsou citoslovee pfi titulkovani relevantni, se 1isi. Néktefi teoretikové s ohledem na
neslySici divaky doporucuji citoslovce prekladat (Posta, 2012, s. 75). Jini naopak
v souvislosti s prilezitosti uSetfit znaky pfipousti moznost jejich uplného vypusténi
(Maracos, 2009, s. 104), jelikoz titulky pro neslysici divaky ¢i pro divaky se sniZzenou
schopnosti vnimat zvukové informace tvoii dalSi vyznamnou oblast, kde je tfeba
dodrzovat n¢kolik specifickych pravidel, a proto neni zcela spravné je s tradiénimi titulky

zaménovat.

Ptestoze se vnaSem piipad¢ jednd o tradi¢ni titulky urcené divakiim bez
sluchového omezeni, nevychdzeli jsme pii prekladu citoslovei z vySe uvedeného
obecného piedpokladu, ale predevsim z konkrétni situace, na zé&kladé které jsme se
relevantnost ¢i irelevantnost citoslovei snazili vyvodit. Zaroven jsme se fidili

doporuc¢enim Dagmar Knittlové, ktera ve své publikaci uvadi, Zze je vhodné prevadét
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citoslovee do cestiny spiSe modalnimi casticemi, kontaktovymi prostfedky, piipadné
sekundarnimi, tedy odvozenymi citoslovci, jelikoz v ¢eském jazyce neni frekvence

primarnich citoslovci tak vysoka (2010, s. 70).
V naSem piekladu jsme se setkali s témito piipady:
Pivodni znéni textu:

A. 0! To y sac Alighon.

B. Aeza! Kaowcemca, kmo-mo 6 Kannwt e30u.
Titulek:

A. Pani, vy mate iPhone.

B. Aha, tady si nékdo vyjel do Cannes.
Komentar:

A. Uz vzhledem k tomu, Ze ndm v tomto piipad¢ nebranilo Casové omezeni titulku,
nebyl divod divdka o citoslovce ptekvapeni, které pifidava tomuto prostému
konstatovani na expresivité, ochudit. Ruské primarni citoslovce O! jsme do Cestiny
prevedli pomoci sekundarniho citoslovce PANI, jelikoz ho povazujeme v esting,
Diky této volbé tak mizeme u divaka docilit plynulejsiho, a tedy pohodIné&jsiho
¢teni. Kromé toho jsme pii piekladu slova aiighon provedli lexikalni transformaci

Vv podob¢ transkripce.
B. Opét z divodu expresivniho vyjadieni jsme ruské citoslovce ptelozili pomoci
Vv ¢esting uzualniho citoslovee Udivu ¢i dovtipeni.

5.4.4. Preklad ironie

V mluveném projevu autora dokumentu jsme zaznamenali nékolik implikovanych

vvvvv

V teoretick¢é Casti naSi diplomové prace jsme uvadeli, ze ironii
v audiovizualnim textu mizeme zaznamenat na zakladé¢ vzajemné souhry vizualni

a akustické slozky textu, ironii mize naznacit kuptikladu intonace hlasu apod.
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Domnivame se vsak, ze ¢teni titulkti miize pro divakovu pozornost piedstavovat
velkou zatéz a vizudlni ¢i akustickd stranka dila mu proto muze snadno uniknout.
V souvislosti s tim a také s ohledem na neslysici divaky jsme se rozhodli vyjadfit ironii
piimo v titulcich. Pracovali jsme soucasné s tvrzenim Dagmar Knittlové (2010, s. 35), ze

ironii v textu je mozné naznacit naptiklad uvozovkami.
Nize uvadime ptiklad z prekladu:
Piivodni znéni textu:

- [...] U som cobpamv ux, xax Ovl cghomoepaghuposams uUx Ha MECMHOCMU — U

e€Cmb CM»bICJI UPDL.
Titulek:

~  [...] Ukolem je pokémona chytit a to tak, Ze ho na daném misté vyfotite. A v tom je

»Smysl hry“,
Komentar:

Ironii, kterou jsme v piekladu naznadili uvozovkami, zde spatfujeme nejen na
zaklad¢ intonace mluvciho, ale predev§im vyplyvd z kontextu, jelikoz skutecnym
smyslem hry neni to, ze uzivatel virtudlniho pokémona chyti, ale fakt, ze vyfoti misto, na

kterém se v dany moment nachazi.
5.5. DalSi piekladatelské problémy spojené s titulkovanim

5.5.1. Preklad dlouhych souvéti

Do kategorie dalsich piekladatelskych problémt jsme zahrnuli také pieklad
dlouhych ¢i slozitych souvéti, jelikoz mluvené projevy v dokumentu jimi byly nasyceny,
coz pii titulkovani predstavovalo znany problém. Kromé toho, Zze by mély byt titulky
kratké a vystizné, existuje totiz dalsi pravidlo, které tikd, ze by jedno souvéti nemélo byt
ptelozeno vice jak ctyfmi titulky. Pfi ptekladdni dokumentu jsme proto ve vétSiné
takovych ptipadi provedli rozdéleni dlouhého souvéti do né€kolika obvykle jednodussich

vét. Tento krok byl casto doprovazen strategii vypousténi ¢i modulace.
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Nize uvadime nékteré piiklady z naSeho piekladu:
Pivodni znéni textu:

A. Ewe o0un cosem — nyuute co30amv HECKOIbKO Npouetl, 00uH 0s 6cex, 0OUH OJis
opy3el, 0Our 05 Opy3eu Opysell, HY YMOObl KAK-MO, CKadceM mak, pazoensimo

u Kynupogams ungopmayuio o ceobe.

B. ﬂOKCl&’aHO, umo ecju 6bl nuwieme O nojaumuxKe, He 64dIHCHO, KakKue y eac 632]120171,
npaebsle uiu jeesvle, 6am 6ydym nokKkasovleamao COO6L[4€HM}Z C MHEHUAMU, NOXOIHCUMU HA

eauie.
Titulek:

A. Lépe udeélate, kdyz si vytvorite vice profilii.
Jeden pro vsechny, druhy pro pratele, dalsi pro pratele vasich pratel.
Muizete tak tridit a ohranicovat informace o sobeé.

B. Je dokazano, ze Vam Facebook podsouva prispévky, které koresponduji s vasim
politickym nazorem.

A nezdlezi na tom, zda tihnete doprava, nebo doleva.
5.5.2. Korekce mluvéiho

V origindlnim znéni dokumentu jsme se setkali s ptipadem, kdy mluv¢i ve svém
projevu nedodrzel jednotnost v uziti slovesné mluvnické kategorie. Nize uvadime nase

feseni tohoto piekladatelského problému:
Pivodni znéni textu:

- Mbt noxo0s 0eaumMca XpoHuKou C80ell HCU3HU CO 8CeM MUPOM, HE 3A0YMbLBASICh,
ymo ecmv me, KMo 9my uHgopmayuio coouparom, aHarusupyrom u ece, 6AmMu

8bLI0JICEHHOE, 0OHANHCObL OYOen UCNOIb308AHO NPOMUS 8dC.
Titulek:

- Bezmyslenkovite sdilime s celym svétem historii svého Zivota a viibec
nepiemyslime 0 tom, Ze existuje nékdo, kdo vsechny tyto informace shromazduje
a analyzuje, a Ze miize byt vse, co ZveFejiiujeme, pouzito proti N&m.
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Komentar:

Mluv¢i zacal svou vypoveéd v 1. osobé mnozného ¢isla, postupné vSak plynule
piesel do 2. osoby mnozného cisla. Tuto nejednotnost jsme v prekladu opravili. Nas krok
povazujeme za piipustny, prestoze jsme si dobife védomi toho, ze by prekladatel do
origindlniho textu spise nemél zasahovat. Pro uplnost dodavame, Ze se nejednalo

0 spontanni projev, nybrz o piipraveny komentat autora dokumentu.
5.5.3. Nezretelna rec

Mluveny projev piedstaviteld dokumentarniho filmu byl povétSinou velmi dobie
srozumitelny, hlasity a bez vyrazného Sumu. V jednom piipadé jsme se vSak setkali
s nekvalitnim zvukem, fe¢ osoby pro nas byla nezietelna, a proto nejasna. Kromé toho
byl projev spontanni, misto zde mély slovni vypln¢, ptedstavitel polykal posledni slabiky

a intonace hlasu byla nepiesna.

Jednou z moznosti piekladu bylo ponechat repliku bez piekladu s pouhym
konstatovanim ,,nezietelné®, jelikoz, jak jiZ bylo feceno V teoretické casti nasi prace,
néktefi teoretikové 1 takovou moznost pfipoustéji. Domnivame se vSak, Ze kvalitni
piekladatel by mél po této variant€¢ sahnout az v momenté, kdy neuspéSné vycerpal
vSechny dostupné moznosti, pomoci kterych se mize plnohodnotného ptekladu dobrat.
My jsme proto vyuzili konzultace srodilym mluvéim, ktery nezietelnému projevu
pfirozené¢ lépe porozumél, a na zdklad€ jim pofizeného piepisu dané repliky jsme

provedli preklad.

Pro néazornost je mozné zhlédnout piivodni znéni textu i feSeni piekladu této
nezietelné pasaze na ptilozeném DVD nosici, konkrétné v casech 00:31:45 — 00:31:54
a 00:32:20 — 00:32:36.

5.5.4. Podobné znéjici slova

Béhem titulkovani dokumentu jsme narazili na pomérné zajimavy problém, a to
pteklad podobné znéjicich slov v cestin€ a rustiné. Na prvni pohled vcelku nevinna

zélezitost nas totiZz nejednou priméla k prehodnoceni naseho prvotniho feseni piekladu.

Jak jsme jiz zminovali v teoretické casti diplomové prace, divak ma tendence

titulky kontrolovat a srovnavat je s originalnim textem, pii¢emz si ¢asto timto zpusobem
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ovétuje své znalosti dané¢ho jazyka. Rustina je stejné jako cestina slovansky jazyk, proto
maji tyto dva jazyky mnoho podobnych rysti v mluvnici i ve slovni zasobé. Mzeme tedy
fici, ze dokonce i divak (se znalosti Ceského jazyka), ktery rusky jazyk neovlada, maze
Vv originalnim znéni néktera podobné znéjici slova zachytit a spravnost titulka tak
kontrolovat. Pokud ndm to situace dovolovala, byli jsme pravé z tohoto divodu v mnoha
ptipadech nuceni k vyssi mife doslovnosti. Dané problematice se ve své publikaci vénuje
také Miroslav Posta, ktery v této souvislosti mluvi o tzv. ,,zranitelnosti titulkaie® (Posta,
2012, s. 76).

Pro ndzornost uvadime nasledujici ptiklady z piekladu:
Pivodni znéni textu:

- Kaxcowtit denv 6 mupe npoucxoosm coOvlmus, KOMOpwvle KaXCYymcs HAM He

BANCHBIMU.
Titulek:

- Kazdy den se ve svété odehravaji udalosti, které nam nepripadaji duleZité.
Komentar:

Domnivame se, Ze vyznacenému slovnimu spojeni v plivodnim ruském znéni
porozumi (vzhledem k jeho zvukové podobnosti s ¢eskym ekvivalentnim vyrazem) témér
kazdy divak s alespon zakladni znalosti ¢eského jazyka. Z tohoto duvodu jsme zvolili
plné ekvivalentni pieklad kazdy den, piestoze jsme v ramci kraceni textu mohli v titulku
pouzit naptiklad jednoslovny vyraz denné. Zéaroven jsme volili postaveni na zacatku
véty, tedy totozné s originalnim textem, a to pfedevsim z toho duvodu, Zze se v daném
piipadé jedna o zcela prvni repliku v pfeklddaném dokumentarnim filmu, a pokud by
divék v titulcich doslovny pteklad okamzité, ¢i vubec nezaregistroval, mohli bychom

hned v Gvodu oslabit jeho pozornost, nebo jesté hiie, ztratit jeho dtveéru.

Nutno podotknout, Ze ne vzdy nam jazykova situace dovolovala takovy postup
provest. Pokud bychom se v daném piipadé zaméfili také na ruske slovo saorcnoimu, které
muze Cesky mluvicimu divakovi taktéz piipadat povédomé, zjistime, Ze se sice jedna
0 slovo podobné zngjici s Ceskym slovem vdzny, ale jeho vyznam neni s timto ¢eskym

slovem v nékterych kontextech zcela totozny. Takovy piipad mize nastat se spoustou
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ruskych slov, které zngji sice podobné ¢i dokonce stejné¢ jako Ceské slovo, avSak

povétsinou nesou ve vztahu k ¢estiné neuplny nebo zcela odlisny vyznam.
5.5.5. Napisy v obraze

Dalsi pozoruhodnou zalezitosti pii titulkovani je otazka ptekladu napist v obraze.
Miroslav Posta v této souvislosti upozoriiuje, ze pokud napisy nejsou pro pochopeni

textu diilezité, neni jejich otitulkovani nutnosti (2012, s. 81).

V prekladaném dokumentarnim filmu se takovych napisi objevovalo hned
nc¢kolik. Z vétsi casti se jednalo o tabulky ve spodni Casti obrazu, které divéka
informovaly o jméné a profesi osob, které svymi znalostmi a nazory do dokumentu
v dany moment pfispivaly. Jelikoz byl film nasycen velkym mnozstvim informaci
a mluveny projev v dokumentu byl chvilemi velmi rychly, na otitulkovani informacnich
tabulek ndm nezbyval vzhledem k optimalni ¢éteci rychlosti dostateény prostor, a proto
jsme se rozhodli je nepiekladat. Domnivame se, Ze pokud bychom se o pieklad tabulek
pokusili a do obrazu je vméstnali, byl by na divakovu pozornost vyvijen nepiiméteny
tlak a ¢teni titulkl by se pro n&j mohlo stat zna¢né nekomfortnim. Informace obsazena
Vv tabulce kromé toho mnohdy zaznivala na jiném misté v probihajicim dialogu, ktery
pochopitelné podléhal piekladu, a proto o tuto informaci nebyl divak ochuzen (viz nize
uvedeny ptiklad). Ani v opacném piipadé jsme vSak nepovazovali za dileZité vystupujici

24

totiz jejich samotny projev, ktery nesl pro divakovo pochopeni podstatnou informaci.

Né&pis v obraze:
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Pavodni znéni textu:

- UYmobvl  pasobpamvcs,  ApuwiocL — ememv  3a  OKeaW, HA  6CMpey)y
¢ asmopumemuenuwium npogeccopom Ynueepcumema Yuxazo - bepnapoom

Xapkopmonm.
Titulek:

- Abychom to pochopili, vydali jsme se do Ameriky na setkani s Bernardem

Harcourtem, uznavanym profesorem univerzity v Chicagu.
5.5.6. Technické aspekty

Béhem tvorby titulkdl jsme se potykali s fadou dalSich problémi, a to predevsim
technického rézu. Mezi tyto problémy bychom zafadili mimo jiné vybér vhodného
titulkovaciho programu. Nékteré programy totiz nejsou schopny piehrat video a funkéni
je pouze audio stopa, nebo naopak. Tento problém muze obvykle vyfesit nainstalovani

potifebnych kodekt, v opacném piipadé je nutné zvolit jiny titulkovaci program.

Dalsi problém pro nés pifedstavoval odposlech pivodniho znéni, jehoZ piepis
jsme neméli k dispozici. K pfepisu nam poslouzil specidlni ptehravac, ktery umoziiuje

pokrocilé ovladani rychlosti a posunu.

prekladatelé¢ takoveé vymozenosti K dispozici neméli, v mnohém ulehéi. Konkurenéni
vyhodou muze pro piekladatele byt alesponi zakladni znalost programovani
a titulkovacich programd, jelikoz tak miize uspokojit Siroké spektrum pozadavki klienta
Vv dnesni uspéchané dob¢, kdy jsou na piekladatele kladeny obrovské naroky, a to hlavné

Z hlediska dodaci lhiity hotového piekladu.
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ZAVER

V nasi diplomové praci jsme se zabyvali tvorbou Ceskych titulki k soucasnému
ruskému filmu. Jednd se o jeden ze zpusobu audiovizudlniho piekladu, ktery nema
v Ceské republice vyznamné&jsi tradici, jeho vyznam Vv na$i zemi viak pomémé rychle
nartsta. Divodem je v prvni fadé velky pfiliv zahrani¢nich filmu a seriald a v souvislosti
S tim piedevsim fenomén amatérského titulkovani, kdy titulky vytvareji tzv. fansubbeti,

tedy amatérsti prekladatelé.

Piedmétem piedkladané diplomové prace byly lingvistické, extralingvistické
a technické aspekty této piekladatelské discipliny. Podkladem pro praktickou ¢ast prace
nam byl rusky dokumentarni film ,,Zakulisi svétového déni: Velky bratr®, ktery vznikl v
zaii roku 2016 na internetové televizi NTV vramci dokumentarniho cyklu ,,HTB-

Bunenue.

Hlavnim cilem nasi diplomové prace bylo vytvofit kvalitni titulky k uvedenému
dokumentarnimu filmu a poskytnout analyzu procesu tvorby titulkti z hlediska
lingvistickych, extralingvistickych a technickych aspekti. V z4jmu dosazeni stanoveného
cile jsme praci rozdélili na teoretickou a praktickou ¢ast, kdy jsme nejprve ziskali
teoretické poznatky z oblasti audiovizualniho ptekladu a dale jsme tyto poznatky

aplikovali na pieklad ruského dokumentarniho filmu.

V teoretické Casti nasi prace jsme se nejprve zabyvali obecnou charakteristikou
audiovizualniho textu. Na zakladé vymezeni tohoto pojmu a vrédmci néasledného
zkoumani audiovizuélniho textu z hlediska jeho charakteristickych znakd jsme dospéli
k zavéru, ze se audiovizualni text vyznacuje fadou specifickych vlastnosti, které je nutné

mit pfi pfekladu na zfeteli.

Podstatny je pfedevSim jeho polysémioticky charakter, tedy skutecnost, Ze se
audiovizudlni text sklada z nékolika jednotlivych slozek, které se na zakladé vzajemnych
vztahli ovlivituji a tvofi tak uceleny systém. Pravé povédomi o specificnosti
audiovizualniho textu je pro piekladatele nezbytnym vychozim bodem pii prekladu

filmu, respektive tvorbé filmovych titulkd.

Dalsi kapitoly teoretické ¢asti diplomové praci jsme vénovali audiovizualnimu

prekladu, nejdfive jsme zminili nékolik moznych zplsobu ¢i technik tohoto druhu
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prekladu, mezi které miZeme zatadit pfedevs§im dabing, voice-over a titulkovani. Co se
tyCe preferenci zminénych a dalsich technik audiovizudlniho ptfekladu, nutno podotknout,
7e ma v tomto sméru kazda zemé jiz svou tradici a jen v malé mife dochazi v této oblasti

k posuntim, tedy ke zméné v preferencich jednotlivych technik.

Jelikoz objektem nasi diplomové prace byla tvorba titulkt k filmu, v dalSich
kapitolach jsme se zaméfili vyhradné na metodu titulkovani. V Gvodu kapitoly vénované
teorii metody titulkovani jsme vymezili pojmy titulek a titulkovani, na zaklad¢ ¢ehoz
muzeme konstatovat, Ze pteklad pomoci titulkli pfedstavuje zkraceny pieklad dialogh
audiovizualniho textu, ktery odrazi jeho hlavni myslenky a v pisemné podobé doprovazi

sled filmu, pfi¢emz se nejcastéji zobrazuje ve spodni ¢asti obrazovky.

Dalsi kapitola diplomové prace byla vénovéana klasifikaci ptekladu pomoci
titulk. Na tomto misté tedy mizeme zodpovédét otazku, kterou jsme si v vodu nasi
prace polozili, a to k jakému druhu prekladu miZzeme specifickou oblast titulkovani

zafadit.

Jelikoz jde v piipad¢ titulkovani o pisemny picklad mluveného textu, jedna se
vlastné o jakysi ,hybrid“. My bychom v8ak na zakladé ziskanych poznatki tento druh
ptekladové ¢innosti zatadili k pisemnému piekladu, a to i pfesto, Zze se od tradiéniho
pisemného piekladu odliSuje tim, Ze by mél prekladatel neustale brat v Gvahu vizualni
prvky audiovizuélniho textu a predevsim technické pozadavky na tvorbu a zobrazovani
titulki na obrazovce. V souvislosti s danou otazkou totiz nutno podotknout, ze se
v soucasné dob¢ k licencované kopii filmu priklada tzv. skript, tedy typ scénafte, ktery
obsahuje také chronometraz filmu. Casto tak piekladatelé maji co do &inéni pouze

s pisemnym textem.

Piestoze titulky predstavuji zejmena repliky postav filmu a nezahrnuji
vypravovani ¢i popis, zafadili bychom titulkovani k uméleckému prekladu, jelikoZz v sobé
nese nékolik znakl praveé tohoto stylu (titulky maji esteticky sd€lnou funkci, pfedavaji
fakta, myslenky, proZitky a pocity zplsobem, ktery ma v piijemci vyvolat urcity
esteticky zazitek). Pro zafazeni k uméleckému piekladu muize hovofit i1 fakt, Ze se
k uméleckému stylu fadi také drama, které se sice za audiovizualni dilo nepovazuje, ale
vyuziva prostredki, jako jsou forma dialogu, hlasové stranka piednesu, gestikulace ¢i

uziti bézn€ mluvené feci.
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V dalsich kapitolach teoretick¢é casti jsme se obecné zabyvali nejen
prekladatelskymi tendencemi a postupy spojenymi s titulkovanim, ale také standardy
kvality titulk, v souvislosti s¢imZz jsme se sezndmili s nékterymi oficialnimi
mezinarodnimi seznamy doporuceni pro tvorbu titulkt, které mohou ke kvalité

vyslednych titulkd vyrazné ptispét.

Proces vzniku titulkti byl dal$im tématem, kterym jsme se v teoretické Casti prace
zabyvali. Na zaklad¢ této kapitoly jsme dosli k zavéru, Ze existuje nepieberné mnozstvi
moznosti, jak pfi tvorbé titulkli postupovat, pfi¢emz hlavni roli hraje osobni preference
prekladatele. Kromé toho je ziejmé, Zze se pii tvorbé titulkti piekladatel setkava se
spoustou nutnych krokd, kterych je autor bézného pisemného piekladu usSetien.
Prekladatel titulkli se musi potykat pfedevSim s technickymi zalezitostmi titulkovani,

které mohou mit na prib¢h celého procesu piekladu vyznamny vliv.

Vyznamny prostor jsme v diplomové praci poskytli problematice technickych
parametrt, které je pii tvorb¢ titulkll nutné dodrzovat a kterym musi piekladatel svij
preklad neustale znaéné€ piizplisobovat. Je totiz velmi dileZzité, aby ¢teni titulkl bylo pro
divaka pohodiné a titulky mu nezkazily celkovy dojem z filmu ¢i jiného audiovizualniho
dila. Proto by titulky mély byt kvalitni nejen po strance jazykové, ale také po strance
technicke. V ramci této kapitoly jsme se sezndmili s nejpodstatné&js$imi technickymi
pozadavky z hlediska prostorového a ¢asového omezeni a take z hlediska ¢lenéni titulki.
s titulkovanim, a to optimalni ¢teci rychlost, jejiz dosaZeni je pro kvalitni divacky zazitek

z4asadni.

V ramci prakticke ¢asti diplomové prace jsme provedli preklad dokumentarniho
filmu a vzniklé ceské titulky, které jsou soucésti ptiloh této diplomové prace, jsme
nasledné v komentati k piekladu filmu podrobili analyze. Na zéklad¢ analytické casti
nasi prace tedy miizeme Vv zavéru zminit piekladatelské problémy, se kterymi jsme se v

procesu titulkovani nejcastéji setkavali.

Prevadéni mluveného textu na text pisemny nevyhnutelné¢ doprovazely urcité
zmeény, jelikoz se tyto dva druhy piekladu od sebe vyrazné lisi. Béhem titulkovani jsme
byli vystaveni pfedev§im ¢asovému a prostorovému omezeni. Mluveny projev je totiz

obecné rychlejsi nez ¢éteci rychlost piijemce, a proto jsme se ¢asto uchylovali k velmi
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uspornému vyjadfovani. V navaznosti na to jsme museli v titulcich vystihnout pouze
hlavni mySlenku a ptelozit jen zasadni informace. Zaroven jsme byli omezeni poctem
fadkt, poétem znaku v titulku za sekundu a dal§imi technickymi parametry. V souvislosti
s tim jsme proto opétované piistupovali ke kondenzaci textu originalu. Volili jsme tedy
ptekladatelské postupy souvisejici se zkracovani textu, konkrétné jazykovou kompresi

a vynechavani redundantnich ¢i irelevantnich informaci.

Jelikoz byl jazyk piekladaného dokumentdrniho filmu pomérné expresivni,
dalsim problémem, se kterym jsme se pii titulkovani Casto setkavali, byl pieklad
frazeologismt ¢i pievod ironickych promluv do pisemné podoby. Mimo jiné jsme
narazili na n¢které dalsi piekladatelské problémy, které jsou pro titulkovani typické, a to

preklad nezietelné fe¢i mluvcich nebo pieklad napisu v obraze.

Pii tvorbé titulkti nas doprovazely také problémy spojené s vybérem vhodného

titulkovaciho programu a nasledné s ovladanim tohoto programu.

Véfime, Ze se nam podatilo splnit zadany cil této diplomové prace, a na zékladé
ziskanych poznatkti se domnivame, ze se v piipad¢é ptekladu pomoci titulkli jedna
0 pomérné pracny druh piekladatelské ¢innosti, kterd ma samoziejmé jak své vyhody, tak
i nevyhody, a pii které se piekladatel setkava se spoustou piekladatelskych kroki

a problému, kterych je autor bézného pisemného ptekladu uSetien.
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PE3IOME

B mnpenpsBiaseMol  AWIUIOMHOW  paboTe MBI  3aHMMAJIUCh  TEPEBOJIOM
COBPEMEHHOTO POCCHIMCKOro (uibMa, WCMONB3ysl OCOOBI BHJ TEPEBOTUECKOM

JESTeTbHOCTH, @ UMEHHO METOJI CyOTUTPHPOBAHUSI.

[lepeBox ¢ HCHONB30BaHMEM CYOTHUTPOB SBIISICTCS OJHUM M3 IBYX (HapaBHE
¢ nyOJsKOM) HamboJiee pacpoOCTPaHEHHBIX B MUPE BHIOB ayAMOBH3YaJIbHOTO IIEPEBOIA.
[TepeBox ¢ cyOTHTpamMH TNpeaCTaBiIsSeT COOOM NMHUCMEHHBIN IEPEeBOJ YCTHOTO TEKCTa
U SIBJIIETCSL OJJHUM M3 CaMBIX CTapbIX CIIOCOOOB ayIMOBU3YaJLHOTO IEPEBOJA, OIHAKO
B Yemickoil Pecnybnuke ropa3go Oosnblliell MOMYJISPHOCTBIO MOJIB3YeTcs AYOJISK,
KOTOpBI ~ sIBIsETCA  Oojiee  TPAAWIMOHHBIM W  TpPECTHXKHBIM. Hecmorps Ha
BBILLICIIPUBEICHHOE, 3HaYEHUE NepeBoJia ¢ CyOTUTpaMu B Halleld cTpaHe pacTeT. ITO
BBI3BAHO OOJIBIINM IIPUTOKOM HHOCTPAHHBIX (1)I/IJII>MOB H CCpHATIOB, TaK Kak
B KMHOIIPOKATEe JIMIUPYIOT, 0€3 COMHEHHsI, aMePHKAHCKHE (HIBMBI, a TaK)KEe CEPHAIBI.
OTO CBA3aHO TaKXke ¢ (PEHOMEHOM JIIOOMTEIbCKOIO CYOTUTPHUPOBAHUS, KOIZa MEPEeBO]
OCYILECTBIISIOT CaMOJEATENIbHbIE MEePEBOAYMKH, KaK MPaBUIIO, 0€3 COOTBETCTBYIOLIETO

oOy4eHwus.

[TepeBoa ¢ cyOTUTpamMu TpenCTaBIsIeT cO00M CBOeOOpa3Hyro 00J1acTh MEepeBoa,
TpeOyrolryto ocoboro moaxoga. MHOrHMe TEOPETHKHM IepeBoJa B CBOUX paboTax
KacaloTcs BOMPOCOB ayJMOBU3YAILHOTO MEPEBOJIa B LIEJIOM M MepeBoja KUHO(PHUIEMOB
B yacTHOCTH. Ho wux oOpamieHue K JaHHOW MpoOJieMe HOCHT CKOpee MPHUKIIATHON
XapakTep, a MaTepua sSBJISETCS MOBEPXHOCTHBIM U HEJOCTATOYHBIM JJISI BCECTOPOHHETO
M3Yy4YeHHs Bompoca. Takke 4elICKUe JIMHTBUCTHI MIPOSBISIOT HU3KHA WHTEpEC K JaHHON
o0jacTu TmepeBojia, TMOITOMY KayeCTBO UEHICKUX CYOTUTPOB TMPEACTaBIsET COOOM
npo0yeMy, KOTOPYIO CHCTEMaTHYeCKH HE pacCcMaTpUBACT HUKAKOW YENICKHH KWUHO
perieH3eHT. B oTimune oT myOmsbka wim mepeBoja kKHur, B YUemickoit PecryOnmuke He
CYIIECTBYET [a)XX€ HUKAKOW Harpajabl 3a Jydllde WU XyJIIue CYOTHTphL. Takke
TEOPETUYECKNX pPaboT, MOCBAIIEHHBIX MEPEBOAY C CYOTHTpaMH, Ha YEHICKOM S3bIKE
CyIIEeCTBYeT OoueHb Majo. OgHaKo, HAaJAO0 OTMETHTh, YTO B CBSI3U C HU3KUM Ka4eCTBOM
MEePEBOIOB C CYOTUTPAaMU, Mbl TOBOPUM B OCHOBHOM O CyOTHUTpaxX, KOTOPBIMH CHAOKECHBI
¢unbMbl, BbimymieHHble Ha DVD-amckax, wam mporpaMmsel, TpaHCIUpyeMble Ha

HCKOTOPLIX TCJICBU3MOHHLIX KaHaJIax. Tak xak HeIb3s YTBCPKAATb, YTO Ka4C€CTBO
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cyotutpoB B UYemickoit PecryOnuke sBIsS€TCS HHU3KHM B IIEJIOM, IOCKOJBKY

B KUHOTCATpax " 10 qu_ICKOMy TCICBUACHUIO Cy6TI/ITpBI JOBOJIbHO Ka4YCCTBCHHBIC.

[Ipenmerom  Hamedl  OUIUIOMHOM  paboOThl  SABISUIMCH  JIMHTBUCTHYECKUE,
HKCTPAIIMHIBUCTUYECKHE U TEXHUYECKHE acIeKThI IepeBOa ¢ cyOTuTpaMu. MaTtepuaiom
JUIL TPAKTUYECKOM YacTW Hamed AWMIOMHOW pabOThl HaM MOCITY)XKHUJ POCCHUICKHIMA
JOKYMEHTANbHbIM QuibM «MupoBasi 3akynuca: bombmiolr Opar», 3HaUUT, CYOTHUTpPBI

K (pusibMy NepeBOIUINCH C PYCCKOTO HA YEHICKUH S3bIK.

JoxymenTanbubiii GuibM «bonbiioit 6pat» Beimen 17 centsdps 2016 roga Ha
9KpaH wuHTepHeT-TeneBujeHns HTB B pamkax pokymeHtanpHOro nukia «HTB-
Bunenue». «HTB-Buaenue» — 310 yHUKanbHas IUIOMIA/IKA, TAE PENOPTEPHI KaHAJIA CaMU
BBIOMPAIOT TEMY CBOEro (PHIIbMa, UHTEPECHYI0 UMEHHO MM. Y KaXKJIOTO U3 HUX — CBOU
B3TJI51]], CBO€ MHEHHUE, CBOM MOYEPK U CTHIIb. TeMy U KaHp (UiIbMa KaXKIIblil onpeaensieT
cam. llepeBeneHHBIH HaMU JOKYMEHTAJIbHBIH (UIBM BXOIUT B COCTAaB IPOEKTA
«MupoBas 3aKynuca», 3pUTeiIei JAaHHOTO MPOEKTA PETYIISIPHO COIPOBOXKIAET PEMOPTED

Banum I'myckep.

JokymeHTtanbHblil ¢unbM «bonbiioi O6par» yaensieT BHUMaHUE COBPEMEHHOMY
MHUpPY, B KOTOPOM IJIaBHYIO pOJIb UIPAaeT WHTEPHET M COLMAJIbHBIE CETH, peKiiama,
cMapTQOHBl M JpYrMe€ pa3sHOro pojJa »3JIEKTPOHHBIE YCTPOHMCTBA COOTBETCTBEHHO.
Kaxxnplii 1eHp MBI NPOBOAMM MacCy BPEMEHH Y JKPAaHOB BCEBO3MOXKHBIX YCTPOMCTB.
U naxe He 3aayMbIBaeMCsi, UTO B 3TO BpeMs KTO-TO 3apa0aThIBAacT Ha KaXKJIOM Hallem
KJIMKE U KTO-TO CKPYIYJI€3HO (PUKCUPYET T1e, KOTrJa U Aa’Ke ¢ KEM MbI IIPOBOJIUM BpEMSI.
JlaHHbBIE O Ka)KJIOM YeJIOBEKE CKJIaJbIBAIOTCS B €IMHOE 1IEJI0€ U MOABEPratoTCs aHAIH3Y.
B nporiecce pacciieioBaHusl CbeMOYHOM TpYIIE YAaI0Ch MIpoOpaThesi B cCaMble 3aKPHITHIE
U CEKpeTHBIC TMO/pa3eieHus eBPONeHCKUX OaHKOB M yNpaBJIEHUH IOJNUIUH, daxke
noObIBaTh B CAMOM Ba)XKHOM MHPOBOM ILIEHTpE KOMIIBIOTEPHON M TEXHOJIOTHYECKOM
MIPOMBIIIJIEHHOCTH, TJI€ OHA HCCieloBala, B HHTEpecax KOro eXeJHEBHO 3aXBaThIBAIOTCS
HaIllM 3BOHKHM M COOOUIEHMSI U T/I€ U C KaKOH IeNbi0 TaKo€ OrPOMHOE KOJIMYECTBO

uH(pOpMaIUK COOMpaAETCH.

OwibM  HeceT B cebe  MHOrO HWHTEpECHOW  HMHQPOpPMAIMH, COBETOB
Y PEKOMEHJAIUN. DTO SIBJISIOCH TJIABHOM MPUYMHOM TOTO, YTO Mbl PEIIMJIM CO31aTh

YelIcKue CyOTUTPbl UMEHHO ISl 3TOTO JOKYMEHTalIbHOro (¢uiabma. TakuM oOpa3oM Mbl
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MOINBITAIMCh YBCIIMYUTH BCPOATHOCTH TOI'0, 4TO I/IH(bOpMaI_[I/ISI I[OI>'IILCT n J0 YCHICKOI'O
3pUTCIIA, TAK KakK, IO HAalICMy MHCHUIO, HCBO3MOXHO OXWIAATb, YTO O3TOT (I)I/IJIBM

MOSIBUTCS B OPUITHATBHON YEIICKON TUCTPUOYIIHH.

Hama rnaBHas 1enp cOCTOsIa B TOM, YTOOBI CO3[aTh KaYECTBEHHBIN YEIICKUN
nepeBox ¢ CyOTHTpaMM K BBIODaHHOMY JIOKyMEHTaJbHOMY (HIBMY, a 3aTeM
MOJIBEPTHYTh MPOIECC CO3JAHHUs YEHICKUX CYOTUTPOB aHAIM3Y C TOYKH 3pEHUS

JIJMHI'BUCTHYECKOTI'O, SKCTPAIMHIBUCTHYCCKOI'O U TEXHUYECKOI'O ACIICKTOB.

UroObl nOCTUYL STOW 1LeNu, MBI BeIOpanu cieaytomuii meton. CHaudana Mbl
MPUOOPETT TEOPETUYCCKUE 3HAHUS B OOJIACTH ayJAHOBH3YaJIbHOT'O TEKCTA M IEPEBO/IA,
aTOTOM MBI TNPUMEHWIM OSTU 3HAHUS Ha TMPaKTUKE, TOYHEE Ha TEPEeBOJIEC

AOKYMCHTAJIbHOT'O (I)I/IJ'ILMa.
I[I/IHJ'IOMHEUI pa60Ta COCTOUT U3 IBYX yacTeH - TeOpeTquCKOﬁ n HpaKTquCKOﬁ.

B teopernueckoil yacTu AWUIUIOMHON pabOTHI MBI CHadaia OOCYXKIamu oOIue
XapaKTEPUCTUKH ayJUOBU3YaJIbHOIO TeKcTa. Mcxonas M3 OIpeAesieHHs] 3TOro TEpMHHA
U B paMKax IOCJIEAYIOLIEro U3y4eHUs ayAUOBU3YaJbHOIO TEKCTa C TOYKHU 3pEHUS €ro
XapaKTEPUCTHUK, MbI IIPULLUIA K BBIBOAY, YTO ayIHMOBU3YaJIbHBIA TEKCT BBIIEIAETCS PSAAOM
CHelU(pUIECKUX OCOOCHHOCTEH, KOTOpbIE MNEPEBOAYMK JOJDKEH UMETh B BUIY IpH

CO31aHWH MEPCBOJA.

Cy1iecTBeHHBIM SBJSETCSl TOT (aKT, YTO ayJAUOBU3YAIbHBIH TEKCT COCTOUT W3
HECKOJIbKMX OTHENbHBIX KOMIIOHEHTOB, MEXKIYy KOTOPHIMH CYIIECTBYIOT B3aHMHbBIE
OTHOIIIEHHUS, HA OCHOBE KOTOPBIX 00pa3yloT eANHYI0 cUCTeMY. MIMEeHHO 3HaHWE 00 ATHX
OCOOEHHOCTSIX ayJAMOBU3YAIHHOTO TEKCTa SBISIETCS ISl TEPEBOIYMKA HEOOXOAMMOM

OTHpaBHOﬁ TOYKOM B IepeBoac (I)I/IJIBMa, HJIK BEPpHEC B CO3JITaHUU CYGTI/ITPOB.

B cnemyrommux riaBaXx TEOpETHYECKOW YacTW JUIUIOMHOW paboOThl MBI
3aHMMAJIUCh MEPEBOJIOM ayIMOBU3YAIILHOTO TeKCTa. B mepByIo ouepens Mbl YIIOMSHYIU
HECKOJIBKO BO3MO>XHBIX HYTeI\/'I U MCTOAOB TaKOIo0 poaa MEpeBOJa, CPEAM KOTOPBIX
MOYKHO BBIJICJINTh, TJIABHBIM 00pa3oM, IyOispK, BoicoBep (rojoc 3a Kaapom)
u cyotuTpupoBanue. YTo Kacaercs NPEANOYTEHHH OSTHX M JAPYrUX METO/I0B
AyAUOBHU3YaJIbHOTO MICpeBOaAA, TO CICAYCT OTMCTUTL, YTO B Pa3HbIX CTpPaHAaX CCTb CBOU

TPAIUIIIU U TIPEAMOYTEHUS TON WJIM MHOW Pa3HOBUIHOCTH ayJIMOBU3YaJIbLHOTO MEPEBO/IA,
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U JUIIb B HE3HAYHUTEIHLHON CTEIICHH MMPpOUCXOIAT B [[&HHOIZ obiractu OMMPCACIICHHBIC

CABHUI'U, TO €CTb USMCHCHUA B IIPCANOYTCHUAX OTACIIbHBIX MCTOJ0B.

OOBEKTOM JaHHOW JUIUIOMHOW padOTHI SBISLUIOCH CO3JaHUE CYOTHTPOB IS
¢unpMa, TMOATOMY B TMOCIHEAYIOIIMX TIJ1aBaX pabOThl MBI  COCPEIOTOYMIIUCH

HCKJIIOUUTENIBHO Ha METOJ1€ CyOTUTPHUPOBAHMUS.

B Hawane rmaBbl, MOCBSAIICHHOW TEOPHH CYOTHUTPUPOBAHUS, MBI OIPEICTIIIN
TEPMHUH cyomump U cyomumpuposanue. Ha 0OCHOBaHMM 3TUX OMpPENEICHUNH Mbl MOKEM
CKa3aTb, YTO IMOJA CYOTHUTpPOM TOHMMAeTCs HAJMUCh Ha HIDKHEH 4YacTH KaJpa
KHHO(MUIIbMA, SBJISIONIASCS OOBIYHO KpPAaTKUM TIEPEBOJOM HMHOS3BIYHOTO JHajora Ha

SA3BIK, MTOHSTHBIN 3PUTCIISIM.

CyOtutpupoBanue, WIM TIEPEBOJ C CYOTHUTpaMH MOXHO OIPEIEIUTh Kak
COKpAIIleHHBI TEPeBOJ AUAJIOroB (PHIIbMa, OTPAKAIOIIUKA UX OCHOBHOE COZICpKaHHE
Y CONPOBOXIAMOIINNA B BHJIE IEYATHOTO TEKCTa BU3YAIBHBIM psan ¢uibMa B €ro

OpUTMHAJIBHOM BEPCUM, KaK IIPABUJIO, B HY)KHEW YaCTH KMHOKAApa.

CJ'ICI[yIOH_[aH rjiaBa TeopeTquCKOﬁ YacTH JUIIOMHOM pa6OTBI ObLI1a IOCBJAIICHA
KJ'IaCCI/I(i)I/IKaI_II/II/I nepesozia € CY6TI/ITpaMI/I, TaK KaK BOIIPOC 00 OTHECEHHH nepeBoJa
C IOMOIIBIO Cy6TI/ITpOB K OJHOMY M3 BHJIOB IICPEBOAAa B TCUCHUC I0JIrOro BPECMCHU

OCTaBAJICA MPUYUHOUN MOJIEMHUKH.

Yro kacaercs mepeBoja C CyOTUTpamMH, TO pedb HJIET O MNHCbMEHHOM
IepeBo/ie MPOU3HOCHUMOI'0 TEKCTa, MOATOMY MOKHO CKa3aTb, YTO CyOTUTPUpPOBAHUE
C TOUKH 3PEHHMs MEepeBOJa MPEACTABIISIET HA CaMOM Jielie CBOero poaa «rudpua». Ho
Ha Halll B3[JIs, B HAcTOAIIEE BpeMs MepeBOJ KHHOPUIBMOB C MOMOIIBI0 CYyOTUTPOB
cleAyeT OTHOCHTb K IHCbMEHHOMY IiepeBoly. HecMmoTps Ha 3TO, JaHHBIA BHUA
IepeBojla OTIMYAeTCs OT TPAJULHUOHHOIO THUCBMEHHOTO II€peBOJa TEM, YTO
MEepPeBOAYMKAM IOCTOSIHHO MPHUXOAMUTCS YUUTHIBATh OCOOCHHOCTH YCTHOH peuyu
nepcoHaxked KUHO(DHUIbMA, a Takke TpeOOBaHUS K MpE3CHTAllMu CYOTUTPOB Ha
9KpaHe. B cBSi3M ¢ JaHHBIM BONPOCOM HAJ0 OTMETUTh, YTO B HACTOSIIEE BpeMs
K JIMIIEH3MOHHON Konuu (puibMa, KOTOpBIH MpojlaeTcs Il KHHOIIPOKaTa 3a pyoeom,
HENIPEMEHHO MpUJIaraercsi BapUaHT cCleHapus (TaKk Ha3bIBAEMBIM «CKPHUIT»),
coxepxamuii  XxpoHoMmeTpax ¢Quibma. Ilo3TOMy COBpeMEHHBIM IEepeBOAYHUKAM

IpUuxoauTCsa UMETh JE€JI0 TOJIbKO C IMCbMEHHBIM TCKCTOM.
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N3yuuB cBoiicTBa M OCOOEHHOCTH TepeBojJa KUHO(DWUIBMOB MBI MPHIILIA
K BBIBOJLY, UTO JIaHHBIM BUJI [IEPEBOJIA CIIEAYET OTHOCUTH K XYA0KECTBEHHOMY IIEPEBOAY,
TaK Kak B JIAaHHOM CJIy4ae TEeKCT IIepeBO/ia HeceT B ceOe BCe JKaHPOBBIE XapaKTEPUCTHKH
XYA0XKeCTBEHHOro mpousBereHusa. CyOTuTpbl mo Qopme peud NpeicTaBisIIOT coOoi
XYJ0’KECTBEHHBIN NEPEBOJI, IOCKOJIBKY B HUX INPEACTABICHBI UCKIIOUYUTEIBHO PEIIIMKU
IIEPCOHAXEH U OTCYTCTBYET IIOBECTBOBaHME WM onucaHue. Iloatomy nepeBoj
KMHO(QUIBMOB C IMOMOLIbIO CYOTUTPOB CIEAyeT CUUTATh MEPEBOAOM XYI0KECTBEHHOTO
nuanora. Takum oOpa3zoM, B Hacrosuedl pabore nepeBox (uibMa C IOMOIIBIO
CYOTHTPOB MBI pPAacCCMAaTPHBAIN KaK OCOOBIA BHJI NHCBMEHHOTO XYIOKECTBEHHOTO
nepeBoja, Npu paboTe HaA KOTOPHIM Mbl JOJDKHBI ObUIM YYUTHIBATh JKAHPOBBIE

0COOEHHOCTH TEKCTA U TEXHUYECKHUE Tpe60BaHI/I${ K IIPE3CHTAINH IICPCBOAA HAa DKPAHEC.

B paMKax TIJIaBhbI, HOCBSIH.IGHHOﬁ nepesoagy ¢ CY6TI/ITpaMI/I C TOYKH 3pCHHA
TCOPHH, MBI IIPUBCJIN TAKKCE IIJIFOCBI U MUHYCBI IICPCBOAA C TIOMOIIBIO Cy6TI/ITp0B, TakK

KakK 1nmepeBo € CY6TI/ITpaMI/I, KOHCYHO, UMCCT KaK IMPCUMYILICCTBA, TaAK U HCJOCTATKHU.

TaK, cp€au MOJOKUTCIbHBIX CTOPOH MOXHO OTMCETUTbH, HAIIPHUMCEDP, Ooxee
HU3KHUC (bPIHaHCOBBIC 3aTpaTsl IO CPABHCHUIO C APYTUMHU BHAAMH ayIUOBU3YAJIBHOTO
nepepoaga, Aajcce MCHBLIONWUC BPCMCHHBLIC 3aTpaThbl, YEM Ha CO3AAaHHMC APYrux BHUIO0B
AyJAHOBU3YaJIbHOT'O nepesoaa. bonpmum IIITIOCOM SABJISACTCA COXpaHCHHUEC
OpHFHHaHLHOﬁ 3BYKOBOI>’I AOPOIKKH (I)I/IJ'IBMa, 4dTO MO3BOJACT COXPAHUTH HCXOIHBIC
rojoca HpO(i)CCCI/IOHaJ'ILHBIX AKTCPOB. ®@uiabpMbel € CY6TI/ITpaMI/I TaK>XE MOTYT
BBIITOJIHATH 06p330BaT€J'II>Hy10 (bYHKIII/IIO, BBICTYyIIad MaTCpHuajioM g H3Y4YCHHUA

HHOCTPAHHOT'O A3BIKA.

Cpenn MMHYCOB CYOTHUTPOBAHHUS MOXKHO BBIIEIUTH, HalpUMEpP, OTCYTCTBHE
WJUTIO3UM TOTO, YTO ayJAMOBM3yaJbHBI TEKCT OBUT CO3JaH Ha S3bIKE IMepeBoja,
BOCNIpUSATHE CYOTUTpPOB TpedyeT (OKYCHpPOBAHMS BHHMAHUS, YTO MPUBOJIUT
K YaCTUYHOM  TOTepe  BU3yalbHOM  HHOpManuu, CyOTUTpOBaHHME  BCerja
COIIPOBO’KJAETCSI KOMIIPECCUEN U ONMYIIEHUSIMH, TaK KaK TEMII PEYH BBIIIE CKOPOCTH

YTCHUSA, YTO MMPUBOJUT K MMOTEPEC SKCIIPECCCUBHOCTHU PE€UU OpHUTIHHAJIA.

Oco0oe BHUMAaHHE MBI YACTSAIN MepEeBOTYECK UM TEHIEHIUSIM

U TpaHC(HOpPMaLUAM, CBSI3aHHBIM C CYyOTUTPHUPOBAHHUEM.
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Kak ™Mbl yXe BuUIEIH, OIpEJCICHHEe TEXHHKH IepeBofa C CyOTHTpaMu
MPOBOJIUT MBICIIb O HEOOXOAMMOM COKpAILICHUH, TOYHEEe KOMIPECCHH OPUTHHAIHHOTO
3By4alllero TeKcTa ISl MpejacTaBieHus ero B Buae cyoturpos. [Ipu aTom, mepeson
Cc CyOTHUTpaMu TOJIHOCTBIO COXPAaHSIET OpPUTMHAIBHBIM 3By4aluii TeKcT (ToJjoc,
uHTtoHanuu). CyOTHUTPBI JOJDKHBI OBITh DKOHOMHBIE W TJIABHYIO POJIb B IEPEBOJIC
UrpaeT CXaTocTb M3JI0XKeHusA. [loMMMO KOMIpEcCMHM OpPUTMHAJIBHOIO TEKCTa
CyOTUTpUpPOBAaHME OYEHb YAacTO COMNPOBOXKIACTCA YNpa3gHEHUEM HU3OBITOUHBIX
3JIEMEHTOB TEKCTa WJIM KoMIeHcaluel B nepeBojae. CyOTUTPHI MPEICTaBISIOT cO00i
Ha JKpaHE YY>KEPOJHBIM 3JIEMEHT, MO3TOMY OHHU JOJDKHBI MPHUBJIEKATh KaK MOXHO

MCHBIIIC BHUMAaHUAI.

HHTGpGCHOﬁ ABJIACTCA TAKIKEC TEMaA CTAHAAPTOB Ka4CCTBaA Cy6TI/ITpOB, KOTOpOﬁ

MBI TAKKC IMIOCBATUIIN OAHY I'JIaBYy TeOpeTHHGCKOﬁ YacTH HallIeH JUIIIOMHOM pa6OTbI.

B Yexuu 10 cux nop He CylIECTBYET HUKaKas LEJOCTHAs U OCIEA0BATEIIbHAs
Teopusi WM OQUUIMATBHBIA TEPEUYeHb PEKOMEHIAUHWWA TI0 CYOTUTPHPOBAHUIO.
Hanpumep, mBenckue nepeBoquuku u teopetuku SAH MBapccon m Mbapu Koappon
COCTAaBWJIM CHHUCOK 32 peKOMEeHAAaUud [UIsi CO3JaHUsl KAadeCTBEHHBIX CYOTHTPOB.
I'peueckuii teoperuk mo mnepeBony c¢ cyotutpamu dotuoc Kapamurtporioy Ttoxe
COCTaBMUJI O(UIIMANBHBIM CIHCOK PEKOMEHAAIMM, KOTOPhIE KacaroTcs, MPEXkKIEe BCETO,

NpOCTPAHCTBCHHBIX U BPEMCHHBIX ACIICKTOB CY6TI/ITpI/Ip0BaHI/IH.

O4eBUIHO, YTO HEKOTOpPHIE PEKOMEHJAIMH M COBETHI MOTYT OBITh YACTUYHO
NpoOJeMaTUYHBIMU UM COMHUTENbHBIMU. HecMoTpss Ha 3TO, TakWe CIHUCKH
PEKOMEHIAIlMii MOTYT BHECTH CYIIECTBEHHBIN BKJIAJ B Ka4€CTBO CYOTHTPOB, U OBLIO
OBl OYEHBb MOJIE3HO, €CIU OBl YEIICKHE MEePEBOJAYUKU U TEOPETHKHU BMECTE CO3JaTH
aHAJIOTUYHBIA HA0Op pPEKOMEHIalHii, OOpalleHHBI HETOCPEICTBEHHO K YEMICKOU

Cpeac U YCIICKUM TpaaulusiMm, KOTOpHﬁ ObLT OBI AOCTYIICH IJIA BCCX.

B Teopernueckoii yactu HacTosiiel pabOThl Mbl 3aHUMAJIUCh TaKXke MPOLIECCOM
co3nanusa cyoTuTpoB. Ha ocHoBe naHHOW riaBbl MBI MOXEM CKa3aTh, YTO BO BpeMs
CO3JIaHMsI CYOTUTPOB MEPEBOTUUK UMEET AEJI0 ¢ OOJBIINM KOJINYECTBOM MEPEBOAUECKUX
npobjieM H IaroB, C KOTOPHIMH aBTOpP TEKYHIEro MHUCHhMEHHOTO IIepeBoja He
BCTPEYAETCs U, TaKUM 00pa3oM, HE JOJKEH UX OCYLIECTBIATh. B mepByro ouepens,

MEPEeBOTUUK CYOTHTPOB JOJDKEH YYUTHIBATH TEXHHUUECKHE ACHEKThl CYyOTUTPUpPOBAHUS,
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KOTOpBIE UTPAIOT B MPOIECCE CO3/IaHUS CyOTUTPOB 3HAYMTEIHHYIO POJIb U B KadecTBE

UTOTOBBIX CYOTUTPOB COOTBETCTBEHHO.

[Tocneansis raBa TEOPETUYECKOM YaCTU JaHHOW TUIIOMHOM paboThI MOCBSIIEHA
TEXHUYECKUM IapameTpaM cyOTuTpupoBaHus. Hekoropble H3 3THX KpUTEpUEB
OMPENEIAIOTCS KIMEHTOM, JJI1 KOTOPOro MEepPEeBOAUYUK CO3AaeT CyOTUTphl. B mpoTuBHOM
cllyyae TEpPEeBOJYMK HMMEET B PACIOPSIKEHUU ONpPENIEJICHHBIE CTAaHAAPTHBIC PELICHUs,
OJIHAKO, BO MHOTHMX CJIy4asX 3TH CTaHJIApThl MOTYT 3HAYUTEIbHO BapbUPOBATHCA. MBI
CUMTaeM, YTO COOIIOJCHHE TEXHUYECKUX MapaMeTPOB UMEET BaAKHOE 3HAUEHUE, TaK KaK
MMEHHO 3TH MapaMeTPhbl OKa3bIBAIOT CYIIECTBEHHOE BIMSHHE HA KAYECTBO IMOJTYyYEHHBIX

CyOTUTpOB.

[lpy cuHXpOHM3AaLUU CYOTUTPOB C BHJCOPSIOM YUYHUTHIBACTCA LEIbIA Pl
¢bakTopoB Cyrybo TexHHUYecKoro xapakrtepa. Kak mpaBuio, cyOTHUTphl OTBEYAIOT
IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIM KPUTEPUSIM. Yrobsl COOTBETCTBOBATb
[IPOCTPAHCTBEHHBIM  KPUTEPUSAM, CIELUAIMCTBI IO IEPEeBOAY C CyOTUTpamMu
PEKOMEHAYIOT COCTaBIATh JIBYXCTpOUHBIE CYOTUTpbl. UYTO KacaeTcs BPEMEHHBIX
KpPUTEPHUEB, TO CUMTACTCS, YTO CPEAHEE BpeMsl HaX0XKJIEHUs IBYXCTPOUHOro CyOTUTpa Ha
9KpaHe JOJDKHO COCTaBJISITh 6 CEKyHH. YKa3aHHbIE HOPMBI COOTBETCTBYIOT CKOPOCTH
YTEHUsI CPEJHECTATUCTUYECKOrO 3PUTENsl U 3aBUCAT OT KOJUYECTBAa 3HAKOB B CTPOKE
cyoTuTpa, TO ecTh B cpeaHeM oT 28-37 3HakoB. Takum oOpa3oM CyOTHTp HOJKEH
COOTBETCTBOBAaTh 12 3HaKaM B CEKyHIy. Paszymeercs, NpeanuchBaéMOE€ KOJIMYECTBO
3HAKOB MOJKET HE3HAUWTENbHO BapbUpPOBAThCd B Ty WJIM HHYIO CTOPOHY C Y4Y€TOM
yutabenbHOCTU cyOoTuTpa. OJHAKO, MBI NPUBEIM TOJBKO HEKOTOPBIE U3 HECKOJIBKHX
IIPOCTPAHCTBO-BPEMEHHBIX MapaMEeTPOB, KOTOpbIE NEPEBOAYMK JODKEH B IpoLEcce
co3laHust CyOTHTpOB cobOmofarh. Takke HEOOXOAMMO YYHMTHIBATh IPABUIIBHOE

pasacsICHUEC OTACIIbHBIX CY6TI/ITpOB, KaK U pa3aCICHUEC IBYXCTPOYHBIX Cy6TI/ITOB.

B npakrtuueckoil wacth Hamedl JUIUIOMHOM paboThl MBI Ha OCHOBAaHUU
TEOPETUYECKUX 3HAHUN CO3Jalli YeLICKUe CyOTUTPhI K (GUiIbMy, a 3aTeM MOJABEPIIIN UX
aQHAIM3y C TOYKM 3pPEHUS JIMHIBUCTUYECKUX, DKCTPAIMHIBUCTUYECKUX U TEXHUYECKHUX

ACIICKTOB.

AHanu3 HaMU CO3/JAaHHBIX CYOTHUTPOB IOKa3all, YTO OCHOBHBIMH CIIOCOOaMHU

Hamero nepesoja € CY6TI/ITpaMI/I SABJIITIUCH JICKCHYECKasd U CUHTAKTUYCCKAsA KOMITPECCUU
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TEKCTa W yNpa3JHEHHE HM30BITOUHBIX 3JIEMEHTOB Tekcra. [Ipu 3TOM oueHb OOJIBIIYIO
TPYAHOCTB JUIsl HAC IIPEJICTABIISUIO IPUHITHUE PELIEHUS O BaXKHOCTH (BTOPOCTEIIEHHOCTH )
uH(poOpMalIY, coepKallleiicss B OpUTHHAIILHOM 3BydYallleM TeKcTe. B mepByio ouepens
MOJIBEPraloTCsl OMYUICHUIO (PaKTUYECKHE 3JIEMEHThl Pa3roBOpa, KOMIIOHEHTh HMEH
IIEPCOHAXKEH I10CJIE UX IIEPBOr0 YIOMHHAHUS, HAUMEHOBAHMS JIOJDKHOCTEH U TUTYJIOB
IIEPCOHAXKEU II0CIE€ HX IIEpBOIO YIIOMUHAHHUS, JIMYHBIE MECTOMMEHUS, PUTYaJbHBIC
(GOopMyIbl  BEXKJIUBOCTH, AJIEMEHTHI CTUJIMCTHYECKUX (QUIYp MHOBTOPa, KOHHEKTOPBI,
3alOJHUTENN Tay3. YTNPa3AHEHUIO MOJJIEKAT TAaKKe BCE IMPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIE

MapKEphbl, SKCINIMOUTHO OTPaKaCMbIC BUACOPAA0OM, MAPKEPbI MOAAJIBHOCTH.

B nepeBoze MBI Takke CTAIKUBAINCH C MPOOIeMoil nepeBoaa (pa3eoIoru3MoB,

BOCKIIMIATCIBHBIX MC)KI[OMCTPIIZ WJIN BbIPAKCHUSA UPOHUH.

B nmnpouecce ananmza cyOTUTpPOB MbI Takke OOHApYXWIM HEpeBOIUYECKHE
npoOJeMbl, CBSI3aHHBIE C HSKCTPATMHTBUCTHYECKHMH AaCMEKTaMH CYOTHTPHUPOBAHUS.
Camoli Ba)KHOW SKCTPAMHTBUCTHYECKOW TEPEBOIYECKON MPOOIEMOi, ¢ KOTOPOH MBI
B IIpoIiecce CO3AaHUsl CYOTUTPOB BCTPETUIIMCH, SIBIIICTCS Nepeaaya Hepa300pUMBOM UM
OYEHb TUXOM pedyM INepcoHaxeu. [laxke mpu MajaeHIMX COMHEHMSX B JOCTOBEPHOCTH
BOCHPHUATHS TEPEBONUYUKY HE cileAyeT npuberatb K MMIPOBU3MPOBAHHOMY IEPEBOY.
Bceerna sydiie ocTaBisATh CHOPHBIE PEIUIMKU O€3 MepeBoJa, CONMPOBOXK/IAs UX ITOMETOU
«Hepa300puMBO» B KBAJPATHBIX CKOOKaX. Ba’kKHBIM BOMPOCOM SIBIISJICS TaKXe MEPEBOJ

HaﬂHHCGﬁ, KOTOPBIC MMOABJIAINCH B UCXOAHOM BHIACOPAAC.

B mnpomnecce coznanHus CyOTUTPOB MBI CTOJIKHYJIHCH C ILIE€JBIM PSJIOM JAPYTUX
npo6sieM, 0co0eHHO TeXHUYecknX. Cpeu 3TUX TEXHUUYCKUX MPOOJIeM MOKHO OTMETHUTH,
MEXJy NMPOYHM, BBHIOOp MOAXOJAIIEH MpOrpamMMbl JJISi CO3/aHUS CYOTHTPOB, TaK Kak
HEKOTOpbIe IMPOTrpaMMbl HE CIIOCOOHBI MPOUTPaTh BUAECO U PabOTaeT TOJBKO 3BYKOBAs
JIOpOXKKa, WIM HaoOopoT. OTy mnpobieMy OOBIYHO MOXET pELIUTh YCTaHOBKa
HEOOXOJIMMBIX KOJIEKOB, B NMPOTUBHOM Cllydyae MPUIETCS BBHIOpATh JIPYryl0 MPOrpaMMy

JUIS CO3JJaHUs CYOTUTPOB.

C TakuMu TporpaMMaMH CO3JIaHHE CYOTHUTPOB SIBISETCS TOpa3qo MpOIIe IO
CpaBHCHHIO C ITPOLIJIBIM BPCMCHEM, KOTAa NEPCBOJYNKU HEC UMCIIM BO3SMOXKXHOCTb TAKUMHA
ya00CTBaMH TIOJIH30BaThCA. 3HAUUT, TO KpaiHeH Mepe 0Oa30Bble 3HAHUS B 00JIACTH

MPOrpaMMHUPOBAHUST U CHOCOOHOCTh TOJB30BAThCS MpOrpaMMaMH JUIsl  CO3JaHUS
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CyOTUTPOB  NIpPEACTABISIIOT s NEPEeBOAYMKA  3HAUUTEIBHOE  KOHKYPEHTHOE
npeuMyiiecTBo. TOJNBKO TaKUM 00pa3oM MEPEeBOJYUK MOXKET yIOBICTBOPHTH LIMPOKHIA
CHEKTp NOTPEOHOCTEH KIMEHTOB B HACTOAILIEM I[OCIEIIHOM BPEMEHM, KOrja
K [IEPEBOTYMKAM MPEIbIBISIIOTCS OrpOMHbIE TpeOOBaHMs, OCOOEHHO C TOYKU 3pPEHUS

CPOKOB OJOCTAaBKHU IIEPCBOJA.

Mbl Hajgeemcs, 4YTO HaM YAAJIOCh [JOCTMYb YKa3aHHOW LEeJIM HACTOAILIEH
IUIJIOMHOW paboThl, U B 3aKIOUYEHHE pPabOThl ClleAyeT OTMETUTb, YTO Ha OCHOBE
IIOJyYEHHOTO OIIbITa Mbl CUYHMTAEM, YTO CYOTHTPHUpPOBAHHE HPEICTABISET JOBOJIBHO
TPYJOEMKHUI BHJl TEPEBOAUECKON JEATEIbHOCTH, KOTOpas, OYEBUAHO, HMEET CBOU
MPEUMYIIECTBa U HEJOCTAaTKH, M TEPEBOTYUK BCTPEYACTCS C OOJBIIUM KOJIUYECTBOM
NEePEBOIYECKHX I1aroB U MPo0JIeM, OT KOTOPBIX aBTOP TEKYILIEro MUCbMEHHOI'0 IepeBoia

n30aBJiIeH.
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PRILOHY

Textové prilohy:

1. Titulky k filmu ,,Zakulisi svétového déni: Velky bratr*

2. Ptepis pivodniho znéni z odposlechu

Elektronické ptilohy:
3. DVD
4. CD
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PRILOHA 1

1
00:00:04,010 — 00:00:06,422
Kazdy den se

ve svéteé odehravaji udalosti,

2
00:00:06,587 — 00:00:08,962

které nam nepfipadaji dalezité.

3
00:00:10,344 — 00:00:11,669
Ale zdani klame.

4
00:00:13,546 — 00:00:15,282

Kazdy den ¢inime rozhodnuti,

5
00:00:15,496 — 00:00:18,734

ktera nam ptipadaji nezavisla a uvazena.

6
00:00:18,969 — 00:00:20,282

Ale zdani klame.

7
00:00:21,743 — 00:00:24,946
Vse, co se kolem nas d¢je,

je soucasti systému.

8
00:00:25,399 — 00:00:26,614
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Vytvotili ho ti,

9
00:00:26,749 — 00:00:28,826

ktefi na naSich emocich a zvycich,

10
00:00:28,946 — 00:00:31,529
na nasem neustalém spéchu a

nevédomosti

11
00:00:31,745 — 00:00:33,324

vydélavaji miliony.

12
00:00:34,679 — 00:00:37,837
Ti, kteti tahaji za nitky

svetového zakulisi.

13
00:00:39,665 — 00:00:41,832

A my jsme jejich loutkami.

14
00:00:42,850 — 00:00:44,990
ZAKULISI SVETOVEHO DENI

15
00:00:57,656 — 00:01:02,214
Denné travime spoustu ¢asu u

obrazovek nejriiznéjSich zatizeni.



16
00:01:04,479 — 00:01:06,089

Vyfizujeme emaily,

17
00:01:06,209 — 00:01:09,688
posilame si dulezité

dokumenty a bezvyznamné fotografie.

18
00:01:12,090 — 00:01:15,900
Na socialnich sitich sledujeme

své zndmé nebo Uplné cizi lidi.

19

00:01:16,083 — 00:01:19,177
S pohledem upfenym do
displeje hledame spravnou ulici

20
00:01:19,297 — 00:01:22,265
a kratime si ¢as

stahovanim nejnovéjsi hry.

21
00:01:24,017 — 00:01:25,771

Uz ale nepfemyslime o tom,

22
00:01:25,946 — 00:01:30,200
7e kazdé nase kliknuti

vydélava nékomu dal§imu penize

23
00:01:30,352 — 00:01:33,493
a n¢kdo si prave ted’

¢te nasi korespondenci.

24
00:01:33,850 — 00:01:35,995

Jen co chytry telefon zapneme,

25
00:01:36,162 — 00:01:40,531
za¢nou zaznamenavat kde, kdy,

a dokonce s kym travime cas.

26
00:01:43,673 — 00:01:48,282
Kdo je ten soucasny velky bratr

a odkud o nés ziskava tolik informaci?

27
00:01:49,828 — 00:01:53,463
Pokusili jsme se zjistit,

nakolik je vSudypfitomny,

28
00:01:53,583 — 00:01:55,654

a zdali je mozné¢ se pied nim ukryt.

29
00:01:57,472 — 00:01:59,790
VELKY BRATR

30
00:02:01,005 — 00:02:04,878



At vyrazime kamkoliv,

mobil mame neustale u sebe.

31
00:02:06,219 — 00:02:09,102
Mame v ném nejen zdafilé

fotografie, ale i takové,

32
00:02:09,380 — 00:02:11,681
na které bychom

radéji rychle zapomnéli.

33
00:02:11,975 — 00:02:15,516
Nachazi se v ném oznameni

a zpravy, uréené vyhradné pro nas.

34

00:02:15,789 — 00:02:19,984
Divili byste se, kolik
informaci o vas telefon ukryva,

35
00:02:20,332 — 00:02:23,333

a jak snadno se o n¢ dokéaze podélit.

36
00:02:25,395 — 00:02:29,984

Jeden z nejutajengjSich utvari

italské policie mé zdkonné opravnéni

37
00:02:30,278 — 00:02:33,691

na vnikani

do mobilnich telefont a pocitaca.

38
00:02:33,974 — 00:02:36,387
Jedna se vlastné

o takové legalni hackery.

39
00:02:36,723 — 00:02:40,924
Sidlo ptekvapivé nemaji

v Rimé, ale na predmésti Turina,

40
00:02:41,339 — 00:02:45,470
v budové logistiky

mistniho potravinafského strediska.

41
00:02:49,212 — 00:02:53,213
Italské tajné sluzby

cestu sem znaji velmi dobfe.

42
00:02:53,920 — 00:02:56,578

Pokazdé je vita pravé tento ¢lovek,

43
00:02:56,887 — 00:03:01,586
pravni expert v oblasti informacnich

technologii, Paolo Dal Checco.

44
00:03:01,859 — 00:03:07,438



Aby ho mistni nepoznavali po tvafi,

italskeé televizi rozhovory nedava.

45
00:03:07,870 — 00:03:10,376

V naSem ptipadé¢ vSak udélal vyjimku.

46
00:03:13,130 — 00:03:16,324
Zde se nachazi

vvvvvv

47
00:03:16,528 — 00:03:18,012

Mame zde zafizeni,

48
00:03:18,258 — 00:03:23,401
s jehoZ pomoci ziskavdme data

z nejriznéjSich pamétovych médii.

49
00:03:23,973 — 00:03:28,360
Jestlize chce italska vlada

ziskat o nékom konkrétni informaci,

50
00:03:28,693 — 00:03:32,230
pozadavek je pfesmérovan prave

sem, do pomérné malé mistnosti

51
00:03:32,521 — 00:03:34,138

o rozloze asi 20 m2.
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52
00:03:36,307 — 00:03:38,889
Prostor je to maly,

my ale vchazime opatrné.

53
00:03:39,143 — 00:03:42,866
Lezi zde spousta kabeld,

do kterych bychom se neradi zamotali.

54
00:03:43,077 — 00:03:44,602

Paolo mezitim vysvétluje,

55
00:03:44,828 — 00:03:48,603
ze mobil v kapse se chova

jako Cernd skiinka u letadla.

56
00:03:48,874 — 00:03:52,151
Systematicky zaznamenava

vSe, co se s nami d¢je.

57
00:03:55,478 — 00:03:58,370
Kde bydlite, kde pracujete,

kudy se vracite domt,

58
00:03:58,624 — 00:04:01,736
na jakych mistech a jak

dlouho nejcastéji pobyvate.



59
00:04:02,501 — 00:04:06,271
To vSe prozradi snimac polohy

telefonu, ale i webové vyhledavace,

60
00:04:06,509 — 00:04:08,223

které také mate v telefonu.

61
00:04:09,757 — 00:04:12,279

Nepiehani to pan Checco trochu?

62
00:04:12,797 — 00:04:16,300
Aby prolomil nasi nedlvéru,

navrhuje provést experiment.

63
00:04:16,759 — 00:04:21,936

Pted nami pravé ted’ vytahne z mého

chytrého telefonu veskeré informace.

64
00:04:22,315 — 00:04:23,767

Vse, co v ném je.

65
00:04:27,261 — 00:04:28,547
Pani, vy mate iPhone.

66
00:04:28,721 — 00:04:31,372
Pokud jde o bezpecnost,

97

je pomérné spolehlivy.

67
00:04:31,586 — 00:04:34,119
My z n¢j vSak i pfesto

dokazeme data ziskat.

68
00:04:35,018 — 00:04:36,225

A co je dulezité,

69
00:04:36,416 — 00:04:39,894
dokézeme obnovit jiz smazané

textoveé zpravy nebo fotografie.

70
00:04:41,912 — 00:04:44,774
Odevzdam svij telefon

ke kontrole a nedej boze,

71
00:04:45,155 — 00:04:48,290
aby v ném na mé

néco nasli a mélo to dohru.

72

00:04:49,495 — 00:04:53,348
Abychom proces urychlili,

poskytl jsem Paolovi ptistupovy kod.

73
00:04:53,874 — 00:04:57,723

Ubezpecil nas, Ze 1 bez



hesla by byl pokus tspésny.

74
00:04:57,977 — 00:05:01,194
Akorat by proces misto

20 minut trval nékolik dni.

75
00:05:01,423 — 00:05:03,904
Staci jen pfipojit

telefon k notebooku,

76
00:05:04,149 — 00:05:06,517
nepotiebujeme zadné

specialni soucastky.

77
00:05:06,991 — 00:05:10,650
Vsechnu praci odvadi

program objednany v lIzraeli.

78
00:05:10,949 — 00:05:14,970
Nezbyva mi nic jiného

nez sledovat, jak cely muj Zivot,

79
00:05:15,082 — 00:05:16,422

soubor po souboru,

80
00:05:16,585 — 00:05:18,294

kon¢i v rukou tajnych sluzeb.
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81
00:05:22,989 — 00:05:26,701
Cozpak neexistuji modely,

se kterymi nelze tento trik proveést?

82
00:05:26,900 — 00:05:29,353
Samoziejmé, ze

existuji. A neni jich malo.

83
00:05:29,622 — 00:05:33,107
Paolo vytahuje krabici plnou

telefond z minulého desetileti.

84
00:05:33,589 — 00:05:34,843

Uz drive jsem slysel,

85
00:05:35,047 — 00:05:38,587
ze nekteti lidé pouzivaji béhem

dilezitych obchodnich schiizek

86
00:05:38,785 — 00:05:41,968
pouze starsi typy telefonti

bez pfistupu k internetu.

87
00:05:42,174 — 00:05:44,350
Povazoval jsem

to vSak spiSe za vtip.



88
00:05:44,728 — 00:05:48,373
Tento je nejstarsi,

v

a proto nejspolehlivejsi.

89
00:05:49,237 — 00:05:51,777
S timto telefonem se

nemusite ni¢eho obavat.

90
00:05:52,009 — 00:05:56,710
V tomto ptipadé¢ se jedna o takové

prvni primitivni chytré telefony.

91
00:05:56,916 — 00:06:01,079

Jsou sice bezpecné, ale tézko fict,

kdo je v dnesni dobé jesté pouziva.

92
00:06:01,730 — 00:06:04,216

Zatimco se vracime do minulosti,

93
00:06:04,467 — 00:06:07,120
sem tam pohledem

kontroluji sviyj telefon.

94
00:06:07,372 — 00:06:10,872
Stale doufam, Ze se pokus

nakonec pfece jen nezdafi,

99

95
00:06:11,149 — 00:06:13,586

a oni ma data z telefonu nedostanou.

96
00:06:13,809 — 00:06:14,809

Nestalo se tak.

97
00:06:15,030 — 00:06:16,533

To je v podstaté vSechno.

98
00:06:16,771 — 00:06:20,550
Telefon si mizu vzit, kolegové ho

uz k nicemu potiebovat nebudou,

99
00:06:20,764 — 00:06:24,360

veSkera data z telefonu se

v ee

100
00:06:25,369 — 00:06:26,843

Paolo si mne ruce.

101
00:06:28,228 — 00:06:33,269
Zde jsou pln¢ zobrazena vSechna hesla,

ktera kdy byla z telefonu zadavana.

102
00:06:34,272 — 00:06:37,560

Je tady take cely seznam



adres, které jste vyhledaval.

103
00:06:37,763 — 00:06:38,604

Poznavate?

104

00:06:39,878 — 00:06:42,831
Tolik vychvalované

aplikace na posilani zprav

105
00:06:43,099 — 00:06:45,822

poskytuji pouze domnélou ochranu.

106
00:06:46,619 — 00:06:51,260

Signal se mezi mobilnimi telefony

skute¢né pfenasi v zaSifrované podobé.

107
00:06:51,590 — 00:06:53,468
Pokud ho tedy n¢kdo zachyti,

108
00:06:53,714 — 00:06:55,525

nedokaze ho rozsifrovat.

109
00:06:56,010 — 00:06:59,665
A proto je mnohem snazsi

vam mobilni telefon odcizit.
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110
00:07:00,642 — 00:07:02,118

Vidime zde upln¢ vSechno.

111
00:07:02,332 — 00:07:07,324
Korespondenci z Facebooku, mimo jiné

zpravy z aplikaci Viber ¢i WhatsApp,

112
00:07:07,586 — 00:07:09,709

nemluvé uz o fotografiich,

113
00:07:09,829 — 00:07:12,999
dokonce i téch, které

jsem kdysi smazal.

114
00:07:13,976 — 00:07:15,038
Tak to vypada,

115
00:07:15,244 — 00:07:19,086
7e na konci nataceni toho na mé

budou tito panové védét az prilis.

116
00:07:19,432 — 00:07:21,346
Pozitivni je,

7e nectou emaily.

117
00:07:21,630 — 00:07:26,054



Kdyby jim to ale stavajici
italské zakonodarstvi dovolovalo,

118
00:07:26,308 — 00:07:27,785

davno by to udélali.

119
00:07:28,138 — 00:07:29,800

A navic neumi rusky.

120
00:07:30,683 — 00:07:32,515

To mé vSak neuklidnilo.

121
00:07:34,759 — 00:07:38,938

Na mapé¢ jsou zvyraznénd vSechna

mista, kterd jste s telefonem navstivil.

122
00:07:39,176 — 00:07:42,955
V kazdém bodé¢ jsou znazornény

fotografie, které jste tam pofidil.

123
00:07:43,185 — 00:07:45,375

Aha, tady si n¢kdo vyjel do Cannes.

124
00:07:46,155 — 00:07:49,703
Zaznam naptiklad ukazuje, ze

jsem v kvétnu pobyval v Cannes.
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125
00:07:49,965 — 00:07:52,980
Skutecné je to tak,

byl jsem na filmoveém festivalu.

126
00:07:53,202 — 00:07:54,710

Co m¢ nejvice zarazi,

127
00:07:54,942 — 00:07:58,872
7e program dokazal vytadhnout

také fotografii festivalového salu,

128
00:07:59,086 — 00:08:03,229
kterou jsem si domnéle

vyfotil jen pro svou potiebu.

129
00:08:03,467 — 00:08:06,418
Nikdy jsem fotografii

ani nikomu neposilal.

130
00:08:07,465 — 00:08:11,208
Béhem pouhych né¢kolika minut

ziskal Paolo veskeré¢ mé fotografie,

131
00:08:11,459 — 00:08:15,856

zpravy z Messengeru i textové zpravy,

véetné téch, které jsem kdysi smazal.



132
00:08:16,101 — 00:08:19,303
Zna vSechna ma piistupova

hesla i historii vyhledavani.

133
00:08:19,772 — 00:08:23,085
Vlastni mapu

mych cest, nakuput a schtizek.

134
00:08:24,101 — 00:08:25,696

Neni to pfijemny pocit.

135
00:08:27,039 — 00:08:30,396

Odted’ budu muset se svym

telefonem zachazet velmi opatrné.

136
00:08:30,632 — 00:08:34,548

Evidentné totiz stac¢i jedenkrat

pfipojit telefon k tomuto programu

137
00:08:34,810 — 00:08:37,580
a vimziku védi o mé

1 0 mém telefonu uplné vse.

138
00:08:39,584 — 00:08:42,885
Proc¢ se tim zabyvaji tajné

sluzby je docela pochopitelné.
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139
00:08:43,092 — 00:08:44,812

Nakonec, je to jejich prace.

140
00:08:45,210 — 00:08:49,520
Proc jsou vsak tak sdilné

prave nase chytré telefony?

141
00:08:50,450 — 00:08:52,172

Samoziejmé nejsme prvni,

142
00:08:52,385 — 00:08:55,076
kdo tuto zakulisni

zvidavost zaregistroval.

143
00:08:55,664 — 00:08:57,164
Abychom to pochopili,

144
00:08:57,410 — 00:09:01,061
vydali jsme se do Ameriky

na setkani s Bernardem Harcourtem,

145
00:09:01,323 — 00:09:03,891
uznavanym profesorem

univerzity v Chicagu.

146
00:09:04,522 — 00:09:09,378



Krom¢ mobilnich telefoni ma profesor

své vyhrady také k fitness naramkam.

147
00:09:09,935 — 00:09:13,785
Tato moderni vymoZzenost se

v podstaté velmi podoba zafizeni,

148
00:09:14,054 — 00:09:17,299
které musi nosit trestanci

odsouzeni k domacimu vézeni.

149
00:09:17,673 — 00:09:21,340
Jen jsou propracované tak,

aby vypadaly jako digitalni hodinky.

150
00:09:26,813 — 00:09:30,463
Monitoruji nejen vasi polohu,

ale celou radu dalSich informaci.

151
00:09:30,797 — 00:09:34,987

S Su4

a Cist vaSe emaily a textove zpravy.

152
00:09:35,235 — 00:09:39,367
Vi, kolik za den udé¢late krokt

1jaky je prave ted’ rytmus vaseho srdce.
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153
00:09:39,761 — 00:09:42,835
Vynalezci téchto hodinek

jsou mnohem informovang;jsi

154
00:09:43,100 — 00:09:45,507
nez vézensky

dozorce, ktery vézn¢ hlida.

155
00:09:45,784 — 00:09:49,784
Zasadni rozdil je v tom, Ze

vy hodinky nosite dobrovolné¢.

156
00:09:55,809 — 00:09:59,951
Ukazuje se, ze miliony riznych

zafizeni nam prodavaji i za i€elem toho,

157
00:10:00,205 — 00:10:03,626
aby mohla systematicky

Zaznamenavat nas zivot.

158
00:10:04,541 — 00:10:08,929
Nase bézné rozhovory

denné kond¢i na tisicich serverech.

159
00:10:09,843 — 00:10:15,144
Vyrobci téchto zatizeni prece musi

s takovym bohatstvim néjak nakladat.



160
00:10:19,323 — 00:10:21,767

Celosvétove znama spolecnost Apple

161
00:10:21,981 — 00:10:24,716
sidli v malém

kalifornském mésteCku Cupertino.

162
00:10:24,986 — 00:10:27,970
Jde o jeden

z nejutajenéjsich kampust na svéte.

163
00:10:28,176 — 00:10:32,837
Je absolutné odfiznuty od vetejnosti,

na internetu koluje jen pér fotografii.

164
00:10:33,257 — 00:10:36,424
Apple zde neprovadi ani

prezentaci vlastnich novinek.

165
00:10:36,663 — 00:10:40,234
Spolecnost si je dobfe védoma

toho, co by pro ni znamenalo,

166
00:10:40,416 — 00:10:44,429
kdyby se uvnitt nachazeli neprovétreni

lidé s neprovéfenymi piistroji.

104

167
00:10:45,549 — 00:10:47,104

Obavy jsou na mist¢.

168
00:10:47,370 — 00:10:51,440
Kromé vyrobct telefont se totiz

data snazi ulovit také vyvojafi,

169
00:10:51,702 — 00:10:56,178
ktefi pro n€ vytvareji

na prvni pohled neskodné aplikace,

170
00:10:56,662 — 00:11:00,695
které uzivatelé

socialnich siti, tedy my vSichni,

171
00:11:01,878 — 00:11:03,664

stahuji zcela dobrovolné.

172
00:11:04,286 — 00:11:08,463
Kazdy, kdo navstévuje socialni sité

typu Odnoklassniki ¢i Vkontakté,

173
00:11:08,644 — 00:11:11,574
vidi reklamu, ktera

mu byla uSita na miru.



174
00:11:11,781 — 00:11:15,027
Napsali jste naptiklad Zene¢:

,Potiebujeme novou pracku.*

175
00:11:15,241 — 00:11:19,262

Béhem 5 minut se na

obrazovce objevi nabidka cen i modela.

176
00:11:19,738 — 00:11:22,119
Divali jste se, kam

si vyjet na Novy rok?

177
00:11:22,338 — 00:11:25,933
Reklama na letenky se slevou

vmziku visi na viditelném misté.

178
00:11:26,313 — 00:11:28,553

Presné tak funguje kontextova reklama.

179
00:11:30,800 — 00:11:34,142
To, co na internetu pisete

nebo ctete, analyzuje robot,

180
00:11:34,398 — 00:11:36,572

ktery vam nasledné podsouva to,
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181
00:11:36,818 — 00:11:39,138
co byste podle n¢j mohli koupit.

182
00:11:39,780 — 00:11:44,012
Asi 7adné socialni siti

neni tato technologie cizi.

183
00:11:44,658 — 00:11:48,660
Jako posledni se reklam¢ branila

v¢hlasna aplikace na zasilani zprav,

184
00:11:48,922 — 00:11:51,187

ktera sdruzuje miliardu uzZivateli.

185
00:11:51,540 — 00:11:54,531
Reklamé vsak

aplikace podlehla v momenté,

186

00:11:54,917 — 00:11:58,427
kdy ji odkoupil

internetovy gigant Facebook.

187
00:11:59,245 — 00:12:00,814

Uzivatelé se bouri,

188
00:12:01,085 — 00:12:02,741



ale neda se nic délat.

189
00:12:07,489 — 00:12:11,385
Aby vam zacali néco inzerovat,

nemusite dokonce ani nic psét.

190
00:12:11,861 — 00:12:14,449
Kelly Burns si jako

prvni vS§imla toho,

191
00:12:14,748 — 00:12:17,565
7Ze totiz staci, kdyz

o tom budete mluvit nahlas.

192
00:12:18,109 — 00:12:20,669
Burns se s nami

nemohla sejit osobné.

193
00:12:20,984 — 00:12:25,539

Po dlouhém pfemlouvani vSak souhlasila

a o svou zkuSenost se s nami podélila.

194
00:12:28,927 — 00:12:31,467
Psala jsem si na

Facebooku s kamaradem

195
00:12:31,709 — 00:12:35,253

a behem toho jsem fikala,

doslova mluvila nahlas, o tom,

196
00:12:35,484 — 00:12:38,812
ze by bylo skv¢lé

projet se na dzipech po safari.

197
00:12:39,311 — 00:12:40,797
Ubc¢hlo pouhych par minut

198
00:12:40,989 — 00:12:44,585
a na siti se objevil

ptispévek prave o safari.

199
00:12:48,165 — 00:12:51,284
A o kousek dal uz visela

reklama na vhodny automobil.

200

00:12:51,772 — 00:12:55,145
Kdyby Burns nebyla
profesorkou floridské univerzity,

201
00:12:55,383 — 00:12:58,326
vSichni by to povazovali

za blaznivy vymysl.

202
00:12:58,547 — 00:13:01,007



Sotva o tom promluvila v médiich,

203

00:13:01,471 — 00:13:04,743
zacaly ji chodit desitky
dopisi se stejnymi piib&hy.

204
00:13:05,418 — 00:13:07,220

A proto, mluvte tiseji...

205
00:13:10,269 — 00:13:14,157

Facebook dnes dokaze z vaseho

telefonu vytdhnout veskeré informace.

206
00:13:14,403 — 00:13:15,912

Dokonce i z aplikaci,

207
00:13:16,142 — 00:13:18,464
které s Facebookem

nikterak nesouvisi.

208
00:13:20,176 — 00:13:23,730
Podle slov Bernarda Harcourta

si viibec nedokaZeme piedstavit,

209
00:13:24,143 — 00:13:27,992
jak daleko jsou

schopné kvili miliardam zajit
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210
00:13:28,263 — 00:13:31,531
zdanlive pratelské

a oteviené socialni sité.

211
00:13:33,614 — 00:13:37,136
Nejde jim jen o to, aby

0 vés ziskali co nejvice informaci.

212
00:13:37,465 — 00:13:39,167

Chtéji o vas védet vsechno.

213
00:13:39,568 — 00:13:41,654

Jen tak vam muizou ukazovat reklamu,

214
00:13:41,884 — 00:13:45,656
ktera bude maximalné odpovidat

tomu, co podle nich potifebujete.

215
00:13:49,782 — 00:13:53,395
Facebook, ktery svym

zaméstnancim postavil celé mésto,

216
00:13:53,647 — 00:13:58,733

je prosluly svou vzorovou otevienosti

a upfimnosti, zddné tajnosti.



217
00:13:59,082 — 00:14:03,639
Nejenze jsou zaméstnanci vybizeni

k tomu, aby se d¢lili o své napady,

218
00:14:03,935 — 00:14:08,145

ale pracuje zde také sam Mark

Zuckerberg, zakladatel spolec¢nosti.

219
00:14:08,581 — 00:14:13,115

Kazdy patek pak spolecné s nimi

probira zalezitosti tykajici se firmy.

220
00:14:13,614 — 00:14:15,653

Zkratka upfimnost nade vSe.

221
00:14:15,899 — 00:14:19,144
Jednoho dne vSak povést

spole¢nosti zna¢né utrpéla.

222
00:14:19,362 — 00:14:21,816
Proc¢?

Dtivodem byla jedina fotografie.

223
00:14:24,670 — 00:14:26,546
ZAKULISI SVETOVEHO DENI
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224
00:14:26,866 — 00:14:29,322
VELKY BRATR

225
00:14:30,114 — 00:14:32,511

Stalo se to kvuli malic¢kosti.

226
00:14:33,061 — 00:14:36,069

Facebook vlastni fotoaplikaci Instagram.

227
00:14:36,452 — 00:14:40,766
U prilezitosti nardstu uzivatel

az o pul miliardy lidi za mésic,

228
00:14:40,988 — 00:14:44,126
zvetejnil Zuckerberg na

Facebooku zabavnou fotografii.

229
00:14:45,443 — 00:14:49,462
Okamzitou pozornost vSak

neupoutal zarivy usmeév sitového guru,

230
00:14:49,643 — 00:14:51,338

ale jeho pocitac,

231
00:14:52,151 — 00:14:56,055

jehoz webkameru



a mikrofon zakryvala lepici paska.

232

00:14:56,748 — 00:15:01,129
Zakladatel spole¢nosti podeziely
z nezakonného odposlouchavani

uzivatelu

233
00:15:01,304 — 00:15:04,447
se tak zfejmé boji,

aby se sdm nestal obéti.

234
00:15:10,511 — 00:15:13,770
Spole¢nosti shromazd'ujici

informace o uzivatelich tvrdi,

235
00:15:14,104 — 00:15:17,196
ze provadéji takzvanou

anonymizaci osobnich udajt.

236
00:15:17,467 — 00:15:20,066
To znamena, Ze

data, ktera o vas maji,

237
00:15:20,235 — 00:15:23,195

nenesou vase jméno nebo

jsou zasifrovany pod kodem.
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238
00:15:23,510 — 00:15:24,820
Vyzkumy vSak ukazaly,

239
00:15:25,074 — 00:15:29,019
7e 1 na zakladé této informace

je mozné Cloveka zcela identifikovat.

240
00:15:29,258 — 00:15:33,333
Datum narozeni, emailovéa adresa

nebo cislo telefonu snadno prozradi,

241
00:15:33,564 — 00:15:35,352

7e se jedna praveé o vas.

242

00:15:38,970 — 00:15:43,245

Nez ale za¢neme nékoho

obviniovat z nezékonného kopirovani
dat,

243
00:15:43,643 — 00:15:44,494

ukazeme si,

244
00:15:44,922 — 00:15:49,005
kolik toho o sobé

dobrovolné prozrazujeme my sami.

245



00:15:49,492 — 00:15:53,359
Sviij profil na socialni siti

ma prece prakticky kazdy.

246
00:15:53,970 — 00:15:58,662
Sdilime tam fotografie z dovolené,

podékovani pratelim za vecirek,

247
00:15:58,947 — 00:16:01,326
nebo své

dojmy z nového vysavace.

248
00:16:01,906 — 00:16:06,229
Bezmyslenkovité sdilime s celym

svetem historii svého zivota

249
00:16:06,587 — 00:16:08,627

a vibec nepfemyslime o tom,

250
00:16:08,972 — 00:16:13,213
ze existuje n¢kdo, kdo vSechny

tyto informace shromazd’uje a analyzuje,

251
00:16:13,403 — 00:16:17,789
a Zze mize byt vse,

co zvefejiiujeme, pouzito proti nam.
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252
00:16:21,002 — 00:16:24,537
Podarilo se ndm proniknout

do stabu spolecnosti Febelfin,

253
00:16:25,032 — 00:16:27,879
Ktera vystupuje

jako komunikaéni agentura.

254
00:16:28,135 — 00:16:31,676
Ve skute¢nosti se jedna o

jedno z nejvétsich center v Evropé

255
00:16:31,888 — 00:16:35,134
zabyvajicich se

analyzou dat ze socialnich siti.

256
00:16:35,403 — 00:16:38,949
Je velmi pravdépodobné,

ze zde zkoumali i vas profil.

257
00:16:42,555 — 00:16:44,971
Lidé o sobé& prozrazuji

velmi intimni véci.

258
00:16:45,217 — 00:16:49,339
Nejen detaily z dovolené, ale také

kolik vydélavaji a jaké maji vydaje.



259
00:16:49,498 — 00:16:52,228
Sdileji snimky nového

prstynku a drahocennosti

260
00:16:52,409 — 00:16:55,298
nebo se radi, kde

a jaky automobil si maji koupit.

261
00:16:55,481 — 00:16:59,270
Kdyz néco zverejiujete

nebo probirate néco osobniho,

262
00:16:59,522 — 00:17:03,726
zeptejte se sami sebe, jestli

opravdu chcete, aby to vidél nékdo cizi.

263
00:17:05,820 — 00:17:11,019

Ze se nejednd pouze o varovani

bezpec¢nosti posedlého IT specialisty,

264
00:17:11,541 — 00:17:15,319

dokézala agentura jednoduchym,

ale velmi plisobivym experimentem.

265
00:17:15,687 — 00:17:18,383
V centru Bruselu

nechala postavit stan,

266
00:17:18,711 — 00:17:22,879
uvnitt kterého sed€l muz obleceny

v bilém a vydaval se za jasnovidce.

267
00:17:29,143 — 00:17:32,454
Ptichazejici lidé uvedli

u vchodu své jméno a piijmeni

268
00:17:32,934 — 00:17:35,601

a poté se uz jen podvolili véstci,

269
00:17:36,369 — 00:17:38,833

ktery sva proroctvi zacinal zlehka.

270
00:17:40,170 — 00:17:42,860
Mate Cerveny dim

s bilym balkénem, mam pravdu?

271
00:17:44,202 — 00:17:46,435

Zijete opravdu bohaty milostny Zivot.

272
00:17:46,640 — 00:17:48,528

Vidim tady tfi, nebo Ctyfi muze?

273
00:17:49,245 — 00:17:50,756

To vi jen par lidi.



274
00:17:51,500 — 00:17:55,190
Jakmile se vice

sblizili, vid€l dokonce i Cisla,

275
00:17:55,547 — 00:17:57,545

piesnéji feceno, penézni sumy.

276
00:17:59,081 — 00:18:02,123

Vidim, ze mate na

bankovnim uétu zaporny ztistatek.

277
00:18:02,615 — 00:18:06,270
Minuly mésic

jste za nakupy utratila 300 euro.

278
00:18:06,861 — 00:18:08,812

Vidim, Ze prodavate dim.

279
00:18:09,740 — 00:18:13,305
- V hodnoté 795 tisic euro.

- Vy mne dé&site.

280
00:18:14,234 — 00:18:15,434

Ano, opravdu désivé.

281
00:18:15,744 — 00:18:18,775

112

Jak véstec dokazal

tak snadno zjistit,

282
00:18:19,017 — 00:18:22,485
s kym jste stravili noc

a co vSechno vlastnite?

283
00:18:23,389 — 00:18:26,415
Jedna se snad o dal$iho

ptibuzného jasnovidky Vangy?

284

00:18:41,319 — 00:18:44,201
Dlouhé vlasy véStce zakryvaly
sluchatko,

285
00:18:44,313 — 00:18:47,371
ptes které dostaval

informace o pfichozich.

286
00:18:47,956 — 00:18:52,287
Stacilo jen na zaklad¢ jména

najit na socialni siti konkrétni profil.

287
00:18:52,480 — 00:18:54,567

Zadné odposlouchavani ani Unik dat.

288
00:18:54,835 — 00:18:57,581



A uz vubec se

nejedn& o paranormalni jev.

289
00:18:57,871 — 00:19:00,863
Tito lidé na sebe

vSechno prozradili sami.

290
00:19:03,490 — 00:19:08,699

Agentura se zacala sbérem dat zabyvat

jesté pred vznikem samotného internetu.

291
00:19:09,218 — 00:19:14,012
Bylo to v roce 1929, tedy

v obdobi 1. svétové hospodaiské krize.

292
00:19:14,839 — 00:19:18,057
Zbavovali se tak

nedtvéryhodnych klientd banky.

293
00:19:18,750 — 00:19:22,544
Dnes jeji sluzby

vyuzivaji mnohé evropské banky.

294
00:19:22,973 — 00:19:25,253

Tak jsem se nechal provéfit i ja.

295
00:19:26,034 — 00:19:31,278
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Muzeme na mém facebookovém

profilu najit néco opravdu delikatniho

296
00:19:31,549 — 00:19:34,762
nebo néco, co by se

nem¢l nikdo jiny dozveédét?

297
00:19:35,032 — 00:19:38,710
Hore¢né vzpominam, zdali jsem

se nékde nezminoval o financich.

298
00:19:38,995 — 00:19:41,201
Ziejmé ne.

Zda se, Ze nic nenajdeme.

299
00:19:41,519 — 00:19:46,495
Sdileni hudby nebo svych dojmi

ze sportu je neSkodné, tvrdi expert.

300
00:19:47,028 — 00:19:50,672
Zato kdejaky obrazek

podrobuje velmi pozornému zkoumani.

301
00:19:51,461 — 00:19:54,842
Na svém profilu jsem

zvetejnil fotografii mésta,



302
00:19:55,083 — 00:19:58,471
které jsem navstivil

béhem sluzebni cesty.

303
00:19:58,831 — 00:20:01,792
Nakolik je nebezpecné

zvetejiiovani takovych snimka?

304
00:20:03,638 — 00:20:07,214
Pokud snimek zvetejnite v ten

samy moment, kdy byl vyfocen,

305
00:20:07,507 — 00:20:09,985
date vSem najevo,

ze prave ted’ nejste doma.

306
00:20:10,262 — 00:20:13,977
Timto zplsobem tak v podstaté

sami oteviete nezvanym lidem dvete

307
00:20:14,380 — 00:20:18,632

do svého prazdného pokoije,

volného bytu nebo opusténého domu.

308
00:20:20,100 — 00:20:23,134

Trpélivost rize pfinasi, pravi expert.
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309
00:20:23,483 — 00:20:27,403
Chcete-li své kolegy piece jen

snimkem z dovolené popichnout,

310
00:20:27,848 — 00:20:33,021
udé¢lejte to az po dovolené,

o tyden pozdé&ji a ptimo z vaseho domu.

311

00:20:33,491 — 00:20:38,866
Nemine se to uUCinkem a mate vétsi
Sanci,

7e se vyhnete zbytecnym

nepiijemnostem.

312
00:20:39,363 — 00:20:43,688
Obezietni bud'te 1 v ptipadech, kdy

zvetejiiujete informace o svych détech.

313
00:20:44,018 — 00:20:47,776
Jestlize neznamy clovek

vi, jak dité oslovujete doma,

314
00:20:48,277 — 00:20:51,390
jisté a velmi snadno

pak ziska jeho divéru.

315
00:20:52,340 — 00:20:55,236



Lépe udélate,

kdyz si vytvotite vice profilt.

316
00:20:55,609 — 00:21:00,023
Jeden pro vSechny, druhy pro ptatele,

dalsi pro ptatele vasich pratel.

317
00:21:00,438 — 00:21:03,662
Muzete tak tridit

a ohrani¢ovat informace o sobé.

318
00:21:04,296 — 00:21:07,005
Zaveérem se

v souvislosti se socialnimi sitémi

319
00:21:07,237 — 00:21:10,207
podivdme na vroubek

tolik popularnim hram a testm.

320
00:21:10,461 — 00:21:15,480
Préave testy typu "Ktery hrdina jsi?"

byly vytvofeny pouze za G¢elem toho,

321
00:21:15,887 — 00:21:20,619

abyste prozradili odpovédi na otazky,

na které byste bézné neodpovedeli.
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322
00:21:21,211 — 00:21:25,695

Socialni sit’ na zakladé vasich

odpovédi vyhodnoti, co vas zajima

323
00:21:26,043 — 00:21:29,085
a muze tak s vami

lehce zacit manipulovat.

324
00:21:30,905 — 00:21:33,968
Socialni sité se nam

uz dlouho snazi dostat do hlavy.

325
00:21:34,210 — 00:21:37,638
Neni to dlouho, co Facebook

podrobil své uZzivatele zkousce.

326
00:21:37,882 — 00:21:42,170

Rozhodl se, Ze bude jedném uZivatelim

zobrazovat jen pozitivni ptispevky,

327
00:21:42,384 — 00:21:45,035
a druhym

naopak jen ty negativni.

328
00:21:45,241 — 00:21:48,598
Nikoho predem nevarovali

a jen ¢ekali, co se bude dit dal.



329
00:21:49,002 — 00:21:53,204
Uzivatelé pod vlivem pozitivnich

prispevkil sami zacinali Zertovat,

330
00:21:53,602 — 00:21:57,490
konzumenty negativnich zprav

vSak zacaly pozirat docela jiné emoce

331
00:21:57,742 — 00:22:00,028

a sami si zacali na zivot stéZovat.

332
00:22:00,266 — 00:22:04,497

O tom, jakou budete mit naladu,

dnes rozhoduje zakladatel Facebooku.

333
00:22:10,063 — 00:22:13,389
A jednoho dne mize

piijit i s néim horSim.

334
00:22:13,819 — 00:22:18,134
V nadchazejicich volbach si

Zuckerberg vsadil na Hillary Clinton

335
00:22:18,902 — 00:22:21,110

a ani v nejmensim se tim netaji.
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336
00:22:21,544 — 00:22:22,816

To je ale nahoda.

337
00:22:23,222 — 00:22:27,873
Socialni sit’ zacala blokovat odkazy

na internetovy portal WikiLeaks,

338
00:22:28,349 — 00:22:32,351
ktery zvefejnil na Zuckerbergovu

favoritku kompromitujici material.

339
00:22:34,337 — 00:22:38,043
Meéli bychom si uvédomit, ze

Facebook neptedstavuje masmédium,

340
00:22:38,387 — 00:22:42,779
které by mélo zachovavat objektivnost

a pfedkladat né¢kolik uhla pohledu.

341
00:22:43,469 — 00:22:46,447
Je dokazano,

ze vam Facebook podsouva piispévky,

342
00:22:46,742 — 00:22:49,442
které koresponduji

s va$im politickym nazorem.



343
00:22:49,714 — 00:22:53,226
A nezalezi na tom, zda

tihnete doprava, nebo doleva.

344
00:22:53,599 — 00:22:55,984
Jde o odraz vasich

vlastnich myslenek.

345
00:22:56,456 — 00:23:00,125
Také neuvidite negativni clanky

o vasem oblibeném kandidatovi,

346
00:23:00,473 — 00:23:04,474
stejné jako ptispévky

p&jici chvalu na konkurenci.

347
00:23:06,082 — 00:23:12,057
Socialnim sitim mtze v tomto sméru

tvrdé konkurovat pouze jedna korporace.

348
00:23:13,084 — 00:23:17,949
Sice si muzete pro jistotu svij

profil na socialni siti vymazat,

349
00:23:18,267 — 00:23:21,465
vyhledéavace ale

budete pouzivat i nadale.
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350
00:23:22,005 — 00:23:25,529
A nejznaméjsi vyhledavaci

systém na svété vas ma v hrsti.

351
00:23:25,990 — 00:23:30,077
Nabizi vam vytvoteni emailového

uctu, poskytuje tlozisté soubord,

352
00:23:30,426 — 00:23:34,102
a dokonce si v ném muzete

zdarma vytvofit online dokumenty.

353
00:23:35,487 — 00:23:40,448
Stab spoleénosti Google pfipomina spise

studentsky kampus neZ fidici kancelar.

354
00:23:40,834 — 00:23:45,729
V arealu o rozloze 17 hektara

navic muizete travit veskery svij Cas.

355
00:23:46,118 — 00:23:51,084
Zdarma tady miZete pojist, zajit si do

télocviény nebo na masaz, zdifimnout si,

356
00:23:51,702 — 00:23:55,571
vyprat si obleceni

nebo se tady nechat ostiihat.



357
00:23:56,716 — 00:24:00,258
Vlastné se jedné o takovy

ukazkovy komunisticky podnik.

358

00:24:00,734 — 00:24:06,233
Upisete-1i svou dusi Googlu, musite
vykazovat nadprimérné pracovni

nasazeni.

359
00:24:07,844 — 00:24:11,298
O vSechno ostatni se postaraji

ve vasi vysnéné spolecnosti.

360
00:24:18,475 — 00:24:22,697

Google se na svétové scéné vzdy

prezentoval jako dobrocinna spolecnost.

361
00:24:23,126 — 00:24:27,235
Chce naptiklad vytvofit

mapy mést véetné fotografii ulic.

362
00:24:27,584 — 00:24:32,069
V souvislosti s tim vyslali

do ulic tyto libivé automobily.

363
00:24:37,640 — 00:24:40,217

Nicméng€, nezustalo
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jen u snimani terénu.

364
00:24:40,475 — 00:24:44,076
Shromazd’ovali veSkera data,

ktera se pfenasela v otevienych,

365
00:24:44,454 — 00:24:46,499

tedy nezabezpecfenych sitich.

366
00:24:46,818 — 00:24:50,056
Je to malickost. Udéla v§ak

programatorum velkou radost.

367
00:24:52,211 — 00:24:57,370

Chtéji ulovit kazdy byte, kazdickou

informaci, ke které se mohou dostat.

368
00:24:57,991 — 00:25:01,880
Jejich auta tehdy posbirala

vse - hesla, data ze siti...

369
00:25:02,148 — 00:25:06,293
Provadéli to ve 30 zemich.

Az soud je dokazal zastavit.

370
00:25:09,017 — 00:25:12,320

Proti panoramatickym



fotografiim ulic nelze nic namitat.

371
00:25:12,598 — 00:25:17,044
Spolecnost vSak zajima i to,

co se skryva za okolnimi zdmi.

372
00:25:17,559 — 00:25:22,499

Dobrovolné ji piece neptjdete

vyfotit své obydli nebo pracovisté.

373
00:25:23,602 — 00:25:27,925
Staci ale pckné poprosit,

a dokonce neurvale pobéZite,

374
00:25:28,474 — 00:25:33,236
kdyz se pravé s ostatnimi ucite

hrat médni hru "Pokémon Go".

375
00:25:45,189 — 00:25:48,440
Doma na gauci si tuto

oblibenou hru nezahrajete.

376
00:25:48,796 — 00:25:53,000
Nainstalujete si mobilni

aplikaci a pak chodite po ulici

377
00:25:53,297 — 00:25:56,562

119

a okoli sledujete skrz
fotoaparat mobilniho telefonu.

378
00:25:56,933 — 00:26:00,761
Jen tak muzete spatfit

virtualni zviratka pokémony.

379
00:26:01,698 — 00:26:05,641
Ukolem je pokémona chytit a to

tak, Ze ho na daném misté vyfotite.

380
00:26:08,130 — 00:26:09,766

A v tom je "smysl hry".

381
00:26:13,442 — 00:26:15,650

Neztcastnénym to ptipada blaznivée.

382
00:26:15,959 — 00:26:20,111
Tady v newyorském

Central Parku hraci nahanéji ptiserky

383
00:26:20,460 — 00:26:24,099
a narazeji na dalsi takové

hledace nebo kolemjdouci.

384
00:26:27,364 — 00:26:32,655

Béhem instalace hry si mohou vSichni



jeji uzivatelé precist smluvni podminky, na projektech Google Maps,
385 392
00:26:33,024 — 00:26:35,397 00:27:01,375 — 00:27:04,107

kde je drobnym pismem napsano, Google Earth a Google Street View.

386 393
00:26:35,731 — 00:26:41,241 00:27:04,826 — 00:27:09,161

ze vsechny poftizené fotografie mohou Prave tuto spolecnost financné

byt podpofila neziskova organizace In-Q-
pfedany soukromym osobam nebo statu. Tel,
387 394

00:26:41,733 — 00:26:45,479
A funkce snimani vasi polohy

musi byt béhem hry zapnuta.

388
00:26:46,683 — 00:26:50,540
Hru "Pokémon Go" vytvofilo

interni vyvojaiské studio Googlu.

389
00:26:50,947 — 00:26:53,316

Zakladatelem studia je John Hanke,

390
00:26:53,688 — 00:26:57,008
znamy predevsim

diky spolecnosti Keyhole,

391
00:26:57,421 — 00:27:01,003

ktera pracovala mimojiné
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00:27:09,532 — 00:27:12,169
jez si zaslouzi

samostatnou pozornost.

395
00:27:14,240 — 00:27:18,594
Jedno ze sidel spole¢nosti In-Q-Tel

se nach&zi tady v Silicon Valley.

396
00:27:18,948 — 00:27:23,375
Budova je nendpadnd - zadny

ttimetrovy plot ani ostnaty drét.

397
00:27:23,669 — 00:27:26,170

Nevisi tady dokonce ani vyvésni tabule.

398
00:27:26,494 — 00:27:30,337
Podobnych kancelatskych



budov stoji v Americe nespocet.

399
00:27:30,917 — 00:27:36,633
Tim spise je ziejmé, ze se jedna prave

o sidlo jednoho z utajenych utvari CIA.

400
00:27:36,993 — 00:27:40,325
Pricemz se tim netaji ani

samotni zaméstnanci firmy.

401
00:27:44,065 — 00:27:48,098
CIA nevéaha a investuje

penize do projektl a technologii,

402
00:27:48,404 — 00:27:51,007
které by pro ni mohly byt vyhodné.

403
00:27:51,411 — 00:27:56,616
Clovék od tajnych sluzeb by se jen

sotva zajimal o hru v rozsifené realité,

404
00:27:56,841 — 00:28:00,836
pokud by to nedostal jako

nafizeni od svého vedeni.

405
00:28:01,902 — 00:28:05,949

Proto nebud’te prekvapeni, az

121

se pokémoni zacnou objevovat

406
00:28:06,312 — 00:28:09,193
na stfezenych nebo

utajenych objektech.

407
00:28:12,500 — 00:28:15,769
Pochopte, ze z hlediska

ziskdvani uzivatelskych dat

408
00:28:16,071 — 00:28:18,412

jsou tyto informace neskute¢né cenné.

409
00:28:18,790 — 00:28:19,790

Domnivam se,

410
00:28:20,131 — 00:28:24,544
ze 99,5% uzivatelu této

hry se jednoduse viibec nezajima o to,

411
00:28:24,866 — 00:28:26,923
kde kon¢i jejich fotografie.

412
00:28:27,669 — 00:28:30,540
Abych byl uptimny,

nechce se mi véfit,



413
00:28:30,897 — 00:28:33,892

ze lidé od CIA to sami dokazi zjistit.

414
00:28:34,670 — 00:28:39,545
Odhaleni Edwarda Snowdena

jasn¢ ukazala, ze kazdy z IT gigantq,

415
00:28:39,976 — 00:28:43,451
at’ uz je to Google nebo

Microsoft, Facebook nebo Apple,

416
00:28:43,799 — 00:28:47,593
se musi zpovidat statu,

tedy vladnim organtim USA.

417
00:28:48,033 — 00:28:52,919
Uzce s nimi spolupracuji a poskytuji

jim vesker¢ potfebné informace.

418
00:28:53,770 — 00:28:57,257
Vsechna data propojuje

bezpecnostni program PRISM.

419
00:28:57,770 — 00:29:02,179
Narodni bezpe¢nostni agentura USA

ho spustila v roce 2007.
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420
00:29:03,202 — 00:29:08,849

V zimu rozvédky jsou tak denné

zachyceny

miliardy emailt a telefonnich hovort.

421

00:29:10,924 — 00:29:15,539
Bézny uzivatel se pied
vsevidoucim okem skryt zkratka

nedokaze.

422
00:29:16,552 — 00:29:20,710
VSichni jsme Cetli o velkém bratrovi,

ale asi jen stézi by nas napadlo,

423
00:29:21,093 — 00:29:23,751
ze k ndm pfijde

v podobé¢ pokémona Pikacu.

424
00:29:26,632 — 00:29:30,568
V knize Orwella byla

lidska touha odsouzena k zahubg.

425
00:29:31,206 — 00:29:34,023
V lidech byla

zdmérn¢ péstovana nenavist.

426
00:29:34,361 — 00:29:36,070



Dnes ale necitime nenavist.

427
00:29:36,358 — 00:29:40,255

Déavame lajky, pridavame si

ptatele, sami se svéifujeme svému okoli.

428
00:29:40,648 — 00:29:43,052
Vibec si pfitom

neuvédomujeme,

429
00:29:43,362 — 00:29:47,335
7e stat ¢i inzerent Se tak 0 nés

mohou dozvédét hodné véci.

430
00:29:48,460 — 00:29:50,292

Nejedna se o0 nadsazku.

431
00:29:50,772 — 00:29:56,603
Data o kazdém ¢loveku, at’ uz jde

o jeho emaily, barvu vlast ¢i zlozvyky,

432
00:29:56,985 — 00:29:59,444

jsou uchovavany vsechny pohromadé.

433
00:29:59,824 — 00:30:03,655

Zasvéceni ho nazyvaji "big data".

123

434
00:30:05,808 — 00:30:09,225
Big data ptredstavuje nejen

obrovské mnozstvi informaci,

435
00:30:09,512 — 00:30:12,527
ale ptfedevsim umeéni

takové mnozstvi dat zpracovavat.

436
00:30:12,938 — 00:30:15,255

Ja mam naptiklad mobilni telefon.

437
00:30:15,842 — 00:30:18,961
Jak se ukazalo,

neexistuje nic jednodussiho

438
00:30:19,326 — 00:30:23,239
nez z néj vytdhnout veskeré

dostupné zaznamy o mé aktivité

439
00:30:23,572 — 00:30:26,492
a nasledné tyto udaje

zapsat do jediné tabulky.

440
00:30:26,879 — 00:30:31,452
Avsak v ptipadé, kdy mate

telefony dva nebo ¢tyii miliardy,



441
00:30:31,806 — 00:30:34,185
s jednou tabulkou

uz si nevystacite.

442
00:30:34,853 — 00:30:39,776
A proto prave ti, ktefi se umg;i

v takové mase informaci orientovat

443
00:30:40,418 — 00:30:44,284
a zéroven tyto informace

dokézou spravné analyzovat,

444
00:30:44,998 — 00:30:47,672

mohou ptedpovidat nasi budoucnost.

445
00:30:51,269 — 00:30:54,484
Nejedné se pouze o nase

budouci ndkupy nebo cesty.

446
00:30:55,056 — 00:31:00,169
V nékolika méstech Evropy uz zacali

testovat systém predikce kriminality.

447
00:31:00,541 — 00:31:02,966
Neuronova sit’,

tedy umélé inteligence,

448
00:31:03,355 — 00:31:07,124
dokaze na zaklad¢ analyzy

obrovského toku informaci vypocitat,

449
00:31:07,577 — 00:31:10,847
kde se pravdépodobné

odehraje dalsi trestny Cin.

450
00:31:11,199 — 00:31:15,336
Systém se zatim pravidelné¢ myli,

to vSak miize byt pouze docasné.

451
00:31:17,579 — 00:31:20,937
Tajné sluzby z ak¢nich

film nam nejednou predvedly,

452
00:31:21,325 — 00:31:25,900
jak snadno dokazaly zjistit jméno,

zaméstnani ¢i zvyky clovéka,

453
00:31:26,305 — 00:31:29,627
sotva jim prob¢hl

v hledacku bezpecnostni kamery.

454
00:31:30,064 — 00:31:34,788
Tehdy se mozna jednalo pouze

o vymysl hollywoodskych producentt,



455
00:31:35,332 — 00:31:37,873
dnes uz je to

vSak hola skute¢nost.

456
00:31:38,419 — 00:31:41,674
Prilomova technologie

byla vyvinuta v Rusku.

457
00:31:42,984 — 00:31:45,453

Vyhoda nasi metody spociva v tom,

458
00:31:45,872 — 00:31:48,845
ze nepodléha vselijjakym ruSivym

prvkim.

459
00:31:49,715 — 00:31:54,582
Myslime tim naptiklad osvétleni,

rizné Uhly pohledu kamery, emoce.

460
00:31:55,676 — 00:31:58,700
Tento mlady muz

se jmenuje Artom Kucherenko.

461
00:31:59,192 — 00:32:02,867
Nebylo mu jesté ani 30 let a uz

vymyslel, jak pomoci pocitace
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462
00:32:03,351 — 00:32:07,494
vyhodnotit podle n¢kolika desitek

zadanych parametrt oblicej ¢loveka

463
00:32:07,875 — 00:32:11,334
a vzapéti ho srovnavat

s miliony dostupnych fotografii.

464
00:32:11,716 — 00:32:13,434

Jak tento proces funguje,

465
00:32:13,783 — 00:32:17,621
vysvétluje na ptikladu prvniho

kolemjdouciho pracovnika kancelare.

466
00:32:20,028 — 00:32:24,077
Vyfotime ¢lovéka a fotografii

nahrajeme na server FindFace.

467
00:32:24,569 — 00:32:28,533
Jak vidime, vysledky

jsou setazeny podle podobnosti,

468
00:32:28,955 — 00:32:32,915
to znamena od nejvérohodnéjsich

fotografii k t¢m méné vérohodnym.



469
00:32:34,378 — 00:32:36,136

Zde vidime prvni fotografii.

470
00:32:37,009 — 00:32:40,477
Momentalné program dokaze

vyhledavat pouze fotografie,

471
00:32:40,874 — 00:32:44,223
které jsou vetejné dostupné

na socialni siti VKontakte.

472
00:32:44,728 — 00:32:49,615

Ostatni socialni sité zatim nedaly

souhlas k prohledavani jejich databaze.

473
00:32:50,004 — 00:32:51,972

To je vSak jen otazka Casu.

474
00:32:52,426 — 00:32:56,966

Obliceje jsou rozeznavany pomoci

dnes popularnich neuronovych siti.

475
00:32:57,422 — 00:32:59,219
Proces je specificky tim,

476
00:32:59,614 — 00:33:03,280

126

ze ¢im déle pocitac

vyhledava, tim méné se myli.

477
00:33:04,580 — 00:33:08,704
Ve vétsing velkych mést

se nachazi bezpec¢nostni kamery.

478
00:33:09,244 — 00:33:11,581
Vzhledem k efektivité nasi metody

479
00:33:11,969 — 00:33:15,358
muzeme program soucasné

napojit na vSechny kamery

480
00:33:15,795 — 00:33:18,994

a hledat tak pachatele v redlném case.

481
00:33:19,392 — 00:33:23,903
To miiZe podstatné zvysit

uroven bezpecnosti ve mestech.

482
00:33:25,589 — 00:33:29,899
Monitoring lidi je v§ak pouze jeden

ze zpusobt vyuziti novych technologii.

483
00:33:30,256 — 00:33:34,278

V budoucnu vés podle tvatre budou



poznavat v bance nebo v obchodé.

484
00:33:34,789 — 00:33:38,043
Pro¢ s sebou nosit

vSemozné vérnostni karty,

485
00:33:38,369 — 00:33:40,752

kdyz se jen staci usmat do kamery

486
00:33:41,094 — 00:33:45,739

a v momente se na

obrazovce objevi vase historie nakup.

487
00:33:46,462 — 00:33:48,232

Nevyhodou zlstava fakt,

488
00:33:48,589 — 00:33:53,477
7e program na okamzité rozpoznavani

tvaii online miiZze byt také zneuzit.

489
00:33:54,107 — 00:33:59,172
Nestane se dostupnost této metody

vhodnou pfilezitosti pro zlo¢ince?

490
00:34:00,614 — 00:34:02,470
Ma to sva pozitiva i negativa.
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491
00:34:03,454 — 00:34:07,017
Miizeme vsak najit

mnohem vice kladl nez zaport.

492
00:34:08,239 — 00:34:11,789
Vyhledavany jsou pouze

vetejn¢ dostupné fotografie.

493
00:34:12,697 — 00:34:17,280
Kazdy uzivatel ma moznost si

u svych fotografii nastavit soukromi.

494
00:34:17,857 — 00:34:20,196

Lidé¢ si jednoduse neuvédomuyi,

495
00:34:21,300 — 00:34:25,260

7e k vetejné dostupnym

fotografiim ma pfistup v podstaté kazdy

496
00:34:25,680 — 00:34:27,895

a kdokoliv si je mize prohlédnout.

497
00:34:29,074 — 00:34:33,375

Kromé¢ soucasného velkého bratra,

ktery chce znat kazdé vase ptani,



498
00:34:33,796 — 00:34:36,262
kazdou vasi

myslenku 1 kazdy vas krok,

499
00:34:36,691 — 00:34:38,984
se do vaseho

soukromi plizi i takovi,

500
00:34:39,389 — 00:34:41,904
kteti k tomu maji

mnohem prosts§i divod.

501
00:34:42,325 — 00:34:44,333
Chtéji na tom vydélat.

502
00:34:44,747 — 00:34:49,051
Casy, kdy hackefi uto¢ili pouze

na velké spolecnosti, jsou davno pryc.

503
00:34:49,454 — 00:34:51,930

Nyni se snadno dostanou i k vam.

504
00:34:52,678 — 00:34:56,018

Pokud ziskaji vase

udaje, ptijdete o své penize.
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505
00:34:57,312 — 00:34:59,136

Na monitorech vidime systém,

506
00:34:59,553 — 00:35:03,082
ktery ndm umoziuje

identifikovat a proSetfovat incidenty.

507
00:35:04,020 — 00:35:07,265
Rusti hacketi maji uz

tradi¢né nejlepsi povest.

508
00:35:07,786 — 00:35:11,294
A nezaleZi na tom, zdali se

jedna o zaskodnické hackery

509
00:35:11,735 — 00:35:14,194
nebo o hackery s dobrymi amysly.

510
00:35:14,655 — 00:35:17,653
O tom, jak mezi sebou

val¢i staty v kyberprostoru,

511
00:35:18,138 — 00:35:20,050

ob¢ strany radéji ml¢i.

512
00:35:21,000 — 00:35:23,042



Zminili ale dilezitéjsi téma.

513
00:35:23,444 — 00:35:26,848

Jak naptiklad ochrénite

své penize, kdyz cestujete metrem.

514
00:35:27,287 — 00:35:29,842

Pokud se nékdo otira o vas batoh,

515
00:35:30,241 — 00:35:33,910

nemusi to nutn€ znamenat, ze

vam chce fyzicky ukrast penézenku.

516
00:35:34,371 — 00:35:38,554
Patrné se jen snaZi zaplatit

svij nakup z vaseho uctu

o17
00:35:38,953 — 00:35:40,905

pomoci svého mobilniho telefonu.

518
00:35:41,842 — 00:35:44,898
Karta povazuje mobilni

telefon za platebni terminal,

519
00:35:45,402 — 00:35:47,735

kterému nasledné pteda své Udaje.
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520
00:35:48,243 — 00:35:53,207
Telefon tak ziska potiebné udaje,

tedy ¢islo karty a dalsi informace.

521
00:35:53,674 — 00:35:57,380
Karta daveiuje

vSemu, co se k ni ptiblizi.

522
00:35:57,992 — 00:36:02,429

Tuto vlastnost maji kreditky s nyni

populérni platebni technologii PayPass.

523
00:36:02,783 — 00:36:04,642
Staci jen

prilozit a mizZete jit.

524
00:36:05,016 — 00:36:07,664
Kartu vSak muzete

nosit v ochranném obalu.

525
00:36:08,070 — 00:36:10,572
Nebude fungovat,

dokud ji sami nevytahnete.

526
00:36:11,031 — 00:36:13,769
V opacném piipadé

mate uz jen jedinou moznost.



527
00:36:14,197 — 00:36:17,461
Kartu vyhod’te a po staru

si zajdéte s obcankou do banky.

528
00:36:18,020 — 00:36:21,181
U triku s platebni

kartou to ale nekon¢i.

529
00:36:22,275 — 00:36:26,221
Utoénik mize zachytit textové

zpravy a presmérovat hlasové hovory.

530
00:36:27,033 — 00:36:29,972

Co se tyce mobilni site,

531
00:36:30,429 — 00:36:34,007
dokaze urdit také

polohu mobilniho telefonu.

532
00:36:36,078 — 00:36:38,468
Nase telefony

jsou natolik inteligentni,

533
00:36:38,871 — 00:36:42,256
ze mnohé tkony

provadéji bez naseho souhlasu.
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534
00:36:42,701 — 00:36:47,312
Naptiklad sami urcuji, ke které vézi

mobilniho operatora se maji piipojit.

535
00:36:47,804 — 00:36:52,570
Mobilni telefon na néas neni zcela

zavisly a toho umi nékteti také vyuzit.

536
00:36:53,026 — 00:36:56,034
Staci mit jen

k dispozici vase telefonni ¢islo

537
00:36:56,407 — 00:36:59,026
a vas mobil se sam

vyda do spart uto¢nika.

538
00:37:00,302 — 00:37:03,754
Registrujeme

ucastnika v jisté falesné siti.

539
00:37:05,444 — 00:37:10,674
Momentalné uz nebudou textové zpravy

chodit na telefon napadeného tcastnika,

540
00:37:11,509 — 00:37:16,118
ale budou pteposilany do

fale$né sité, kterou vytvortil uto¢nik.



541
00:37:17,776 — 00:37:22,067
Reknéme, Ze jste nékomu odeslali

zpravu "Kde se vecer sejdeme?"

542
00:37:22,466 — 00:37:25,273
A pravé v tento moment

byl vas telefon napaden.

543
00:37:25,672 — 00:37:28,441

Nejenze si hacker tuto zpravu piecetl,

544
00:37:28,909 — 00:37:32,417
ale ted’ mize navic

misto vas obdrZet odpoved'.

545

00:37:34,183 — 00:37:36,557
"V 17:00 na stanici

metra Cistyje prudy."

546
00:37:36,978 — 00:37:40,871
V této situaci staci, aby mél

uto¢nik jedno telefonni Cislo,

547
00:37:41,411 — 00:37:44,836
tedy cislo ucastnika,

kterému ptichazeji textové zpravy.

548
00:37:46,146 — 00:37:50,170
Vy stéle ¢ekate na

odpoveéd’ a utocnik uz ji davno zna.

549
00:37:50,741 — 00:37:55,434
Tomu vSak nemusi stacit a odesle

vam je$té nepravdivou odpoveéd'.

550
00:37:56,795 — 00:37:57,795

"Potkame se..."

551
00:37:58,708 — 00:37:59,454
"v 19:00"

552
00:38:01,367 — 00:38:02,267
"v 19:00..."

553
00:38:03,132 — 00:38:05,229

"na stanici metra Lubjanka."

554
00:38:08,035 — 00:38:08,868
Uz piisla.

555
00:38:09,578 — 00:38:12,644
Takové toky je mozné

provadét na jakykoliv telefon,



556
00:38:13,073 — 00:38:15,897
ktery je ptipojen

k siti mobilniho operatora.

557
00:38:16,268 — 00:38:18,388
S internetem to

tedy viibec nesouvisi?

558
00:38:18,721 — 00:38:20,903
S internetem to

nema zadnou spojitost.

559
00:38:22,191 — 00:38:26,792
Mohou také zachytit hlasovy

hovor a pfesmérovat ho na jiné ¢islo.

560
00:38:27,245 — 00:38:28,473

Vsechno je mozné.

561
00:38:29,005 — 00:38:31,316
Zarazila nas vSak

dostupnost zatizeni,

562
00:38:31,737 — 00:38:35,340
za které hacker rozhodné

nemusi utratit desitky tisic dolari.
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563
00:38:36,580 — 00:38:38,788
Pottebujete pouze

tento maly komplet,

564
00:38:39,239 — 00:38:44,461
ktery se sklada z baterie,

minipocitace a desky s podporou SDR.

565
00:38:45,264 — 00:38:48,759
Jedna se o mensi

soupravu 0 hmotnosti do 2 kg.

566
00:38:49,852 — 00:38:52,227
- A neni drahy.

- Ano, neni nakladny.

567
00:38:53,384 — 00:38:56,162

Na prvni pohled jednoduché zatizeni

568
00:38:56,630 — 00:39:00,400
na sebe dokaze piesmerovat

hned nékolik mobilnich telefont.

569
00:39:01,129 — 00:39:05,255
Utoénici tak jako prvni uvidi vie,

co na mobilni telefon bude pfichazet



570
00:39:05,700 — 00:39:09,311
a do vasi korespondence nebo

hovortt mohou lehce zasahovat.

571
00:39:09,700 — 00:39:12,279
Takovému podvodu

se Ize jen t€zko ubranit.

572
00:39:12,747 — 00:39:16,056
Minimalné je vSak tieba

dodrzovat bezpecnostni opratieni.

573
00:39:16,500 — 00:39:18,465
ZAKULISI SVETOVEHO DENI

574
00:39:18,673 — 00:39:20,888
VELKY BRATR

575
00:39:21,473 — 00:39:23,949

V Zadném piipadé neotvirejte odkazy,

576
00:39:24,242 — 00:39:29,469

které vam ptichdzeji v textovych

nebo jinych zpravach od neznamych lidi.

YA
00:39:29,915 — 00:39:34,463
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Nepiste zpravy na kratké telefonni
Cisla, pokud k tomu nemate padny

davod.

578
00:39:37,014 — 00:39:41,623
Jestlize se obecn¢ bojite vird,

které napadaji chytré telefony,

579
00:39:42,115 — 00:39:46,964
propojte své telefonni ¢islo,

které pouzivate v aplikaci Mobil Banka,

580
00:39:47,425 — 00:39:51,964
s n€jakym zcela obycejnym

tlac¢itkovym mobilnim telefonem.

581
00:39:53,709 — 00:39:55,711

Stale vice uzivatell si uvédomuje,

582
00:39:56,014 — 00:39:59,239
jak nebezpecné je

poddavat se digitalnim technologiim.

583
00:39:59,532 — 00:40:01,652

Mnozi se tak od nich snazi oprostit.

584
00:40:01,905 — 00:40:05,382



V Americe i v Evropé

se zacinaji objevovat celé tabory,

585
00:40:05,759 — 00:40:07,172

jejichz ucastnici tvrdi,

586
00:40:07,492 — 00:40:11,079
Ze se bez dosahu chytrych

ptistrojii snadno obejdete.

587
00:40:24,682 — 00:40:29,713
Michael Austin z New Yorku se také

musel takového tabora zudastnit.

588
00:40:30,398 — 00:40:31,811
Jednoho dne pochopil,

589
00:40:32,158 — 00:40:37,969
ze veskery Cas travi prakticky jen

se svym telefonem a na socialni siti.

590
00:40:42,095 — 00:40:46,323
Chodival jsem na rizné vecirky,

ale necitil jsem se tam ve své kiizi.

591
00:40:46,587 — 00:40:49,045

S vaznym vyrazem
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jsem hledél do telefonu,

592
00:40:49,386 — 00:40:52,300
jen aby to vypadalo,

ze mi piiSel dilezity email.

593
00:40:52,615 — 00:40:56,345
Ve skute¢nosti me¢ vsak jen

nezajimalo, co se kolem mé dé€lo.

594
00:40:57,319 — 00:40:59,699

Kamaradka ho vzala s sebou do tabora.

595
00:41:00,013 — 00:41:03,798
Podminkou je, ze

mobilni telefon u vchodu odevzdate

596
00:41:04,099 — 00:41:06,622

a 4 dny se k nému nesmite pfiblizit.

597
00:41:07,034 — 00:41:10,260
Michael to vyzkousel

a vubec toho nelitoval.

598
00:41:22,301 — 00:41:26,374
Jednd se o vikend pro dospélé,

kde neexistuje zadny spolecny rozvrh.



599
00:41:26,656 — 00:41:29,188

Miizete tady meditovat, koupat se

600
00:41:29,540 — 00:41:32,495
nebo se jako déti

ucastnit spole¢nych aktivit.

601
00:41:32,864 — 00:41:37,725

Najednou zjistite, Ze 1 bez volani

a posilani zprav se nemusite nudit.

602
00:41:41,400 — 00:41:44,423
Je to iZasny pocit

byt zase sdm sebou,

603
00:41:44,780 — 00:41:47,491
bez vSech téch

lajkti, emaili a telefonatt.

604
00:41:47,866 — 00:41:50,691
Muzu se vratit do

détskych let, délat hlouposti.

605

00:41:53,129 — 00:41:56,424
Jde o detoxikaci

od digitalnich technologii.
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606
00:41:56,832 — 00:42:00,745

Michael nyni kontroluje telefon,

vvvvvv

607
00:42:01,056 — 00:42:03,627

a je ochotny dat par tipti novackam.

608
00:42:05,962 — 00:42:08,157

Nezirejte na obrazovky béhem usinani

609
00:42:08,449 — 00:42:10,759
a pak zase rano,

kdyz se probudite.

610
00:42:11,067 — 00:42:13,051
Dejte telefon pry¢ od posetele.

611
00:42:13,351 — 00:42:18,421
Bude $tastnéjsi, kdyz si

poftidite obyc€ejny budik s cifernikem.

612
00:42:19,167 — 00:42:22,416
A prestaiite kone¢né

brat telefon do koupelny.

613
00:42:29,724 — 00:42:32,796



Bojovat s obrovskymi

IT korporacemi nedokazeme.

614
00:42:33,290 — 00:42:36,897
M¢li bychom ale dobie

veédét, co od nich mizZeme Cekat.

615
00:42:37,522 — 00:42:40,941
Pokud sdilite své snimky

na socidlni siti, pocitejte s tim,

616
00:42:41,290 — 00:42:43,562

ze budou dostupné upln¢ vSem.

617
00:42:43,956 — 00:42:45,339

M¢jte na paméti,

618
00:42:45,728 — 00:42:50,104
ze za uzivani bezplatnych sluzeb

jako jsou email nebo tschovna souborti

619
00:42:50,421 — 00:42:54,706
nakonec stejn¢ zaplatite,

a sice svym ¢asem a energii.

620
00:42:55,576 — 00:42:57,989
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Chytre telefony
mohou byt sebechytiejsi,

621
00:42:58,361 — 00:43:00,743
ale pred zlocinci

vas ochranit nedokazou.

622
00:43:01,419 — 00:43:05,475

Jestli si s nékym skute¢né

chcete popovidat o nécem dilezitém,

623
00:43:05,833 — 00:43:09,333
pozvéte ho na vecefi

a promluvte si z o¢i do oci.

624
00:43:09,836 — 00:43:13,081
Tam uz zadnému

Zuckerbergovi na obtiZ nebudete.

625
00:43:13,537 — 00:43:16,962
Telefon opravdu radéji

vypnéte nebo ho nechejte doma.

626
00:43:19,092 — 00:43:22,296
Autor titulku: Lucie Grebenova

© 2017



PRILOHA 2

Ka)K,Z[BIfI JACHb B MUPC IMPOUCXOIAT CO6BITI/I$I, KOTOPBIC KAXYTCs HaM HC BaXHBIMHU. Ho

TOJIBKO KAXKYTCA.

Kaxxnpii 1eHp MBI IPUHUMAEM DPEIICHMs, KOTOpPHIE KaXKyTCS HaM CaMOCTOSTEIbHBIMU

U B3BelIeHHBIMU. HO TOIBKO KaxXyTcCH.
Bce MMpOUCXOAAIICC BOKPYI HAC — 4aCTb CUCTCMBI.

Ee co3pgammu TC, KTO 3apa6aTL1Ba}0T MWJIJIMOHBI Ha HaAIMX SMOLMAX H IIPHBbIYKAX. Ha

Hallley BEYHOI CHEIKEe U HallleM HE3HAHUU.

Te, KTO ACpract 3a HUTOUYKHU MHpOBOfI 3aKYJIMCHI. HI/ITO‘-IKI/I, MPUBA3AHHBIC K HallUM

pyKam.

Ka;mmﬁ ACHBb MBI ITPOBOJAUM MAaCCy BPEMCHU Y 5KPaHOB BCEBO3MOKHbBIX YCTPOﬁCTB.

[InmeM u mpoBepsieM MOYTy, LUIEM APYr APYrY BaKHbIE JOKYMEHTbI U HUYEro HE

3Hayaime (GoTo.
OrneHNBaEM B COICETSIX ONM3KUX UITU a0COIIOTHO HE3HAKOMBIX JIFOJIEH.

Niem, yTKHYBIIMCH B 3KPaH, HYXKHYIO YJIHUI[y U KOPOTaeM BpeMs, CKauHlBasi OUEPEIHYIO
urpy.

" AaXKXE HC 3aAyMbIBACMCA, YTO B 3TO BPEMs, KTO-TO 3apa6aTLIBaeT Ha KaXXJ0M HalieM

KJIUKE. A KTO-TO YMTAET BCIO HAlIy MEPENUCKY.

EnBa MbI BKiTrOUaeM cMapTdoH, CKpymyae3Ho (PUKCUPYIOT Te, KOrja | JaXKe ¢ KEM MBI
MIPOBOJIUM BPEMSI.

KT0 k€ 3TOT coBpeMeHHBII OOJBIION OpaT M OTKY1a OH CTOJILKO PO HAC 3HACT?

Maz1 pPECIINIUCH TPOBEPUTH, HACKOJIBKO OH BE3ACCYII U PCAJIbHO JIM OT HETO CKPBITHCA.

Ky;[a OBbI MBI HE OTIIPaBHUIIUCD, TCJ'IC(I)OH BCCT A JIC)KKUT B KAPMaAHC UJIN CYMOUKCE.
B HeM He TOJIBKO YAQYHBIC CHUMKH, HO U TC, YTO MBI IPCAIIOYIIN ITIOCKOPEEC 3a0bITh.

COO6I_HCHI/I$I " IMHUChbMa TOJBKO JJIA HAIIUX T'JIas.
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Teﬂe(bOH CTOJIBKO O HAC 3HACT U Bbl YAUBUTCCH, KAK JICTKO OH I'OTOB 3TUMH 3HAHUAMU

IIOACIUTHCA.

Oono u3 camvix cekpemuviX NnoopasOeseHuti UMAIbAHCKOU NONUYUY, KOMOopas Ha
3AKOHHbIX OCHOBAHUSX 83]1AMbleaem MOOUIbHble mene@onsl U Komnvtomepul. Takue om
nezanvuvie xakepvl. A pabomaiom smu cneyuarucmul oadxce He 6 Pume, a ma oxpaune

Typuna 6 30anuu mpaHcnopmHo20 yexa Mecmuotl n1000080WHOU 6a3bl.

UranbsHcKue criencay 0bl XOPOLIO 3HAIOT JOPOTY K 3TOMY MECTY.

OduniepoB HEU3MEHHO BCTpedaeT BOT ITOT yenoBek — [laono ane Kekko -, cyneOHbIit

JKCHEPT M0 UHPOPMAITMOHHBIM TEXHOJIOTHSIM.

I[JI?I HUTAJIBAHCKOI'O0 TCJICBUACHHA, T'OBOPUT, CHUMATLCSA OBl HeE CTajl, HE3a4€M MCCTHBIM

3HATh €ro B JIMIIO. A BOT I HaC CACIall HCKIIFOYCHHUC.

30ecv Haxooumcsi ocHo8HOe nomeweHue Hawezo oguca. Tym obopyoosanue,
€ NOMOWBIO KOMOPO20 Mbl U36IEKAEM UHDOPMAYUIO CO BCEBOIMONCHBIX HOCUMENel —

comoenvlx meﬂed)onoe, AHCECMKUX ()MCKOG, Komnsiomepoe...

Ecnu umanvsuckue enacmu 4mo-mo npo Koco-mo xomsam Y3Hamv, 3anpoc Hanpaejisiemcs
UMEHHO croda, eom 6 osmy 6 npuHyune He60ﬂbmyl0 KomHamy, KAaKux-mo Oeaduamb

K8AOpaAmHbiX Mempos.

Mecra He MHOI'0, HO BCTylHa€M aKKypaTHO, KaK OBl B MMpoBOAax HE 3allyTaThbCsA, OHU TYT
MOBCHOY. [Taono Tem BpPEMCHCM 00BSICHSIET — TCJ'IC(I)OH B KapMaHC — KakK I-Ie]:)HI:II\/'I SITUK

Yy caMoJiceTa. MeTtoaudHo (I)I/IKCI/IpyeT BCC, YTO € BaMU IIPOUCXOJHUT.

I0e 6bl orcuseme, 20e pabomaeme, Kakou 00pocou Oobupaemecb K O0OMY, 8 KAKUX
Mecmax wacmo Ovleaeme U CKOJILKO BpeMeHU mam npogooume. Mo 6ce U36eCHIHO
Onazooapsi 0amuuxy MmecmononodxceHus. A ewje NOUCKO8ble 3anpocvl, OHU MOdce

6 meneghone.

Vx He cnuikoM Jiu ceHbop Kekko npamarusupyer. Buns Haiie HegoBepue, OH TYT ke
npeasaraeT skcrepumenT. [psamo ceifyac, npu Hac, BHITAIIUT U3 MOET0 CMapTOHA BCIO

nHopmanuo. Bce, 4TO B HEM €CTh.
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0! To y sac aiighon. On docmamouno Hadedicen 6 niame dezonachocmu. Ho mwi, ace
PABHO, cMOdICeM U38Te4b U3 He2o OanHble. M umo 8axicHo, 60CCMAaHO8UMb Mo, Ymo Oblio

VOANEeHO — dCOMICKU Ui pomoepaguu.

A omoam ceoti MobUnbLHLIL Mmenedh)oH Ha NPoeepKy, HO Oaill Ooe, umobvl mam He OblLlo

HU4Yeco cmpautlHoco, Hu 0151 MEHSL U HUKAKUX NOCIeOCMBULL COOMBEMCMEEHHO.

YroOsI mporiecc He ObLT CIAMIIKOM T0ATUM, [1a00 mompocui BBECTH Mapoib - KO s
pa30IOKUPOBKHU ammnapara, 0e3 Hero, yBepsieT OH, BCE TOKE€ MOJYYUTCSs, IPOCTO 3aiiMeT

HE JIBa/IIaTh MUHYT, & HECKOJIBbKO JTHEH.

Hukakux crnenuanbHBIX arperatoB He HyxHO. [IpocTo moakmogaeM TenedoH
K HOyTOyKy. Bcro paboty nenaer 3aka3annast B M3pawmiie mporpamma. MHe ke ocTaercs

MIPOCTO HAOJI0AaTh, KaK BCIO MOIO KU3Hb, (a1 3a (pailioM, CKauuBaIOT CHEICITYKOBL.
Heysxenu Het Mozeneid, ¢ KOTOPbIMU Takoi (OKyC HU MPOAENaTh?

Hy, koneuno, ects u Hemano. Ilaono B OTBET mOCTAaeT LENBIM SAIMMUK W3 MPOLLIOTO
necsATUIeTus. Sl U paHbIlle CIBIIIAN, YTO CEPhE3HbIE JIIOAN JJIs BAXKHBIX JIEJIOBBIX Oecen

HCIIOJIB3YIOT TOJIBKO CTAPpCHBKUC T]I)Y6KI/I 0e3 HUHTCPHETA. Ho AyMall, 9TO CKOpEC aHCKIOT.

Camvlii Haoexcuwvlll, NOMoMy 4mo camvlii cmapviid. Bom ¢ smum menegonom 6vi He
0 ueM He Modiceme BOIHOBAMbCA. DMO 80M, CKAdCeM Mmak, nepevle NPUMUmMueHvle
cmapmaponvt. Onu docmamoyno 6ezonacHvl 0ns eac. lIpaeda, He 3naem, Kmo umu

cenyac nojib3yemcs.

Iloka MBI KOmaemcs B pCIUKTax, 1 TO U ACJIO IIOCMATPHUBAKO HaA CBOI CMapT(I)OH.
Ha}IeIOCB, 494TO B HOCJ'IG}IHI/IfI MOMCHT BC€ TaKW BCE€ COPBCTCA W BCC MOH IAHHBIC

OCTaHYTCsI IIPU MHE.
Ho mer.

Hy 6 npunyune 6ce u menepo s smom menegon mozy 3abpams, 601bule KOIIE2AM MO He
HYHCHO, NOMOMY YMO 6Cs UHOpMAayUus U3 9mo2o meiepona yice HAxX0O0UmMcs 6 dMom

Komnsiomepe.

[Taono moTupaer pyku.
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Bom mym ece naponu, Komopvie 6bl K020a-TUOO BBOOUNUCL U3 MelepOoHA.
Omobpadxcaromes yeaukom. A 6om ewje ecb CnUCOK aopecos, KOmopule bl K020a-1udo

UCKATIU.
Viaunaeme?

XBajeHblE MECCEHIDKEpBI, MPOrpamMMbl sl OOMEHa COOOIICHHSMH, AT TOJBKO
npuspaunyto 3ammry. C tenedoHa Ha TenedOH CHUTHalI AEHCTBUTENBHO IEpENaeTCs
B 3alIM(DPOBAHHOM BHUJE U €CIHM €ro KTO-TO MEepeXBaTWUJ, TO MPOYUTATh HE CMOXKET.

Fopaszlo npoie MmpocCTo 3aBJaZICTh BAlllUM allllapaToOM.

Mpubi 30ecy 6uoum abcontomno 6ce. M morw nepenucky 6 @eiicOyke, u coobuerus
8 Baiibepe. 30ecv orce ecmv u Bamcan, nu eoops yace o écex moux gpomoepagusx,

npuyem oaxce mex, Komopuwie s Ko20a-mo YOaus.
Kaxercs, kK KOHIly CheMKH 3TH pedsta OyIyT 3HaTh 000 MHE CIIUIIIKOM MHOTO.

XOopomo XOThb €MEWJIbl He 4ynTatoT. Ho, BO MEPBBIX, M0 UTAIBIHCKAM 3aKOHAM Ha 3TO
HY)XHO 0co0oe pa3pelieHue cyaa, MHade JaBHO B3jaoMmanu Obl. Ho a BO BTOpBIX, OHH

IIPpOCTO HC 3HAKOT PYCCKOI'0, XOTA OT 3TOI'O HE JIeT4C.

Cmompume, Ha kapme 0003HAYeHbl 6ce Mecmd, 6 KOMOpPbIX 6bl ObLIU C IMUM
cmapm@onom. B Kascooiu mouxe MOMCHO yeudemv omozpaguu, Komopwvie 8bl mam

coenanu.
Aeza, kaoswcemces, kmo-mo ¢ Kannol e30u.

Hanpumep, 30ecv 3agukcuposano, umo 6 mae s Haxoouics 6 Kaunax, smo
Oeticmeumenvro 6bL10 mak, Ha KuHogecmusane. Ho umo camoe nompscarowee, umo
Onazooapss 2mou npozpamme, mym e Noseusemcs omoepadus 3an1a KAHHCKO20
KUHOGecmueans, KOmopyio s coeiali, Hy KaK MHe Ka3aiocCb, UCKIIOUUmMenvHo 07 cebs.

Hpuqu Sl HUKOMY HUK020a ee He NOCUNAIL.

Bcero 3a Heckonbko MuHYT [1aomo momydus BCIO MOIO outy, oTorpaduu, 3¢IMICKH,
COOOIIEeHUsI M3 MeECCeH/Kepa, Aake YyHalleHHble. Y3Haim 000 BceX MOMX Mapoiisix
U IOUCKOBBIX 3ampocax. Cranm obnajgateneM KapThl MOHMX TMEepeMEIICHHM, MOKYIOK

u BcTped. CTaHOBUTCS HE 110 cele.
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C cerognsmHero THS, MHE Ha0 Oy/eT ceOs BECTH OY4€Hb aKKYypPaTHO C 3TUM MOOHMIILHBIM
tenedonom. [loromy 4TO, Cyns 1Mo BceMy, OJUH pa3 MOJKIIOUYUB €r0 B CBOI CHUCTEMY,

Terepb OHU 000 MHE B 00 3TOM TenedoHe OyayT 3HAThH BCE.

[TonsTHO 3aueM 3TO crmerciy:k0am 3HAaTh BCE, B KOHIIE KOHIIOB, 3TO MX pabora. A BOT
moyeMy Haimie cMapTHOHBI MPOSBIAIOT TAKOE, MATKO TOBOPS, JIIOOOMBITCTBO. MBI,

KOHCYHO, HC IICPBLIC, KTO 3aMCTHJI 3TY 3aKYJIMCHYIO 7110003HATEILHOCTD.

Urobsl pa3olOpaThbCsi, MPUILIOCH JIETETh 32 OKeaH, Ha BCTPEeUy C aBTOPUTETHEHIINM
npodeccopom YuuBepcurera Yukaro bepunapmom Xapkoptom. Y HEro mpereH3uil He

TOJIBKO K TenedoHam, HO U K ¢uTHec-Opacieram.

Ot MOJHBIC yCTpOﬁCTBa II0 CyTH OYCHL IIOXOXHM Ha TC, YTO 3aCTaBJISIFOT HOCHUTDH
3aKJIIOYCHHBIX II0A AOMAIIHUM apCCTOM. Tonbko BBIITIAOAT HM30LIPCHHEC KakK

QJICKTPOHHLIC YacChlI.

Omu uacvl cobupaiom o eac 6cio uH@opmayuio, He MoabKo mecmononoxcenus. Onu
YMelom noxyuams, d 3HA4UmM Yumams, 6auly NOYMy u cooobujenue, OHu 3HAIOM CKOJIbKO
wazos 6vl denaeme 6 O€Hb U KAKOG NPAMO ceudac pumm eauie2o cepoya. Imu yacoel
oenarom ceoux cozdameinetl 20pasz00 0ceedoMIeHHee MIPEeMWUKA, KOMOpblll CleOums 3d
apecmosannviM. [Ipunyunuanvnas pasHuya 6 mom, 4mo ux bl HOCUmMe no coOCMBEEHHO

6OJIU.

[Tonydaercsi, HaM MPOAAIOT MUJITMOHBI Pa3HBIX YCTPOMCTB, B TOM YHUCIIE U 32 T€M, YTOOBI
METOJIMYHO KOHCIEKTHUPOBATh HAIly KU3Hb. Hamm pyTUHHBIE Pa3roBOpPHI KAkl J1€Hb
CTEKAaIOTCS Ha THICSYM cepBepoB. M Beapb, YTO-TO K€ KOPIOpAIUHU, CO3AIOIINE

YCTPOWCTBA, TOJDKHBI IeJIaTh CO BCEM 3THM OOTaTCTBOM.

Oguc ecemupno uzeecmuol AONOYHOU KOMNAHUU Haxooumcs 30ecv 6 Kynepmuno
8 0OHOM U3 MANIeHbKUX 20p00Kko8 Kpemnuesotl oonunvl. dmom Kamnyc 0OuH U3 camuvix
3aKkpwuimuix 6 mupe. Hukaxoti nyoauynocmu, abcontomuas cekpemnocms. B cemu cynsem
8ce2o ub HeCKoIbKo pomoepaghuii. /lasxce npezenmayuto coOCmMEeHHbIX HOBUHOK Inil
npogooum He 30ecb. B Komnamuu npekpacho noHUMaOm, uye20 CMOUm noseieHue

BHYMPU HENPOBEPEHHBIX NI00€ll C HENPOBEPEHHBIMU 2A0HCEMAMU.

Bonneneue He HaImpacHOC. BCIIL OXOTATCA 3a AAaHHBIMU HC TOJIBKO HIPOU3BOIHUTCIN

TeJ'Ie(bOHOB, HO M TC€, KTO CO3JAaK0T JIs1 HHUX TaKWEC HCBHHHBIC, Ha HepBBII;'I B3TJIAA,
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IIPHUIIOKCHUSA COI_ICGTGI;'I, KOTOPBIC II0JIb30BATC/IM, TO €CTb Mbl C BdMH, CKAaYMWBAIOT

JI0OPOBOJIBHO.

HOl"py}KaﬂCB B COLlMAJIbHBIEC CCTH 6y,I[B TO O,Z[HOKJ'IaCCHI/IKI/I NN BKOHTaKTe, Ka)K,Z[I:Iﬁ

BUIUT pEKIIaMy, noz[o6paHHy}0 HUMEHHO IJIsA HET'O.

Bor nanucanu Bel xkeHe «HyxHa crupanpHasg MamuHa.». M CIyCTs mATh MUHYT Ha

OKpaHC U HCHbI 1 MOJICIIN.

O6cyxnanm, Kyaa moexarb Ha HOBbIM ron? Tak TyT ke, HA BUAHOM MECTE, aBUAOMIIETHI

CO CKHUJKOH.
Tak paboTaeT KOHTEKCTHas peKyiama.

TO, 4YTO BbI NUIICTC, UJIKW YUTACTC, AHAJIU3UPYCT pO6OT " IMOJCOBBIBACT BaM TO, YTO BBbI,

110 €ro MHCHHIO, KYIIHUTC. n noncanyﬁ, HE OJIHOM COIICETH TaKas TeXHOJIOTHS HE qyxKaa.

Jlo nocnegHero aepraics KpynHenmmii cepBiuc ooOMeHa cooOIIeHUAME, 00bEAMHSIOIINHA
MUJUIMap nonb3oBareneil. Ho mocne Toro, kak ero Kymws MHTEpHET-TUTaHT DeiicOyk,

CTaJIo MIOHATHO, pCKIaMa NpUACT U Tyaa. ITonp30Barenu HEroayrT, HO ACBATbCA HEKYy/dA.

Kenmu BepHc cTajia HepBOﬁ, KTO 3aMCTHJI, YTO ObI BaM HAyYalld YTO-TO PEKIIaMHUpPOBaTh,
HC HYXHO HaXX€ NHUCATb, NJOCTATOYHO ITOTOBOPHUTH 00 »TOM BCJIIYX. BepHc HC CMOTIJIa
BCTPETUTHECA C HaMM JIMYHO, HO IIOCJIC AOJIUX YroBOPOB COrjlaCujiacb pacCKasaTb

0 CBOUX aprymeHTax.

A umo-mo neuamana opyey, nucanra emy 8 DelicOyke, U 8 Mo dHce 6pems 2080pu.d,
UMEHHO 2080pUNd, NPOUHOCULA BCIYX, 4MO ObLIO ObI 300p08O noexamv HA cagapu,
nokamamucs Ha Odxcunax. IIpouino ce2o HeCKOIbKO MUHYmM U COYcems 80pye NOKA3ANA

MHe nocm Kak pas o cagapu.

A psaoM yXe pEeKIaMUPOBAIM HYKHBIM JUIS TMOE3IKH aBTOMOOMJIb. DTO OBl COWIN
OpenoM cymacmienmeil, ecau Obl bepHc He Obuia mnpodeccopom  Daopuackoro
yHuBepcureTa. EnBa oHa pacckazanga 000 BCeM KypHAJIHCTaM, Kak MOJY4YHJIa JECSITKH

IMHUCEM C aHAJIOTUYHBIMH UCTOPUAMH.

B o6miem, roBopute moTuiie. ..
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Cez00ns @eticOyk ModHcem 8bIMawums 6ce OaHHble U3 8auile2o meneghona, 6 mom ducie

U3 npunodceHull, komopwvie Kk DeticOyKy He UMerom HUKAKO20 OMHOULEHUS.

bepnapn Xapkopt oOBsCHSIET: BBl JlaXe HE MPEACTaBIIseTe, KaK JIaleKo T'OTOBBI 3alTH

z[pymen}o6HLIe H OTKPBITBIC C BUAY COLICCTH B IIOI'OHC 3a MHUJJIMAPAAMMU.

OHnu ne mpocmo xomsam cobpams KAk MOXCHO Oonvuwe ungopmayuii o eac. OHu
HcadNcOym 3Hamvb 0 6ac 6ce, 4UmMoObl pPeKIaMd, KOMOPYIO 8aM NOMOM HNOKAHNCYM,

MAKCUMAIBHO MOYHO coomeencmeosdiid momy, 4mo eam, no ux MHEeHUr0, HyJi# CHo.

DeticOyk, nocmpousuiull 01 C80UX COMPYOHUKOB Yelblll 20p00-caod, ClaUmcs ceoell
nokasHou omkpvimocmosro. Hukaxoii cexpemnocmu. Pabomuukam He MONbKO He
3anpewaemcs Oenumsbcsi Opye ¢ OpyeoM npoekmamu, 5mo oadxce noowpsemcs. Ho
ocHosamenvy Komnanuu Mapk Llykepbepe pabomaem 30ecv dce U NO NAMHUYAM

pacckasvleaen c60UM NOOYUHEHHbIM O 0ellax Komnanuu. B 061/[46}1/1 - Oyma Hapacnawky.

A nuws 00HaNicObLl dmom obpaz Ovll u3psaoHo noonopuen. HMz-3a ueeco? H3-3a 00mou

gomoepaghuu.

Bcekpbiioce Bce u3-3a mycTsAKoBO TmoBojaa. DeiicOyky mNpuHAUIEKUT (HOTOCEPBUC
WHcTarpam U 1o ciay4ar pocTa ayAuTOPUHM aX J0 MOJyMUUIHAapa 4eJOBEK B Mecsll,
[yxepOepr BbUIOKWI B ceTb wIyTauBoe ¢(oto. OgHAKO B3MVISIABI MOMEHTAIbHO
MpuKoBajia He Oeno3ybas yhablOKa, a KOMIIBIOTEP CETEeBOro Typy, THe, €clid

MMPpUCMOTPETHCA, Be6-KaMepa n MHKpO(I)OH 3aKJICCHBI CKOTYCM.

OcHoBareib KOMIIaHHWH, HO,Z[OSpCBaeMHﬁ B HE3aKOHHOM IMMPOCIYIIKE HOJ'IL3OB8.TCJ'ICI71,

moJIydacTcsd, caM OOHUTCS OKa3aThCH HA X MECTE.

Komnanuu, cobuparowue oannvle nonvzosamenetl, ymeepicoaiom, 4mo npogoosm max
Hazvlgaemyio npoyedypy oveznuyusanus. To ecmov, k mou ungopmayuu, umo cobpanu
0 8acC, He NPUBA3AHO 8aude UM UTU OHO CKPLIMO 3a KaKumM-mo kodom. Ho uccredosanus
NOKA3aNU, YMO 4el08eKd GNOTHE MONCHO UOeHMUPUYUPOBAMb, UCXOOS U3 IMUX OAHHBIX.
Baw oenv poswcoenus, snekmponHulil aopec, Homep MOOUTbHO20, 8Ce MO JIe2KO YKAHCEm

UMEHHO Ha eac.
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Ho MMpeKKAC 4YCM OOBHHSAT KOIO-TO B CIIEKKE M HE3aKOHHOM KOIMUPOBAHNU IOAHHBIX,

BBISICHUM, YTO MBI CAMH yCIIeBaeM O ce0e pacckaszarh, 0€3 BCAKOTO MPUHYKICHUS.

Benp crpanuuka B cOILICETHM €CTh IMPAKTUYECKH Yy KaxKI0ro, Ho a TaM Qororpaduu
C OTIyCcKa, 0JIar0JJapHOCTh YCTPOUBIIMM BEUEPHHKY IpPY3bSM, WIM BIIEYATICHUE OT

IIOKYTIKH TbLIECOCA.

MbI 1oXosl IeIMMCS XPOHUKON CBOEH KU3HU CO BCEM MHUPOM, HE 3aJyMbIBAsICh, YTO
€CTh T€, KTO 3Ty MH(POPMAIMIO COOMPAIOT, aHAIM3UPYIOT U BCE, BaMU BBUIOKEHHOE,

OdHAXbI 6y,I[CT HCIIOJIb30BAHO ITPOTUB Bac.

Hawm ynanoce nponukHyTh B mTad xomnannu dubdenspun. Kontopa 3aser ceds 6ropo
KOoMMyHuKanuu. Ha nene, 310 oquH u3 kpynHenmux B EBporne HeHTpOB aHanu3a JaHHbIX

corcereit. Bnonne BEPOATHO, UTO 3ACCh U3YyUaJIM U Balll HpO(bI/IJ'IB.

JItoou pacckasvisarom o cebe oueHb uHmumHvle gewyu. He monvko npo omnyck, HO u,
cKasicemM, NPo 80U pacxoowvl, yposeHv 3apabomia. Cradcem, nyoauxyiom ¢omo H08020
KObYa, OpacoyeHHocmell, Ul CO8emylomcs, 20e U Kakou asmomoOulb NOKYRAmb.
Kozcoa ev1 swiknaovieaeme umo-mo 6 ummepuem, Ko20a 6bl 00CydcOaeme Hmo-mo

JuuHoe, cnpawusatime ceds: A npasoa xouy, umoodwvl 2mo yeuoen 4yxcou ueiosex?

YroObI T0Ka3aTh, YTO TO HE MPOCTO MPEIOCTEPESIKEHNE aWTHIIHUKA, TOMEIIAHHOTO Ha
0e30MacHOCTH, OIOpO MPOBENO MHPOCTOW, HO 3PEIUIIHBIA SKclepuMeHT. B 1eHtpe
Bbproccenst ycraHoBWIM IIaTep, I/i€ CHJEN YEJIOBEK B O€JIOM, MpeaCTaBIIsABILIUNCS
npopuuatenem. IloceTurens HaszpiBal Ha BXOAE CBOM UM U GaMHIuIO. A MOTOM

OTAaBaJICA BO BJIACTh IIPOBUALIA.
Haumnam ToOT CeHTHMEHTAIbHOCTEH :

KpacHhuwiii dom ¢ 6envim bankonom, eéepno?

To Y 6ac HAcCblEerHas 110006Has. HCU3Hb, mMpoe 4emeepo MYHCHUH. - Coscem nHemmuocue

9o 3HAIOM.
Ho a mo3nakoMuBIINCH OOIMKE, MOT PA3TIAAETh U HU(DPBI, TOUHEE, TEHEKHBIE CYMMBI:

O! To y eac ompuyamenvhwiii 6ananc Ha kapmouke. B npoutnom mecaye 6l nompamuiu

mpucnma eepo Ha ULOnuHre.
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A sudicy y sac 0om Ha npooadicy, 795 moicsau egpo. - Mue cmpauio.

JleiicTBuTensHO cTpamnHo. Kak 3TOT Mar u BOJIIEOHUK ¢ TAKOW JIETKOCTBIO Y3HAET C KEM

BbI IPOBOJIMTE HOYB U YTO Yy Bac 3a aymoil. HeyxTo ouepennoi poacTBeHHUK Banru?

JUTMHHBIE BOJIOCHI Yapo/iesl IPUKPBIBATIM HAYIIHUK, Yepe3 KOTOPbI eMy TPaHCIUPOBAIH
BUJICHHE, TPOCTO HAaXOJsd NPOQHIb MPUIIEANIET0 B COICETAX MO MUMEHH M (paMuimu.
Hukakux npociymiek 1 yTedek U YK TeM 00jiee HU4Ero napaHopMajbHOTO, JIIOAU CaMHU
Bce 0 cebe pacckasblBajiu. Bropo cTajio 3aHMMAThCs COOPOM JaHHBIX KOTJa MHTEpHETa
eme U B nomuHe He ObU10. B 1929 rogy, B 3moxy mepBOro rio0anbHOrO KpHU3HCA.
Otcexanu HeOIaroHaAeKHbIX 0AHKOBCKUX KIMEHTOB. Celuac ero yciyramu rnojib3yrTcs

MHOTHE €BpOIEHCKIEe OAHKH.
Otnancs Ha pacTep3aHue U sl.

1lo moemy npoghunio 6 DeticoOyke, MOIHCHO iU 000 MHE Y3HAMb YMO-MO YIHC MAKO20 CYNep

cCmpautHoco u mo, 4mo 3Hambsv 0C000 HUKMO He 00JIHCEeH?

CynOpO)KHO BCIIOMHHAKO — HEC IMHUCAJI JIK A TAC-TO O q)HHchaX, HO HET, BPOAC HUYCTO HE

HaxoauM.

BriknaasiBaTh MY3BIKY HWJIM MBICIIA O CIIOPTEC 663OHaCHO, pa3peimact MHE 3KCICPT. Ho

a BOT BCEBO3MOXHbIE KAPTUHKH MTPUCTAIBHO PACCMaTPUBAET.

Bom mwe1 2060pum 0 mom, umo eéom s 6vi102CUN 6 c60em npoghune omozpaghuio nekoezo
20po0a, Komopulil 51 NOCemul 80 8pems C80ell KOMaHOUposku. Bom nackonvko onacho

8bIKIA0bIBAMb makue homoepaguu?

Ecnu 61 nyonuxyeme maxyto gpomoepaghuro 6 mom sce MOMEHM, KO20Ad OHA COeNaHa, 6bl
coobwaeme scem.: Mens nem ooma. Taxkum o6pazom vl no cymu oaeme J0OAM K04 CO
cnosamu: Ilpuxooume, Mosi KOMHAMA, MOs KAPMUPA, MOL 0OM C80D0OHbI, 8bl MOdceme

mym NOXO3SUHUYAMND.

Teprnienue - BceMy rojoBa, HayTCTBYeT cobeceqHUK. Eciii yK O4eHb XOUeTCs MO3IUTh
KOJUIET OTIYCKHBIM ()OTO, TO JielaeTe 3TO HEe BO BpeMs OTAbIXa, a HEAENI0 JAPYTyIo
CIyCTSl, yKe U3 JA0Ma, 3PQEKT TOT e a BOT PUCK HApPBAThCS HA HEMPHUSITHOCTU CHIIBHO

MCHBIIC.
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Taxxe OCTOPOIKHO CTOUT NHUCATh O ACTAX U BBIKJIAABIBATH UX CI)OTO. CKa)KeM, 3HAaHHC
O TOM, KaK BBI 30BCTC pCGGHKa A0Ma, TOYHO IMOMOXKET 3JIOYMBIIIJICHHUKY 3aBOCBATH €TI0

JIOBEpHE.

Ewe ooun cosem — nyuwe cozoamev neckonvko npoguneti, 0Our Onsi 6cex, 0OuH OJisl
opyseti, 00uH 071 Opy3ell Opysel, HY UMOObL KAK-MO, CKAdceM MAaK, pazoesimo

u Kynupogams ungopmayuio o ceobe.

Hy M Ha IIPOIIaHHuEC SKCIIEPT COBETYCT MPUITIAACTHCA K OMYJIIPHBIM B COLCETAX UT'paM U
TecTaM. Bce 3T «¥Y3Hail KTO ThI M3 repocB us3 JIFOOMMOTO (1)I/IJ'H>Ma» CIIy’KaT TOJIBKO
OJHOU IEIH - BEITAIIUTh M3 Bac OTBETA Ha BOIIPOCHI, KOTOPBLIC IIPOCTO TaK HE 3aJallb.
A ecmm corcerb 3HACT, YTO BEBI JHO6I/ITC, a OT4YEro BaC BOPOTUT, OHA JICTKO MOKCT HAYATb

BaMH MAaHUITYJIMPOBATD.

COI_ICGTI/I JaBHO IIBITAIOTCA 3a6paTLc51 K HaM B T'OJIOBY. He Tak JaBHO TOT XK€ (I)eﬁc6y1<
peunia HOHpO6OBaTI) IIOKa3bIBaTh OJHHM II0JIB30BATCIISAM TOJIBKO BECCIBIC, IIO3UTHBHBIC

IIOCTHI, & JIPYTUM CIUIOLIb HETaTUB U 4epHyxy. W mocMoTpeTh, 4yTO OyAET, HUKOrO HE

MIPENYPEXRAAS.

B utore T€, KOMY I'OBOpHWJIM, YTO BCC XOPOIIO, CaAMH HAaUYWHAJIN IIYTHUTDb. HOTpe6HTeHeﬁ

HEraTuBa 3aXJICCTBIBAJIU APYTUC OMOIIMKU U OHU HAYaJIX KAJIOBATHCA HA )KU3Hb.
Ceronns LlykenOepr pemiaer, kakoe y Bac OyeT HaCTpOCHHE.
A 0JTHaXIbI OH MOKET M Yero-HUOyAb MOXJIEIIe 3aX0TETh.

Ha rpsaaymux npe3uaeHTCKUX BBIOOpAaxX MHJUIMApIEp chefanl CTaBKy Ha XWUIapH
KnunTtoH M Hu4yTh 3TOro He cKpbiBaer. M BOT Tak coBmajgenue. Corcerb Havaja
OJIOKMpOBAaTh CCHUIKM Ha TopTan pazoOnadennit BukumJlukc. Tam omybmukoBaim

KOMITPOMAT Ha IIyKeHOEPTrOBCKYIO (aBOPUTKY.

Mbui Oonocuvt nomuums, yumo DelicOyk - 3mMo He cpedcmeo MAcco8ol UHGopmayuu,
KOMopoe OO0JNHCHO COXPAHAMb 00BbEKMUBHOCHb, NPEOCMABisamb HECKOIbKO MOoUYeK
3penust u max oanee. JJokazano, 4umo eciu vl nuuieme 0 NOIUMUKE, He BAICHO, KaKUe
Y 6ac 6327150bl, npagvle Uil Jjeevie, 6am OyOym NOKA3bleaAmb COOOWEHUs ¢ MHEHUSMU,

noxXoxcumu Ha eauie. Bydmo 9X0 8awUX COOCMBEHHBIX MbIC/ICU. Hpu OMOM, He2amueHbvle
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cmamvit 0 Kanouoame 6 npe3u0eHmbl, K0m0pblﬁ 6amM Hpaeumcs, 6bl He yeudume, KdkK

u mamepuaJbl, 20e ecmb Ymo-mo xopouiee 0 KOHKypeHyuu.

[ToconepHUUYUTH € COLICETSAMH B JKE€JTaHUH 3a0paThCsl B HAILIIM MBICIH MOXET TOJbKO OJHA
Kopropaius. Beap Bbl, KOHEUHO, MOKETE YAAJIUTH CBOM MPOQUIIb U3 COIICETEeN OT rpexa

nmoaajibuIC, HO MOMCKOBUKOM, TO ITOJIB30BATHCA HE ICPCCTAHCTC.

A camas momyisipHas B MHpPE TIOMCKOBas CHCTEMa OOECIeUYMBACT Bac €IIe M IOYTOMH,

XpaHuwiuineM ¢GaiioB, OHJIAH TOKyMEHTaMH, OHA IIPOCTO Bac OOBOJIAKUBAET.

lImab T'yena menvuie 6ce2o Hanomumaem oguc, CKopee 6ce20 5Mo CMmYyOeHYecKutl
Kamnyc, maxkou 60m 20po00K, NIOWAObI0 CEMHAOYAMb 2eKmapos, U3 KOmopo2o yxooums
mo 0cobo He HYH#CHO. 30ecb MOJNCHO NOoecmv U NOCHAMb, CXOO0UMb 6 CHOPM3Al U HA
maceasc, NOCMpUYbCs U NOCMUpams 00edcoy u 6ce 3mo abconromuo becnaamuo. Takoe
8om 00pasyosoe KomMmyHucmuieckoe npeonpusmue. IIpooas oyuty I'yany, 6wl 00JICHYL
moabko pabomams, pabomamev u pabomams. 0060 6cem OCMANLHOM NO3AOOMUMCS

Kopnopayus mednibl.

KomMnanwns BCCrAa CTapajiaCb NPCACTABJIATH ceOs MHPOBBIM 6J'Ial"OIICTeJ'ICM, CKaXX€M,
CO3aaThb KapTbl IOpoaAOB 3EMJIM C (I)OTOI‘pa(I)I/IHMI/I yjaui. I[J'ISI 9TOIro0 Ha 3TH YIIHMIBI

3aIyCKaJIi BOT TAKHUC MUJIOBUIHBIC aBTO.

HpaBna, HC OTPhIBAsACH OT CBEMKH MCECTHOCTH, OHU CHIC co61/1pam/1 BCC€ JaHHBIC, YTO
nepeaaBajiiCb B OTKPBITBIX, TO C€CTb HE3AIIUIICHHBIX IIApOJIEM, CCTAX. MCJ'IOLIB,

a [MporpaMMucTam MpuATHO.

OHu nvimaromest coopamuv Kaxcowvii Oaim, Kaxcoyro 4acmuuxy uHgopmayuu, Komopyo
OHU MO2ym noaydums. Mx mawunsl moz20a 3acacvlédanu 6ce - napoiu, OaHHvle Cemell. ..

Onu oenanu 3mo 6 mpuduamu cmparax u moJjabKo cyd 3acmasusl UX ocCmaro8UnlbCAl.

[Tanopambl yauil - 3TO0 KOHeYHO Xopomo. Ho 6onblioi KOpmopauuud OueHb XOYeTcs
pasrisAeTh W TO, YTO CKPBITO 3a CTeHaMH. BBl ke He moijere JI00pOBOJIBHO
¢dotorpadupoBarh AN Hee CBOe KWiulle WiId Mecto padorel. Ho ecnmm xoporio
MONIPOCUTh, OKa3bIBaeTCsA, HE IPOCTO Moinere, a mobexute, cOMBas Apyr Apyra,

ocBauBas MoAHY10 urpy «Ilokemon I'o».
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Jlesca Ha Ousane u uepamov 6 dmy MOOHYIO ucpy, y eac He eviioem. Cmbvic 6 MOM,
YymooObvl YCMaHO8UMb NPULONCEHUE, XOOUMb NO VIUYAM U CMOMpemv HA MUp uepes
Kamepy mobunbHo2o meneona. TonrvKko maxk MON’CHO Y8uoemsb GUPMYAIbHbIX 36€PKO8 -
noxemonos. M eom cobpamsv ux, kax Ovl cpomoepaguposams ux Ha MeCmMHOCMU —

U ecnib CMblCJl Ucpbl.

Co cmoponvl 3mo evienaoum ouxkosamo. 30ecv 6 llenmpanvnom napke Hoio Hopka
UCPOKU 8 NO2OHe 34 O04ePeOHbLIM MOHCMPOM HAMBIKAIOMCS HA OpYyeux makux oice

ucxkameneu unu nPOxXoIHCUX.

Bcem ycranaBnuBarommM urpy OeryHaM MPEUIOKWIH MPOYHTATh IOJIb30BATEIIHCKOE
COTJIAIIEHUE, KOHEYHO JKE€ MEJKUM IIpU(TOM, TA€ HAMUCAHO, YTO JIIOOBIE WX
¢dororpadguu Moryt ObITh MepeJaHbl YaCTHBIM JIMIIAM MJIM TOCYAApPCTBY. A OTKIIIOUHUTH

q)YHKI_II/IIO CJIC’)KCHUA 3a Teﬂeq)OHOM HCBO3MOXHO.

Pazpabotunk «llokemon I'o» - 310 BHyTpeHHHWi#l crapran ['yrma. OcCHOBaH HEKUM

Jl>xoHoM X5HKOM, U3BeCTHOMY Onaroaaps Apyroil pupme Kuxois — 3amouyHasi CKBaXKHHa.

Oto oHa pabotana Haja npoektamu ['yrn Kaptel, I'yran 3emns, ['yrn I[Tanopamsl Yiun
U MMEHHO B 3Ty KOMIaHUIO BIoXuil JeHbrd ¢onn HuH-Kio-Ten, 3acmyxuBaromuit

OT/IETIBHOTO Pa3roBopa.

Ooun u3z oghucoe komnanuu Un-Kro-Ten 6 Kpemnuesoii donune. Tym 6ce HeOpocko - HU
mpexmempogulx 3a00pos, HU A8MOMAMYUKO8 HA 8bIUUKAX, HU KOH0Yell npo8oIoKU. 30ech
oagice 8bl8eCKU CNEeYUAIbHOU-MOo U Hem. Bom udewb Mumo makozo ogucrhoeo 30anust
U noHUMaewb - maxkux ¢ Amepuke u He cuecmo. M mem He MeHee YMEEPHCOAEMCs, Umo
UMEHHO MO 30aHue 00HO U3 ceKpemmuvlx noopaszoenenutl L[PY, npu smom pabomuuxu

KoMnaHuu camu 9moco u He CKpbvlearoni.

[PV He cTecHssICh BKJIAABIBAET JEHBI'M B MPOEKTHI UM TEXHOJOTUHU, KOTOPHIE CUUTAET
i ce0st mosie3HbIMU. Y Bpsin nu ONMM3KUN K pa3BeAKe YeNOBEK CTasl Obl 3aHUMAaThCA
CTpeNIbOON IO MOHCTPOM B JIONIOJIHEHHOM PEaJIbHOCTH, €CIM Obl HAa4albCTBO HE OTAAIIO

MIPUKA3.

Tak 4urTo He y,[IPIBJISIfITGCB KOoTZa MOKCMOHBI HAYHYT MOABJISAITLCA HA OXPAHACMBIX HIIN

CEKPETHBIX 00BEKTaX.
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Iovuimume, 3mo npocmo K1ao, 6€300MHASL COKPOBUWHUYA C MOYKU 3PEHUS NOTYYEHUs
OanHblx noavzogamenei. M s npeononoxcy, umo 99,5% mex, kmo uepaem 6 smy uepy,
npoCmo He 3a0yMbl8arOmMcs 0 mom, Kyoa aemsam ux ¢omoepaguu oarvute. Yecmmuo
2080psi, MHe MPYOHO NOBEPUMb, YMO YPYWHUKU HACMONILKO YMHble, 4MO CaAMu 00

Maxkoz2o 000yMarmcs.

Pazo6mauenus Dnyapaa CHOyIbHA SICHO MK TOHATH - HU ofuH u3 UT-rurantos Oyan
to ['yrit unmn Matikpocodt, PeiicOyk wim D11, He MOXKET 0TKa3aTh TOCYIapCTBY, TO €CTh

paactsam CIIA. U pa60TaeT C HUMMU IUICYOM K IIJICHY, I€pEaaBasd BCC HYKHBIC JaHHBIC.

Bce aT0 00bennHeno Tak HazpiBaemoi nporpammoit [IPU3M. AreHTcTBO HallMoHaIbHOU
6e3onacuoctu CIIIA 3amyctuio ee B 2007, mociie 4ero exXeJHEeBHO MIJUTHAP/IbI 3BOHKOB

U 3JICKTPOHHBIX COO6H.[€HHI>1 MMEPEXBATBIBAOTCS B HHTCPCCAX PA3BCIAKMU.

IIpocTomMy HOJIB30BATENIO OT BCErO BCEBUAIIEIO OKA HE CIPSTAThCS HE CKPBIThCA. Mbl
BCE YHMTAIM MPOo OO0NBIIOTO OpaTa, HO BPSI JHM TOAO3pPEBAIM, YTO OH MPHIET K HaMm

B oOpaze [Tukauy.

B mupe Opysnna, 6 e2o knuee, 6ce 0enanocev O0Jisl YHUUMONCEHUS HAWUX dcenanuti. Bee
ObLIO NOCMPOEHO HA MOM, YOOl 8OCNUMAMb HEHABUCTL. A Ce200Hs Mbl He HEHABUOUM,
Mbl CIABUM JaUKU, Mbl 000a6aeM 6 OPY3bs, Mbl OMKPLIEAEMCS CAMU U YIHCE HE BANCHO
KMo, 20cy0apcmeo unu pekaamooamend Ul 6ce cpasy, NOAyYaem G03MOJICHOCHb 6Ce

O HAac y3Hambo.
Ko Bcemy sT0 He MeTadopa.

HaHHI)Ie 0 KaXXIOM YCJIOBCKE - OT IIOYThI JO IIBETAa BOJIOC, OT JIFOOUMOTO 6.]'[}0,113 J0
BPCIAHBIX MPUBBIUCK - CKIAABIBAOTCA B C€IWHOC IICJIOC. Ha s3m1ke IIOCBAIICHHBIX OHO

30BETCS «OUT Jaray.

bue oama smo mne npocmo ocpomHoe KOAUUECMBO OAHHBLIX, 2MO YMEHUe Ux
obpabamvieams. Bom nmanpumep, y MeHs ecmb MOOUNbHbIU MeleQOH U KaA3AI0Ch 4e20
Yyoic npouje. Bzsaimuv 6ce 0annvle uz He20 0 MOUX 360HKAX, MOUX 3aNpOcax 8 UHmMepHeme,
Moell noume u ceecmu 6ce dmu OarHvle 6 00Hy maodauyy. A ecaiu menegonos 0a a eciu

yemvipe MULIUAPOA OOHOU madauyell yiice He 0O00UMUCH.
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HOQmOMy UMEHHO mom, KmoO 3Haeni, KaK HeE YMOHYmMb 6 9nmomM nomoke qubopMauuu,
mom, Kmo 0CO3Haem, Kak npasujlbHO ee€ aHaJlu3upoeams, Onupaicb Ha 6ce smu ()aHHble,

mom cmodicem npeockazams dyoyuee.

W 3T0 HE TONBKO HAM NOKYIKH, MappyThl. YXKe cedyac B HECKOJIBKHMX TOpoaax
EBpornbl paboTtaeTr TecToBasi cuctema InpeackazaHus npecrymieHui. Korjna HelipoHHas
CeTb - HWCKYCCTBEHHBI HMHTEIEKT -, aHAJIM3UPYsd OTPOMHBIA MOTOK HH(OpMaluUH,

BBIYHCIIACT I'AC, Hauboee BEPOATHO, CICAYIOIICC 3JI0ACAHUC.

[Toka cuctema perysisipHO omuOaeTCsl, HO 3TO «oKay. B ocTpociokeTHBIX (puIbMax HaM
HE pa3 TOKa3bIBAIM, KaK CIICLCIYKObl BHPTYO3HO Y3HABaJld BCE O YEJIOBEKE, €/Ba
MONaBIIMM B OOBEKTUB Kamep HaOmoneHus. Ero wums, pabory, npuBbluku. Ecnm
KOI'/Ia-TO TaKO€ MOMEHTaJIbHOE OMO3HAHWE OBLIO JIMIb TOJUIMBYACKOW (aHTa3ueu, To

CEroJIHS 3TO YK€ PEalbHOCTb.
[IpopriBHas TexHOIOTUSA pa3padboraHa B Poccun.

Oono u3 npeumywecme, Kak pas, Hawezso arcopumma, dmo mo, uno OH UHEAPUAHMEH,
u He uwyecmecmeumesleHn K - 6CE603MOINCHbIM  OMEIEKAIOWUM  NPUSHAKAM, 6p0()€

oceeuerusd, paKkypca CobeMKU pa3HblX, IMOYUAIM.

Otoro monozaoro yenoseka 30ByT Aprem Kyxapenko. Emy eme Tpuanatu HeT a oH yxe
npuaymall, Kak HayuyuTb KOMIIBIOTED OLEHMBATh JIMIO IO HECKOJBKHM JECSTKaM

IapaMeTpoOB U 3a CEKYHAY CPaBHUBATh ¢ MHUJUIMOHAMU JIOCTYIHBIX (hoTOrpaduii.
Kak 310 paboraer, oH 00BSCHSET Ha IpUMEpe MEePBOTro MOMaBLIerocs pabOTHUKA o(uca.

Domoepagupyem uenosexa, bepem ez2o ¢homoepaguro, 3acpyscaem 6 DatinoDelic.
Cmompum Ha pe3ynbmamul NOUCKA, OHU OMCOPMUPOBAHBL NO NOXOHCECMU, MO eCMb, O

Camo2co 8eposIMHO20 K MEHee NOXOHCUM.
Ilepsas homoepaghus.

[Toka mporpaMmMa ymeeT HMCKAaTh TOJIBKO MO OOIMIETOCTYHNHBIM (POTO, BBUIOKEHHBIM Ha
caiite BkoHTakTe. J[pyrue corceTu eie He Jajiu pa3pelieHre Ha MOKWCK Mo CBoel Oase,

HO 3TO BEPOSITHO BOIIPOC BPEMCHH.
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3a pacnio3HaHUE JIMI] OTBEUYAIOT MOMYJISIpHBIE celiuac HelpoHHbIE ceTH. OCOOCHHOCTh TYT

B TOM, YTO 4e€M OOJIbIIIE KOMITBIOTEP HUIIET, TEM PEKE OH OMIMOACTCSI.

Bo mnoecux 6onvwux eopooax cmosm xamepuvl 8u0eoOHAONIO0EHUS HA YIUYAX U 3a CHem
sppexmusnocmu Hawie2o ArCOPUMMA €20 MOJICHO NOOKIIOYUMbL KO BCeM Kamepam
OOHOBPEMEHHO U UCKAMb NPECMYNHUKO8 6 pPedCUMe pPealbHO20 6peMeHU. Omo

CYWeCmeerHHRo noesvlcuni bezonacnocms 6 20p0()ax.

Ho cnexka ToapKO OJMH U3 CIIOCOOOB MPUMEHEHHs TEXHOIOTUI. B nepcrnektuse B au110
Bac OyAyT y3HaBaTh B OaHKE U Jjake B Mara3uHe. 3aueéM HOCUTb C COOOH BCEBO3MOXKHbBIE
KapThl JIOSUIBHOCTH, KOT'JIa MO>KHO IPOCTO YJBIOHYTHCSI B KAMEPY U Byassl - BCS UCTOPUS
BalllUX TIIOKYIIOK MOMEHTaJIbHO Ha »dKpaHe. OOpaTHas CTOpOHa MIHOBEHHOH

Y3HAaBA€MOCTH - PACIIO3HATH KOT'O-TO OHJIaMH MOKHO M3 He,I[O6pBIX HO6y>KI[eHI/II7L

He craner nau AOCTYIIHOCThL MCETOJAAa MNOACIHOPbEM IJIsA rpa6HTeneI71 nin Jaxe

HACWJIbHUKOB?

Ecmbo kax nuocel max u munycel, 6om 30eco 60npoc, Ymo na0co08 HAMHO20 0obuLe YeM
Munycos. HHOexcuposanvl monvko omozpaguu, Komopvie HAX00AMC 8 OMKPbIIMOM
oocmyne. Bom ecnu uenogsex ne xouem, umoOvl OH HAXOOUICS, MOJCHO NOCMABUMDb
Hacmpotiku npusamuocmu. Jloou npocmo ne dymarom, umo ¢omoepagduu, Komopwvie
8 OMKpbIMOM docmyne, K HUM NO CYMU eChb OOCMYN ) 8CeX, UX KMO Y200HO MOHCem

nocmompemso.

Ho nommmo COBPEMCHHOT'O OOJIBIIIOrO 6paTa, KEJIAIIETro 3HATh O KaXIAOM BalllCM
KEJIaHUU, Ka)K)IOfI MBICIIM H KaXJI0M mare, €Ctb u TC, KTO HO,Z[6I/IpaeTC${ K BallluM

CEeKpeTaM ¢ JPYroii, ropaszio 0ojiee IpoCToi, ek — 3apaboTaTh.

BpeMeHa, KOTia XaKCpbl aTAKOBAJIN TOJIBKO OoJIbIIIHE KOMITaHHWH, ITPOMIIN. Tenepb OHH

JICTKO MOT'YT OOTSAHYTBCS U OO BacC. OTIIaTL UM Balllk JAHHBIC 3HAYUT MOTCPATH JCHbBI'H.

Ha smux MOHUmMOpax Mmbol BUOUM cucmemy, Komopas e6blisisien l/tHlﬂxlaeHmbl aubo

no3seoJisiem uxpaccvzedoeamb.

VY poccuiickux XakepoB TpaJAULIMOHHA penyTalus Jy4lliiX 1 HEBaXKHO Ha TEMHOM JIU OHU
CTOpOHE, TO €CTh B3JIaMbIBAIOT, WJIM Ha CBETJIOW, TO ecThb 3amumarT. O ToM, Kak

rocyzapcrBa BOIOKT B BHUPTYAJIBHOM IIPOCTPAHCTBE, U T€ U IPYrHe MPEAIIOUYUTAIOT
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IMOMaJIkuBaTh. Paccka3pIBaloT o HAaCylmiHOM, KaK HC MOTCPATb JACHBI'M, IIPOCTO

MMpOCXaBIIUCh B MCTPO.

Ecmu xto-TO TPETCA pAAOM C BalllUM PIHOK3aKOM, OH HE 0053aTeNIbHO X0YeT (1)I/IBI/II‘IGCKI/I
YKpaCTb KOMICJICK. BCPOHTHO OH IIPOCTO IIBITACTCA 4YTO-TO KYIHUTH 3a Ball CYET

C DOMOILBI CBOEr0 MOOUIbHUKA.

Kapmouka eocnpunumaem mobunvuvlii menegpon xax niamedicHviil mepmunai. OH
2oeopum «cooowu mHe ceou Oaunviey. OH coobwaem ce0u OaHHble, 8 MOM UYUCILE
COOMBEMCMBEHHO HOMEDP KAPMOYKU HY U MaM  KAKYIO-MoO  OONOJHUMENbHYIO

ungpopmayuro. Kapmouxa dosepsiem 6cem OAHHbIM, HY MOMY, YMO el NPUXOOUM.

3TO0 OCOOCHHOCTh KPEOUTOK C MONYISIpHOW HbIHYe TexHoyoruei orutatel Ileiillacc -
IPUIIOKUI U TOIIeN. 3aluTa eCTh — HOCUTh KapTouKy B crnenuanbHoM dytispe. IToka
caMH He JocTaHeTe, He cpaboTaeT. B mpoTHBHOM cilydae rapaHTHsl TOJBKO OJHA —

BBIKUHYTH KapTy H, [0 CTApUHKE, C MACIIOPTOM B OaHK.
Ho doxyc ¢ kapToukoii - 3TO ele IIBETOYKH.

Mooicem nepexeamunib 3COMICKU, nepenanpasunib c0J10CO6ble 6bl306bL. ﬂﬂ}l MOOUnbHOU
C6A3U  3/IOYMbBIUIECHHUK  MOJ{cen 07’lp€aeﬂul’l’Zb U Mecmononodcenue MoOUTbHO20

menegona.

Hamyu MOOMJIBHUKH HACTOJIBLKO YMHBI, UYTO MHOTHEC OII€pallU BBIIIOJIHAIOT 0e3 HaIero
y4qacCTusa O,H06peHI/IH. CKa)KCM, K KakoH BEIIIKE orneparopa CBA3U B JaHHBIA MOMEHT
IIOAKIIFOYAThCA. OToil caMOCTOSITEIbHOCTHIO npu XKCJIaHUU U YMCHHUH TOKC MOIYyT
BOCITONIB30BaThCA. M Bam TeJ'IerOH caM OTAacCTCs 3JI0ACAM. HY)KHO 3HaTh TOJIBKO Balll

HOMED.

Mui pecucmpupyem abornenma 6 Hekotl gpanvuugoii cemu. M menepsb 3¢om3c coobujenus,
Komopble NpeoHa3HaueHvl 5momy aboHenmy, OyOym nonaoamv He 6 menehoH

a60HeHma, amaxKkyemoco, a 6 gbaﬂbmugyio centb, Komopyro co30an 3NOYMBIUITIEHHUK.

CkaxkeM, OTHpaBUIU Bbl KOMY-TO cooOmienue «I'1e BcTpeyaemcst BeuepoM?» A B 3TOT
MOMEHT Balll TeJI€(POH aTaKOBAIH. XaKep MaJlo TOT0, YTO YBUJEI 3TO 3CIMAC, TaK OH eIl

TCIICPb BMECTO BAC MOKCT ITOJIYUUTH OTBCT.
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«Bempemumca na Qucmuix npyoax 6 namv uacoe.»

B oOannoii cumyayuu xakepy O0ocmamoyHo 3Hamb OOUH HOMep mene@ona, Homep

menegona aboHenma, KoMy NPUCHLIAIOM ICIMIC.

BEI BCe enie KICTE OTBETA, a 3J'IO,I[€I71 €T0 YK€ 3HaCT. W HA 3TOM MOKET HE YITOMOHHUTBCA

U OTIIPABUTH BaM JIOKHYIO JICIIEITy:

«Bcmpemumcs... »
«8 ceMb 4acosy
«8 CeMb Yacos...»
«Ha Jlybsauke. »
«Ha Jlybsanke. »

Bnoane nocuuno.
Ipuwino.

A makue amaxu 803MONCHO NPOBOOUMb HA NI0Oble Mmeneqh)oHbl, KOMOpble NOOKIIOYEHbL

8 cemb MOOUILHOUL C853U ONepamopad.
To ecmb Kk unmepnemy 3mo 8000Oule He uMeem HUKAKO20 OMHOUEHUs?
Omo He umeem HUKAKO20 OMHOWEHUS K UHIMEPHEN).

MOHO U TOJIOCOBOHM BBI30B IEPEXBATUTh. A MOXHO €ro NEepeHalpaBUTh Ha IPYroi
Homep. Bee peanbho. M 4uTo mopaxkaer - AOCTynmHO. Xakepy He HY)KHO 000pyJOBaHHE

CTOUMOCTBIO B ACCATKHU THICAY JOJIJIAPOB.

Hocmamouno 60om maxkoz2o HeOOIbLUIO2O KOMNIIEKMA, KOMOPbILL COCIMOUm u3 bamapeu, u3
Munu-komnwvromepa u éom camoti SDR-niamol. Imom xomniekm nebonvuiotl, Komopwii

gecum 00 08YX KUNOSPAMM.
U cmoum Hedopozo.

Ha u cmoum Hedopoeo.
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OTa He 04YeHb BIICHATJIAIOIIAA HA BUJ allllaparypa, MOXET, YTO Ha3bIBACTCH, IICPECCAAUTDh
Ha ce0st cpa3y Heckoibko TenedoHoB. M Bce, yTo OyneT MATH Ty[a, CHadana yBHISAT

B3JIOMIIIUKHU, KOTOPBIM HE COCTAaBUT TpyJda BMECIIATHCA B IIEPCIIMCKY WK 3BOHOK.

OT Takoro BHJa MOMICHHHUYCCTBA HE 3alllUTUTBCA, HO MHHHMAJIBHO MCPhI

npeaoCTOPOKHOCTH coOIrogaTh HAJO.

He omxpuvieams ccvlaku, Komopbvle npuxo0am 6 dCIMICKAX, 8 KAKUX OPy2ux cooOujeHusx
om HezHaxomvix nooel. Hu 6 koem ciyyae. He omnpasnisame npocmo max coobweHue
9CIMIC HA KopomKue Homepa. Eciu bl boumecs cogcem eupycos, Komopule npuxoosm
Ha cmapma@onsl, npueaxcume meneghon, komopuwiil vl ucnorvzyeme ¢ CMC-Bankom, Ha

KCZKOZZ'mO, HA KAaKyri-mo npocmyr KHONOYHYIO 360HUJIK) .

Bce Gombiue mosib3oBaTeneil NOHMMAKOT, HACKOJIBKO ONAcHO Haie HuppoBoe padbCTBO.
W mHOrMe meiTaroTcsi OT Hero u3baButThes. B Amepuke u EBpore cranu nosiBIATHCS
Lenble Jjarepsi, IZie OOBSCHSIOT - 0€3 YMHBIX YCTPOMICTB IOJA PYKOH JIETKO MOXHO

000UTUCH.

B Ttakoe yOexwume npunuioch ornpaBuThess U Maiikny Octuny u3 Heio Hopka.
OpHaxIpl OH NPOCTO TMOHSUI, YTO CMapTGOH U COLCETH CTadu MPAKTUYECKH

€IUHCTBEHHOU €Tr0 KOMIIaHHUEH.

A npuxooun Ha Kakue-mo Ge4epuHKu, HO 6ce 6peMs UY8CMBE08an cebs He 6 cBoell
mapenxe. M ¢ ymuvim euoom ymuikancs 6 menegon. Ilycmo éce euosam, umo y MeHs
ouenb BadNCHblU dMeln. A na camom Oene, MHe NPOCMO He XOMEeNIO0Ch CMOMPemb, 4mo

NPOUCXOOUMb BOKDY2 MEHSI.

[Toppyra 3aramuia ero B Jarepb, re IJIaBHOE YCIOBUE - CJIaTh BCE CBOM MOOUJIbHBIE
TeneoHbl Ha BXOJE M HE MOAXOMUTh K HUM YeThIpe AHS. Maiki mompoOoBal U He

TITOXKAJIC]I.

OTO YMK-3HJ Uil B3POCIBIX 0€3 JIarepHOro XOXJIEHHUS CTpoeM. XOuellb METUTHPYH,
XOYelllb Kymaicsd WIM B KPYKOK Kakoi-HMOynp cxonu, kKak B jgerctBe. M cpasy

BBIICHSIETCSI, YTO M O€3 3BOHKOB M COOOIIEHNI HaliIeTCS MHOTO A€

Omo e Kraccho, paspewums cebe chosa Obimb coboll, be3 6cex HMux 1auKos, nucem

U 360HKOE6. Hayqumbc;z CHOBA ObIMb HEMHONCKO OembMI. ﬂypauumbC}l.
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Jlerokcukanusi OT MUPPOBOH mpuBs3zaHHOCTH. [locie Toit moe3nku, Maiikin cMOTpUT Ha

cBo# TenedoH 6e3 ObIIIOro TperneTa U roTOB JIaTh Napy COBETOB HAUMHAIOIINM.

Xeamums 3aceinams 2505 8 IKPAH, NPOCLINAMbCA YIMPOM U CpA3y YMbIKAMbC myoa
ace. Omnoocume menedon om kposamu. Bvl cmaneme cuacmiusee, eciu 3asedeme
OVOUNbHUK HACMOAWULL cO cmpenakamu u yugeporamom. [a u nepecmanvme HaKoHey

bpams éau cMapmaeon 8 6aHHYIO.

Ham ne cnpaButbes ¢ rurantckumu WT-kopnopamusimu. Ho Mber abGconroTHO TOYHO
JIOJKHBI 3HaTh, YETr0 OT HUX *AaTh. OTHpaBisas GOTO B COLICETh, OyIbTE FOTOBBI, YTO 3TO
YBUJAT BCe, a He Tpymnmna n3dpanueix. [lomp3ysch kak Obl OecIIaTHBIMU CEPBHCAMHU —
BpOJIe TOYTHl WIM XpaHWIMIIa (ailloB - MOMHHTE, C Bac BCE PaBHO IOTPEOYIOT

3aIlJIaTUTb - HC JCHbI'aMH, 4 BalllIUM BPEMCHEM H BHUMAHHUCM.
A CMapT(bOHBI, KaKHUMH OBl YMHBIMH OHU HU Ka3aJIMCh, HC 3aIlUTAT OT 3JIOACCB.

Ho ecimu BeI I[CﬁCTBHTGJH:HO XOTHUTE CKa3aTb KOMY-TO YTO-TO BAXXHOC, TO IIPUTITIACUTC €TI0

MOYXXHUHAaTh, ¢ T71a3y Ha 111a3. TyT yx Hukakomy LlykeHOepry He momerars.

Tene(bOH, ImpaBaa, JJy4I1l¢ BBIKJIHOYUTH WK OCTABUTH JOMaA.
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PRILOHA 3

K praci je pfilozen DVD nosi¢ s nasledujicim obsahem:

- dokumentérni film ,,Zakulisi svétového déni: Velky bratr* ve forméatu AVI,

- textovy soubor s ¢eskymi titulky.
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PRILOHA 4

K praci je pfilozen CD nosi¢ s nasledujicim obsahem:

- elektronicka verze predkladané diplomové prace ve formatu PDF.
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ruského dokumentérniho filmu ,,Zakulisi svétového déni: Velky bratr”. Prace nejprve
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