Univerzita Hradec Kralové
Pedagogicka fakulta

Katedra vytvarné kultury a textilni tvorby

Autorska kniha — experiment — koncept — kniha jako
artefakt — sou¢asny knizni projekt

Bakalatska prace

Autor: Markéta BakeSova

Studijni program: B7507 Specializace v pedagogice

Studijni obor: Anglicky jazyk se zaméfenim na vzdélavani, Vytvarna tvorba se
zaméfenim na vzdélavani

Vedouci prace: MgA. Petr Hliza

Hradec Kralové 2017



* Univerzita Hradec Kralové
Pedagogickd fakulta

Zadani bakalarskeé prace

Autor: Markéta BakeSova
Studium: P121156
Studijni program: B7507 Specializace v pedagogice

Studijni obar: Anglicky jazyk se zaméfenim na vzdélavani, Vytvarna tvorba se zamérenim
na vzdélavani

Nazev bakalaiské Autorska kniha - experiment - koncept - kniha jako artefakt -
prace: soucasny knizni projekt

Nazev bakaldfské Author's Book - Experiment - concept - book as an artifact - the current book
price AJ: praoject

Cil, metody, literatura, predpoklady:

Autorska kniha v soucasném umeéni. Kniha jako forma nebo kniha jako myélenka. DoloZeno
realizaci vlastni autorské knihy na zaklade zveolené techniky a materialu.

Holegovsky, Frantitek. Cesti ilustritofi v soutasné knize pro déti a mlide%. Praha : Albatros, 1989,
ISBN: 13-77--89 Wigan, Mark. Uménf ilustrace. CPRESS, 2010, ISBEN: 9788025129708 Ambrose
Gavin, Harris Paul. Typografie. COMPUTER PRESS, 2010, ISBN: 9788025129678 Stehlikova,
Blanka. Cesty ilustrace v knize pro déti a mladeZ, Praha: Albatros, 1984, ISBN: 13-782-84 Pecina,
Martin. Knihy a typografi, Host, 2011, ISBN: 978-80-7294-393-7 Tselentis, Jason. Typografie
pisma. Slovart, 2014, ISBN: 978-80-807-1 Kneidl, P.: Z historie evropské knihy., Svoboda, Praha
1989, ISBN: 80-205-0093-6 Zhot, I.: Promény soudobého vytvarného umeéni, SPN Praha 1992,
ISBN: 80-04-255555-3 Oei, L., De Kegel, C.: Elemente des Designs, nakl: Paul Haupt Bern Stuttgart
Wien 2002, ISBN: 3258064116 Hlavsa, Oldfich. Typographia : pismo, ilustrace, kniha. Praha :
SNTL - Nakladatelstvi technické literatury, 1976, ISBN: 04-637-81 Pocitatova sazba a typografie -
Dip 1. Edited by Stanislav Horny. 1. vyd. Praha : Vysoka skola ekonomicka v Praze, 1995. 187 s.
ISBN 80-7079-977-3. Emilie Harantova, 1000 zptsobt zpracovani pisma, 1. vyd. 2007, Slovart,
ISEN: 30-7209-852-9

Garantujici Katedra vytvarné kultury a textilni tvorby,
pracoviste: Pedagogicka fakulta

Vedouci prace: MgA. Petr Huza

Oponent: Mgr. et Mgr. Klara Zafecks, Ph.D.

Datum zadani zdvérefné prace: 23.11.2015



Prohlaseni

Prohlasuji, ze bakalafskou praci na téma ,,Autorska kniha — experiment — koncept —
kniha jako artefakt — soucasny knizni projekt jsem vypracovala samostatné pod

vedenim vedouciho prace a fadné citovala v§echny pouzité prameny a literaturu.

V Hradci Kralové



Podékovani

Rada bych podekovala MgA. Petru Hizovi, vedoucimu mé prace, za odborné vedeni,

trpélivost, pomoc a cenné rady.



Anotace:

BAKESOVA, Markéta. Autorskd kniha - experiment — koncept — kniha jako artefakt —
soucasny knizni projekt. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec
Kralové, 2017. 57 s. Bakalaiska prace.

Bakalaiska prace se zabyva autorskou knihou. Obsahuje dvé ¢asti. V prvni z nich je
shrnut historicky vyvoj knihy, vynalez knihtisku, soucasna kniha spole¢né¢ s vychodisky
pro vznik knihy autorské, specifika autorské knihy a jeji vyvoj ve svétovém, ale i
Ceském prostredi. Zabyva se také nejvyznamnéjS$imi umélci, ktefi se vénuji této forme
vytvarného projevu. Teorie je doplnéna o definici ilustrace, jeji historii a vyvoj, détskou

ilustraci a jeji pfedstavitele.

V praktické ¢asti jsou popsana vychodiska, volba tématu, pfiprava, realizace a cile
vlastni autorské knihy. Vysledkem je autorskd kniha, kterd je postavend na ilustraci

k pribéhu.

Kli¢ova slova: Autorské kniha, kniha, knihtisk, historie knihy, ilustrace



Annotation:

BAKESOVA, Markéta. Artist’s Book — Experiment — koncept — book as an artifact —
the current book project. Hradec Kralové: Faculty of Education, University of Hradec
Kralové, 2017. 57 pp. Bachelor Degree Thesis.

The subject of this Bachelor thesis is the artist’s book. It contains two parts. The first
part is focused on historical evolution (development) of the book, the invention of the
printing press, the present book with the starting points of the creation of artist’s book,
its particularities and its development in the Czech Republic and also in the world. It is
also focused on the most important artists who are interested in this kind of art
expression. Theoretical part deals with the definition of illustration, its history and

development, children illustration and its main artists.

The practical part of this bachelor thesis deals with the bases, the choice of the topic, its
preparation, realization and author’s own artist’s book. The result is an artist’s book,

which uses illustrations to form a story.

Keywords: Artist’s book, book, printing press, history of book, illustration



UIVOU. s 9
1  Historie a SOUCasNOSt KNTNY .....covviiiiiiiiiiiiiiiicese e 10
1.1 POCAKY KNTNY ..eeiiiiiiiiice e 10
1.2 Préce pisaft, iluminatorti a knihvazacil ...........cccceoviiiiiic i 11
1.3 Promeéna knihy v souvislosti s KnihtiSKem ............cccooeviiiiiiiicce 13
1.4 Kniha V modernim POJEti ......coouveiuieiiiiiiiiiiesiiiesiee et 16

2 AULOTSKA KNTNA.....oiiiiiiiiiiiic e 17
2.V V0]t itie et e e aeebeeaeees 17
2.2 Historie autorské KNI .......c.ooiiiiiiiiiiiiiiciii e 18
2.3  Umglci zabyvajici se autorskou knihou ...........cocoveiiiiiiiiiic 21
2.3.1  GeOrge BreChl.....ccoiiiiiiieie e 21

2.4 Autorska kniha v €eském prostiedi.........ccccoovveiiiiiiiiieiiic 22
2.5  Cesti umélci zabyvajici se autorskou Knihou ...........c.cvevevivveeeieeeesesesieennans 23
2.5.1  Kveta Pacovska .......cccociiiiiiiiiii 23
2.5.2  Jiti Hynek KOCMaN .......cooviiiiiiiiiiiiic i 25
2.5.3  Milan KniZaK .......coooiiiiiiiiiiciiece 26

3 HUSEIACE ... 27
3.1 DefiNICE POJMU ..eeiiiiie ettt e e e et e e raeearee e 27
3.2 ROZACIENI. ..ceiiiiiiie e 28
3.3 PoCAatky 1lUSIIaCe @ JEJ1 VYVO].uuvrrriiiieiiiiiiiiiiiiiiee e e s s sttt r e e e e s e e e e e e e 29
3.4 llustrace v Ceské detské KNize........cooevviiiiiiiiiiiiiiic e 35
3.5  Cesti ilustratofi dStsKYCh KNih ..........cveveveveieieiiceeeeecceee st 39
351 CYril BOUAA ......oeieieiiecciie ettt 39
3.5.2  Zdenka Kabatova-TAborsKa .........cevviiiiiiiiiiiiiii e 40
3.5.3  Radek Pilal ......cooiuiiiiiiiice 41
3.5.4  AlZDEta SKAIOVA......coiiiiiiiiiiiiee e 42
3.5.5  Jifi Franta a David BOhM .........oooiiiiiiiiii e 43

4 PRAKTICKA CAST ..o 44
4.1  Volba tématu @ INSPITACE .....cvvviiiiriiiiiiiieiiie et 44
4.2 PHIPTAVA c.eviiiiiiiiiii e 45

A3 REAIIZACE ... e 46



Seznam PouZite HEETALUIY ........cciiiiiiiiiiiiiii e 54
Seznam internetovych ZAroJl ........veiiiiiiiiii i 55

NTeVA 1000100 o) - 74 i HUUTE TR 56



Uvod

Nazev mé bakalarské prace je Autorska kniha — experiment - koncept — kniha
jako artefakt — soucasny knizni projekt. Chci se vénovat knize pravé proto, ze patii
k nejstar§$im zpasobtim sdélovani informaci. Vlivem doby se ménil jeji ti¢el, dostupnost,

obsah a v neposledni fadé také pouzité materialy.

V teoretické ¢asti se vénuji historii knihy a poté ilustraci. Ve své praci se
zabyvam autorskou knihou, jelikoz je t0 nepfili§ zndmy zplisob umélecké ¢innosti, ktery
V poslednich letech nabyva na popularité. Cilem prace je vypracovani autorské knihy,

ktera obsahuje vlastni text a ilustrace.



1 Historie a soucasnost knihy

1.1 Pocatky knihy

Kniha, jak ji zname dnes, prosla Sirokym vyvojem, ktery ovliviiovalo mnoho
historickych, kulturnich a politickych udalosti. Samotny vyvoj probihal po fadu

generaci a staleti.

K nejstar§imu zptisobu rozsitovani informaci patii bezesporu stni podani. Kdyz
lidé vytvoftili fe€ pro potieby vzajemného dorozumivani, objevila se téz potieba vytvotit
prosttedek pro zaznamenavani mySlenek a informaci - pismo. Kniha se mohla zadit
vyvijet az po jeho vynalezeni a jeji historie jako takova je uzce spojena S proménou
materidlu, na ktery se psalo, ten samoziejmé ovliviioval vyber nastroji, kterymi se psalo
a nastroje zase vzhled pisma. Mezi nejstarSi predchiidce knihy tak mizeme zatadit
zdznamy na nejriznéjSich pouzitych materidlech jako je kdmen, dfevo, poté dievéné
a hlinéné desticky nazyvané tabellae, pugillaria a cerae. Na tyto desticky se rylo ostrymi
predméty nebo rydlem. Desticky se poté skladaly na sebe a spojovaly kozenymi
feminky, motouzem nebo krouzky z kovu; byl to tzv. Spali¢ek (kodex). Nazev kodex se
uzival 1 pozdé&ji u pergamenovych knih. Podle poctu svazanych desticek lze rozlisit

diptych, triptych nebo polyptych.

Pozdé€ji se zacalo psat i na papyrus a pergamen. Papyrus je hmota slepena
Z paski sloupnutych zrakosu a je tudiz velmi lehka a kiehkd. Papyrus neni mozné
skladat, jednotlivé dily papyru ¢i pergamenu tak byly slepovany do pasi a navijené do
svitkd, kterym se fik4 rotulus ¢i volumen. Oznaceni volumen se nejcastéji pouziva pro
svazky dila, které jsou obsahlej$i — tzv. svitkové knihy. Tyto knihy se navinovaly na dvé
ty¢e, aby nebyly konce papyru poskozeny a pfi pred¢itani se pergamen odvinoval
Z jedné strany na druhou. Takto vznikla svitkova kniha a také jedna z prvnich kniznich
forem. V Evropé se papyrus pouzival az do 9. stoleti. Ve stfedovéku byly rotuly
nahrazeny kodexem, avSak s jejich podobou se mizeme setkat i dnes, a to ve formé

svinovanych diplomt a podobnych slavnostnich listin.

Asi nejznaméj$i a nejrozsdhlejsi starovéka svitkovd knihovna se nachazela
v Alexandrii, obsahovala az sedm set tisic svazkli a nachazely se v ni i Homérovy
basné, které byly tdajné zapsany na Ctyficeti papyrovych svitcich a pozdéji prepsané do

pergamenovych kodexli. Prvni kodexové knihy, které mély tvar dnes znamych knih,
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vznikaly v obdobi kolem 7. stoleti naseho letopoctu, kdy také zacind historie knihy,

o jaké hovotime dnes.

1.2 Préace pisaii, iluminatori a knihvazaci

Do vynélezu knihtisku se musely jednotlivé knihy ptepisovat ru¢né, tuto praci
vykonavali pisafi v pisafskych dilndch. Takto vznikl¢ knihy se nazyvaji kodexy. Psaly
se od 2. stoleti na slozené dvoulisty, které se zasouvaly do sebe, aby pfi nasivani bloku
hibet ptili§ nezesilil, a poté seSivaly. Kodexy byly mnohem vyhodné&j$i nez pivodni
papyrusové svitky, které nahradily, nebot’ se v nich 1épe orientuje a daji Se pro zapis

vyuzit z obou stran.

Nejstar$i kodexy pochazi z doby Ciceronovy, 106-43 pied nasSim letopoctem.
Kodexy se psaly nejprve na papyrus, pozd€ji na pergamen (kize louhovana ve
vapenném mléce, zbavend srsti a podkozi), od 15. stoleti na papir z Ciny, nebot byl
levngjsi. Cinu Ize také povazovat za vynalezce papiru, prvni papir zde vznikl jiz okolo
roku 100 pfed nasim letopoctem. Cisarsky ucednik Tsai Lun k vyrobé prvniho papiru
pouzil rostlinnd vldkna a zbytky hedvabi. Podobny postup pii vyrobé se pouziva
dodnes, do Evropy se dostal diky Koreji a Japonsku. Cifané tento proces tajili pres 600
let, pfisné stfezené tajemstvi vyroby jim roku 751 ukradli Arabové a zemé V okoli
Stfedozemniho mofe byly prvni, kam se orientalni papir dostal. Prvni papirny vznikaly
ve Spandlsku, odkud se §itily do dalsich zemi, napt. Francie, Italie. Pravé zminéna Italie
pak nejvice vyrobou papiru proslula. Své prvenstvi si udrzela po dlouhou dobu a papir
vyvazela do daliich zemi, zejména Némecka, Holandska i Francie. V Cechéach vznikla
prvni papirna ve Zbraslavi roku 1499. V 16. stoleti se papirny objevovaly i v dalSich
Ceskych méstech, napt. v Turnové nebo Frydlantu. Na tizemi habsburské monarchie
bylo nejvice manufaktur v Cechach (66%), oviem kvalita papiru nedosahovala kvality
zahrani¢nich manufaktur, tudiz se papir dovazel z Itdlie a pozd€ji z némeckého

Norimberku.

Opravdové dilezitosti nabyl vynalez papiru az vynalezem knihtisku. Papir byl
sice. méné kvalitni neZ pergamen, avSak také mnohem levnéj$i. Diky tomu zacal

pergamen postupné vytlacovat, az nakonec v 16. stoleti papir zcela prevladl.

Do doby vynélezu knihtisku byly knihy psané vyhradné ru¢né nebo tiStény ve

formé¢ inkunabuli (prvotiskll). Takto vzniklé knihy byly ¢asové naro¢né a velmi vzacné,
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coz je Cinilo drahymi. Cena knihy dosahovala né¢kdy i hodnoty celych mést. V raném
sttedovéku si knihy mohla dovolit jen cirkev, univerzity a velmi bohati méstané. Také
byvaly ¢asto pripevnény ke stolu fetézy, coz je chranilo proti odcizeni Po rozsifeni
knihtisku ve 2. poloviné 16. stoleti ustoupily rukopisy do pozadi. Za predchidce
knihtisku 1ze povazovat i pecetidla a razitka z Mezopotamie, ktera se fadi mezi nejstarsi
a vznikla pravdépodobné za ucelem opakovaného rozmnozeni shodného materidlu ¢i

textu.

Kodexy jsou ptfevazné nabozZenské, od 13. stoleti ptibyla 1 poezie, beletrie
a odborna literatura. Mezi nejvyznamnéjsi a nejcennéjsi rukopisy v Cechich patii
Vysehradsky kodex, ktery vznikal od 70. let 11. stoleti. Momentalné je soucasti sbirky
Univerzitni knithovny v Praze. Byl zhotoven k pfileZitosti korunovace ceskeého krale
Vratislava 1. vroce 1085. Vazba je z bilé vepiovice a potah desek je vyroben

Z barevného brokatu.

Pisati ve stftedovéku méli vazené postaveni a pochazeli casto z fad duchovnich.
Vykonavani této prace vSak piechazelo narocné vzdélani, museli projit dlouhodobym
ucenim a Skolenim. AvSak 1 ptes tuto skuteCnost se maloktery z pisaiti dostal k pisarské
¢innosti, ktera byla povazovana za poslani. Jeden z nejvyznamnéjsSich pisaii doby byl
Richard de Bury, ktery napsal dilo O ldsce ke kniham. Pisatské uméni se predavalo,
a tak vznikaly pisaiské a malifské Skoly, které mély sva specifika a diky nimz lze poznat

puvod rukopisu.

Zdobeni, napt. iluminovani inicidl ¢i jednotlivych vyjevii z Bible nebo ze Zivota
obyc€ejnych lidi, vykonavali iluminatofi, ktefi byli mnohdy i1 z jiné zemé nez pisafti
a jejichz préace Casto probihala aZz po dokonceni prace pisafe. Starovéké rukopisy se
zachovaly vzacné s ilustracemi, bez inicial. Inicidly se objevuji v 6. stoleti v pisaiskych
dilnach - skriptoriich, ktera byvala v klasterech nebo i katedralnich kapitulach. VétSina
sttedovékych knih, iluminovanych rukopisit z obdobi pied pouZivanim knihtisku,
vznikala pravé v téchto dilnach. Samotna kniha byla tvofena velmi dlouho, nebot’ pismo
bylo spise malované nez psané. V nékterych ptipadech byla psana cely den pouze jedna
strana. Iluminatofi doprovazeli text obrazy, zvyraziiovali jej a zdobili. Prvni pismeno
slova, které je barvou, tvarem ¢i velikosti vyrazné odliSeno od zbytku textu, se nazyva
inicidla. Obvykle je umisténo na zacatku strany, kapitoly nebo odstavce. Tato pismena

byla n€kdy tak velka, ze zaplihovala vstupni strany riiznych textu.

12



Strany knihy a materidl na nich zaznamenany bylo potifeba ochranit primarné
pfed vnéjsimi vlivy prostiedi, a aby dilo nepodlehlo zkaze, vznikla knizni vazba.
Podstata knizni vazby spoc¢iva ve stavbé knizniho bloku a zpasobu jeho S§iti. Predmétem

zdobeni a uméleckym dilem se stala knizni vazba az sekundarné.

Zprvu byly desky jednoduché, nezakryté, az v gotice se zacaly prelepovat
papirem. Poté zacaly byt desky vnimané jako ozdoba, s jednoduchymi a skromnymi
jsme se mohli setkat pouze ojedinéle. Mnohdy byla vazba a desky stejné nakladné jako
samotny rukopis, ktery obsahovaly. PouZzivaly se vzacné materiadly jako drahokamy,
pefi, kosti, zlato a podobné. V nékterych piipadech byly v pfedni desce vytvofeny
schranky na uctivané ostatky, vazba tedy pfipominala spise relikviaf nez knihu. Knihy
vznikaly na zakazku, kvili jejich naro¢né vyrobé a cené se Casto stavaly pfedmétem
reprezentace, diplomatickych dari, véna a podobné. Knihvazaci pracovali nejcastéji

na univerzitach ¢i v klasSterech, pozd¢ji je mohli zaméstnat 1 knizata a panovnici.

1.3 Proména knihy v souvislosti s knihtiskem

Ptedchiidci a inspiraci ke knihtisku byly deskotisky - dfevotfezy a prvni blokové
knihy. Pomoci dievénych blokil se vytvaiely knihy v 6. stoleti v Cind. Nejstarsi text
z dfevénych desek se nazyva Diamantova Sutra a je tiSténa z desek fezanych do dieva,

byla nalezena v jeskynich klastera Tisice Buddhii.

Za zakladatele knihtisku lze bezpochyby povazovat Johannese Gutenberga
Z némecké Mohuce. I ten vSak mél mnoho piedchiidcii. Za jedno z vychodisek pro vznik
knihtisku lze povazovat riiznd pecetidla a razitka, jez byly jako jedny z prvnich uzivany
pro opakované psani stejnych znacek, slov ¢i vét. Do Evropy razitkovy tisk pftili§
nepronikl, v klastete Pfufening 1ze vidét nejstarsi ukazku této techniky v Evropé. Napis
zasvéceny sv. Jifi byl vytlacen do hlinéné desky pismenovymi razidly. Blokové knihy

se vyrabély kratce pred vynalezem knihtisku, vyuzivaly jednotlivych pohyblivych liter.

Ke knihtisku bylo nutné vyrobit jednotliva kovova pismena, ktera se sazela do
slov, vét a stranek. Gutenberg, ktery byl vyu€eny zlatnik, se v dilné naucil odlévani
a ryti do kovu, a vynalezl tak pismolijectvi. Tento obor, zabyvajici se odlévanim pismen
pro tisk, umoziluje sériovou vyrobu tvarové stejnych tiskaiskych liter. Pismorytec,
u kterého cely postup zacinal, vyryl obraceny tvar pismene (patrici), ktera byla poté

pouzita jako razidlo. Otiskem do méckkého kovu vznikla forma (matrice), kterd se
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vlozila do liciho strojku a zalila roztavenou litefinou (slitinou cinu, olova a vizmutu,
ktery byl pozdéji nahrazen antimonem). Tato slitina je patrné také vynalezem prave
Gutenberga. Vysledkem tohoto procesu jsou odlité litery, coz jsou finalni zrcadlové
oto¢ené podoby pisma. T¢lo litery urCovalo nejen velikost pisma a slouzilo jako
podlozka pro pismeno, ale ur¢ovalo také rozestupy mezi pismeny v fadku. Celé strany
urcené k tisku se sestavovaly do dievéné sazebnice, kterd urcovala findlni vzhled tisku —

piesné fadovani, mezery pro ilustrace a podobné.

Sestavené strany se uspotfadaly do archu a na sazbu se koZenymi tampony
nanesla tiskafska barva — Cerfi, kterou Gutenberg vyrab€l na bazi fermeze. Sestavenym
lisem, ktery koncepéné vychazel z lisu vinafského, ale byl doplnén o rozebiratelnou
piedlohu, se dal vytisknout cely arch soucasné. To poskytovalo vyhodu oproti
diiveéjsimu zplisobu tisku, kdy se arch tisknul pfitlaovanim hladitky. Jednalo se o dalsi
Z jeho experimentd, které v minulosti skonCily nezdarem, tentokrat byl vSak na prahu
néceho nového. Tiskarsky lis se pravdépodobné rozbéhl jiz kolem roku 1450, avSak
Vv té dobé mél Gutenberg jesté malo odlitych liter, bylo jich potieba vice. Pijc¢il si penize
od svého mecendSe Johanna Fusta a vyrazné rozsitil tisk. Tisknul jak letaky

a naboZenské texty, tak i vyznamné texty — vénoval se piedevsim tisku Bible.

Gutenberg tiskl na papir, ktery pfedtim macel, coz pfispélo k lepSimu pftijeti
barvy papirem. Barvu pienasel na litery kozenymi tampony vyplnénymi zinémi. Tato

metoda se pouzivala az do konce 18. stoleti, kdy byly tampony nahrazeny valecky.

Prvni tisténd kniha na svété, ktera opustila Gutenbergovu dilnu, byla
Sestatficetistrankova Bible z roku 1452 a nedlouho po ni, vroce 1455, Bible
dvaactyficetitadkova. Byla latinska, bohaté zdobend ilustracemi, Gutenberg na ni
pracoval se Sesti pomocniky. Na dvofe Humbrecht bylo vytisténo asi 180 exemplait
této bible, tisklo se na papir 1 pergamen. Z tohoto mnozstvi se v§ak zachovalo pouze 59
svazki, vétSinou netplnych. U jiz zmifiovaného Johanna Fusta si vyptj¢il prostiedky na
vybaveni dilny, ten se tudiz povaZoval za spolumajitele podniku. Gutenberg ho vSak
chapal jako pouhé¢ho véfitele, a tak veSkeré prostfedky z prodeje bible investoval zpét
do dilny, a tak ho Fust zazaloval za nesplaceni dluhu. Tiskdrna byla Gutenbergovi
zabavena a Fust povéfil jejim vedenim Gutenbergova Zdka Petra Schoffera, jehoz

prvnim dilem byl Mohucsky zaltar (1457), vytistény s dvoubarevnymi inicidlami.
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Ostatni zaméstnanci odesli do jinych mést dale provozovat knihaiskou ¢innost, a tak se

knihtisk §ifil dale do svéta.

Knihtisk se rozsifil i do ¢eskych zemi, kde se velmi rychle ujal, nejvice v Plzni.
Pravé v Plzni bylo vytisténo 15 prvotiskd. V roce 1489 vytiskl Martin z Tisnova
v Kutné Hofe c¢eskou bibli, tzv. Bibli kutnohorskou, ktera byla zdobena fezbami.
V Ceském knihtisku je nutno zminit Jifiho Melantricha, ktery pracoval v 16. stoleti.
Melantrichova tiskarna vytiskla asi 160 knih, pfedev§im bible — tzv. Melantrisky. M¢ly
sedm vydani, vétSinou v roce 1562. Po smrti Melantricha pokraoval v praci jeho zet

Daniel Adam z Veleslavina.

Postup, ktery Johannes Gutenberg vynalezl, se bez vyraznych obmén pouzival
az do konce 18. stoleti. Diky technice se samoziejmé zdokonaloval proces, pouziti
profesiondlnich nastroji a také vyroba liter. Diky zlepSeni nastroji a tudiz lepSi
reprodukovatelnosti zacaly byt knihy levnéjsi, coz prisp€lo také k jejich dostupnosti —
jiz nebyly uréeny pouze pro nejbohatsi vrstvu obyvatelstva. Prvotisky (inkunabule) byly
kolorované ru¢né, poté se objevily nové techniky. Obrazy byly nejvice tistény

dievofezy nebo dievoryty, pozdé&ji piibyla médirytina a po ni i lept.

Guttenbergiiv vyndlez se stal hlavnim médiem, které ovlivnilo rozmach
reformacniho hnuti. Diky snadné reprodukovatelnosti mohlo byt vytiSténo velké
mnozstvi exemplari. S rozvojem tiskafskych technik a také nartstajici gramotnosti
Vv 19. a 20. stoleti nartista zajem o tiskoviny, které byly vyrazné levné;jsi, a také o riizné
druhy zpracovani knih. Za nejvétsi pokrok se dé4 povazovat zavedeni strojni vyroby
papiru v "nekone¢ném" pasu a také zavedeni masového tisku (rotacni stroje). Kwvili
pramyslové revoluci se ménil jak tiskatsky pramysl, tak i profese tiskare, v disledku ¢ehoz
sice doslo ke zrychleni vyroby, ale také zaroven k poklesu kvality. Naopak pozitivni rozvoj
zaznamenal vyvoj ilustrace. Na konci 18. stoleti byl vynalezen dievorez, jenz se vyznacoval
velkou jemnosti a pfesnosti tisku z vysky. Litografie, vynalezena na pocatku 19. stoleti,
umoznila novy piistup k ilustracim. Béhem staleti se ménila jak tiskova technika, tak
1 soucasn¢ podminky pro svobodu tisku postupnym uvoliiovanim zakoni cenzury, ktera

byla velmi ptisna.

Tisk z vysky (knihy, ¢asopisy, noviny) byl ve 20. stoleti vytlacen ofsetem, ktery je
pouzivany 1 dnes. Ofset ve své podstaté¢ zachovava zakladni princip kamenotisku, coz

znamena, ze funguje na vzajemné odpudivosti mastnych tiskovych barev a vody. Technika
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jako takova je nejrozsiengjsi a nejpouzivangjsi tiskova technika na svété — pomoci ofsetu je

vytiSténa vétSina knih, novin, ¢asopist.
1.4 Kniha v modernim pojeti

V 60. letech 20. stoleti se objevuje novy piistup ke knize — navrat
k propracovanosti a eleganci knihy, podobné¢ jako tomu bylo ve starovéku
u tzv. krasnych knih. Byl kladen diraz jak na druh papiru, ktery mél byt kvalitni az
luxusni, tak i na tisk a ilustraci, a nasledné¢ na vazbu. Vazba byla v kiizi, dekorovana
zlacenim nebo mozaikou. V poloving 20. Stoleti se v Evrop¢ vytisklo vice nez 200 000

titulti roéné. Ve stejné dobé se objevila také nova forma knihy - autorské kniha.

Na ptelomu druhého tisicileti zacal byt dostupny internet a postupné se rozsituje
i elektronicka kniha. V dnesni dobé knihy vydava nakladatelstvi, které tvoti nakladatel,
redaktor a grafik. Cilem nakladatelstvi je vydavat tituly, které zaujmou co nejvice
Ctenafd, a tak uzivi celou redakci. Samotné dilo je do redakce zaslano jako surovy
dokument bez jakychkoliv uprav, typografickych i grafickych. Rukopis se pak dostane
k Gipravé, kdy se navrhne finalni podoba svazku. Grafik si knihu pieéte, zvoli vhodny
format a navrhne obalku, kniha se poté realizuje pomoci zminéného ofsetu, avsak kvili
snizeni ndklada se také velmi Casto voli digitalni tisk. Design se odviji od typu knihy,
kazda kategorie (beletrie, odborné¢ knihy, détské knihy, poezie) ma sviij vzhled
a nepsana pravidla. Pravé détska kniha umoziuje nejvétsi volnost v grafické uprave,

byva také nejnéapaditejsi kategorii.

Srozvojem internetu a masovych médii a tim souvisejicimi elektronickymi
zatizenimi doSlo ke zméné€ 1 v oblasti knih a Casopisti. Diive obvyklé Casopisy v tisténé
podob¢ byly nahrazeny internetovymi blogy, které jsou velmi popularni. Ekvivalent
tisténé knihy, digitalni kniha, je oznacovan jako e-book. Timto pojmem miZeme
oznacit také celé zafizeni, které slouZzi ke ¢teni elektronickych knih. Fenomén digitalni
knihy se objevuje od roku 1971, jejim zakladatelem je Michael S. Hart, ktery zalozil
projekt Gutenberg. Piivodni zaméfeni knih bylo pouze na obory souvisejicimi s pocitaci.
Vice se mezi Ctenafe dostava elektronickd kniha, kterd ma své nesporné vyhody,
predevsim skladnost a snadnou manipulaci. Je tedy mozné obsahnout velké mnozstvi
titult. Ty jsou tak idedlnim feSenim naptiklad na dlouhé cesty. Na jedno zafizeni lze
ulozit pfes 1000 tituld, umoZziuji vyhledavani podle klicovych slov. V pocatcich

digitalni knihy byl velky problém v nejednoté formatu danych knih. Postupem casu
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vSak ziskala pfevahu spole¢nost Adobe s formatem PDF. Elektronické knihy byly
nelegalni, postupem Casu se objevily firmy, které nabizely ke staZzeni volnd dila nebo
knihy, na jejichz autory se jiz nevztahovala autorskd prava, nebo autofi, jejichz knihy
odmitla nakladatelstvi vydat, a tak poskytli sva dila on-line. V roce 2010 piisel
internetovy obchod Amazon.com s prohlaSenim, Zze béhem dubna az Cervna prodal

poprvé v historii vice elektronickych knih nez klasickych.

Knihy Ize propojit také s dalSimi médii, naptiklad se uplatiiuje pievod textu do
mluvené podoby. I ptes tyto vyhody pravdépodobné neni mozné, aby tyto druhy knih
zcela nahradily tiSténou knihu, ktera nadale slouzi jako ovéteny zdroj fakti. Vétsina lidi
voli pohodIng;si variantu internetu, avSak zde publikované informace Casto pochazeji

Z neovétenych zdroja.

2  Autorska kniha

2.1 Vyvoj

Témét 2000 let se kniha vyvijela, prostfidala mnoho podob, od hlinénych
destic¢ek, kodext, pres papirové knihy a digitalni knihy, jejichz nosi¢em je v podstaté
nehmotné médium nebo CDrom. Mohlo by se zdat, Ze je jeji podoba zcela vyCerpéna.

Schréanka (vazba, desky) byla pon¢kud opomenuta.

Autorska kniha piedstavuje novou podobu knihy, ktera se objevuje v 60. letech
20. stoleti. Vznikala v pfitomnosti mnoha uméleckych sméra, zvlasté pak pop-artu,
nového realismu, minimalismu nebo konceptualniho uméni. Autor v procesu vzniku
knihy zaujima vSechna postaveni ¢i funkce, které jsou k vzniku knihy nutné. Tvofi tak
jak obsah knihy, jeji velikost, pouzité materialy, skici, ilustrace, vhodny obal, a tak
vznikd celkovy vizudlni dojem. Muze tim realizovat veSkeré napady a myslenky,
zajimavé vazby, €1 porusit klasicky zplisob ¢teni tiskoviny pomoci novych médii nebo
technologickych postupti. Od béZzné knihy se 1i8i tim, Ze jejim primarnim ucelem neni
pouze mySlenkovy obsah, ale je vnimdna celistvé jako umélecké dilo. Lze tedy fict, ze
je vniména jako umélecké dilo, zatimco informativni funkce se jevi jako druhotna.
Nejedna se tedy o tradi€ni pokracovani €i vyvoj knihy, je nutné brat v potaz cely

umélecky proces vzniku.
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Vzhled autorské knihy podporuje a ovliviiuje vybér materidli. Lze vybirat
Z nejriznéjSich druhd papiru, od kvalitnich papirti s vysokou gramazi, lepenek az po
transparentni papiry, se kterymi je mozné pracovat a vyuzivat jejich vlastnosti. Tvorba
autorskych knih neni podminéna masovou vyrobou, casto se tedy dana kniha vyskytuje
Vv omezeném mnozstvi, nékdy dokonce existuje pouze jeden exemplai. Velikost knihy
neni dana, autor tak miize vybrat formu (klidn€ i nesoumérnou), kterd podpofti celkovy
vizualni a i myslenkovy dojem z knihy. Vznika tak originalni koncept. Finalni bod je
tiskafské prace, kterou 1ze rozdélit do dvou zékladnich skupin, primyslovy digitalni tisk

a umélecké tiskarské techniky.

2.2 Historie autorské knihy

»Autorska kniha je pomérné mladé médium. O Uplné emancipaci tohoto
fenoménu mizeme hovoftit az v 60. letech minulého stoleti, nicmén¢ jeho piedstupné lze
vystopovat jiz na konci 19. stoleti. V 60. a70. letech zajem o umélecké knihy
kulminoval — pfedevsim pak ve formach konceptudlniho a akéniho uméni nebo ve
vizualni poezii. V dnes$ni umélecké roviné je autorska kniha schopna artikulovat krizi
osobni identity, nabyva rozsahu socidlniho apelu nebo se stava sondou do genderové

problematiky.“!

Sledovat pocatky a nasledny vyvoj autorské knihy neni snadné, jelikoz propojuje
mnoho uméleckych smérti. Prvnim pfedchidcem soucasné autorské knihy je
pravdépodobné britsky umélec William Blake, ktery pracoval koncem 17. a na pocatku
18. stoleti. Blake byl basnik, malit a grafik. Vydaval sice tradi¢ni format knihy, avSak
na kazdé strané touZil propojit text s ilustracemi. Co je zvlasté pozoruhodné na tvorbé
Williama Blakea je jeho role umélce, ktery se snazi vyjadfit pocity stejné jako umélei
Sedesatych let. Blake hledal zpisob, pomoci kterého by mél vyrobu svych texti
a ilustraci zcela pod kontrolou a byl tak nezavisly na komercnich vydavatelich

a tiskarnach. Tato myglenka je klicem k vytvofeni vlastni autorské knihy. 2

'RICHTEROVA, Zuzana. Evropska autorska kniha/Artist’s books on

tour. Http://www.czechdesign.cz [online]. 2012 [cit. 2017-05-08]. Dostupné z:
http://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/evropska-autorska-knihaartists-books-on-
tour

?ROSSMAN, Jae. Book Art Resources: Brief History of Artists'

Books. Http://web.library.yale.edu/ [online]. Yale, 2017 [cit. 2017-05-08]. Dostupné z:
http://guides.library.yale.edu/c.php?9g=295819&p=1972527#note
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K soucasné autorské knize také velmi piispélo dalsi médium — fotografie.
Cestovni alba z devatenactého stoleti méla nepfimo vypravéjici myslenkovou funkci,
ktera ovlivnila fotografy a umélce, kteti se v 20. stoleti zabyvali knihou. Béhem hnuti
nového realismu v Némecku v roce 1920 vzniklo mnoho fotografickych knih. Tyto
knihy byly tiStény komercné, zalozeny na cileném opakovani, které vytvaielo samotny

vyznam knihy.

Hnuti dada v pocatku 20. let 19. stoleti pouzivalo knihy jako prostfedek
k vyjadieni svych ,,etickych a politickych zajmu ve funkci uméni ve spolecnosti®, které
bylo pfedchiidcem myslenky americkych umélct, ktefi se zabyvali knihou jako uménim
béhem roku 1960. V povale¢né Evropé a pocatkem Sedesatych let v Americe nartstal
pocet autorskych knih. Ironii je, ze diive zminéné skupiny nebyly zcela v oblibé

a novodobi umeéleci tak o svych predchidcich nevédéli. Rozvoj technologii (fotokopie

vvvvvv

k zpuisobu tisténi knih, ale pfimo nabadaly k myslence ,,demokratické formy“ umeéni

S uplnou kontrolou nad produkci a distribuci.

V nasledujicich dvou desetiletich byly autorské knihy ovlivnény trendy ve svéte:
upiednostnénim sochafstvi v 70. letech a instalacemi v 80. letech. Performance
a konceptualni uméni bylo také propojeno stvorbou autorskych knih. Od tohoto
okamziku az doposud vznikaji autorské knihy a i nadéale pokracuje jejich nepochopeni
kviili nedefinovatelné formé a povaze. Pokud se podivame zpétné¢ na tvorbu Williama
Blakea, a nasledujici autorské knihy, mizeme vidét, jak se novd forma uméni
kodifikovala a sama definovala. Neustale se ménici podstata autorské knihy umoznila
umélclim reagovat na vSechna nova myslenkova hnuti. Jeji definici by tak mohla byt

, y et v v v 17 v J4 r 3
tvarnost formy, ktera ji ¢ini pouzitelnou v kazdém ¢asovém obdobi.

Autorskd kniha se tedy nachdzi na pomezi mezi knihou jako takovou
a uméleckym objektem. Tento umélecky objekt ve spojeni s knihou je reprezentovan
vyznamnym uméleckym hnutim Fluxus, jehoZ ¢leny byli umélci jako naptiklad George
Brecht, Robert Wats nebo Henri Bici. Fluxus se stal prikopnikem tvorby autorskych

knih. Mezi dalsi umélce, kteti se zabyvali autorskou knihou, se fadi naptiklad Christian

*ROSSMAN, Jae. Book Art Resources: Brief History of Artists'
Books. Http://web.library.yale.edu/ [online]. Yale, 2017 [cit. 2017-05-08]. Dostupné z:
http://guides.library.yale.edu/c.php?9g=295819&p=1972527#note
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Boltanski, Daniel Buren, Gilbert & George nebo Andy Warhol. Specidlni kolekce
obsahuje umélecké publikace nebo katalogy, které jsou koncipovany jako umélecké
dilo. Tato sbirka je od roku 2004 zastitovana kuratorkou Ginou Renotiére, kterd ma
velky podil na svétové unikatni kolekci vydavatelstvi Rainer Werlag sidlici v Berlin€.
Mezi ni patfi umélci Emmet Williams, Endre Tot, Jan VVoss, Damien Hirst a dalsi, ktefi
jsou velkym pojmem pro tvorbu autorskych knih. Pravé tito umélci vyhledavali
spolupraci se zminénym nakladatelstvim pro jeho experimentdlni a invenéni piistup.
V roce 2006 Muzem uméni v Olomouci ziskalo darem ptes 200 autorskych knih od

Rainera Pretzella, ktery je zakladatel vydavatelstvi Rainer Verlag.

Obrdazek 1: Ukazka autorské knihy jako uméleckého dila

Béhem 80. a 90. let =zacali umélci pouzivat knihu jako prostfedek
k sebevyjadieni. Technika a tvorba jsou rozmanité, od tradi¢nich az po experimentalni.
Malé tiskarny a jednotlivei nadale prosazuji klasické uméni knihtisku a rucnich
femesInych knih. Nékteti umélci tvoii obrazy generované pocitatem, jini ke své tvorbé
pouzivaji kopirku k reprodukci své prace. Mnoho umélct experimentuje také s obsahem
a fyzickou strukturou tradicni formy knihy. Knihy nebo ,knizni objekty” ptekracuji
hranice a vystupuji mimo konvenci, aby dokazaly zahrnout pojmy spojené s vytvarnym
uménim. Vyjadieni neni omezeno pouze na papir a inkoust, mize obsahovat vSechny

druhy materidld (papir, dfevo, kov) a pfidruZzenych objektl. Zatimco néckteré jsou
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vydavany jako jeden exempldi nebo v limitovanych edicich, jiné jsou produkovany

v mnoha kopiich.*

Oznadent ,,artist’s book" poprvé pouzila Dianne Vanderlipova ve Philadelphii

v roce 1967, ¢esky ekvivalent ,,autorska kniha" publikoval Jiti Valoch (1982).

2.3 Umélci zabyvajici se autorskou knihou

2.3.1 George Brecht

George Brech se narodil v roce 1926. Byl to nejen americky konceptualni
umélec a sochat, ale pracoval také jako chemik. Byl jeden z hlavnich ¢leni uméleckého
hnuti Fluxus, mezinarodniho avantgardniho hnuti, které bylo aktivni pfevazné v 60.
a 70. letech. Ve své tvorb¢é uplatiioval pfistup spojeni hranice mezi uméleckymi
disciplinami a hravym pfistupem k angazovanosti divaka. Studoval na Philadelphian
College of Pharmacy and Science. K uméni ho pfivedla prace avantgardniho umélce
Johna Cage. Brecht byl znamy svymi sochatfskymi instalacemi kazdodennich predméti

a také pro své pisemné navody, které nazyval ,,scénaf udalosti" pti své tvorbé uméni.

V jeho tvorbé se objevila autorska kniha Water Yam, plvodné vydand
Vv Némecku v ¢ervnu roku 1963. Na knize se podilel i dalsi vyznamny ¢len skupiny
Fluxus, George Maciunas, ktery navrhl a vytvoftil krabici, v niz byla umisténa. Toto dilo
je povazovano za jedno z nejvyznamnéjSich v ramci seskupeni Fluxus. Krabice, nékdy
nazyvana jako Fluxbox nebo Fluxkit, obsahuje velké mnozstvi malych tisténych karet,
obsahujicich pravé Brechtovy scénafe uddlosti, neboli fluxscores. PovétSinou byly
S otevienym koncem, coz davalo velky prostor divdkove predstavivosti. Toto dilo je

povazovano jako ptredchidce konceptudlniho uméni.

* Artists' Books. [online]. London, 2016 [cit. 2017-05-08]. Dostupné z:
http://www.vam.ac.uk/content/articles/a/books-artists/
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Obrdazek 2: George Brecht — autorskad kniha Water Yam

2.4  Autorska kniha v ¢eském prostiedi

,V nasem prostiedi se autorskou knihou — stejné jako jinde — zabyvala tfada
autord kolem hnuti Fluxus, Milan KniZak nebo pozd&ji Jiti Kocman, Milo$ Sejn a dal3i.

fika kuratorka Lucie VI¢kova z prazského Uméleckopriimyslového musea.

Vyvoj autorské knihy v Ceské republice se ve 20. stoleti prolini
s experimentdlni poezii Sedesatych let. Autorskd kniha jakozto umélecky objekt je
spojena se znamymi jmény, napiiklad Milan Knizdk, Jiti Valoch, Dalibor Chatrny,
Ladislav Novéak nebo Jifi Kolaf. Pravé prace Jifiho Kolafe spolu s praci Vladimira
Havlika, Josefa HirSala a Bohumily Grogerové, vyrazn€ vyuziva experimentalni poetiky
uz od konce 50. let minulého stoleti. Tvorba téchto umélci je spole¢né zahrnuta ve

sborniku (1967) pod nazvem Experimentalni poezie.

Pozornost autorské knize vénuji 1 Ceskd muzea, napiiklad Muzeum uméni
Olomouc, které uvedlo vroce 2009 vystavu Listovani — moderni knizni kultura ve
sbirkich Muzea uméni Olomouc. V roce 2016 probéhla Usp&Sna repriza, ktera

predstavila obé muzejni knizni sbirky: Knihu 20. stoleti a Autorskou knihu.

> CANDRA, Robert. Autorska kniha v digitalnim v&ku. Http://www.rozhlas.cz [online].
2012 [cit. 2017-05-09]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/radiowave/kultura/_zprava/1042227
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,, Druhou sbirku tvofi vyrazné mezinarodni ¢i presnéji euroatlanticka kolekce
autorskych knih a knih pojatych jako umélecké dilo (od druhé poloviny 20. stoleti az do
soucasnosti) predstavujici rizné moznosti ptistupu k tomuto v jadru intermedidlnimu
druhu vytvarného uméni. Ve sbirce, kterou ve vystavé reprezentuje vice nez stovka
exponatt, jsou vedle jedine¢nych autorskych piistupti (Dalibor Chatrny, Rudolf Fila,
Milan Knizék. Kvéta Pacovska, Milon Sejn, Dezider Toth aj.) zastoupeny konceptualni
(Petr Babak, Vladimir Havlik, Jifi H. Kocman, Vladimira Sedldkova, Jitfi Valoch, Jan
Wojnar ad.) ¢&i lettristické polohy prace s autorskou knihou (Jan K. Celi§, Jii Hila,
Josef Volvovi¢, Ladislav Novak, Vaclav Vokolek aj.). Dalsi linii tvoii dila, ktera se
zabyvaji vztahem vytvarného uméni a hudby (Milan Grygar, Petr Pokorny), hrani¢ni
oblast mezi autorskou knihou a objektem predstavuji prace autorti z vyznamného
mezinarodniho hnuti Fluxus (Bici Hendricks, George Brecht, Robert Watts a dalsi),
kter¢ dnes patii ke klasickym a zakladatelskym dilim v oblasti autorské knihy.
Koncepéni akviziéni ¢innosti v oblasti autorské knihy se Muzeum uméni Olomouc

vénuje jako jedna z mala instituci v Ceské republice a jeji sbirka autorskych knih je co

. . . r W v /4 €
do rozsahu 1 kvality nejvyznamnéjsi u nas. 6

2.5 Cesti umélci zabyvajici se autorskou knihou

2.5.1 Kbvéta Pacovska

Ceska maliika se vénuje nejen tvorbé autorskych knih, ale je také sochatkou,
ilustratorkou, grafickou a pedagozkou. Sva studia na Vysoké Skole
uméleckopriimyslové v Praze ukoncila v roce 1952 a poté pracovala jako ilustratorka
détskych knih a casopist. Prvni knizky, které ji proslavily po celém svété, vytvarela pro

sveé déti. Je také autorkou volnych grafik, které tésné souvisely s jeji ilustracni tvorbou.

Jiz v détstvi pro ni mély knihy velké kouzlo, a tak v roce 1965 vytvofila ilustrace
pro svoji oblibenou knihu Pohadky z bramborovych fadki od Carla Sandburga. S touto
knihou také zaznamenala prvni velky uspéch — ziskala hlavni cenu na Bienale ilustrace
Vv Bratislavé. Ona sama povaZuje praci na této knize za jednu ze svych stézejnich.

V 60. letech tvotila také ilustrace pro détské Casopisy jako je Slunicko nebo

Matetidouska. Jeji kresby jsou specifické, nezaménitelné a autorské knihy

® Listovani. Moderni knizni kultura ze sbirek Muzea uméni Olomouc. [online]. 2016 [cit.
2017-05-09]. Dostupné z: http://www.zpc-galerie.cz/cs/listovani-moderni-knizni-
kultura-ze-shirek-muzea-umeni-olomouc-665
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nepiehlédnutelné. Vyznacuji se smyslem pro hravost, maji osobity styl, experimentuji a
prekypuji fantazii, jeji knihy nejsou ploSné. Sama autorka tvrdi, Ze prvni galerii, kterou
dit¢ vidi, je pravé kniha. Na konci 80. let zacaly jeji knihy vychazet v Némecku,
nasledné ve Francii, Italii, a dokonce i v Japonsku ¢i Jizni Koreji. Mezinarodni Gspéch
zaznamenala se svou knihou Eins, fiinf, viele, ktera ucila déti pocitat. Nejvyznamngjsi
ocenéni pro autory a ilustratory détskych knih, cenu Hanse Christiana Andersena,
ziskala vroce 1992. Mezi dal§i ocenéni patii n€kolik zlatych medaili z knizniho
veletrhu v Lipsku, Nejkrasnéjsi kniha Rakouska (1991), Nejkrasnéjsi kniha Francie
(2005).

K détskym ¢étenariim pristupuje Kvéta Pacovska jako k rovnocennym, kteti

mohou leckdy i piedéit svou fantazii dosp&lého divéka. Zije a tvoti v Praze.

Obrazek 3: Kvéta Pacovska - Autorska kniha Rot Rothorn
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2.5.2 Jiri Hynek Kocman

Jiti H. Kocman se da povazovat za jednoho z nejvyznamnéjsich ¢eskych umélcti
zabyvajicich se autorskou knihou. Mimo to je také klicovou postavou konceptualniho

umeéni poslednich 30 let.

Narodil se v roce 1947 v Novém M¢sté na Moravé. Mimo své umélecké zajmy
se vénuje také pedagogické Cinnosti. Ackoliv vystudoval veterindrni Skolu, uméni se
vénuje od roku 1965 ve svém soukromi. Studoval u Jititho Valocha, Jindficha Svobody
a Tomase Vyskocila. V 90. letech se stal docentem oboru konceptualniho uméni a vedl

Ateliér papir a kntha na FAVU VUT v Brné.

Jeho zajem o autorskou knihu se zacal datovat od roku 1970, za vzniku
Chomatografickych knih (do prazdného bloku aplikuje barvy) a Preparované knihy (do
standartnich knih zasahuje fezanim). Autorskd kniha pro Kocmana neni jenom nosic¢
informace, ale sama o sobé& nese poselstvi ve svém obsahu, pfi¢emz zalezi na zplisobu
zpracovani. Umeélec tvoifi knihy disperzni, perforované. Disperzni kniha vznika
rozemletim knizniho bloku na papirovou kas$i, zaroven vSak pfi spravném
technologickém postupu zlistanou zachované urCité fragmenty. Z papirové kaSe se
znovu vytvori listy a opét svazou. Kniha, kterd vznikne, je tedy recyklovana a sestavena
do ptvodni podoby. Kocman tyto knihy vystavuje zaroveni s témi ptivodnimi a klade
daraz na jejich prvotni formu. Knihy jsou tedy v zékladu stejné, ale zaroven naprosto
odlisné. Tento pfistup inspiroval mnoho mladych umélct. Tyto knihy se fadi mezi tzv.
paper-re-making books. Tento nazev pochazi z anglické slovni hiicky papermaking =

, ’ v ¥ ;7
vyroba papiru a remake = pfetvofeni.

Jinym pftistupem se vyznacuje Kniha jednoho §alku caje, kterd vznikla spojenim
urcitého mnozstvi papiroviny, do které je vmisen jeden Salek caje, véetné Cajovych

listka.

Kocmanova dila jsou k vidéni na samostatnych vystavach od 60. let, vystavuje

jak v Ceské republice, tak i v zahraniéi.

7 Jiri Hynek Kocman. Artlist - databdze soucasného uméni [online]. Centrum pro
soucasné umeéni Praha, 2015 [cit. 2017-05-09]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/jiri-
hynek-kocman-108641/
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Obrazek 4: J. H. Kocman — Autorské knihy Cajové minimum a Médium papir

2.5.3 Milan Knizak

Milan Knizdk je cesky umélec, vytvarnik a performer. Aktivity, kterym se
vénuje, jsou velmi Siroké a zahrnuji veSkeré sféry uméni — akce, vytvarné uméni,

design, médu, basné, hudbu, architekturu i fotografie.

Jeho tvorba za¢ind v 60. letech, hlavni myslenkou je pfiblizeni uméni béznému
zivotu a tim tak posunuti uméni o dalsi pficku. V roce 1965 byl ptijat do Svazu
Ceskoslovenskych umélct. Na pozvani George Maciunase odcestoval v roce 1965 do
New Yorku, kde ho Maciunas jmenoval do pozice Director of Fluxus East (Reditel pro
Vychod). Jeho umélecka ¢innost je velmi Sirokd, dostal také mnoho ocenéni. Ackoliv
nikdy nedosahl vysokoskolského titulu, je od roku 1990 profesorem, v letech 1990-1997

rektorem Akademie vytvarnych uméni v Praze.

Milan Knizék patii k nejvyraznéjSim piedstavitelim akéniho hnuti 60. let u nas.
Velmi ¢asto se vyjadioval k dobové situaci, politické i umélecké, a to pomoci vefejnych

akci, happeningt, které povazoval za jediny moZny prostiedek.

Knizak pracuje také s autorskou knihou. Unikatni jsou pfedevS§im dvé autorské

knihy Make your dreams a Vsem utéct, jez obsahuji texty a dokumentaci Knizakovych
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aktivit 60. a 70. let a vznikly jako jedny z prvnich z celkového poctu asi deseti knih.
Dalsi autorskad kniha nese ndzev Kniha dokumentii. V prostiedi ¢eského uméni se da
povazovat za vyjimec¢nou realizaci. Umélec pracuje s betonem, ze kterého jsou
vytvoteny desky knihy, ze kterych tréi stiepiny skla. Textilni hibet je jemny barevny
a materialové kontrastuje s nepolychromovanym betonem. Knizni obsah je slozen
z dobovych dokumentii, zachycujicich prifez Knizdkovy prace. Z knihy vyzaiuje pocit

stisnénosti, omezeni a uvéznéni zivota v socialismu.

Obrazek 5: Milan Knizdk — Autorska kniha Kniha dokumentii
3 llustrace

3.1 Definice pojmu

,»V Sirokém vyznamu slova jest ilustraci kazdy vytvarny projev, jenZ doprovazi
mySlenku literarni, at’ védeckou, at’" uméleckou, a jenz posiluje nazor a piedstavu
Ctenafe prostfedky, jeZ psanému slovu nejsou dany. V uzsim slova smyslu jest ilustrace

uméleckym projevem inspirovanym sice dilem literarnim, avSak ve vztahu k nému

) y . , . . g
projevem umélecky svébytnym a jemu rovnocennym.

® MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: Jan Stenc, 1931.s. 7
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Pojem ilustrace se poprvé objevuje ve Francii v 19. stoleti, pfesnéji od roku
1840. Pochazi z francouzského slova lustrare, které v piekladu znamend osvétlit.
[lustrace je doprovod piibéhu nebo knihy, ktery dopliiuje a osvétluje cely déj. Ilustrace
se da povazovat i za vytvarné oziveni, které celkové znasobuje a vhodné dopliuje
dojem z Cetby. Ma i zasadni vyznam na vnimani knihy ¢lovékem, avSak mize stat
1 samostatné bez nutnosti precteni literarniho dila. Jeji podoba leckdy ovliviiuje ¢tenare

pti koupi knihy.

[lustrace miize mit mnoho rozdilnych podob, od malby, kresby, grafickych listd,
kolaze ¢i fotografie, a je vytvorend lidskou rukou. Uziva také k svym ucelim témer
vSech prostiedkd, které patfi malifstvi, a to po strance umélecké i technické. Do pojmu
ilustrace je zahrnuta i knizni vyzdoba (inicidla) a iluminace. Clovek, jenz se zabyva
tvorbou ilustraci, se nazyva ilustrator. Na jeho schopnostech zavisi kone¢ny dojem
z dila. Tlustrator vlastné interpretuje sviij pocit, vytvari atmosféru skrze svoji fantazii,
kterou pak dilo promlouva k ¢tenafim. V mnohych ptipadech ilustrator tzce
spolupracuje se spisovatelem, nasloucha jeho vizim a snazi se ptizptsobit celkovy vyraz
knihy autorovi literarni ¢asti knihy, nebot’ kniha musi pisobit jako celek. Muze tak
vzniknout vice variant, ze kterych si spisovatel vybira. Dulezité¢ je také celkové
zpracovani knihy, které muze ilustraci podpofit nebo ji naopak ublizit. Neziidka také
knihy vychazi v opakovanych vydanich, pticemz ma kazdé vydani jiného ilustratora.
[lustrace tak knize zapiijCuji jedineCnou podobu a kazdé vydani miize na ¢tenare plisobit

zcela rozdilné 1 ptes totoznou literarni Cast.

Jsou rizné postupy pti vzniku knih. Nékdy vznikd text a ilustrace zaroven, jindy
muze ilustrator ilustrovat uz hotovy text. V piipad€ cizojazyénych knih neméa vzdy
ilustrator moznost kontaktu s autorem. D4 se fict, Ze to umélci poskytuje velkou
svobodu, avsak neni zaruéeno, Ze ilustrator spravné pochopil vyznam textu a vystihl

ducha knihy.

3.2 Rozdéleni

[lustraci lze obecné rozdélit do dvou skupin — ilustraci védeckou a ilustraci

uméleckou.
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Cilem veédecké ilustrace je predstavit nebo oziejmit urcita textova mista pomoci
kresby, fotografie apod. Naproti tomu ilustrace uméleckd vnasi do literarniho dila
vytvarny dojem. I v ilustraci samotné se vytvari prostor pro fantazii ¢tenare. Ackoliv je
ilustrace pro jejiho autora zcela konkrétni, i tak je zde misto pro vnimani jednotlivce.
Toto rozdéleni je vSak velmi obecné a je nutné ho blize specifikovat. Ilustraci Ize délit

také podle funkce v knize:

- literarni: ilustrace literarni dopliiuje d¢j, konkrétné utvaii predstavu o misté
déje, dava tvar vystupujicim postavam, posiluje celkovy pocit ztextu
u Ctenafe. Lze ji povazovat za vizualni prezentaci déje odehravajiciho se
v textu

- védeckd (naucnd): souvisi s odbornym textem, mé& vyukovou ulohu
(ucebnice, encyklopedie, technické piirucky, navody), nenese estetickou
funkci a nemusi odpovidat uméleckému vkusu

- propagacni: laka ptipadného zajemce nebo kupce

- dekorativni: posiluje vytvarnou c¢ast knihy, vyplyva z estetick¢ho citéni
majitele nebo autora knihy

- détska: tato kategorie by se dala povazovat za specifickou

3.3 Pocatky ilustrace a jeji vyvoj

»Vytvarné predpoklady vzniku uméni ilustraéniho byly dany spojitosti obrazu
a pisma v davnych dobéch lidskych déjin. Vyjadfovani a sdileni myslenek dalo se
v nejstarSich kulturach svéta obrazy vyjadiujicimi pojmy, a to zplisobem u raznych
narodil tak jednoznacnych, Ze Cteni téchto pojmovych obrazil (piktografil) jest mozné

. v v . v . v 9
1 bez znalosti feci naroda, jenz je vytvoril.

Tustrace prochazela vyvojem zaroveni s vyvojem knih, vzhled se ménil s dobou

a to v zavislosti na technice, ktera byla v oné dobé pouZivana.

Prvni ilustrace se objevily jiz v Egypté v dobé¢ Nové fiSe (1560 pi.n.l. — 1080
pt.n.l.) v Knize mrtvych. V téchto knihach miZeme nalézt kresby, které dokladaji, ze
d&jiny ilustrace byly zapocaty jiz ve starovéku. Egyptsky svitek byl prvnim typem
knizniho spojeni textu s obrazem a pfimym vzorem ilustrované knize antické. Knihy

mély podobu papyrovych svitkli a byly kladeny do hrobl spolu se zemfelymi osobami.

* MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: Jan Stenc, 1931. s. 9
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Ke kresbé byla pouzivana hlavné ¢erna a cervena barva, kreslilo se tftinovym perem.
V antickém Recku nenajdeme obraz doprovézejici text, ani zadné zminky o ilustraci.
Urcity druh doprovazeni textu obrazem miizeme nalézt ve védeckych knihach, kde bylo
nutné priblizit mySlenku pomoci grafickych obrazii z nau¢nych divodi. Obrazy se
objevovaly predev§im v matematickych nebo hvézdarskych dilech, nebo dilech

prirodovédeckych. Z téchto svitkll se nezachoval ani jeden.

V ramci fimské kultury se vyvinul jiny ilustracéni systém. Obraz ma vedouci
funkci v knizni kultufe, text je dopsan pozdéji. Tento postup se objevuje v knize
Josuove, kdy je obraz malovany podle star§i piredlohy v 5. nebo 6. stoleti po Kristu,
a k némuz je v 9. nebo 10. stoleti pfipojen pravodni fecky text. Na tento vzor navazalo

starokfest’anské umeéni.

V rané kiestanském uméni dochazi k upadku ilustraci. Dfive se nahliZzelo na
kresbu realisticky, avSak v této dobé¢ realistiCnost zanikd. I kdyZ jsou fecké a fimské
piedlohy opakovany a kopirovany, obrazy jsou méné zdatilé. V 7. stoleti nejsou knihy
ilustrované, kromé¢ nabozenskych dél. Ta jsou kraslena v klasternich dilnach, které
bohuzel nemaji mnoho dobrych umélct. Uplatiuji se pfedev§im geometrické, rostlinné

a zivo¢isné motivy, figura se neobjevuje prilis asto.

Karolinska iluminace neboli knizni ilustrace v dobé Karla Velikého, vzkvétala
stejné jako tehdejsi kultura. Dulezitym centrem vzniku knih a obnovy uceni se staly
karolinské klastery. V téchto klasterech se opisovaly antické, starokiestanské
a byzantské rukopisy. V evangeliafich se objevovaly portréty evangelisti a stranky
S ozdobnymi inicidlami. Paldcova Skola, kterd se nachdzela na dolnim Ryné&, dokdzala
velmi zdatné napodobit anticky sloh. V téchto dilndch pracovali umélei, ktefi se
dokazali vceitit do fimského slohu. JakoZto nejvyznamnéjSiho zastupce tohoto uméni je
tteba jmenovat malife, ktery ozdobil evangeliai Karla Velikého. I pres fakt, Ze
V dolnorynské dilné se umélci dokazali nejvice ptibliZit ilustraci antické formé, je zcela
jasné, Ze prave tato dilna neméla vEétsi vliv na vyvoj knizni malby v 9. stoleti. Nové
dilny tohoto v€ku navazovaly na tradici antiky, av§ak dokazaly spojit tento realismus se
slohovou abstrakeci a soudobym vkusem. V jedné ztéchto dilen vznikl evangeliaf

abatySe Ady, ktery vyvolal velky ohlas v knizni malbé¢.

Nejcennéjsi knihy v ramci ilustrace vznikaly od 9. stoleti, technicky dominuje

perokresba a knihy nejsou vzdy liturgické. Sami umélci byli vice zaujati obsahem
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duchovné nauénych knih nez epickych biblickych dé&ji, které nepodnécovaly ptilis
mnoho z jejich predstavivosti. Prvni spojeni myslenky, literarni ¢asti a i obrazu

ztvarnuje Utrechtsky zaltar.

llustrace jako takova byla od 9. stoleti vhodnéj$i ve formé perokresby nez
malovaného obrazku. Ilustrace perem se vzila i v 10. stoleti v dobé ottonské. Zanrem
knih byly predevsim lekcionare, které se pouzivaly pifi bohosluzbé. Ve stejné dobé
pracuje i anglo-saska skola, jejiz centrum se nachazelo ve Winchestru. Ilustrovaly se jak
nabozenské knihy, tak i1 nau¢né. Zvlastnosti anglickych ilustraci bylo kresleni postav

jenom jako barevnych obryst.

Ve 13. a 14. stoleti byly ilustrovany hojn¢ zdobené kodexy, které byly velmi
nakladné jak cCasove, tak i finanné, a proto je pofizovali vyhradné panovnici nebo
cirkevni hodnostafi. Stranky byly iluminovany bud’ jako celek, nebo ¢astéji drobngjSimi
vyjevy. Pozadi jednotlivych vyjevi je vétSinou ornamentalni. Cela strana je ordmovana,
vsazena do textu tak, aby nebyl narusen celkovy dojem. Takto vznika goticky vytvarny
projev, ktery je stylizovany a ohrani¢eny. RemesIna urovei ilustratorti se viak rychle
zvysuje, v Cechach si v roce 1320 ilustrator Pasionalu abaty$e Kunhuty osvojil uméni
francouzského ilustra¢niho slohu. Ilustratofi nau¢nych knih z druhé Ctvrtiny 14. stoleti
ziskali velké mnozstvi zdroji pro svou femeslnou praci, pii které preferovali
jednoduchou kolorovanou perokresbu pied malbou slozitou nebo kryci. Tato technika
1épe vyhovovala zvysené poptavce po ilustrované knize, také dilny v Cechach piispély
svym dilem k rozmachu evropské knizni kultury. Ve Francii a Anglii se utvofil novy
zastaval obraz. Text se stal pouhym doprovodem obrazll. Ilustrace mély symbolicky

charakter a vysvétlovaly skryté vyznamy biblického textu.

V polovin¢ 13. stoleti se ilustratofi snazili ztvarnit prostorovost obrazu. Prostor
je utvafen krajinou - skalami, architekturou, tak i riznymi detaily interiéru — nabytkem
a podobné. Stim souvisi i proména ve 14. stoleti, kdy se umélci snazili zachytit

trojrozmérnost prostoru pomoci perspektivy. Ke konci tohoto stoleti se objevovala nova
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stylova forma, kterd se nazyva krasny sloh. Mezi charakteristické znaky patii jasna

. I~ 1.1 . v 17 oy .r 10
barevnost, lyrismus malifského pojeti a uslechtilé tvarovani draperii.

,Rozmach realismu v 15. stoleti zpisobil, Zze ilustrace ztotoznila se s idealy

malby deskové a nasténné a ze usilovala, opirajic se o tyto obory malif'stvi, o doprovod

o e, , .. , .
textii realistickymi obréazky miniaturnimi.” **

,Sifeni vzdélanosti vyvolalo zvy$enou poptavku po knihach i v jinych nez
duchovnich kruzich. Tato poptavka po knize znovuozivila pisatské dilny, které knihy
vyrabély do zasoby, spoléhajic na trvaly odbyt. Tento primysl nabyl rozsahu predev§im
ve vétSich méstech, ve kterych se nachazely univerzity. Rozsifeni papiru v Italii a poté
vcele Evrop€ prispélo k velkému sniZzeni ceny knih. Specidlné¢ vyskoleni pisafi
opisovali knihy a kreslifi ilustrovali. Tito kreslifi kreslili svaté obrazky pro lidovou
potiebu, vyrabéli hraci karty, malé obrazkové knihy a ilustrovali texty knih podle vzori,
jichz méla kazda vétsi dilna zasobu.«'?

Vynalez knihtisku umoznil rozsiteni knih do Siroké spolecnosti, tisk na papir je
jednoduchy a rychly oproti ru¢nimu opisovani. Zpocatku jsou obrazy spise jednoduché,
tvoii je linedrni kresby vyfezané do dievéného Stocku. Stodek velikostné dosahuje az
celostrankového formatu, vyrabi jej Skoleni fezbati, kteti pirevadeji predlohu na matrici
uréenou k tisku. Nejstar$i datovana znama kniha, ve které mizeme najit ilustrace, je
Bonertv Drahokam (Edelstein), ktery vySel roku 1461 v Bamberku. V 70. letech byla
technika knihtisku rozsifena do vSech evropskych dilen, v Nizozemsku, Francii,
Némecku a Itélii ptibyvalo dilen, ve kterych se ilustrace soustavné péstovala. Tyto dilny
na sebe vzajemné pusobily, a tak se zvySovala Groven ilustrace jak po strance slohové,
tak i technické. V Nizozemsku doslo ke zdokonaleni zpiisobu vytvafeni obrazu pomoci
zavedeni modelujicich ¢ar do obrysové kresby. Obraz byl tvofen hlavnimi obrysy, které
nabyly plasti¢nosti pomoci vnitfniho Srafovani. Tento obrysovy styl dosahl vrcholu
Vv 16. stoleti. Z osmdesatych let 15. stoleti pochazi také prvni ceska tiSténa a ilustrovana
kniha Ezopa Zivot s fabulemi, ktera vysla v roce 1488, o rok pozdégji vysla Kutnohorska

bible, ktera obsahovala 116 dievorezii.

®BOHATCOVA, Mirjam. Ceskd kniha v proméndch staleti. Praha: Panorama, 1990.
622 s. ISBN 80-7038-131-0. s. 83

' MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: Jan Stenc, 1931. s. 99

2 MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: Jan Stenc, 1931. s. 100
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,»V Némecku pracovali malifi a Skoleni kreslifi, ktefi propojovali grafiku se
soudobym uménim. Autofi namét, malifi, kladli na rytce velmi vysoké naroky,
mnohem vyssi, nez jaké méli jejich pfedchidci. Nutice rytce k faksimilovani svych

slozitych kreseb, dodavali ilustradnimu dfevofezu novy graficky charakter.

Drievorytu hrozilo nebezpeci, Ze se z n¢j stane pouze reprodukéni prostiedek,
ktery se odcizi své podstaté. Upadek této techniky byl vsak odvracen piichodem
vyznamného umélce, Albrechta Diirera (1471 — 1528). Pattil nepochybné mezi nejvétsi
umélce své doby, jeho prace ovlivnila osud némecké ilustraéni grafiky. Mnoho umélct
Slo v jeho stopach, néktefi dokonce upadali v zavislost na Diirerové uméni. Na konci
16. stoleti se rozsifila médirytina a dfevotez a technika linedrniho dievofezu ponckud

upadla.

»Posledni kreslifi staré tradice snazili se sice ptizpusobiti dievotfez pozadavklim

novym, nez doba milujici malebny tvar rozhodla ve prosp&ch rytiny a leptu.* **

Pokusy o ilustraci pomoci médirytu se objevovaly jiz v 15. stoleti, avSak kvili

nizké technické urovni se ilustrace tiskla zvlast’ a poté se do knihy vlepovala.

V 17. stoleti v knizni ilustraci pievazovala technika rytiny a leptu. S tpadkem
renesance a dievorytu ptichdzely problémy, které souvisely s uzivanim ilustraci rytych
do kovu nebo leptanych, coz byla jedna z pticin, pro¢ se barokni kniha vzdala ilustraci.
Rytiny a jejich tisk byl nakladny, a tak se kniha nadmérné¢ zdrazovala. Nejen technické
a finan¢ni problémy byly pfi¢inou Upadku ilustrace, Kk témto problémum patiila
1 nadmérnd ilustracni produkce v predchozich stoletich. Objevily se nové dekorativni
tendence, které se vénovaly vyzdobé vyznacénych stran knihy, pfedevs§im strané titulni.
Nékdy se potizovala pouze jedind ilustrace, kterd se zatadila na zacatek publikace. Tato
strana se nazyva frontispise a nachazi se proti titulnimu listu. Bylo na ni vyobrazené
pismo, ornamenty anebo figurdlni motivy, nékdy také portrét spisovatele. V tomto
stoleti upadd zdjem o knihu jakoZto o vytvarné dilo. Znovuzrozeni tiSténé knihy
probéhlo ve Francii za doby vlady Ludvika XV. Rodilo se rokoko, které je hravé a
usmévné, a vtéto dob& probehlo obrozené v kazdém oboru uméleckého femesla.

Vyjimkou nebyla ani kniha.

B MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: Jan Stenc, 1931. s. 131-132
“ MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: Jan Stenc, 1931. s. 155
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Lllustrujici obraz nenabyl znovu tésného sristu s textem a nestal se nedilnou
slozkou tisténé stranky. Ilustrace zistala obrazovou vlozkou v knize a préce ilustratora
ukladala si jen v ozdobnych vinétach tésnéjsi zavislost na typografii zvySujici své

umélecké pozadavky od roku k roku. «*°

Od 18. stoleti je vénovana pozornost také typografii a od poloviny 18. stoleti se
zlepSuji také tiskarské typy a knizni sazba. Ilustrator je nejen vytvarnik, ale také grafik,
takze odpada nutnost komunikace mezi dvéma rtiznymi osobami (umélcem a rytcem),
kniha se tak stava umélecko-femeslnym produktem. Na ilustraci se za¢iné nahlizet jako
na artikl, ktery prodava, tudiz se kladl diraz na kvalitu a krasu obrazu. Pokud je tento

obraz povazovan za krasny a kvalitni, Sance na prodej knihy se rapidné zvySuje.

»Neschopnost klasicismu vytvofiti novy styl ilustracni byla by uvrhla ilustracni
uméni v dobé okolo roku 1800 v zénik, nebyt nového podnétu, ktery umélecky
1 technicky ptedbihal dobu a osvédcil svou Zivotnost po celé stoleti dalsi aZz do doby,
kdy rukodilnou praci grafickou nahradila technika mechanicka a chemicka. Slo o

obnovu dievorytu jako techniky reprodukéni, a to na novém zakladé technickém. “*°

Jeden z vytvarnikt, ktery usiloval o obnoveni dievofezu, byl anglicky grafik
Thomas Bewick. Své grafiky navrhoval a zarovenl ryl, pouzival tvrdé dievo ze
zimostrazu. Dal zaklad dal§imu ilustracnimu stylu, ktery obstal po dalsi stoleti. Obraz
byl realisticky, s plasticitou prostoru a postav. Um¢lci, ktefi chtéli ilustrovat v 19.
stoleti, se nevénovali ani rytiné a ani dfevorytu, nebot u obou téchto technik bylo
zapotiebi tietiho ¢loveéka k reprodukci. Umélci volili tedy predevsim lept a akvatintu,
coz byly techniky nehodici se ke knizni ilustraci. Bylo tedy zcela ptirozenou udalosti, Ze
vyndlez litografie Prazana A. Senefeldera (1796) vySel v pravy ¢as potiebé umélct,
ktefi byli citlivi na sviij umélecky rukopis. Diky litografii jiz umélec nemusi premyslet
nad moznostmi grafické techniky. V 30. letech 19. stoleti se litografie rozsifuje do
vSech Casopist, jeji popularita prudce stoupa a nasledné drzi do konce. Ke xylografii
ptibyla i dalsi technicka zalezitost, a to ptenaseni fotografie na Stocek. Rytci si
osvojovali nové techniky a sbirali nové zkuSenosti, avSak ani tak jich nebylo dost pro

vytvarniky, ktefi si zadali jen ty nejlepsi z nich.

S MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: Jan Stenc, 1931. s. 170

* MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: Jan Stenc, 1931. s. 197
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Litografie byla vyuzivana az do padesatych let dvacatého stoleti. Na ptrelomu
dvacétého a dvacatého prvniho stoleti se zvolna zacinaji vyuzivat i techniky pocitacové.
Je vynalezen také ofsetovy a digitalni tisk. Umélec mize realizovat téméf jakékoliv
napady pomoci tabletti, vektorové grafiky, tiskll z kolazi, malby, kresby, fotokolazi,
digitalnich kamer ¢i 3D modeli. Podoba samotné knihy se jiz nijak neméni, postupy pii

vyrob¢ ziistavaji stejné.
3.4 llustrace v ¢eské détské knize

Jak jiz bylo zminéno v rozdéleni, détska ilustrace je odliSnd od ostatnich
kategorii. Je svym zplsobem specificka kvili cilové skupiné ¢tenait, jimz je urCena.

Praveé v détském veéku se Ctenar setkava s knihou, tudiz je velmi vyznamna.

,»Pojem krasné ¢eské knihy pro déti a mladez vznikl jako vysledek dlouholetého
usili. Za jeho pocatek byvd uvadéno velkoryse koncipované dilo Jana Amose
Komenského Orbis pictus (1658), v némz uclitel narod mimo jiné docenil v knize pro

d&ti téZ vyznam obrazu — ilustrace.« '

Mezi pracemi, které byly pfejimany a otiskovany ze zahrani¢nich
xylografickych dilen, se objevily kresby umélce, ktery polozil zaklady ceské (ndrodni)
ilustrace a stim i zaklady ilustrace détské knihy, Mikolase Alese (1852 — 1913).
Umélec sam chapal détskou ilustraci jako velmi zodpoveédny tikol, i ptes skutecnost, ze
jeho kresby vychdzely casto jen v Casopisech nebo kalendatich. Jeho kresby
znazoriovaly pisnicky, lidova ftikadla, pohadky, verse. Tyto kresby nebyly
zjednoduSené, uplatiioval stejné principy jako ve své tvorbé. Naméty cerpal z lidové

tvorby, kladl dliraz na €eskost - chapal ji jako lidovou a narodni, etickou a estetickou.

Na prelomu 19. a 20. stoleti se zformoval spolek umélcti do hnuti za krasnou
knihu. Program toho spolku sepsal F. X. Salda v dile Kniha jako umélecké dilo. Spolek
se zabyval knihou jakoZto samostatnym estetickym celkem. Jeji podoba by se méla
odvozovat od celkového obsahu, a to véetné formatu, papiru a volby pisma. Toto hnuti
se nasledné délilo do nékolika proudu. ,,Z détskych knih byli jako ,,prvni moderni
stylové upravena krasna ¢eskd kniha, jednotnd od patitulu az po konecnou $picku, az po

obalku a predsadku,* oznaceni Karafiatovi Broucci ve vytvarné podobé, kterou jim dal

Y STEHLIKOVA, Blanka. llustrace v ceské a slovenské détské knize. Praha: Spole¢nost
ptatel knihy pro mladez, 1979.
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vroce 1903 jiny ze zakladateli nasi soudobé knizni kultury, Vojtéch Preissig (1873-
1944).«'® Nejavantgardngjsi Sesky umélecky spolek Manes vydal roku 1903 soubor
ilustrovanych textli nazvany Snih, ktery vysel jako ptiloha casopisu Volné¢ sméry. Tato

realizace spolu s nékolika dal$imi znamenala vyznamny kulturni pocin.

Ve 20. a 30. letech vstoupil na pole détské ilustrace hluboky zajem o nové
osobnosti, které fesily specifické problémy tvorby pro déti. Josef Lada (1887 — 1957)
tvofil ilustrace, které byly zaméfené piedevSsim na détského Ctenafe. Ve 20. Letech
19. stoleti zacali pro détskou ilustraci pracovat i dalsi umélci, napt. Josef Capek, Cyril
Bouda, Zden¢k Burian, Ondiej Sekora, FrantiSek Tichy a dalsi. Na konci let tficatych se
objevili dalsi autofi — Jiti Trnka, Antonin Strnadlo nebo Adolf Zabransky. Ve stejné
dob¢ piibyvaji také pokusy o zanrovou diferenciaci, kterda vybizela k novym tkolim,
vedle klasické pohadky a tikadla se uplatiuje také moderni pohadka a také zcela nové
1 dobrodruzna literatura nebo literatura popularné védecka nebo uméleckonaucna, ve
kter¢ nejvice proslul Zden€k Burian svymi ilustracemi a archeologickymi

rekonstrukcemi knih Eduarda Storcha (Lovci mamutt, 1936).

Umélci si zacali vic nez difive uvédomovat fakt, ze je nutné pfistupovat
k diferenciaci literarnich texti podle zaméfeni a i podle Ctenafe, pro néjz je kniha
urcena. Naproti tomu se ilustratofi snazili svymi pracemi jistym zpisobem vymezit,
nebyt jednom prosttedniky, ktefi obrazem dopliovali to, co napsal né¢kdo jiny. Ilustrace
nabyvala vyznamu, byla zaclefiovdna jako volnad obrazovéa ptiloha, nebyla uz jen
koncovkou v zahlavi. K tomu pfiispélo i zdokonaleni technickych postupt. V knize pro
dospélé se zacaly objevovat fotografie, v détské knize toto zdokonaleni obstardvala

barva.

I pfes nejednotu se umélecka ilustrace vyznacuje spole€nymi rysy. Umélci byli
univerzalni, volili rizné Zanry, 1 kdyz nejCastéji zlstavali stale u pohadek, projevovali
se jako vypravéci, pracovali se zkratkou nebo néznakem. I pies tuto skutecnost lze
samoziejmé rozeznat odliSnost ve vytvarném projevu u kazdého z nich. ,Napiiklad
Josef Lada, ktery vychazel z détské zaliby v déji a z ptirozené¢ho détského optimismu, tu

uplatiioval veselou kresbu s vyraznou jednoduchou konturovou c¢arou a jasnym

' STEHLIKOVA, Blanka. llustrace v ceské a slovenské détské knize. Praha: Spole¢nost
ptatel knihy pro mladez, 1979.
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koloritem.« *°

Zden€k Burian naproti tomu uplatiioval jistou realisticnost
Vv nerealistickych ndmétech, Ondiej Sekora pak vyuzival kresleny humor, Jifi Trnka
vyzdvihoval vyznam atmosféry ptibehu, ¢imz polozil zéklady a principy, které se budou

uplatiiovat v détskych knihach pozdé;i.

Josef Lada ilustroval svoji prvni typicky ladovskou knizku Moje abeceda v roce
1911, nasledovala fada dalSich. Zpocatku pracoval pouze s lidovym fikadlem, nasledn¢
mu vadila jistd omezenost, jelikoZ jeho prace byla ptili§ pokrokova. Toto byl asi jeden
z dtvod, pro¢ se uchylil kilustraci literarnich praci, znichz nejznaméjsi je
O MikeSovi. Do détské knihy v mezivaleéném obdobi zasahli také jini umélei, kteti
piekradovali zazité hranice. Jednim z nich byl i Josef Capek a jeho autorska kniha

O pejskovi a kocicce (1929), ve které piesné vystihl détstvi a jeho jedine¢nost.

»Vyznam imaginace jako zakladniho tvirciho principu zhodnotil az umélec,
ktery se surrealistickym hnutim pfimo nesouvisel. Byl to Jifi Trnka. Jeho soustavna
prace na détské knize vSak uz spadala do nové historické situace a pfedznamenévala

problémy, jez byly v ilustraci pro déti feSeny pozdéji. “ 20

Béhem vale¢ného obdobi se autofi snazili znovuoZivit ¢eskou kulturu a narodni
tradice, kladli diraz na vychovu mladého pokoleni. Zménou prosla i struktura knih,
hlavni pozornost se obratila na pohadky, které aktualizovaly lidovou ndrodni tradici
ceské kultury. Mezi jejich ilustratory patii Karel Svolinsky, Vaclav Karel, Cyril Bouda
a také Adolf Zabransky a Antonin Strnadel. Posledni dva jmenovani byli poté navzdy

s détskou pohadkovou knihou spojovani. Z knih vymizely vesel¢ kresby.

Povalecné obdobi znamenalo zménu nahledu na détskou knihu, ktera prestala
byt pouze soukromou zaleZitosti autorti, a misto toho na ni byl kladen diraz jakozto na
vychovny néstroj mladé generace. Aby mohla byt tato vychova usmérnéna, vznikla
v Cechich v roce 1945 Mlada fronta a v roce 1949 Statni nakladatelstvi détské knihy,
které se pozdéji pfejmenovalo na Albatros. Diky tomu téméf ihned vymizel v détské
knize ky¢ a rodila se pouze krasnd a cenové dostupnd détska kniha. Tento rozmach

umoznil ilustratorim soustfedit se na praci soustavng, a tak postupné upravovat

® STEHLIKOVA, Blanka. llustrace v ceské a slovenské détské knize. Praha: Spole¢nost
ptatel knihy pro mladez, 1979.

2 Tamtéz.
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a vylepSovat knihy podle potieby détskych ¢tendi. Povalecnéd generace si udrzovala ¢i
rozvijela svoji koncepci, nova generace vsak hledala inspiraci ve svété. ,,Do poptedi
spolecenského zajmu se dostala literatura — predevsim piekladova - ktera méla détského

“2l Tento program pocital s velkou

Ctenaife v uvédomélého budovatele socialismu.
produkci knih, nékdy vSak kvalita ilustrace ustupovala do pozadi. Obrazek ptesné
kopiroval psanou ¢ast, aby byl co nejvérnéjsi a nejobjektivnéjsi. Zmizela tak fantazie,
drama, napéti. Nove nastupujici generace vSak vice uplatiiovala vice prostoru pro sviij
vlastni vyraz, fantazii, mladi zavrhovali didakti¢nost, ru$ili hranici mezi realitou

a fantazii.

Vzhledem kuspéchim na poli ilustrace povazovala v 60. letech generace
mladych ilustratorti toto téma za vycCerpané. Diky tomu vzrostl zajem o pohadku
umeélou, kterd se v té dobé zacala rozvijet. Vénovala se ji napiiklad Dagmar Berkova,
Kvéta Pacovska nebo Alois Mikulka. V té samé dobé¢ objevili ilustratofi také pohadky
z jinych evropskych zemi ¢i pohddky mimoevropské. Uplatnili se tu umélci jako
Zden€k Sklenat, Stanislav Kolibal nebo Eva Bednafova. Neékteti vytvarnici také
spatiovali ptilezitost v dobrodruznych ptibézich, napt. Kamil Lhotdk (Mark Twain:
Dobrodruzstvi Toma Sawyera, 1955). Mladsi umélci vychazeli z klasické dobrodruzné

literatury, napi. Adolf Born, Zdenka Kabatova-Taborska nebo Eva HaSkova.

,Umrtim Josefa Capka byla prerusena nepiili§ dlouhd tradice v ilustraci nasi
pokrokové piib&hové prozy.«?? Nékteré nové knihy tvofily vytvarnikim vrasky, a to
piredevsim dila piekladové literatury, u kterych se Casto snazili opfit o pluvodni
zahraniéni vydani, leckdy nakladatelstvi pfejimala knizni titul i s jeho vytvarnym

doprovodem.

Pozdéji do knih pronikala soucasna doba, kdy postavy vstupuji prostfednictvim
obrazu do déje jakoZto kamarddi nebo vrstevnici Ctenafi. Velmi casto do knih vstupuje
i humorngjsi akcent, ktery se postupem Casu osamostatiiuje. Na humoru se tak podili
umélci, ktefi pracuji pro film i1 knihu zaroven, napiiklad Adolf Born (Mach
a Sebestova), Jiti Salamoun (Maxipes Fik), Radek Pilai. Rozviji se i netradiéni Zanry,

spolu s nimi se dostavaji do poptedi omalovanky, vystiihovanky nebo papirové hracky.

2 STEHLIKOVA, Blanka. llustrace v ceské a slovenské détské knize. Praha: Spole¢nost
ptatel knihy pro mladez, 1979.

22 Tamtéz.
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V Sedesatych letech v détské knize dominovala fantazie s nddechem lyrismu. Dagmar
Berkova navazala na dilo Jifiho Trnky a oteviela détem krajinu ptredstavivosti. Poetika
kreslené¢ho filmu se uplatiiovala v dilech Zdenka Milera (Jak krtek ke kalhotkam ptisel),
Radka Pilafe, Adolfa Borna aj. Vzrostl také znovu vyznam kresby, Castéji se objevuji

techniky s vyraznou ¢arou.

Osmdesata 1éta nebyla pro knizni kulturu nijak pfizniva, nebot se ilustrace
zaCala systematicky sledovat. Po listopadu 1989 vedle sebe fungovali umélci soucasni
a zaroven i ti, jejichZ knihy nesmély byt publikovany. Uvolnéni tvorby s sebou pak
bohuzel piineslo 1 vétsi mnozstvi ne piili§ kvalitni literatury. Devadesata 1éta se pak
nesla v duchu ocisténi literatury od nekvalitnich dél. Z umélet, kteti jsou znami jiz
Z minulosti (Adolf Born, Zden¢k Miler) je nutné jmenovat také Helenu Zmatlikovou,

ktera ilustrovala dobfe zndmé Déti z Bulerbynu a Kocoura Modroocka.

Nové tisicileti pfinasi nové médium - autorskou knihu. Tyto knihy vznikaji
v nakladatelstvi Baobab nebo Meandr. V Baobabu vznika mnoho autorskych knih,
vydavaji jak pivodni texty, tak i pieklady. Spolupracuji s generaci nové nastupujicich
vytvarnikd. V tomto nakladatelstvi vysly tituly jako je naptiklad O smutném tygrovi od
Aloise Mikulky nebo Kozi knizka od Terezy Ri¢anové. Nakladatelstvi Meandr se
vénuje origindlni umeélecké tvorbé, zejména plvodni a autorské knize, a mezi vyslé

knihy mtizeme zaradit napt. Foukaci povidky od Petra Nikla.

3.5  Cesti ilustratori détskych knih

3.5.1 Cyril Bouda

Cyril Bouda se narodil roku 1901 v Kladné. Byl nejenom ilustrator a malit, ale
pusobil i jako profesor na Karlové univerzité. VétSinu zivota prozil v Praze, pochézel
z vytvarné rodiny. Jeho kmotrem byl Mikola§ AleS. Absolvoval Umélecko-
prumyslovou $kolu v Praze, studium zakoncil v roce 1926 na Akademii vytvarnych
uméni. Pisobil jako pedagog na Pedagogické fakult¢ UK v Praze. Vénoval se volné

a knizni grafice, malb¢, dekorativni tvorbé a uzitému umeéni.
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Pracoval jako ilustrator knih, pohddek, ceskych povésti, historickych knih.
Ovladal rozlicné grafické techniky — dfevoryt, médiryt, lept a predev$im litografii.
Navrhoval také Ceské znamky, byl autorem navrh pro vitrdze v katedrale sv. Vita.
LV roce 1961 byl jmenovan zaslouzilym umélcem, v roce 1976 narodnim umélcem.

Jeho ilustradni tvorba byla mnohokrate ocenéna.* %

Obrdazek 6: Cyril Bouda — Praha jedina a nejkrasnéjsi, dievoryt, 16 x 20 cm, 1939

3.5.2 Zdenika Kabatova-Taborska

Umelkyné se narodila v roce 1933 v Praze. Studovala na Statni grafické skole
V Praze a poté na Akademii vytvarnych uméni u profesora Silovského. Absolvovala
Cestny rok na Vysoké Skole grafiky a uméni v Lipsku. Zabyva se nejen ilustraci,
ale i volnou grafikou. Ziskala mnoho ocenéni jak v Cesku (Bienale Brno 1972), tak

i v zahrani¢i (Lipsko, 1971). Od roku 1991 je ¢lenkou Hollaru.

Ve svych ilustracich se Z. Kabatova-Taborska zabyva spi§ vécnéjsi tematikou,
vyuziva epické slozky textu a pouZiva kresbu, aktualizuje tradicni knizni techniky.
Tématy jeji volné tvorby je predev§im méstska periferie, krajina a véci. Navzdory tomu
ji byla zadavéna ilustrace cestopisnd a dobrodruznd (Holub: Cesta do zemé

Masukulimbti, 1973) a technikou byl pfedevsim drevoryt.

2 STEHLIKOVA, Blanka. llustrace. Praha; Odeon, 1984.
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Obrazek 7: Zdenka Kabatova-Taborska - Kuzelky

i

3.5.3 Radek Pilar

Radek Pilaf se narodil roku 1931 v Pisku. Vénoval se nejen ilustracim, ale také
grafice, malbé, filmové tvorbé nebo rezii. Studoval Akademii vytvarnych uméni v Praze
Vv ateliéru u pana profesora V. Rady. Na prazské FAMU zalozil obor animované tvorby,

spolupracoval mimo jiné i se Statnim nakladatelstvim détské knihy.

Jeho ilustrace souvisi s animovanym filmem, po televiznim seridlu o Rumcajsovi
vytvoiil ilustrace Ctvrtkovy knihy, animovany film Pisnicka pro sklicka se stal
podkladem stejnojmenné knizky. Byl autorem celé tady televiznich serialt, ¢eskych
i distribu¢nich animovanych filmu, které byly vysiliny ve mnoha zemich svéta. Jeho
ilustra¢ni Cinnost se Uzce poji s jeho tvorbou v animovaném filmu. Nejvice proslul
pravé Ctvrtkovym vypravénim o ji¢inském loupeznikovi Rumcajsovi. Pilai pracuje

s kolorovanou kresbou, temperou, akrylem, pouZzivé i kolaze, barevna sklicka apod.

»Radek Pilaf povazuje ilustraci pro déti za pevnou soucédst soustavy umeni

uréeného détem a spatiuje jeji smysl v rozvijeni tvofivé fantazie déti a v tom, jak jim
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pomdaha hledat cestu k uméni viibec. Je piesvédcen, ze v budoucnosti bude ptibyvat

’ ’ v, o0 v ’ S ’ v 01 veriwewr v 24
vytvarnych podnétt a ze vytvarna fe¢ bude vyznamnéjsi a dulezitéjsi nez dnes. “

3.5.4 Alzbéta Skalova

Narodila se roku 1982 v Brandyse nad Labem. Vystudovala Vysokou $kolu
uméleckoprimyslovou v Praze, studovala v ateliéru Filmové a televizni grafiky u Jifiho
Barty a poté v ateliéru Juraje Horvatha v ateliéru Ilustrace a grafiky. Absolvovala
1 nékolik stazi v zahrani¢i (Patiz, Baltimor), kde se v€novala pfedev§im volné grafice,

litografii a hlubotisku.

Alzbéta Skélova je grafickou, ilustratorkou i1 malitkou. Za svoji praci ziskala
né¢kolik ocenéni a nominaci v soutézi Nejkrasnéjsi kniha, Zlatd stuha a Magnesia Litera.
Mezi jeji ocenéni patii 1. misto v kategorii Literatura pro déti a mladez za knihu Péfa
meddnek, Cena Josefa Hlavky za rok 2008 za Pampe a Sinka nebo Magnesia Litera za
knihu pro déti a mladez. Spolupracuje s nakladatelstvim Baobab, diive tvofila také ve

volném sdruzeni grafiku Koprbooks.

V roce 2011 zalozila spolu s Martinou Kupsovou a Alzbétou Zemanovou znacku
NaPOLI, vénujici se zejména produkci vlastnich autorskych knih, plakati nebo
papirovych her. V NaPOLI putsobila do roku 2014. Autorky vystavovaly na mnoha

piehlidkach mensich nakladatelstvi jak u nés, tak i v zahranici.

** HOLESOVSKY, Frantisek. Cesti ilustrdtori v soucasné knize pro déti a mladez.
Albatros, 1989. ISBN 13-777-89.
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Obrazek 8: Alzbeta Skalova — Autorska kniha Pampe a Sinka, kombinovand technika,
25x20 cm

3.5.5 Jiri Franta a David Bohm

,Jifli Franta a David Bohm pofadaji performance, nataceji videa, buduji
prostorové instalace, zasahuji do vefejného prostoru, vytvareji nasténné malby a jsou
autory kniznich a Casopiseckych ilustraci. Vystupy jejich ¢innosti mohou piipominat
kresebny denik, grafitti, karikatury, komiks, konceptudlni uméni, grotesku, sportovni
vykony, uméni spoluprace, fyzikalni experimenty, improvizovanou choreografii nebo
divadelni predstaveni. Dtlezité jsou pro né procesudlnost, casosbérny princip,
piekonavani nastrah, prolinini médii, experimentovani, dodrzovani a piekraGovani
pravidel, tviir¢i dialog, ironie, vaznost, hravost, vécna nedokoncenost. Jinymi slovy Jifi

Franta a David B6hm netvofti kresby, ale kresli. Spolupracuji spolu od roku 2006. «2

David Béhm vystudoval Akademii vytvarnych uméni v Praze. M¢l né€kolik
samostatnych i1 spole¢nych vystav. Ziskal ceny Magnesia Litera, Nejkrasnéjsi kniha

roku za knihu Hlava v #laveé.

Jifi Franta je také absolventem Akademie vytvarnych umeéni v Praze a angazuje
se ve vytvarné skupiné Rafani. I on je drzitelem ceny Magnesia Litera za knihu Proc

obrazy nepotrebuji nazvy.

Oba umélci byli spolu opakované nominovani na Cenu Jindficha Chalupeckého.

» About. Jiri Franta a David Bohm [online]. 2014 [cit. 2017-06-03]. Dostupné z:
http://www.bohmfranta.net/about/
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Obrazek 10: Jiri Franta — Autorska kniha Proc obrazy nepotiebuji nazvy

4 PRAKTICKA CAST

V praktické ¢asti své bakalarské prace se zabyvam tvorbou vlastni autorské knihy.

Popisuji cely vznik prace od volby tématu, postupu, az po vytvotfeni knihy samotné.

4.1 Volba tématu a inspirace

Volba tématu pro mé byla pomérné naro¢nou zalezitosti. Vysttidala jsem mnoho
myslenek, od komiksu, fotografie, fotogramii nebo knihy, ve které by se objevovaly
velmi osobni negativni zaZitky. NaStésti jsem od tohoto zdméru upustila, nebot” by pro
meé bylo vytvofeni obtizné. Kone¢nou mySlenkou byla realizace knihy, kterd by
propojila moje nadSeni pro pohadky a zaroveni umoznila pouzit velkou $kalu ruznych
technik a postupli. Formu vystupu — autorskou knihu, jsem zvolila kvili tomu, Ze
poskytuje urCitou volnost jak v samotném médiu, tak i v barevnosti, kterou pouziji.
Jedna z moznosti byla takova, ze si sama napisi vlastni pohadku, kterou budu ilustrovat.
Potom mé ale napadlo, Ze samotné psani textové ¢asti by mé¢ mozna jistym zptisobem
omezovalo, nebot’ bych dopfedu premyslela, jakou ilustraci pro dany obraz vytvofim.
Druhym davodem bylo nepochybné i to, Ze si nejsem pfilis jista ve svych literarnich

schopnostech.
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Jelikoz jsem méla predstavu o tom, jak by méla kniha vypadat, zacala jsem tedy
premyslet nad samotnym obsahem. Dosla jsem k zavéru, ze lepsi volbou bude nékolik
kratSich pfibéhti o zvifatech. Vymyslela jsem tedy nékolik, pifesné 6 nazva kratSich
pohadek, které bude kniha obsahovat — Jak tygr piiSel ke svym pruhiim, Pro¢ ma zirafa
dlouhy krk, Pro¢ je zebra pruhovand, Jak mravenec pierostl zirafu, Pro¢ ma
mravene¢nik dlouhy nos a Pro¢ ma zelva krunyt. Jelikoz jsem absolvovala ve svém
studiu predmét Uvod do teorie vytvarné vychovy, ktery se zabyval détskou tvorbou
a fantazii, napadlo mé&, ze nejlepSim feSenim bude zadani téchto ndzvii détem na prvnim
stupni zdkladni Skoly. A pro¢ pravé détem? Protoze maji na rozdil od starSich vétsi
fantazii a nejsou omezovany pfiliSnym pfemysSlenim nad faktickou strankou véci.
Vyuzila jsem tedy moznosti zadani témat Vvramci vyuky ceského jazyka.
Ve vyucovacich hodinach tak vzniklo témét dvacet bajek, které byly velmi kreativni
a poskytovaly pfesné¢ takovou cast détské fantazie, kterou jsem pro své ilustrace

potiebovala.

Inspiraci mi byly nejriznéjsi détské autorské knihy, napiiklad od nakladatelstvi
Meandr nebo Baobab. Pii1 psani teoretické Casti jsem také narazila na tvorbu Kvéty

Pacovské, kterda me také velmi zaujala svym ptistupem k autorské knize.

,UZ takovych 20 let vytvaiim knihy autorské, tzn., Ze nejsem pro tu knihu
ilustratorem, ale koncipuji ji jako celek, jako vytvarny objekt, staram se o to, na kterych
strankach co bude. To je pro mé nyni dilezité,” ptiblizila svoji Cinnost umélkyné.
,»Myslim si, Ze je to velmi krasné, ze se knizky staly takovym malym vlastnim muzeem

pro moje obrazky, pro mé slovo a také mé myslenky, doplnila Pacovska. 2

4.2 Priprava

Pied samotnou realizaci jsem si prostudovala potiebné materialy, nastudovala
literaturu a nakonec prosla nékolik obchodu, které autorské knihy prodavaji, abych se
inspirovala i co se tyce ¢asti vazby. Velmi dilezity pro mé byl moment rozhodnuti, jak
vlastné¢ bude kniha samotna fungovat, jestli jako jeden celek, nebo n€kolik menSich
svazkil, které budou moci existovat i samostatné¢. Nakonec jsem zvolila knihu, ktera

bude svazana v jeden celek, ale jednotlivé listy S piibéhy na sob€ nebudou piimo

% Osobity vytvarny svét Kvéty Pacovské. TRESNAKOVA, Marie. Ceska televize
[online]. 2008 [cit. 2017-05-10]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/vytvarne-umeni/20131-0sobity-vytvarny-svet-
kvety-pacovske/
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zavislé. Rozhodujicim momentem pro mé byla konzultace s knihafem, ktery mi dal
drobna doporuceni a rady, ty jsem musela pfi tvorbé brat v uvahu. Tykaly se nejen
volby papiru, ktery mi bylo doporuceno pouzit, ale také velikosti. Jelikoz kniha bude
urcena piredevsim détem, bylo vhodné zvolit velikost, ve které budou texty dobte Citelné
a prehledné. Strany s piibéhy nemaji klasickou formu - dvojlist, nybrz jsou to vlastné

malé rozkladaci karty, pro které je lepsi, kdyZ budou tistény na papir s vyssi gramazi.

4.3 Realizace

Jesté pred zapocetim praci na vlastni ilustraci jsem si vytvorila malé makety
jednotlivych listd. Jasné jsem si urcila, jak se budou rozkladat, kazdy ptibéh byl né¢im
specificky. Obrazy, které jsem chtéla ilustrovat, jsem si dopfedu zvyraznila v textu,
u vétsiny jsem méla konkrétni predstavu, jak bude ilustrace vypadat. Napi. zebra putuje
krajinou, tudiz mi ptislo vhodné vytvofit jeden dlouhy celek, ktery znadzorni rizné druhy
krajiny, kudy zebra putuje. Poté jsem si naznacila, v které ¢asti bude ilustrace a ve které
text bajky. Ptislo mi zajimav¢jsi, kdyz i ilustrace samotné budou piesahovat do karet
a rozkladanych casti, ¢i na sebe budou navazovat. Tyto makety byly opravdu prvotni

nastin celé knihy, ale byly nezbytné pro ujasnéni si rozlozeni vSech piib&ht.

Obrazek 11: Maketa knihy
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Obrazek 12: Oteviend kniha

Obrazek 13: Priklad rozloZeni karty

Obrdazek 14: Priklad rozloZeni karty



Obrazek 15: prvotni maketa jednotlivych listii knihy — Zirafa

Dalsim diilezitym krokem bylo studium a reserSe mozné knizni vazby. Pracovala
jsem s myslenkou jak samostatné lezicich karet, které by byly pouze spojeny deskami
do jednoho souboru, tak i s mozZnosti, ze karty budou dohromady slozitelné v jeden
velky plakat. Jelikoz jsem ale chtéla zachovat raz klasické knihy, zvolila jsem moznost,

wow e

Pro lepsi predstavu jsem si vytvotila maketu knihy v realné velikosti.

V programu Adobe Illustrator jsem si rozvrhla jednotlivé listy, respektive
umisténi textu na kazdém z lista s ptib&hy. JelikoZ jsem méla ur¢itou predstavu, jak
budou jednotlivé ilustrace vypadat, bylo umisténi textové ¢asti pomérné jasné. Poté

jsem zacala pracovat na jednotlivych ilustracich.

Protoze se jedna o jednoduché kratké piibehy se zvifaty, chtéla jsem, aby
ilustrace byly pestré, témét détské. Techniku jsem volila kombinovanou, pracovala jsem
jak s pocitacovou grafikou, riznymi texturami a vzory, fotografii, tak i s linorytem,
kresbou, akvarelem ¢i tusi, které jsem nasledné skenovala a upravovala v programu
Adobe Photoshop. Vzniklé ilustrace jsou tedy v podstaté kolazi z mnoha rdznych
technik.
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Obrazek 16: Ukazka postupu pri tvorbé ilustraci — Zirafa, digitalizace a nasledna
uprava
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Obrdazek 18: Ukdzka postupu pri tvorbé ilustraci, digitalizace a nasledna uprava
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Obrazek 20: Ukazka naskenovanych textur

v

Obrazek 21: lustrace k pribehu Jak mravenec prerostl Zirafu
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Obrazek 22: lustrace k pribehu Jak tygr prisel ke svym pruhiim

Obrazek 23: lustrace k pribéhu Proc je zebra pruhovana

Poslednim, avSak stejné dilezitym ukolem, bylo vytvofeni obalky. Chtéla jsem,
aby obdlka samotna byla pestra jak barvami, tak motivem. Zvolila jsem motiv pralesa a
rizné se prekryvajicich listd a rostlin. Pivodni predstava byla vytvoreni celé obéalky
kompletné v programu Adobe Illustrator. Ve findle jsem se rozhodla pro kolaz.
Akrylovymi barvami jsem §tétcem a houbickami malovala na papir rizné barevné
a strukturované plochy, ze kterych jsem nasledné vysttihla rostliny a listy, a nalepila je
na papir ve velikosti 30 x 30 cm. Tuto kolaz jsem poté digitalizovala, doplnila detailni

kresbou a také nazvem knihy.

Desky knihy budou vytvofené z kartonové lepenky. Hibet knihy je z tmavé
modrého knihatského platna.
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Obrazek 26: Obadlka knihy
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Zavér
Autorska kniha Jak a pro¢ vznikla jako vysledek mého subjektivniho pohledu na

détskou ilustraci. Ve své bakalafské praci jsem se snazila vyuzit vSech poznatki

ziskanych béhem studia.

V teoretické ¢asti byla nastinéna historie knihy, vyvoj knihtisku a autorské knihy
jako samostatného média, historie ilustrace se zaméfenim na ilustraci détskou a jeji
hlavni predstavitele. V praktické Casti jsem fteSila vhodné spojeni tématiky ptibehil,
ilustrace a Vv neposledni tad¢ vazby tak, aby se vzajemné doplnovaly. Dilezitym
faktorem pti rozhodovani hrala zcela jisté cilova skupina ¢tenart. Vhodnou alternativou

této autorské knihy by mohla byt 1 jeji didakticka verze.

Poznatky a zkuSenosti ziskané pti vytvareni bakalarské prace budou nepochybné

vyuZity pro mou budouci tvorbu.
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