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Abstrakt

Prace si klade za cil zmapovat soucasnou uméleckou ¢Cinnost éeskych autord, kteri
se nechali inspirovat peruanskym prostfedim a poskytnout uceleny souhrn poznatki o této
vytvarné oblasti. Uvodni kapitoly slouZi jako exkurs, zabyvajici se osobnf i neosobni
zkusenosti nékolika umélct Ceské vytvarné scény, zejména v prvni poloviné 20. let. Jednotlivé
kapitoly odhaluji zpisoby téchto umélci integrovat zkusenosti a podnéty z cizokrajné oblasti
do své nasledné tvorby. Prioritni postaveni zaujima malit Otto Placht, jenz si zasluhuje
nejrozsahlejsi zpracovani. V zavérecnych kapitolach je pozornost vénovana problematice
halucinogenu ayahuasca a jeho vlivu na vytvarnou tvorbu tohoto umélce v komparaci s dily
jeho peruanského ucitele Pabla Amaringa. V praci bylo vyuzito postupl analyz a interpretaci
rozhovorl na zakladé osobnich vypovédi vSech umélcd, véetné uziti informaci z dostupné

uméleckohistorické odborné literatury.
Abstract

The aim of this bachelor thesis is to summarize contemporary artistic work of Czech
authors who have been inspired by Peruvian surroundings and to provide a complete run
down of findings about this artistic field. Initial chapters serve as a small digression which
deals with personal and impersonal experiences of several Czech artists particulalry in the
first half of the twentieth century. Each chapter reveals the way these artists integrate their
experiences and impulses from exotic area into their following work. The most attention
is paid to the painter Otto Placht who also deserves the most detailed elaboration. The final
chapters focus on the question of a hallucinogenic plant ayahuasca and its influence on
the artwork of the previously mentioned painter in comparison with the work of his Peruvian
teacher Pablo Amaringo. The methods used in this thesis were analysis and interpretation
of personal interviews of all of the artists along with utilization and application of information

from available art historical professional literature.
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1. Uvod

Prvni zminky pGsobeni mimoevropskych kultur na nase umélce je treba hledat jiz
v podatcich 20. stoleti, proto se prace v prvni kapitole zabyvéa osobnosti Josefa Capka a jeho
analyzou uméni staré Ameriky. Poté nasleduji kapitoly o konkrétnich osobnostech
inspirovanych  peruanskou predkolumbovskou kulturou a indidnskym folklorem

jihoamerického prostredi.

Do kapitoly Prima i nepfima zkusenost ¢eskych umélci s peruanskou oblasti se fadi
i jména predstavitell, ktefi sami Peru nikdy nenavstivili, avSak svou vytvarnou éinnosti
jednoznacné prokazali zajem o tvorbu a kulturu dané zemé. Na tento Usek navazuje prehled
soucasnych umélcq, kteri pfisli ve druhé poloviné 20. stoleti a na prelomu stoleti 21. s Peru
do primého kontaktu a jejich tvorbu tak formoval zajem o umeéni jihoamerického kontinentu
- konkrétné soudoby indiansky folklor. Podrobnéji zde bude vénovana pozornost predevsim
osobnosti akademického malife Otty Plachta, jenz je dosud jedinym ¢eskym umeélcem, ktery

v pralese stravil ¢ast svého zivota.

JelikoZ o této osobnosti nalezneme dnes spoustu informaci jak v odborné literature,
tak v periodicich, které se uméni vibec nevénuji, nebylo zcela nutné provadét primy
rozhovor, ackoli doslo k osobnim setkanim. Vzhledem k tristnimu nedostatku zdrojd a velmi
kusym informacim v katalogu vystavy Pét stuprii pod rovnikem bylo v§ak nutné pristoupit
k osobnim rozhovorim s ostatnimi umélci. V prvni radé se jednalo o Tomase Cisarovského
a Frantiska Skalu. Oba navstivili Ottu Plachta a procestovali s nim Peru. Mezi vytvarniky,
ktefi se dostali do styku s touto zemi, patri i umélkyné Tereza Sochorova, jejiz diplomova
prace se inspirovala témer tfimési¢nim pobytem v peruanském prostredi. Nelze opomenout
ani malftku Libugi Mikovou, souéasné Zijici stffdavé v Cechach a v Anglii. Zenskou trojici
uzavird vizudlni umélkyné, publicistka a pedagozka Darina Alster. V jejim pfipadé a pfipadé
Libuse Mikové byly informace o jejich pobytu erpany z rozhovord na zéakladé emailové
komunikace.

V zavéreéné kapitole je nastinéna problematika vlivu halucinogenu ayahuasca na
vytvarnou tvorbu predevéim v dile Otty Plachta, jenz s ni ma z vyse zminénych umélci
nejbohatsi zkuSenosti. Struc¢né je pojednano také o osobé Pabla Amaringa a uméni kmene

Shipibo. U ostatnich umélch byla mapovéana zkusenost s touto bylinou a ndzor na soudobé
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modern{ tendence uzivani ayahuascového odvaru pri riiznych ritualech mimo jeji prirozené

prostredi.
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2.Vyvoj badani

Vychozim zdrojem pro psani o véech umélcich majicich v minulosti ¢i sou¢asnosti zdjem
o peruanské prostiedi, je jednoznaéné titul Cechy a Peru. Historie a uméni. Dé&jiny
vzdjemnych kulturnich vztahi* od Pavla Stépanka. Nalezneme zde viechna jména
(s vyjimkou Dariny Alster), kterd jsou uvedena v nasledujicich kapitolach. Pro pfiblizeni
umeéni staré Ameriky a Peru v tomto pripadé slouzila kniha Umeéni pfirodnich narodu? od
Josefa Capka. Jestlize se tato bakalaiskd prace zabyva problematikou mimoevropskych
zkusenosti soucasnych ¢eskych umélch se zamérenim na oblast Peru, je nutné v prvni fadé
zdUraznit vystavu Pét stupnd pod rovnikem, konanou od 1. 4. do 29. 4. 2002 v Galerii kritikl
v paldci Adria. K vystavé vznikl katalog od kuratorky Vlasty Cihakové-Noshiro,? jeho? stroha
koncepce byla vSak pro Gcely této prace nedostacujici a dala by se pokladat spiSe za jakéhosi
privodce reprodukcemi vystavovanych dél. Proto predstavuji nasledujici podkapitoly
o jednotlivych umélcich, ktefi navstivili osobné peruanské prostredi, jednotlivd resumé

z rozhovort, provedenych na zakladé osobnich setkani, ¢i emailové komunikace.

K vystavnimu katalogu se v ¢lanku Pét stuprii pod rovnikem* vyjadril Jiri Hala slovy:
»Vystavu doprovazi katalog ,,zapisnik fiktivniho cestovatele®, ktery by se mél &ist jako denik.
Texty a reprodukce nejsou podepsané, a tak vznikd mirny zmatek s rozlisenim autord.“
Navic, jak dale piSe, je autorstvi potlaceno i v expozici, kde chybéji popisky jednotlivych dél.
Celkové hodnoti vystavu spiSe s podténem zklamani: ,Z vystavy se pro mne ztraci
skuteénost proZitku. Vystavend dila uz byla vétsinou dfive prezentovana (nebo se zndamym
pracim silné podobaji) — snimky Slapetové, objekty Skaly, obrazy Cisafovského, malby
Plachta, pomalované plachty Mainera.” Kritiku dovrsi prohlasenim: , Nékterd dila nemaji

s délnymi kraji a kulturami pfilis spoleéného.5 Pokud by kritériem vybéru byla jenom ndvstéva

* Pavel Stépanek, Cechy a Peru. Historie a uméni. D&jiny vzdjemnych kulturnich vztahu,

Univerzita Palackého v Olomouci, 2013.

2 Josef éapek, Uméni pfirodnich ndrodd, Praha, 1957. (1. vydani v roce 1938)

3 Vlasta Cihakova-Noshiro, 5°stupriti pod rovnikem (kat. vyst.), 2002, 34 s.

4 Jifi Hla, Pét stupnd pod rovnikem, Ateliér, 2002, €. 11, s. 16.

5 Napfiklad Rittsteinova plastika z bilych ornamentalné zdobenych talifG a z télesa vymodelovaného
vypjatou ¢ernou folii. Ibidem, s. 16.



cizi zemé, mohl by vtomto pfipadée v Galerii kritiki vystavovat dnes prakticky kdokoli.
Paradoxné, a zdroven asi logicky, nevznikly nejsilnéjsi prdce na druhém konci svéta, ale
u nds.“Vystavé se vénovala i Eliska Kapounova v ¢lanku Cesti samani kouzlici 5 stupfit pod

rovnikem, kde vécné shrnula cil projektu a nastinila podobu katalogu.

V jiz zminéné knize Cechy a Peru. Historie a uméni. Dé&jiny vzajemnych kulturnich
vztahtd nalezneme na toto téma kapitolu s nazvem Od akademiki k avantgardé. Skutecné
a imagindrni navstévy ¢eskych umélcd v Peru.” Autor se zde vénuje jak vystavé P&t stuprid
pod rovnikem, kde lIze nalézt informace o Frantisku Skalovi, Tereze Sochorové a Tomasi
Cisarovském, tak osobnosti Libuse Mikové, kterou uvadi v samostatné podkapitole a priklada
i prilohu v podobé jednoho z autorcinych textl.> Samostatnou podkapitolu prirazuje i Tomasi
Cisarovskému, do niz vklada prepis rozhovoru o Peru s redaktorem Janem Machackem pro

Ceskou televizi a dal$f dostupné zdroje.

Informace k této problematice Ize nalézt také v monografii o Tomasi Cisafovském od
Petra Volfa.*®* Zde se mizeme docist o umélcové cesté do Peru, po jejimz navratu predstavil
ve své domovské Galerii MXM své tchvatné scenerie horské krajiny s dramatickymi mracny,
kterd se kumuluji pouze nad Andami.** Neméné podstatnym zdrojem je také monografie
Martina Dostala, ** kde autor pokladd malifi nékolik otdzek, tykajicich se oné cesty.
V neposledni radé se této problematice vénuje také Eva Bobirkova ve svém ¢lanku Tomas

Cisarovsky: Zemé, mraky a salsa.™

6 Eligka Kapounova, Cesti $amani kouzlici 5 stupfia pod rovnikem, Econnect,
http://zpravodajstvi.ecn.cz/index.stm?apc=zzvx1-
88384&sh_itm=2ab704ceboaz2e4ad62c53488bga230e8&all_ids=1, vyhledano 12. 3. 2015.

7Viz Stépének, (pozn. 1), Od akademikdi k avantgardé. Skuteéné a imagindrni navstévy deskych
umélcd, in: Idem, Cechy a Peru. Historie a uméni. Dé&jiny vzajemnych kulturnich vztahd,

Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 665-679.

8 Libu$e Mikové, Peru, setkdni s perudnskymi indiankami v dolni Amazonii. Ibidem, s. 673.

9 Ibidem, s. 669-670.

S malifem Tomasem Cisarovskym nejen o obrazech mluvil Jan Machéacek v pofadu Pred pdlnoci

z 22. fijna. Viz http://www.ceskatelevize.cz/porady/10095690193-pred-pulnoci/209411058371022,
vyhledano 14. 3. 2015.

0 petr Volf, Tomds Cisafovsky. Obrazy z let 1988-2003, Praha 2004, 11 s.

1 Mezi dal$imi ndméty byly také zanrové obrazy domorodct ¢i bard, v nichz stravil pfijemné chvile.
»Mistrovsky vystihl atmosféru i ducha mista, rozsitil barevnou skalu o nejblankytnéjs$i modre
¢i podmanivé dervené.” Ibidem, s. 11.

2 Martin Dostal, Tomds$ Cisafovsky, Praha 2004, nestrankovano.

3 Eva Boburkova, Tomas Cisarovsky: Zemé, mraky a salsa, Revue idnes, 29. 9. 2001,
http://revue.idnes.cz/tomas-cisarovsky-zeme-mraky-a-salsa-dbd-/lidicky.aspx?c=2001M227V06B,
vyhledano 13. 3. 2015.



Pokud zaméfime svou pozornost na zdroje informaci o Ottu Plachtovi, setkdvame se
s diametralné odlisnou skute¢nosti, nez tomu bylo v pfipadé predchozich umélci ve vztahu
k Peru. O této vyznacné osobnosti nalezneme dnes velké mnozstvi odborné literatury. Hned
v uvodu je nutné zminit autorovu monografii E/ Libro Magico,* ktera vysla roku 2014.
Na jejim vzniku se podilela kromé samotného malite celd rada spoluautord. Editory jsou
Vaclav Dejémar a Jana Krizovd. Mezi autory textli nalezneme napriklad kulturniho
antropologa Mnislava Zeleného - Atapana,s historicku uméni Vandu Skalovou, americkou
vytvarnici a kurdtorku vystav April Dolkar ¢i ¢lena akademické obce univerzity UNIA Ottu

Florese Saenze. Kniha je napsana v ¢eském, anglickém i Spanélském jazyce.

Dalsi praci Ceské uméleckohistorické literatury vénujici se osobé Otty Plachta
diikladngji je jiz nékolikrat zminéna kniha Pavla Stépénka s ndzvem Cechy a Peru. Historie
a umeéni. Déjiny vzédjemnych kulturnich vztahu. Autor zde malifi vénuje samostatnou kapitolu
Peruanska dzungle jako zdroj vytvarnych impulsi. Krdsna, drsna dzungle, ve které na zhruba
dvaceti strandch shrnuje umélciv zivot v peruanské Amazonii, zkusenost s drogou

ayahuasca a jeho uméleckou ¢innost do roku 2012.*

Umélci vysla samozfejmé celd rada autorskych katalogd, mezi nimiz vynika
predevsim vice jak stostrankovy katalog od Simony Vladikové, vzniknuvsi u prilezitosti
vystavy Amazeon v galerii Klatovy-Klenova v roce 2001.” Mimo to je zastoupen ve velkém
mnozstvi katalogl kolektivnich. ** Malifovo jméno lze nalézt jak ve Slovniku Ceskych

a slovenskych vytvarnych umélci 1950 — 2003 zroku 2003, tak v Nové encyklopedii

4 Otto Placht - Vaclav Dejémar - Jana Krizova (eds.) et al., El Libro Mdgico, Praha, Torst, 2014, 312 s.
(preklad do angli¢tiny zhotovila Martina Moravcova a $panélského prekladu se ujala Jana Zomorova)
s Podobné jako Otto Placht d&lf sviij Zivot mezi Jizni Ameriku (pfevaZzné véak mimo Peru) a Ceskou
republiku. Viz Stépének, (pozn. 1), s. 637.

6 Pavel Stépanek, Perudnska dZungle jako zdroj vytvarnych impulsi. Krdsnd, drsnd dZungle.

in: Idem, (pozn. 1), s. 637-662.

7 Otto Placht - Jan Placht - Simona Vladikova, Otto Placht (kat. vyst., prekl. Vladimira Zakova).
Klatovy: Galerie Klatovy/Klenovd, 2001. 1 sv. (nestrankovano). Za ostatni uvedme alespon:

Ivo Janousek, Otto Placht: Obrazy (kat. vyst.), Olomouc 1986. - Otto Placht: Ino Joni (kat vyst.),
Galerie Behémdt, Praha, 1997. - Otto Placht: Idioma (kat. vyst.), Galerie Vaclava épély, Praha, 1997,
autor textu: Lenka Lindauerova. Jednim z nejnovéjsich je katalog Otto Placht, Metamorfy pralesa,
Galerie Véclava §pé|y, 2014.

18 7a vEechny uvedme alespori: Igor Zho¥, Mladi praZsti vytvarnici (kat. vyst.), 1986. - Jana Sélkova,
Malba a plastika mladych (kat. vyst.), 1989. - Alena Potic¢kova, MozZnosti promény Il (kat. vyst.),
2002. - Simona Vladikova, Imprese. Pdvod krdsy — sila vize (kat. vyst.), 2005.

9 Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych umélcid 1950 — 2003 (Pau-Pop), 11. dil,

Vytvarné centrum Chagall, 2003.



Seského vytvarného uméni — Dodatky zroku 2006, dale v publikaci Ceské ateliéry,
71 umélci soucasnosti** od Jifiho Olice Ci antologii s nazvem Spldtka na dluh z roku 2000.%
Mezi dalsi publikace |ze zafadit katalog vystavy Exotismy ve vytvarném uméni XX. Stoleti
v Cechdch a na Moravé z roku 2007, kde je Plachtovi vénovéna kratka pasa? v kapitole Volné
uméni® a sbornik z konference vystavy Divocina — priroda, duse, jazyk* z roku 2003, do
néhoz Placht prispél svym textem Amazeon — projekt pro destny prales v Amazonii, ve

kterém popisuje svij vysnény plovouci vor.

Své zkuSenosti s pralesem a jeho svétem Otto Placht Sifil predevsim formou
rozhovor(, a jelikoz je poskytoval i ¢asopisim, které se uménim nikterak nezabyvaji, Ize
nalézt celou skalu prament. Pozornost je vénovana vybéru téch nejzasadnéjsich ¢lankd,
z nichz bylo citovano pro Gcely této prace, nebot zabyvat se kazdym prispévkem by
postradalo vzhledem k opakovani tak rozsahlého mnozstvi zdroji vyznam. Vétsinou se jedna
o komentare kritikd, ktefi se zaméruji na jednotlivé vystavy ¢i souhrnné hodnoti Plachtiv

vytvarny vyvoj.

Prvnim ohlasem na malifovu tvorbu s novymi exotickymi motivy byla analyzovana
stat, vedena formou rozhovoru, od Lenky Lindaurové.>s Sam malif prispél svym dilem do
rozsireného Casopisu Revolver Revue v roce 1994, kde predstavil ¢asti ze svého cestovniho
deniku inspirovaného pobytem v Peru, ¢i ¢lankem Osada Oshewari: Hyperchemicky labor,
oti§ténym v periodiku Umélec.”® Skute¢nym meznikem v posuzovani dila Otty Plachta se stal
rok 1997. Malif, jenz se dfive jaksi nevméstnal do kontextu své generace, sniz sice
vystupoval, ale nebudil vétsi pozornost, nyni vyrazné pronika na ¢eskou vytvarnou scénu
(k ¢emuz nepochybné prispély dva tematické proudy: exotika a drogy). Vyznam, jenz se jeho

tvorbé priklada, vyplyva i z faktu, ze komentéare k vystavdm a reprodukce jeho obrazd maji

20 Andéla Horova et al., Novd encyklopedie éeského vytvarného uméni. Dodatky. Academia, 2006,
086 s.

2 Ji¥i Oli¢ et al., Ceské ateliéry. 71 umélcd soudasnosti / Czech studios. 71 contemporary artists,
2005, 512 .

22 if{ Luhan et al., Spldtka na dluh. Dokumentace ¢eskych vytvarniki narozenych v padesétych
letech / Czech artists born in the 1950s and 1960: a record. 2000, 447 s.

23 Alena PotGckovd, Volné umeéni, in: Josef Kandert et al., Exotismy ve vytvarném uméni XX. stoleti
v Cechéch a na Moravé, Ceské muzeum vytvarného uméni v Praze, 2007.

24 )if{ Zemanek (ed.), Divocina- pfiroda, duse, jazyk, Praha 2003.

25 Lenka Lindaurovd, Jak namalovat kormorana. Mam nutkani davat véci do néjaké harmonie, fika
o sobé& malit Otto Placht, Lidové noviny, 14. 10. 1995. Viz §tépének, (pozn. 4), s. 647.

26 Otto Placht, Osada Oshewari: Hyperchemicky labor. Umélec 1, 1997, ¢. 5, s. 20.
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Casté uplatnéni v dennim tisku.?” Mimo to je také zastoupen na prvnich stranach odbornych
¢asopist, predevsim Ateliéru.® Na tomto misté nelze opomenout ¢lanek pro toto periodikum
s nazvem Presdhnout zdjmy jednotlivce od Marty Smolikové, ktera se v textu vyslovuje
napriklad o postoji Ceské umeélecké scény viéi Plachtovu dilu.?® V témze Cisle nalezneme
rozhovor Karla Oujezdského3® se samotnym malifem, v némz Placht objasnil nazev své
vystavy Ino Joni (jaguafi muz) a rozdil mezi vystavami Idioma a Ino Joni, konanych ve stejném
roce. Vystavou Ino Joni se zabyvala také Véra Jirousova ve své recenzi Ayahuasca:
halucinogenni abstrakce.’* Opét v Ateliéru byla otisténa recenze Zdenka Freislebena na
vystavu v galerii Via Art v Praze s nazvem Jind zkusenost, kde autor textu zminuje dilezity
prvek Plachtovy tvorby, jimz se stava samotny malifsky zadznam.3* V roce 2003 komentoval
Petr Vanous v Ateliéru dvé malirovy vystavy. Jednalo se o projekty Mai Wai v galerii Behémdt
a Generacni vysek v Galerii Tvrdohlavych.3 Plachtova dila oznacuje za “prozité“ obrazy, jez
vzbuzuji v detailu dojem tkanych indianskych textilii. V roce 2007 se objevily v Ateliéru hned
dva ¢lanky, z nichz prvni byl recenzi vystavy Alternatura od Jany Vranové34. Autorka v ném
barvité popisuje Plachtiv malifsky projev a na zavér ¢lanku fadi umélce do kontextu
souCasného uméni jako solitéra se schopnosti vytvafet malby, které jsou jak obrazem
pfitomnosti, tak symboly kolobéhu Zivota pronikajici az k hranicim lidského podvédomi.
Druhy p¥ispévek se zamé&F¥il na vystavu Simanbej v Nové sini, p¥i¢em2 v tomto piipadé byla
autorkou textu Simona Vladikova.® Z textu se lze dozvédét, ze se jadrem této vystavy
tentokrat stal samotny proces vzniku monumentalni malby, jenz mohli divaci sledovat na

vlastni oCi v prostorach galerie.

27 Marek Pokorny, Malif Otto Placht se do Peru ur€ité vrati, MF Dnes, 12. 4. 1997.

28 Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 648.

29 | z hlediska éeskych postmodernich umélci je patrné Plachtova tvorba pro svoji
mnohovrstevnatou pfeplnénost pribéhy stale téZko stravitelna. Jifi David ji dokonce nazval
bulharskym naivismem.“ Viz Marta Smolikov4, Pfesdhnout zajmy jednotlivce, Ateliér, 1997, ¢. 19,

s. 1.

3 Karel Oujezdsky, Nerozlisuji mezi abstraktnim a konkrétnim malifstvim; Rozhovor s Otto
Plachtem, Ateliér, 1997, ¢.19,s.1a 7.

3 Véra Jirousova, Ayhuasca: halucinogenni abstrakce (Otto Placht), recenze, Umélec, 1997, €. 3,

s. 24.

32 _Dalezitym prvkem se pro néj v uréity moment stdvd samotny malifsky zdznam, ktery je dal$im
uréujicim Cinitelem pro vznik mnohovrstevnatého déje.“ Viz Zdenék Freisleben, Otto Placht,
Jind zkuSenost, Ateliér, 1999, €. 24, s. 8. Vystava se konala od 26. 10. - 19. 11. 1999.

33 Petr Vanous, Cesta Otto Plachta, Ateliér, 16, 2003, ¢. 8 (17. 4.), S. 5.

34Jana Vranova, Otto Placht — Alternatura, Ateliér, 2007, €. 14 -15, s. 5.

3 Simona Vladikov4, Simanbej, Ateliér 2005, &. 5, s. 1.
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V roce 2009 byl otistén ¢lanek Motokdrou do pralesa: v ateliéru Otto Placht®® od
Katetiny Cerné v ¢asopisu Art & Antiques, v némZ se autorka zaméftila na vystavu Motogonie
ve Wannieck Gallery. Stru¢né a vystizné postihla malifav tvarci vyvoj od pocatku go. let az
po vySe zminénou vystavu, o které se vyjadrila, ze plsobf ,,jako by ji vytvoril néjaky zbloudily

“«

street artista.“ Vyzdvihla nové téma, prostredi i techniku a prozradila symboliku
motokaristd, jako prevoznikd mezi civilizaci a pralesem, kteri odkazuji k cesté, kterou kdysi
absolvoval sam Placht. Stejné vystavé vénovala pozornost i Martina Schneiderova
v Literdrnich novindch s prispévkem Nové myty Otto Plachta,® v némz se Ize dodist, ze pro
malife je pfiznacné uzivani takovych vytvarnych prostredkd, které rezonuji s mistem, kde
tvori. Touto vystavou odkazuje na moderngjsi variantu peruanského zivota v Pucallpé, nebot
specialni ¢ernd latka na potahovani motokar v tomto pripadé slouzi jako material pro jeho

tisky.

Pro ucely kapitoly o ayahuasce a jejim vlivu na vytvarnou tvorbu v dile Otty Plachta
byly informace &erpany vedle monografie El Libro Mégico a knihy Cechy a Peru. Historie
a umeéni. Déjiny vzajemnych kulturnich vztahi také z knihy Jiriho Kuchare Ayahuasca aneb
Tanec s bohy.3® Tato publikace je zaroven doplnéna obrazy Otto Plachta a Pabla Amaringa.
Pokud svou pozornost obratime krozhovorim, které umélec za vSechna léta poskytl
nejriznéj$im periodikim (zaméfenych ne pouze na umeéni), Ize vyzdvihnout nasledujici:
v roce 2001 proved| interview s Filipem Sebkem pro Novy prostor s ndzvem O barvdch svéta
Ayahuascy.® Tento rozsahly rozhovor Ctendfe obeznamuje s uméleckymi pocatky Otty
Plachta a nasledné jeho stfretem s dily Pabla Amaringa. Umélec zde popsal své vnimani svéta
ayahuascy a zpusob, jakym tato rostlina ovlivnila jeho malbu. Daéle se s timto tématem
mUzeme setkat v rozhovoru pro Casopis Mana s nazvem Pisné, které I€¢i.*° Zajimavym
prispévkem (ackoli se dotyka spiSe tématu prostredi pralesa a jeho obyvatel nez ayahuascy)

je i rozhovor s Janem Stejskalem pro Ekolist** v roce 2008, nebo rozhovor s Petrem Volfem

36 Katefina Cernd, Motokarou do pralesa: v ateliéru Otto Placht, Art & Antiques 8, 2009, €. 3,
S. 44-46.

37 Martina Schneiderova, Nové myty Otto Plachta, Literdrni noviny 12, 25. 3. 2009.
http://www.literarky.cz/component/content/article/338-, vyhledano dne 7. 3. 2015.

38 Jifi Kuchar, Ayahuasca aneb Tanec s bohy. Praha: Eminent 1998, 236 s.

39 Filip Sebek, O barvéch svéta Ayahuascy, Novy prostor, 2001, C. 36, s. 12-14.

4° Otto Placht, Pisné, které 16&i. Rozhovor s Ottou Plachtem, Mana, 1996, &. 5, s. 59-61.

4 Jan Stejskal, Otto Placht: Dzungle je krasn4, ale taky hodné drsna. Rozhovor.

Prvni verze tohoto rozhovoru byla zverejnéna v tisténém Ekolistu, 2008, ¢. 5.
http://ekolist.cz/cz/publicistika/rozhovory/otto-placht-dzungle-je-krasna-ale-taky-hodne-drsna,
vyhledano 12. 3. 2015.
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pro Casopis Reflex.** Jeden z nejaktudlnéjsich rozhovord, ktery byl v této praci uplatnén,
poskytl Otto Placht Milanu Seflovi pro Tydenik Rozhlas v roce 2014.4 V neposlednf fadé je
nutné uvést publikaci Jany Horatkové Udél amazonskych stromi — Obrazové putovéni
peruanskym pralesem, ¢ kterd zminuje Ottu Plachta v souvislosti s univerzitou UNIA.
O Plachtovi byl v roce 1999 natocen i dokumentarni film v produkci Alice Rizickové a Martina

Cihdka.*
3. Pritazlivost mimoevropskymi kulturami

Naseho tématu se okrajové dotyka spoustu oborid poznani a ¢innosti. Jiz na prvni
pohled je evidentni, ze predmét naseho zajmu Uzce souvisi s problematikou Ceské etnologie,
cestovatelstvi a sbératelskou Cinnosti zamérenou na exotické artefakty, které maji v nasem
prostfedi dlouhodobou tradici.*® Sledujeme-li recepce primitivniho uméni a podobnych

. o v 7 e /7 v 4 v 7 v o . /7 . v .
projevd na nasem uzemi, setkame se s fadou vyznacnych umélcil a skupin, které byli témito
inspiracnimi zdroji ovlivnéni.*” Vzhledem k rozsahu prace vSak pozornost zamérim na
klicovou osobnost této kapitoly. Je ji malif Josef Capek, u néhoz je nutno zddraznit knihu

Uméni prirodnich narodd.

Publikace byla jeho nejrozsahlejsim a vyznamem nejdilezitéjsim dilem o vytvarném
umeni, do niz autor shrnul své poznatky a Gvahy o domorodém uméni rozli¢nych svétadila.+®
Autor patrd po vzniku uméni v magii,*® nabozenskych obradech, v prvotni bazni a v bojich

o zivot.®® Radu podstatnych podnéti a divodd zdjmu pro soutasnou uméleckou cinnost

42 Petr Volf, Don Otto a ayahuasca, Reflex, http://www.jedinak.cz/stranky/txtplacht.html,
vyhledédno 2. 3. 2015.

43 Milan Sefl, Otto Placht. Vstoupit do mytu Amazonie, Tydenik Rozhlas, ¢. 40, 2014, s. 12-14.

44 Jana Horagkova, Udél Amazonskych stromd. Obrazové putovéni perudnskym pralesem. Praha
2008.

45 https://www.youtube.com/watch?v=Ne6Gw33UISg, vyhledano 16. 3. 2015.

46 K této problematice viz Toméas Winter, Palmy na Vitavé. Primitivismus, mimoevropské kultury
a Ceské vytvarné uméni 1850 — 1950, Zapadoceska galerie v Plzni, 2013, 321 s.

47 Uvedme zde napriklad jména jako Vincenc Kramar, Bohumil Kubista, Emil Fila. Ze skupin
jmenujme predevsim Skupinu vytvarnych umélcd, Tvrdosijné, Devétsil a Surrealisty. O pri¢inach
zajmu viz ¢lanek od Tomase Wintera, Primitivové, déti, $ilenci a média. K recepci uméni pfirodnich
narodl a pribuznych projevd v Cechéch tricatych let, Uméni 48, 2000, s. 435-452.

48 Viz Stépének, (pozn. 1), s. 431.

49 Projevy citu ndbozenského prechdzeji od prvotni hrubé pfirodni magie, od sugesci a poveér

k mythim, dale pak k vy$§im kosmogonickym idedm a ndboZenskym systémim.“Viz Josef Capek,
(pozn. 2), s. g5.

50 Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 431.
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a pro charakter uméni vilbec nalezl ve skulptufe a keramice pFirodnich narodd.s* Capek
zatind analyzou uméni Afriky, jak je konec koncl dobové charakteristické, pro jeho
vyznac¢nou roli v kubistickém hnuti. Nasleduje Ocednie, do niz zarazuje i chilské Velikono¢ni
ostrovy, a az v samém zavéru vénuje pozornost umeéni staré Ameriky.>* Vyklad se nejdrive
zaméruje na mexickou a peruanskou oblast, poté se vSak zabyva predevsim peruanskou
keramikou, jiz reprodukuje svymi kresbami. s Autor déale pojednavd i o peruanské
architekture (kterou vsak znal jen z fotografii vystavenych v pafizském muzeu, pripadné
z knih) a uvadi, ze perudnské pyramidy byli oproti mexickym masivnéjsi a prostsi, pficemz
nékteré z nich budi dojem pohrebnich pomniki.5* Zminuje se o mélce reliéfnim ornamentu,
jenz je vtamni architektufe zcela geometricky plosny, zubovité kobercovity i mrizkovy.

v

Nejbéznéjsi je motiv do meandru stylizovaného jazyku hada, ¢i blesku. Celkoveé je sloh v Peru
stati¢téjsi, prostsi a pfimocarejsi (nez v Yucatanu, ¢i vibec v Mexiku) a projevuje se jako
~Zemitéjsi a prostéji jadrnéjsi pfevod archaistniho ducha do pfisné monumentalni formy;
jeho stavebnictvii socharstvije az do svych jednotlivych strukturdlnich sloZek co nejdiraznéji
kubické, jako by krychle byla takfka jeho Zivotni a posvdtnou formuli.“% Souhrnné
charakterizuje peruanskou architekturu a s ni souvisejici socharstvi jako stavitelstvi nemajici

nic ladného ani svizného a jehoz nadhera je tézkopadna a stroha.s® V knize se setkavame i se

staroperudnskymi razitky na vzorkovéani téla a §tukovym ornamentem kultury Chimd.s

»Vedle potfeb a vzpruh holého Zivota tim nejsilnéj§im momentem v byti pfirodnich ndrodd je ten
motiv ndboZensky. K tomu, co jest bojem o Zivot, poddvd naboZensky cit své: odpovida podle
klasické definice na otdzky prvotni (i kone¢né) bazné, podnécuje a ukdji nepokoj ze véeho, co je
zdhadné a nevysvétlitelné, hledd tajemné pridiny véci a déju a nachézi pro né nadpfirozené
pivodce. “Viz Capek, (pozn. 47), s. 101.

st Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 431.

52 |bidem, s. 432.

53 Zminme napriklad nadobu s malovanym Rdjem mrtvych z Trujilla, ¢i Mrtvi piskajici na flétny

z Chicama (Peru), viz Stépanek, (pozn. 1), s. 433.

s¢ Viz Capek, (pozn. 2), s. 266.

55 |bidem, s. 272.

56 |bidem, s. 267.

57 Kultura, navazujici na mochickou kulturu, kterd vznikla v ddoli feky Moche a poté se rozéitila po
celém Peru. Datace spada do doby asi 1000 — 1470 po Kr. Viz St&panek, (pozn. 1), s. 404.

14



3.1.  Primaineprima zkusenost ceskych umélcd
s peruanskym prostredim

Seznam umélcd majicich s Peru osobni zkusenost predchazejici té malife Otty
Plachta neni pfilis dlouhy, avSak nalezneme mezi nimi par jednotlivcl, ktefi se do této
vzdalené zemé vypravili a tvorili zde sva dila. Nepochybné& mezi né mizeme zaradit osobnost
Josefa Silhavého (1891-1952). Ve druhém svazku Nového slovniku Eeskoslovenskych
vytvarnych umélci®® 1ze dohledat o tomto litoméfickém rodakovi, nékdej$im majiteli prazské
soukromé malirské skoly, informace o jeho plsobeni v Praze a poté v New Yorku, odkud se
roku 1948 premistil do Peru. Studoval nejprve na umélecké akademii ve Vratislavi u profesora
Kampffera a nasledné pokracoval na prazské Akademii vytvarnych uméni ve specialni skole
profesora Thieleho. V Praze byl tento mali¥ podobizen relativné Uspésny. Vénoval se
predev§im zanrové malbé a portrétim ztvarnénym akademickym zplsobem. Jeho
samostatné vystavy podobizen a mytologickych kompozic se konaly v Rubesové galerii
(vletech 1923,1930) a v letech 1940, 1943 a 1946 prezentoval také figuralni dila s pracovnimi
naméty. V roce 1932 dostal zakazku na portrét prezidenta Tomase G. Masaryka, jenz byl

zakoupen Senitem CR.5

Vlaho Bukovac (1855-1922), italskym jménem Biagio Faggioni, narozen v Cavtatu
u Dubrovniku byl portrétistou, malifem historickych vyjevi a zanrd.®* Dvanact let uéil na
Akademii vytvarnych uméni v Praze a stravil zde velkou ¢ast svého zivota. V mladi se
potloukal po svété a spoletné s bratrem Jozem Faggionim pracoval v Chile a v Peru
v podniku na vyvoz ledku® a jako malir pisma.® Vzdélani ziskal na malifské skole v San
Franciscu a posléze na Akademii vytvarného umeéni (Academie des Beaux-Arts) v Parizi.®
Diavodem, pro¢ nakonec dospél k ceskému prostredi, byla jisté také skutecnost, ze se setkal

s moha ¢eskymi malifi (Hynaisem, Brozikem, Zeniskem atd.). V letech 1874-1876 zhotovil

58 Prokop Toman — Prokop Hugo Toman, Novy slovnik éeskoslovenskych vytvarnych umélca. Il. L-Z,
Praha 2000, 5. vyd., 224 s.

59 |bidem, s. 529.

6o Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 666.

82 Andéla Horovd, Novd encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, A — M, Academia Praha, 1995,

s. 96.

62 iz Stépének, (pozn. 1), s. 665.

63 Pavla Vosahlikova et al., Biograficky slovnik éeskych zemi, 8. Sesit: Brun-By, Praha 2007, s. 302.
84 Viz Horov4, Novd encyklopedie éeského vytvarného uméni, A — M, (pozn. 61), s. 96.
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portrét prezidenta Peru Manuela Parda.% Svymi obrazy, které vystavoval na pafizskych
Salonech (Cernohorka, Aurora umirajici v naruéi dne®), ziskal predni misto mezi modernimi
malifi. Opakované navstévoval Chorvatsko, Cernou Horu, Dalmécii a Anglii, kde portrétoval
vyznacné osobnosti.’” Na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kde od roku 1903 zastaval
pozici profesora, zavedl tehdy avantgardni pointilismus a jeho s$kolenim prosla rada

vyznacnych malird (Bohumil Kubista, Emil Filla atd.).

Dalsim umélcem, jenz se vydal do oblasti Peru, byl ¢esky malif Frantisek (Francisco)
Otta (1908-1999). Roku 1940 odjel do Chile, kde se usadil a v roce 1944 uskutecnil cestu po
Bolivii a Peru.®® Po navstévé své rodné vlasti roku 1946 zanechal v Narodni galerii obraz
Portrét architekta, namalovany v duchu avantgardy tricatych let. Napsal nékolik knih déjin
umeéni (v nichz nalezneme i Ceska jména), které se objevuji po celé Latinské Americe.%
Navzdory tomu, Ze se tento umélec peruanskymi ndméty zabyval, nejsou v prezentacich jeho

dila zahrnuty.™

Perudnskou tematiku mizeme nalézt i v obrazech tvircd, jez se na Uzemi vzdalené
zemé& sami nikdy neocitli. V tomto p¥ipadé je nutné zminit jméno Lva Simaka (1896-1989),
nebot v jeho pracich ze 30. let se objevila fada obrazd, jejichz tematika je o¢ividné peruanska.
Jedna se o platno Cuzco (Peruansky motiv, olej na platné, 1939) ze sbirek Narodni galerie
v Praze, Peruansti indidni z roku 1942 a obraz znazornujici indidnské tanecniky s ndzvem
Motiv z Peru.™ Mimo to byla jeSté za umélcova zivota vystavena malba zachycujici
peruanskou keramiku, ktera musela byt namalovana dle konkrétniho modelu, zrejmé kultury
Nazca.” Vystudoval prazskou Akademii vytvarnych uméni u profesora Frantiska Thieleho
a od 30. let patfil k vyzna¢nym malirdm, jenz stal spolec¢né s Vlastimilem Radou a Vaclavem
Rabasem v ¢ele spolku Umélecka beseda.” Grafiky s indidnskymi naméty, v nichz se vyrazné

ozyva transmutované dédictvi AlSovych Zivii,™ stejné jako v tehdej$i dobé tolik aktualnf

65 Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 665.

5 Prokop Toman, Novy slovnik deskoslovenskych vytvarnych uméled I. A-K, 1993, Vytvarné centrum
Ostrava, s. 115.

87 Viz Vosahlikovi et al., (pozn. 63), s. 302.

68 Viz Stépének (pozn. 1), s. 666.

5 Pavel Stépanek, Chilsky mali¥ Francisco Otta, éesky dialog, 1995, €. 6, s. 6.

7 Viz Stépének, (pozn. 1), s. 666.

™ |bidem, s. 666.

” |bidem, s. 434.

3 |bidem, s. 434.

7 Kmotrem Lva Siméka byl prosluly Mikola$ Ale, jen? chlapci ukazoval vedle mnozstvi knih, mimo
jiné i pravé indianské korile, ke kterym mu déval pfivonét, jak jsou stéle citit dymem z tee-pee.
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,touha po délkach“. U Siméka je tato touha velmi charakteristicka pro jeho dila do dvacatych
a nejméné pulky tricatych let.™ Na obrazech s cizokrajnymi motivy, napfiklad s jeho
oblibenymi indidny z Mexika nebo Jizni Ameriky, ztvarnuje své vidiny, podlozené az
udivujicimi znalostmi prostredi, krojd, realii, etnické typologie a krajin, které zahlédl pouze

ve snech.

Neméné bohatou fantazii oplyval i malif a ilustrator Zdenék Burian (1905-1981).
Svymiilustracemi roman( a povidek, mj. s indianskou tematikou prokazoval nesmirny talent,
ktery se vSak vtehdejsich ¢asech neshledal svelkym pochopenim.™ Byl pfili§ mlady
a nevyzraly, aby se mohl vcitit do nastupujici avantgardy. Lze ho pokladat predevsim za
romantickou dus8i s dobrodruznou povahou a respektem k malifskému remeslu.” Burianovou
zivotni filozofii byla snaha prispét k rozsiteni lidského poznani a priblizit jej co nejsirsimu
poCtu zdjemcid. ® Vytvarel také antropologické studie. Znazornoval napriklad typy
amerického obyvatelstva, mezi nimiz se objevil i indian z jihoamerického Peru. Byl jednim ze
sedmi obrazdi lidskych typt, jeZ autor vytvoFil pro zemépisné periodikum Siry svét Stanislava
Nikolaua.” Z dalsich témat, zejména mezi akvarely a kvasi, mizeme ve Stramberském
muzeu spatfit ndmét Zasnézend sopka v Peru. Na vystavé v prazské Galerii U Betlémské
kaple,® zahrnujici 64 praci (jednalo se pouze o malou ukdzku vsech typd Burianovych dél
a také technik, které pouzival), se taktéz objevily peruanské motivy: Hlidaé stdda lam ze
souboru Osidleni zemé, par ilustraci ke knize Taje amazonskych pralest, N&s pritel José Ci

V zemi otrdvenych $ipu.®*

Jiz v téchto dobach Simak zacal probouzet sviij zajem k dalkdm, ktery se stal podtextem fady jeho
pozdéjsich dél. TouZil se stat cestovatelem jako Emil Houub, Enrique Stanko Vréz ¢i Josef Kofensky
a na vlastni oéi spattit exotické divy popisované v jejich knihach. Viz Jiti M. Bohaé, Lev Simék. Praha:
Odeon, 1987 s. 12.

5 |bidem, s. 18.

7 Jeho osobnost se v obdobi bourlivého déni stala stfedem dtoku uréité &ésti vytvarnych kritika, ktefi
jeho dilo nikdy nepochopili a tak nepochopili ani vysokou Burianovu spoledenskou angaZovanost.
Viz Josef Dvorék, Zivot a dilo Zderika Buriana, Olomouc 1982, s. 19.

" Vladimir Prokop, Zdenék Burian, Gallery Praha, 2005, 96 s.

™ Viz Dvorak, (pozn. 76), s. 19.

79 Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 666.

80 Zdenék Burian, Galerie U Betlémské kaple, 11. 2. — 27. 11. 2005.

8 7 dalSich obrazu ¢&iilustraci pro knihy uvedme: Frantisek Flos, V pampdch argentinskych, Praha:
Maly Ctenér, 1930 — Karl May, Odkaz posledniho inky, Praha 1932 — Enrique Stanko Vraz,

Taje amazonskych pralest, (1939, kva$, karton). Viz Stépanek (pozn. 1), s. 667.
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Peruanskou keramiku zaznamenal podobné jako Josef Capek také sochat Ladislav

Zivr (1909-1980).%
4.Zajem soucasnych umelc(

Vzdalené kultury alespon vnaznaku konfrontovala vystava Pét stuprid pod
rovnikem,® kterd prezentovala dila prazskych umélci inspirovand pobytem v dalekych
zemich. Tento projekt spojil dohromady sedm vytvarnikd mladsi a stfedni generace, mezi
nimiz nalezneme jména jako Otto Placht, FrantiSek Skéla, Tomas Cisarovsky, Martin Mainer,
Veronika Bromova a dalSi. Z vétsi Casti se jednalo o kratkodobé zajezdy ¢i turistické
navstévy.® Vyjimku tvoril pouze Otto Placht, jenz si v Peru zalozil rodinu a stravil zde ¢ast
svého zivota. Z toho divodu mélo dle pivodniho projektu Peru navstivit 5 — 6 Ceskych
umélch.® Nakonec se v§ak do Peru vydali pouze prvni dva umélci, aby spolecné s Ottou
Plachtem spolupracovali na vystavé pro Akademii uméni v Limé.?® Témto trem vyznacnym
jménim spolec¢né s Terezou Sochorovou, Libusi Mikovou a Darinou Alster, které Peru taktéz

navstivily, bude v nésledujicich podkapitolach vénovana vyhradni pozornost.
4.1. Tomas Cisarovsky (1962)

Narodil se 2. ledna 1962 v Praze. V letech 1983-1988 zde studoval na AVU
u profesord Arnosta Paderlika a Jifiho Ptacka. Patfi mezi jednoho z vyznaénych prislusnikd
generace, kterd postmoderné rozvifovala Ceskou vizudlni scénu od druhé poloviny
osmdesatych let.!” Dodnes tvori zaklad jeho prace figuralni obrazy, jez se ¢asto vyznacuji

pozoruhodnym socidlnim ¢&i moralnim akcentem. Je vybornym koloristou a v domdcim

82 Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 434.

8 pgt stupfid pod rovnikem. Galerie Kritikd, palac Adria, Praha. Od 1. 4. do 29. 4. 2002.

84 Myslenka projektu a projekt sdm byl realizovan ve spolupréci s galerii Behémdt,

kterd spolupracuje se sou¢asnymi ¢eskymi umélci. Dal$i umélci se podle své volby a podle
prileZitosti vyddvaji po celém svété. Ne véichni dosdhli vysnénych pét stuprid pod rovnikem,
ale vsichni navstévuji cizi zemé, cizi kultury...“ http:/ /zpravodajstvi.ecn.cz/index.stm?apc=zzvx1-
88384&sh_itm=2ab704ceboaz2e4ad62c53488b4a230e8&all_ids=1, vyhledano dne 12. 3. 2015.
8 Viz Hula, (pozn. 4), s. 16.

8 Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 670.

8 Tehdy se proslavil obrazy s tematikou putovéni ¢eskych legii v Rusku - cyklus s ndzvem

Z deniku dédy legionare (1988).
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i evropském kontextu upoutal pozornost mimoradnou orientaci na obrazova vypravéni,
v nichz zddraznil postavu ¢&i skupinu figur v konkrétnim ¢&i abstrahovaném pozadi. Praveé tak
profilovym je jeho dlouhodoby a specializovany zdjem o portrét.®® Na prelomu go. a o. let
rozsiruje svij zajem vedle figuralnich praci také o krajinu, pficemz napadné jsou zde dva
momenty: tendence k ,romantizujici“ horské skutec¢nosti, ale také jistd vyprazdnénost.®

Zabyva se malbou, grafikou a kresbou.

Tomas Cisarovsky je, jak vyplyva jiz z kapitoly Vyvoj bddani, ze véech umélca, jez
navstivili Peru, nejzpovidanéjsim. O své cesté za Ottou Plachtem hovofil jak s Petrem
Volfem,?® tak s Martinem Dostalem ve svych monografiich. V rozhovoru s Dostalem na
otazku, jak se zkuSenost s Peru projevila v jeho obrazech, odpovédél: ,Zhutnila mné
barevnost. Vsudypritomné blito ma& (zasné intenzivni barvu pro malifské oko
s neuvéritelnou skalou odstini.“* | Eva Boblrkova postihla ve svém ¢lanku s ndzvem Tomas
Cisarovsky: Zemé, mraky a salsa umélciv pobyt v Peru velmi barvitym zpisobem: ,, Pfipadal
si jako Gulliver v zemi obri - Peru je jako polovina Evropy, Kordillery jsou Sest tisic metru
vysoké. A nekonecné pralesy... Proti Evropé jind skédla barev. Divokd mohutnd vegetace.
Mraky vysoko stavéné na nebi. UpIné jiné odstiny barvy piidy. | to je Peru.“>V neposledni
radé Cisafovsky na toto téma mluvil s redaktorem Janem Machackem v potradu Pred piilnoci,
kde uvedl: ,,Néjakym zpisobem jsem si splnil sen, v mé generaci asi bézny, dotknout se
indidnstvi.“% SamozFejmé nelze opomenout ani pFispévek o tomto umélci v knize Cechy
a Peru. Historie a uméni. Dé&jiny vzdjemnych kulturnich vztahii Pavla Stépanka. Navzdory
skuteénosti, ze o tomto umélci ve vztahu k Peru Ize dohledat hned nékolik kvalitnich zdrojd,

byl proveden osobni rozvor s doplfiujicimi otazkami, které uceluji koncept této prace.

Své obrazy z cesty do Peru vystavil v prazské Galerii MXM u pfilezitosti vystavy

s ndzvem Zemé, mraky a salsa.%* Dalsi dila, ve kterych se objevily naméty z Peru, byly k vidéni

8 Napfiklad série podobizen soucasné Ceské Slechty, nazvana Bez koni (1994—1996). Viz Oli¢ (ed.),
(pozn. 21), s. 363.

8 Viz Dostal, (pozn. 12), nestrankovano.

% Viz Volf, Tomds Cisarovsky, (pozn. 10)

9 Viz Dostdl, (pozn. 12), nestrankovano.

92 Viz Bobdrkova, (pozn. 13)

93 Viz Stépének, (pozn. 1), s. 669.

9 http://abart-full.artarchiv.cz/vystavy.php?IDvystavy=1887, vystava se konala od 19. 9. 2001 — 21.
10. 2001, vyhledano 10. 3. 2015.
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na vystavé Pozdni indidnské Iéto% v Galerii v kapli v Bruntalu. Své prace inspirované Peru

predstavil konecné i na vy$e zminéné vystavé Pét stuprit pod rovnikem.

Jak bylo jiz dfive uvedeno, Tomas Cisafovsky se vypravil za svym byvalym
spoluzdkem a pritelem Ottou Plachtem za Gcelem vystavovat na Akademii krasnych uméni
v Limé a pfi té prilezitosti stravil v Peru pfiblizné tfi tydny. Lima, kde pobyl asi deset dni, na
umeélce zapusobila svym kolonidlnim barokem a velkoleposti toho, co zna ¢lovék z Evropy Ci
bézny Cech ze své domoviny (mini tim praZské baroko), propojené s jihoamerickym
specifickym prostredim. Poté pobyvali spolu s Plachtem a galeristou Davidem Kminkem
(Frantisek Skala prijel tyden po Cisarovském) néjakou dobu v pralese, toulali se v Andach na
sever od Cuzca a kolem Machu Picchu, kde spatfili par vesnicek s baroknimi kostely.
Prevazovala vSak incka a indidnska kultura. Cisarovsky se o ni zminil takto: ,,Barokni kostely
byly jesté obcas k vidéni, ale vice se projevovala inckd a indidnskd kultura, kterd je naprosto
fascinujici, protoZe ji z Evropy nezndme a na té jejich architekture mé nejvic fascinovalo to,
ze prakticky vibec nepouzivaji pravy thel. Samotna morfologie staveb je vice organickd a to

je véc ve spojeni’ s tamni mohutnou prirodou neskutecné pritazlivd.“®

Jak sdm rekl, predstava, se kterou do Peru jel, byla ,pomérné barvitd“, avsak
skutecnost, se kterou se setkal v prvnich momentech, ji na jedné strané zklamala. ,Zklamala
v tom ohledu, Ze ta vesnice Santa Monica, kterd je kousek od Pucallpy, je skutecné v takové
bidné situaci, kde ¢lovék skutecné pocituje tizivou, lopotnou chudobu.“(...) ,,Vlastné prvni
setkani' s okrajem pralesa (protoze Santa Monica je na jeho kraji) bylo takové rozporuplné...“
(atmosfére pfi prijezdu samozrejmé prilis nepomohl ani vytrvaly mnohadenni dést, spoustu
bahna a hejna komari). Rubem cesty, jak Cisarovsky uvedl, byly také depresivni okamziky,
kdy mél malif moznost spatfit rozlehlé plané vykacenych ploch a erozi pady, ktera
nezastavitelné pokracuje, az se z ni po nékolika malo destich stava neldrodné pida. ,,Nebo
kdyz vidite, popripadé slysite dejme tomu o zpusobu plundrovdni Amazonie nekalejma
prostredkama, je to spousta véci. Jste blizko u toho a vite to.“ Mimo to pro néj bylo velmi
silnym zazitkem a zéroven ,intenzivnim dotekem indidnského ducha“, kdyz se po poziti

marihuany na urcitou dobu ztratil na okraji pralesa.

9 http://abart-full.artarchiv.cz/vystavy.php?Fvazba=detail&IDvystavy=1889, vystava se konala od
2.7.2002 — 3. 10. 2002vyhleddno 10. 3. 2015.

% pokud nenfi uvedeno jinak, véechny citace v této podkapitole pochdazi z osobniho rozhovoru, ze dne
26. 1. 2015.
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Ziejmé nejinspirativnéjsim elementem byla pro umélce pfiroda — ,,Ta zemé je
skutecné obrovskd a je to velkej format se v§im vudy. Jen samotnej kontrast pralesni niZiny
kolem povodi Amazonie a pak Sestitisicovy vrcholy.“ Nejvice ze vseho Cisarovskému
v paméti utkvély zejména mraky pri pochodu Altiplanem a po nahorni plosiné. ,A zdroveri
tam jsou zvlastni mraky. Leckdy mate pocit, Ze tim mrakem skutecné fyzicky prochazite a ze
je jakousi matérii, do které se nofite a pak se zase vynofite. Plisobenim téch fyzikalnich
proudd se tak ruzné proklddaj a vrstvéj do neuveritelnych sendvicovych seskupeni. To byla
takova zkusenost, kterou jsem predtim neznal. Musim priznat, Ze ty mraky na mé zapusobily
asi nejvic.“Hned poté malif uvadi spojeni se Zemi, které je na misté skutecné intenzivné citit.
Pozastavuje se predevsim u jeji syté barevnosti — okrd a Cerveni. Tyto kombinace ve spojeni
s mraky utvari scenérii, do které se autor ve svych snech ¢asto vraci. Poprvé zde spatfil
pfirodu v jeji celistvosti, coz je vjem, ktery dle autora v Evropé jiz pfili§ bézny neni. Tamni
ohromny format Zemé navratil Cisafovského k presvédceni, ze pres veskerou skepsi, jesté

stoji za to, na toto téma néco namalovat.®’

Na otadzku: ,Jak se vds dotkla indidnskd vytvarnd kultura?“ se umélec rozhovoril
o trhu v Cuzcu, kde ho zejména zaujaly staré textilie, artesanie (rukodélné vyrobky pro
turisty) a jakysi plod podobny dyni, do kterého mistni vypaluji vselijaké pfibéhy, ornamenty
a vzorce. ,,Krdsny véci, co dokdZou udélat. To je takovd indidnska bible kolem do kola v pdsu,
jako je tfeba Trajdniyv sloup. U ldtek z Cuzca se zase barvy, ktery jsou véude okolo v zemi,

7«
i

v mracich a jinde promitaji do téch textilii.“ Vysokohorsti indiani véak zaujali Cisafovského
vice, nez pralesni indiani kmene Shipibo. Konkrétné se k nim vyjadril takto: ,Byli takovy
spory, zataty a pusobili nepfistupné, byt jsme se mnohdy presvéd¢ili, Ze je to jenom zdani.
Citite u nich ale daleko vétsi hrdost. Jsou to i takovy ,kameny®, zatuhly v ty tvari a ani moc

nesmlouvaj. To délaji ty dolni.“

Sam maliF si s sebou vezl, jak je jeho zvykem, akvarelové barvy a papir. V Limé vytvoril
akvarely [1] [2] [3][4], jez vystavoval na Akademii a poté jiz maloval volné. Vznikly vyjevy
zdzungle a také denik, ktery si vzdy na cestach vytvari. Akvarely se vztahovaly vice

k pralesu®®, kdezto obrazy, jez zhotovoval posléze dle fotografii, se az na vyjimky vazi k horam

97 7 jeho krajinomaleb inspirovanych Peru lze uvést ndméty: Altiplano, olej na platné, 120 x 150 cm,
2001, Okraj pralesa, olej na platné, 120 x 150 cm, 2001, Cesta do pfistavu, olej na platné,

120 x 150 cm, 2001, Nad pralesem, olej na platné, 50 x 70 cm, 2001.

98 Naptiklad: Nosi¢ z hor, 2000, 42 x 29 cm, Si¢ka, 2000, 42 x 29 cm, MuZ s madetou, 2000,

42 X 29 cm.
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a okoli Cuzca® [5] [6] [7] [8] [9]- Na zavér rozhovoru Cisafovsky podotyka: ,, Do pralesa se
vrétit nechci, ale tfeba do téch And, nebo Kordillery si projit. Spis do vysin. Pfece jenom v tom
nizinatém pralese se to tak riizné hemZi. Je to temny a trochu paranoidni, kdeZto ty hory jsou

velebny a Cisty. Hory jsou pro mé bezpecnéjsi.“
4.2. Frantisek Skala (1956)

Narozen 7. Gnora 1956 v Praze. Od roku 1971 studoval na prazské Stredni
uméleckoprimyslové skole a po neldsp&sném pokusu dostat se na AVU pokracoval v roce
1976 — 1982 na Vysoké skole umeéleckoprimyslové (obor filmova a televizni grafika).**®
| presto, ze byl vyznamnou osobnosti skupiny Tvrdohlavi;*** zGstala jeho tvorba takrka zcela
nezavisla na postmodernich tendencich respektovanych vétsinou jeho soucasniki ve skupiné
i mimo ni.*** Vse, co vytvari, je podniceno osobnim rozhodnutim a inspirovano rozmanitymi
podnéty, jez pochdazeji z jeho tvorivé obraznosti schopné slucovat domnéle odpuzujici se
elementy v prirozeny celek. Pracuje v oborech: malba, grafika, ilustrace, socha, architektura,

film. o3

Vychozi bod peruanského pribéhu Frantiska Skaly je stejny, jako ten Tomase
Cisarovského, tudiz netreba znovu uvadét za jakym ucelem do Peru cestoval. Podstatné je,
co z této vypravy vzeslo. Kromé prezentace jeho deniki na vystavé Pét stupriii pod rovnikem,
bylo mozné jeho prace shlédnout také v prazské Galerii Navratil. **¢ Jednu z instalaci

predstavuje napriklad vystavend manta, perudnskd tkanina, barvena pfirodnimi barvivy,

9 Patfi mezi né naméty: Zena s oslem, olej na platné, 120 x 150 cm, 2001, Modry bar, 2001,

olej na platné, 120 x 150 cm, Trh v Cuzku, 2001, olej na platné, 120 x 150 cm.

00 Jifi Oli¢ (ed.), Vytvarna skupina Tvrdohlavi (1987-1999), Praha, 1999, s. 65.

01 Vytvarna skupina zaloZend v roce 1987, mezi jejiz Cleny patfilo deset ¢lend. Uvedme napriklad:
Jiff David, Stanislav Divi, Michal Gabriel, Petr Nikl, Cestmir Sugka a dalgi. Skupina navazovala nejen
svym nazvem, ale také svou charakteristickou nezaraditelnosti a uméleckym prikladem na skupinu
Tvrdosijini (1918 — 1924). Pravé od jejich prvni vystavy se zacalo uZivat slovo postmodernismus
(termin nejlépe vyjadroval druhou polovinu osmdesatych let a duchovni situaci doby, v politice
slibujici zanik ideologii a v uméni konec diktatu avantgard). Ibidem, s. 11-12.

°2Mimo skupinu Tvrdohlavi (1987 — 1991) je FrantiSek Skala stale ¢lenem vokalniho tria Tros Sketos
a Divadla Sklep. Déle je od roku 1974 jednim ze skute¢nych ¢lend tajné organizace B. K. S.

(Bude konec svéta). Viz Oli¢ (ed.), Ceské ateliéry. 71 umélci soudasnosti (pozn. 21), s. 254.

103 |bidem, s. 254.

104 CTK, Vytvarnik Franti$ek Skala pfedstavuje v nové galerii svou Zajmovou ¢innost. Od 15. a% do
25. ¢ervna, http://www.lidovky.cz/vytvarnik-frantisek-skala-predstavuje-v-nove-galerii-svou-
zajmovou-cinnost-1ss- /kultura.aspx?c=A100304_070430_In_kultura_pks, vyhledano 13. 3. 2015.
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s vysSivkami, jez Skala konfrontuje se ,vzorkem* soucastek na mikroprocesoru, promitaném

opodal.rs

Hned v Uvodu rozhovoru Skéla prohlasil, ze si malokdy planuje, kam by chtél jet,
a toto byla jakasi polopracovni cesta, coz je pro néj, jak sam rekl, idealni (navéazal pranim
vypravit se do Afriky, stale vsak Ceka na svou osudovou pfilezitost). Na Limu (jako misto
svého pfijezdu) vzpomina vesmés v dobrém (,,Lima je iZasny mésto, kde jsou jesté asi zbytky
autenticity, moc se mi libil tamni chrdm.“*), ackoli se zminil i o negativnich strankach.
Zdiraznil napriklad zazitek zjakéhosi kostela, kde spatfil na platné vyobrazeny kfiz
kombinovany s pistoli. ,, To mé celkem Sokovalo, Ze to bylo zobrazeno az takhle naprimo.“
Pokracuje licenim: ,,Po pfiletu jsem byl zdésen z toho vzduchu. Z letadla to mélo barvu bilé
kavy. Je tam veliky rozdil mezi étvrtémi, kde je nékde zelen, a v jinych je naprosto désnd Spina.
Lima je zdroven krutd, to opravdu jo. Jinak na ni mam hezky vzpominky. Kdyz jsem se tam
potom vratil sam, dali jsme si s klukama sraz v takovym starym baru, kterej byl prosté
uzasnej a pusobil autenticky. ObCas tam hrdl harfenik. Pak jsme taky spali v takovym

uzasnym a zdroven silenym hotelu, kterej je nékde v deniku pomérné peclivé namalovanej.

Ten byl taky v tom kolonidlnim stylu.“

Na vystavu pro Akademii v Limé prispél svymi xeroxovymi kopiemi obalek denikd, ale
na samém misté, kromé aktualnich zapisnikd, nic nevytvarel. ,My jsme tam vezli dila s sebou
av Limé jsme udélali takovou improvizovanou vystavu, kde Otta mél néjaky obrazy na misté,
Tomas tam kreslil a pfimo reagoval na taméjsi prostredi. To jd takhle nedélam.“ Autor
postupuje vétsinou tim zplsobem, Ze si vozi materidly a inspiracni zdroje zvenci a zpracovava
je az nasledné. Cestu do Peru oznacil zfejmé za nejsilnéjsi inspiracni zdroj, nebot klade diraz
predevsim na nejriiznéjsi predméty (¢im opotfebovanéjsi patina, tim lepsi) a textilie, kterych
byly tamni trhy pfesyceny: ,,Jd mdm hlavné rdd rizny predméty, ktery jsou naplnény néjakou
energii. Takovy ty zakladni elementdrni véci, ktery jsou pro mé dplné nejsilnéjsi.“ (P¥i hovoru
predvadi drevény americky podhlavnik ¢i sloni kloub.) ,Dalo by se fict, Ze pro mé jsou
inspirativni takovy ty autenticky véci z pdvodni kultury. (Dojem na autora udélala také
navstéva muzea zlata, ze které vznikly kresby do deniku [10]). Samozfejmé stavby mé taky
fascinovaly. V Ollantaytambo tfeba. Nejvic to vZdycky pisobi, kdyZ to neni takovéd ta

proflakla turistickd atrakce, kterd je nékde trochu stranou.“ Skéla si z Peru pfivezl dva deniky

105 |bidem
96 pokud neni uvedeno jinak, vechny citace v této podkapitole pochdzi z osobniho rozhovoru, ze
dne 27. 1. 2015.
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[11] [12], které jsou zdznamem kazdodenniho zivota: ,,Je moznd jeden z nejatraktivnéjsich,
protoZe téch véci je tam plno — rdznejch pfirodnin, listd a motyld, ktery se tam snazim
nalepovat. Ten jeden mi dokonce i spadnul do vody a jakoby je opravdu citit tou Jizni

Amerikou.“[13] [14] [15] [16] [17] [18]

Pro autora jsou vzdy nejsilnéjsi zazitky, jez jsou spojené s prirodou: ,,KdyZ je to
opravdu autenticky a v Peru to byly asi nejsilnéjsi zaZitky, ktery jsem zaZil. Jinde takovd
atmosféra nebyla.**” Dzungle ho taktéz prekvapila svou konstantni zeleni jednoho druhu:
»Neni to jako u nds, kdyZ se na podzim probarvi stromy.“ Pro Skalu obecné byly hodné
intenzivni predevsim okamziky, kdy se ocital o samoté, at uz v dzungli, nebo pfi svém vyletu
do Limy.**® Obzvlasté barvité popisoval pfibéh, kdy se vydal sdm za Sera po pésince do
dzungle a na jezere spatril lod, kterd dostala jakysi prizracny, snovy charakter: ,,Ono bylo
pred Vdnocema, a kdyz jsem k tomu prisel, tak se najednou rozsvitily svétla a uvnitr byla
takova hodovni mistnost s vdnocénim stromeckem a svicnem, coz bylo dpiné absurdni. Jak se
serilo, zacali litat néjaky hmyzy, netopyri a ted'jsem mél sluchovou halucinaci, Ze jsem slysel
z dzungle hudbu, zpévy a bubny. To byl patrné jenom souzvuk téch vecernich zvukd.“ Na
zakladé tohoto prozitku konstatoval, ze nemél zapotrebi na misté uzivat zadné halucinogenni

latky, nebot misto samo o sobé pusobilo velmi silnou energii.

Ze svych prozitkd zdiraznil prelet malym letadlem nad dzungli a poté stret
s obrovskymi motyly, coz zaroven povazuje za nejvétsi zazitek: ,Jd jsem v détstvi sbiral
motyly a brouky. Pak tam byli takovy jamy, kde byla naprsena destovéd voda a v ty plavali
nosorozici. To pro mé byl dpinej zdchvat. Naprosto tichvatny bylo, kdyZ jsem pak vidél, jak si
ty motyli sedaj k ty louzi. Od toho jsem se nemohl odtrhnout.“ Zaujalo ho samozrejmé ale
také Machu Picchu, ™ Huyana Picchu, nebo Mési¢ni chram. Velmi ho upoutaly Zeny
v Ollantaytambo na trzich a celkova barevnost tamniho mista. Autor nékolikrat zddraznil
Skramy“ a trzisté s latkami, kde travil mnoho ¢asu. Pfiznal, ze této atmosfére propada
pokazdé: ,Nakonec jsem si fikal, Ze nejsilnéjsi kulturni zaZitek byl Macchu Picchu, i kdyZz u
mé to asi prevazil zaZitek z trhu v Cuscu, kam jsem el sém. On byl trochu stranou a ta

autenticita byla nejsilnéjsi.“

071 Mné slouzi ty zaZitky k takovy syntéze podvédomi, kde se to pofdd upldcdva do takovyho
podhoubi a pak z toho obéas vyroste néjakd ta houba. Tak bych to moznd néjak charakterizoval...”
108 Slovy autora: ,,/4 jsem mél potom krdsny zazitky, kdyZ jsem byl sdm v Limé, kde jsem chodil po
ridznejch podnicich a to bylo nddherny. Byl jsem tam jenom pér dni, ale stacilo mi to.“

109 Tam jsem byl prvni, Pfivstal jsem si a vybéhl po téch schodech nahoru. Nddherny. Byla tam mlha,
ze ktery obdas vykoukla néjakd lama. Teprve potom tam zadali chodit néjaky turisti.“
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Zavérem Skala zdUraznil jeden ze svych zamérd, kterému dle jeho vypravéni vynalozil
nemalé UGsili, avSak realizovan nebyl. ,Naprosto jsem propadl tkanindm (to ty manty). To
jsem byl skoro denné na trhu a riizné tam smlouval, a kupoval, ¢im starsi a $pinavéjsi, tim
lepsi pro mé. A jak ja jsem na ty pfedméty, tak me pak dostal tenhle pohar. To jsem objevil
v jednom staroZitnictvi a chtél jsem to tam skoro vsechno skoupit, protoZze mé to vzalo.
Dokonce jsem si Zddal grant, abych to tam vykoupil a zachranil tu tvarovou riznorodost, aby
zistala v tom celku a v tom zdzZitku, kterej jsem z toho mél. Ta patina. Kazdej pohar mél
trochu jiny tvar a byl dokonale opouzivanej po celej Zivot. Oni to prosté svezou z téch hor
arozprodaj tak po jednom. Ja jsem ztoho chtél udélat takovou sbirku, kde by to bylo
predstaveny. V Cuscu, kde jsme se snazili hledat autenticky podniky, jsem mluvil i s jednou
ucitelkou o tom, jak by se dalo dostat k tém pohdrim. Jd jdu vzdycky po téch autentickych
vécech, koupil jsem si tam z mecouna takovej ten mec a podobné. Hlavné jsem mél strasnych
latek. Ty pfirodni barevnosti jsou tZasny. Koupil jsem si dvé ponéa, ktery mam na venkové —

UZasné oranzoval!“
4.3. Tereza Sochorova (1982)

Narodila se v Rakovniku a vystudovala uzitou malbu na Stfedni uméleckopriimyslové
$kole sv. Anezky Ceské v Ceském Krumlové a ve studiu pokratovala na Fakult& vytvarnych
uméni VUT v Brné v Ateliéru multimédii. Absolvovala vroce 2008 diplomovou praci
s nazvem VJ+DJ=MA, *** vénujici se samovolnym grafickym zdznamem hudby formou
interaktivni instalace. Zabyva se kresbou, malbou, fotografii, animaci, textem, videem
a zvukem. Ust¥ednimi tématy jsou pro ni vztah obrazu a textu, svétlo, pohyblivy/staticky
obraz, procesy predavani informace, vzpominani, imaginarita, toulani, hra a spoluprace.
Nejcastéji spolupracuje s Filipem Cenkem. Své peruanské zaznamy predstavila na vystavé
Re-romantic*™* v Galerii Mladych v Brné, kde vystavovala s mnoha dalsimi umélci.”? Ze

spoluprace Terezy Sochorové a Filipa Cenka vzniklo video Spisovatelka, jez je jakymsi

dokumentarnim esejem — pribéhem z Limy. Finalni tvar tohoto projektu ,,vznikal kladenim

10 hitp://animal.ffa.vutbr.cz/~sochorova/V)_D)_MA.html, vyhledano 6. 3. 2015.
Mhttp://intermedia.ffa.vutbr.cz/re-romantic, vyhledano 6. 3. 2015.

Vystava se konala od 4. 11. do 2. 12. 2009. Cilem této vystavy bylo nabidnout pohled na rozmanitost
a vnitfni dynamiku romantického odkazu v sou¢asném vytvarném umeéni.

12 Viz Stépének, (pozn. 1), s. 671.

3 http://animal.ffa.vutbr.cz/~sochorova/spisovatelka.html, vyhledano 6. 3. 2015.
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(3

dodatecnych vrstev na syrovy materidl, ktery Tereza pofidila béhem cesty do Peru.*

Ve stejné spolupraci pozdéji vzniklo video, jez je jakymsi pokratovanim toho predchoziho.**

Tereza Sochorova plvodné planovala svou stz smérovat do Afriky, avsak po jistych
komplikacich, kdy nemohla tuto cestu uskutecnit, dostala od svého zndmého doporuceni na
Ottu Plachta. Diky nému a Jané Horackové (kterd v Peru také pobyvala a mimo jiné plsobila
na UNII) se podafilo Sochorové odcestovat bez vétsich komplikaci do Jizni Ameriky, kde

v Peru stravila tfi mésice.

Pfi svém studijnim pobytu napsala navazujici teoretickou ¢ast své diplomové prace:
»Jd tam napsala diplomku, takze se mi to propajilo i s tématem prace. [...] To pro mé bylo
skutecéné intenzivni. NejdFiv ¢lovek prozkoumaval a stfddal informace a pak jsem mésic nebo
tfi tydny Zila v takovém domku. Chodila jsem maélo spat a zpracovdvala jsem informace.
S sebou jsem si vezla hodné knih a louskala je tam.“*s Tématem bylo zkouméani metod
tvircich postupl pomoci automatickych pristupd a fenomén promlouvani a toulani
vinterakci se zvyklostmi a kulturou indidnského kmene Shipibo: ,V uvozovkich
automatickych, protoze jsem potom uvidéla jak komplikované to pojmenovani je. Slovo
automatismus jsem volila, protoze jsem védéla, Ze tomu bude rozumét kazdy.“ V zavéru
prace Tereza Sochorova klade otdzky tykajici se problematiky automatismu, se kterymi

oslovila radu soucasnych umeélcl, napriklad Ottu Plachta, Martina Mainera, Vladimira

Kokoliu, Filipa Cenka a dalsi.*®

Sochorovou po pfijezdu zasahla predev§im nemoznost cokoli kontrolovat (na prelet
do Pucallpy musela kvali pocasi cekat dva dny), ktera jako by byla v novém prostredi
vSeprostupujici. Ocitnout se nahle v takto neorganizovaném usporadani tedy znamenalo pro
umélkyni zajimavy ok, jelikoz byla od mladi zvykla zit v pomérné striktnim Fadu. V rozhovoru
navazala vzpominkou na zaujeti Ottou Plachtem, pro jehoz pracovni postup je pfizna¢na

urcita chaotic¢nost, nebot i jeho bézny denni rytmus se odehrava zna¢né zivelnym zptsobem

4 http://intermedia.ffa.vutbr.cz/tropicka-nemoc-tropical-malady, vyhledano 6. 3. 2015.

15 Pokud neni uvedeno jinak, vSechny citace v této podkapitole pochazi z osobniho rozhovoru, ze dne
27. 1. 2015.

16 7 téchto otdzek zminme nésledujici: 1. Co pro Vas znali pojem automatickd tvorba. Mate pro
tento proces svoje vlastni pojmenovani nebo vysvétleni? 2. Cim je pro Vas ¢ara? 3. Je pro Vés
podstatny ritual? Cim? 4. Cim jsou pro Vés intuice, inspirace a imaginace?

Z diplomové prace Terezy Sochorové, Velkd srdce na okraj aneb touldni bez vysnéného konce.
Teoreticka diplomova prace. Fakulta vytvarnych uméni Vysokého uéeni technického v Brng,

Brno 2008. s. 54.
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a ridi se momentem [19]. Diky Ottovi méla taktéz moznost pozorovat, jak se jeho prace
II .7 v . k Ve vz e VI 7/ k . 117 Ch I| v Y4 .o
prolinaji stemi, ktere tvori ostatni clenove komunity. vile narusujici Jistotu
a uvédomovani si faktu, ze vSe neni Uplné dostupné, bezpetné a jednoduché, bylo pro

autorku velmi dilezité.

Intenzivni byla i zvu€énost — naprosto odlisny zazitek zvuku. Neustaly hluk, Seveleni a
chaoticky hlahol nejen pralesa, ale i mést (ve srovnani s Evropou mnohem divocejsich): ,,Jd
to méla o to intenzivnéjsi, kdyz jsem pak jela na Island, protoZe tam je to uplné obrdcené.“
Pfi pobytu navstivila shipibskou vesnici San Francisco [20], kde se zacalo formovat prolnuti
s jeji diplomovou praci. Automatismus se velkou mérou objevoval v léCitelskych praktikach,
které jsou soudasti b&Zného Zivota indidnd. Samané zpivaji své icaros (pisné), jejichz
prostfednictvim se spojuji s vys§imi silami a toto poznani mélo pro Sochorovou velky
vyznam. Dostalo se ji moznosti navstivit Pabla Amaringa, o némz se da fici, ze taktéz tvoril

jakousi uzitou cestou (zejména za pomoci léCivych zpisobi napojenych na ritudly).

Mezi Casté naméty autoréinych fotografii patfily malované reklamy [21] [22], jez
hodnoti jako skvélou naivistickou malbu, ktera ji taktéz inspirovala. Malifcin vycet krasnych
véci zahrnuje i artesanie (rukodélné vyrobky pro turisty) [23], mezi nimiz mizeme nalézt
rizné korale, keramiku, latky [24], vysivané sukné.”® Sochorova se na misté oddavala spise
prozitku, nez aby malovala ¢i sochala. Zhotovila par kreseb, ale predevsim stradala
fotograficky material a videomaterial, ktery vyuzila v diplomové praci [25]. Za nejucelengjsi
a nejsilnéjsi dilo povazuje video Spisovatelka, jez vypovida o osobni cesté a o jakémsi ztraceni
cile. Nebo se jedna spi$e o smérovani bez smérovani. Véci prichazeji pravé tak, jak maji prijit.
Liceni uzavira vétou, ve které se odkazuje na pfriinu vlastni vypravy do Peru, nebot cesta
a v8e, co z ni vzeslo, pramenilo z této podstaty. Mottem diplomové prace a vlastné i cesty
samotné byla slova Elizabeth Bishop z knihy Uméni ztrdcet: ,Ztrdcej dél a vic, nesnaz se

nalézti mista, jména a kde byl viastné cil tvych cest. Nic z toho nebude nestésti.“**

17 Uvedla napfiklad mladika jménem Hitler, jehoz Ottova préace velmi podnécovala a zaroven se
domniva, ze inspirace byla vzajemna.

18V uréitém véku si zeny tradi¢né vysivaji sukni. Nauci se ornament, jenz se bud prejima z matky na
dceru, nebo se ziskava uzitim chacruny. Listky tohoto kefiku se pfi spanku prikladaji na o¢ni vicka,
zpUsobuji vize a tim vznika jejich vlastni ornament. Icaro musi pfijit pouze skrze vizi, stejné jako
ornament pro tkani a vy§ivani (§aman predavd zendm). Z odposlechu dne 7. 10. 2014, prednaska

u prilezitosti vystavy Ztraceny rdj Otty Plachta, Plzen.

19 Viz Sochorova, (pozn. 116), s. 15.
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Zasadnim zvratem v pribéhu pobytu byla jisté cesta, kterou Sochorova podnikla
sama, aby prozkoumala fungovani tamnich fair trade farem (pfedtim jiz méla zkusenost
s praci ve fair trade obchodg). Vydala se tedy na jih do hor, preletéla do Limy a poté Cusca
[26]. Na této vypravé si intenzivné uvédomovala samotu a fakt, ze se nema s kym délit o své
zazitky. Proto bylo prozivani velmi silné a dochazelo ji pfitom, jak bezpecny svét si my lidé
v Evropé vytvarime. , TakZe toto prozivani bylo hluboké. Zaziti mozného nebezpedy, i kdyz se
mi nic nestalo. Nikdy jsem si nebezpedi prilis nepripoustéla a diky tomu jsem méla moznost
zaZit spoustu véci. V tomto ohledu jsem asi velmi urputnd. Cosi jako by mé ochrariovalo

a Z4dn4 krize tak nenastala.”
4.4. Libuse Mikova-Mika (1948)

Narodila se ve Valdicich u Ji¢ina a Vystudovala malbu a textilni tvorbu u profesori
Antonina Kybala a Bohuslava Felcmana na VSUP v Praze (1969-1974) a zabyva se tapiserii
velkych formatd, které realizuje sama.’* Orientuje se vSak i v dal$ich technikach, které také
vyucuje. Jsou jimi kromé tapiserie kresba, malba, socha a v neposledni fadé i arteterapie.
V muzeich a jinych kulturnich &i vzdélavacich centrech prednasi o svych cestach a vydala
také kreslenou détskou knihu Kocour Dali na cestdch.*® V soucasnosti umélkyné Zije
stiidavé v Cesku a Anglii, ale pfedevsim cestuje po celém svété, pFitemz své nejdelsi cesty
podnikla pravé do Peru a Indie. Na pozvani Otty Plachta odjela v roce 1998 do peruanské
vesnice San Francisco, nachazejici se na pobrezi jezera Jarinacocha v dolni Amazonii.*** Ucila

indianské déti z kmene Shipibo a Conibo malbu a angli¢tinu. Jeji hodiny byly dobrovolné

a doplnovaly vyuku na zakladni skole.**3

Kromé obraz( inspirovanych tamnim prostfedim, vznikla i spousta eseji na téma
arteterapie.’ V roce 2001 probéhla v Muzeu Jana Amose Komenského v Praze vystava
s nazvem Peru — Indie, na niz byly predstaveny kresby, vytvofené v Amazonii a Limé, spolu

s olejomalbami na platné a dfevénymi deskami, jez vznikly az v autorciné prazském ateliéru.

20 Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych umélei 1950-2002, Vill. Man — Miz, Vytvarné centrum
Chagall, Ostrava 2002, s. 291.

21 Kniha vysla v britském nakladatelstvi Westfields Press, England, Copyright Libuse Mikova-Mika,
ISBN:978-0-906340-20-2, British Library Cataloguing In Publication Data, Tom Cat Dali on the
Road, 1 Title, 741, First published 2008.

122 Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 673.

23 Viz http://www.mika.czi.cz/oautorce_peru_l.htm, vyhledano 7. 3. 2015.

24 Viz http://www.mika.czi.cz/oautorce.htm, vyhledano 7. 3. 2015.
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Z priblizné rekonstrukce vystavovanych exponati vyplyva, ze se jedna prevazné o olejomalby
na platné, mezi nimiz mdzeme spatfit tyto naméty: Monica v amazonské dzungli, Jaguari
nédrod, Samanka Erlisidor, Ayahuasca, Chyse, Kondor, Jezero Jarinacocha, Indidnska chyse
v San Franciské vesnici[27], Zamlzené Andy [28], Kondofi nad Pacifikem [29] ad. Dalsi motivy
vznikaly technikou oleje na sololitu, nap¥. Dolni dZungle, Miraflores v Limé, Indidnka Sipo-
Conibo, Hvézdnd noc v Amazonii [30] ad. ¢i technikou oleje na juté, napf. Zvire
v amazonském pralese [31]. Na vystavé bylo mozné shlédnout i autorciny gobeliny: Kohout,
Amazonie, Casa de Liz (inspirovany kresbou indidnské studentky Liz, jez byla také vystavena)
a textilie (ozdobna malovana stuha na stil z baviny, malovana hedvabna sala,**s ¢i sochu
Sedici samanky z vapence, jez je znakem, vzniklym na pobrezi sladkovodniho jezera
Jarinachoca nedaleko Pucallpy. Expozici doplnily kresby indianskych déti a ukazky z jejich
vyuky angli¢tiny. Vznikla i fada kratkych text(, které lze dohledat na autorciné webové

strance.*?®

Prani uskuteCnit malifskou cestu do Jizni Ameriky bylo stejné jako zajem
v 7 . e 7’ ’ Vv . v

o predkolumbovské civilizace trvaly a Peru byla prvni zemé, jez se autorce vtomto smyslu

zpfistupnila. Jiz pred odjezdem si umélkyné predstavovala krasu a exotiCnost

dolnoamazonské dzungle. Toto oCekavani svym zelenym Serosvitem, vychodem a zapadem

slunce, noci plnou hvézd, zpévem nezndmych ptakl a zvukd zvirat, které nikdy nespatfila,

bezpochyby naplfiovala.

Dle Mikové indiani na okraji dolni Amazonie stale rozumi dzungli a uméji v ni zit.
Indiansky svét je prosycen noblesou v upadku, zapri¢inénym jejich historii, avsak mistni
tvorba a remesla neztraceji svou unikatnost a nesou vzkazy predki. Vyjadrila se dokonce, ze
po navratu z pobytu dospéla ke zpochybnéni hodnot zapadni kultury, véetné té evropské.
Stalo se tak predevsim na zakladé setkani s indianskymi umélci na okraji doini Amazonie, kde
ji byl predvedena krasa naprosto odlisna od pojeti krasy v tzv. zapadni civilizaci, jez je
dédictvim Recka. V protikladu tomu stoji kolonidlni baroko, majici vtamnim prostiedf

vyrazné $panélsky charakter a svou krasou prokazujici moc, bohatstvi a exaltaci barokni

katolické viry.

Nejvice inspirativni byly pro umélkyni v novém prostredi predev§im Andy, z fauny

uvedla kondory a riizové delfiny z jezera Jarinacocha. Stejné tak ji imponoval zeleny Serosvit

125 Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 673.
126 Viz (pozn. 123)
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dzungle ¢iindianské déti se svymi rodi¢i. Vzpominkami se vraci k jedné noci, kdy se ji obloha
plnéd zafivych hvézd klenula velmi nizko nad hlavou a celou scenerii doprovézely zvuky
neznamych zvirat — tyto sekvence se pozdéji objevovaly v jejich peruanskych obrazech.
Atmosféra dolni Amazonie a tradi¢ni indianska kultura domorodci zlikvidovala autorcin
akademismus a osvobodila kresbu i Stétec. Vnimani a uzivani barev vsak zlstalo
nepozménéno. Na misté pracovala s fotoaparatem, tuzkou, uhlem a perem na bilém
bezovém papite. V prazském ateliéru posléze malovala dle skic solejem a barvou. Za
sjednocujici motiv vSech praci, jez za ocednem vytvorila, poklada dzungli a jeji indianské

obyvatele.

Po navratu poradala vystavy doplnéné prednaskami o historii Peru a své cesté, publikovala
¢lanky.®” Na zavér rozhovoru dodava: ,,Umélci mohou malovat krdsné obrazy, psat poezii
anovely o dzungli s jejich obyvateli se vzkazy, abychom respektovali a podporili tuto
kulturu na této planeté. Také je to svét politiku a financi, ktery bychom méli timto smérem

ovlivnit.“?®

4.5. Darina Alster (1979)

Narodila se v roce 1979 v Praze, kde naddle zije a pracuje. V letech 1997 — 2003
studovala na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy se specializaci na vytvarnou
pedagogiku. Od roku 2003 do roku 2007 pokracovala na AVU v ateliéru Monumentalni
Tvorby u profesorl Alese Veselého a Jifiho Prihody. Umélkyné se vyjadfuje nej¢astéji pomoci
performanci ¢i happeningi a své myslenky formuluje v jednotlivych predstavenich. Vyjadruje
se k tématu Casu, viry a polarity technokratického a duchovniho svéta. Pro jeji uvazovani je
typickd viceobsaznost skrze formalni paralely.*?® Dalsim prikladem charakterizujicim jeji
praci je protikladné slucovani zZivych elementi a technickych prvki &i jak popisuje sama

autorka jako Véstkyné v televiznim pofadu Artmix3°  média davné minulosti s médii

27 fadu autoréinych textd lze nalézt na jejich webovych strankéch:
http://www.mika.czi.cz/oautorce_peru_ll.htm, vyhleddno dne 7. 3. 2015. Mimo jiné publikovala
nékolik ¢lankd napfriklad v periodiku Regenerace.

128 7 rozhovoru na zékladé emailové komunikace, dne 8. 2. 2015.

29 Tento podnét se konkrétné naléza napfiklad ve White Cubic (2006, Sculpture Grande 06) Ci
instalaci Non Stop (2008) pro galerii Vernon. http://www.artlist.cz/darina-alster-5731/,
vyhledéno 1s. 3. 2015.

30 http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/208562229000004 /0bsah/144769-
talent-intuitivni-tvorba-dariny-elster, vyhledano 1s. 3. 2015.
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http://www.mika.czi.cz/oautorce_peru_II.htm

novodobymi“. Mezi jedno z nich patfi jeji absolventskd prace s nazvem Personal Tarot

(2007).

Cesta Dariny Alster vznikla na zakladé nahlého impulsu a shody nékolika Zivotnich
okolnosti, kdy naraz ziskala vét§i obnos penéz a nahodna pfitelkyné shanéla doprovod.
Takové nabidce, po okouzleni malbami Otty Plachta, nemohla umélkyné odolat.
Predstavovala si exotickou dzungli a chtéla poznat neznamo. Do Peru se vydala v roce 2001.
Na misté stravila tyden, tudiz si sebou vezla pouze digitalni fotoaparat, skicak a pastelky.
Nejsilngj§i vjemy vstrebala Alster ze zvuki noéni dzungle, pfitomnosti velkého mnozstvi
duchl a zvirat. Prales ji zasdhl no¢nimi zvuky, které charakterizovala jako velmi odli$né od
toho, co si doposud dokézala predstavit. Vedle toho byla fascinovana celistvosti a absolutni
zivosti dzungle. Velmi ji zaujali i geometrické ornamenty indianG Shipibo. Pozdéji zacala
kreslit geometrizované vzory a zachycovat hudbu mysli kresbou.’3* Zkusenost s peruanskym
prostfedim se do autorliny tvorby promitla zfejmé nejznatelnéji vinstalaci Mapa
stromu/Stromovd sit pro prostory AVU v roce 2003 [32] a néasledné v instalaci Svételné
mapy stromu v zahradé Divo Centra Kolin v roce 2008 [33Vedle téchto objektd umélkyné

vytvorila také kresby pastelem, napr. Energetické centrum [34] [35].

Jako sjednocujici prvek praci, které na misté vznikly, uvedla dva protikladné
archetypy — ,,Boha Anima a Bohyni Animu*“. Ve své nadchdazejici tvorbé se snazila obsdhnout
predevsim duchovni poznani, které v dzungli ziskala a dlouho po navratu se vyrovnavala se

zazitky, jez v Peru prozila. , Stret civilizaci a mizeni toho nejpodstatnéjsiho: Zivota.“

Alster vyjadrila svij vztah k dzungli a tamni krajiné pfimo zamilovanosti. Oproti tomu
na otdzku, tykajici se kolonidlniho baroka a vlivu krestanstvi na domorodou kulturu
odpovédéla stroze vétou: ,Myslim, Ze taméjsi kfestanstvi je prorostlé vlivem domorodé

kultury. V dzungli byl Kristus jeden z mnoha proroku. 3

131 Moje poznéni bylo spiSe celkové duchovni, citové a vizudlné geometricky abstraktni. Ziskala jsem
vztah k technu. Hlavné k minimalu, pfipomind mi dodnes noéni zvuky dZungle.“
132 7 rozhovoru na zékladé emailové komunikace, 19. 2. 2015.
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5.0tto Placht (1962)

»Mnohé z toho, co jsem proZzil, se odehralo ve vrstvdch barev na plose obrazu. Hodné
z toho, co jsem vidél, bylo uréeno jen mému vnitfnimu zraku. Leccos, co jsem poznal, zistalo

jen zdznamem ztracenym v paméti. ‘33

Otto Placht se narodil 31. 10. 1962 v Praze, v samém historickém centru mésta, do
rodiny védeckych pracovnikd. )iz na gymnéziu u néj zacal prevladat zajem o malovani nad
ostatnimi zalibami a v roce 1982 se napodruhé dostal na Akademii vytvarnych uméni, kde
v ateliéru akademického malife Arnosta Paderlika studoval az do roku 1988. Jelikoz ale
hlavnim programem a zadmérem Akademie bylo vzdélavat vytvarniky socialistického
Ceskoslovenska, moZnost svobodného projevu a oteviené diskuze byla notné redukovéna.
Studenti nesméli svou tvorbu ani verejné prezentovat a navazovat styky se zahrani¢nimi
studenty a umeélci. Vzdor tomu, musela zakonité vzniknout neoficidlni opozice v podobé

prehlidek s nazvem Konfrontace, jejichz hlavnimi iniciatory byli Jifi David a Stanislav Divis.*34

Zasadnim pro dals$i rozvoj se tedy stalo setkani s dal$imi studenty, ktefi zakratko
zformovali silné generaéni uskupeni.?* Sdm Otto se zucastnil prvnich étyf prehlidek
Konfrontace. Jeho hlavni doménou byla predevsim figura, obrazy se vyznacuji expresivnim
rukopisem, vyraznou barevnosti a tvarovou zkratkou.’** V 80. letech se spolu se svymi kolegy
Martinem Mainerem a Petrem Vanéckem, snimiz Casto vystavoval, radil k vyraznym
expresivnim malirdm, napadné se odliujicich v tehdejSich postmodernich tendencich na
teské vytvarné scéné.™’ V rozhovoru s Filipem Sebkem poznamenal: ,Do tehdy rigidni,
komunisty vedené akademie, mé vzali az napodruhé. Sezndmil jsem se tam ale s vybornymi
lidmi, s nimiz se dodnes pratelim. Uz tenkrat jsem citil, Ze tihnu k jakémusi ,,primitivnimu
vyrazu", na kterém jsou patrné vlivy jinych svétd. Zajimala mé hlavné nespoutand

imaginace.“%®

133 Viz Placht - Dejémar - Kfizova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 20.

34 Pravidelné neoficialni vystavy probihajici od roku 1984, na nichz se utvarela tzv. generace
Tvrdohlavych, zastavajici prevazné postmoderni estetiku. Viz Volf, Tomds cisafovsky (pozn. 10),

s. 8.

135 Viz Placht - Dejémar - Kfizova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 99.

36 |bidem, s. 100.

37 Viz Horova (ed.) et al., Novd encyklopedie éeského vytvarného uméni. Dodatky, (pozn. 20), s. 595.
138 Viz Sebek, (pozn. 39), s. 12.
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Magické plsobeni tajemstvi nepoznaného, které se da objevit v divociné, Plachta
pritahovalo jiz od mladi, kdyz se opakované ucastnil jednomési¢nich tabori pod stanem
u Rozmberka. Jelikoz byl jeho vhled ovlivnén normalizaci, na scénu pfichazela vSeprostupujici
snaha hledat abnormalni zplsob existence.®3® Neni prili§ komplikované najit predchidce,
ktefi proslapavali cestu pralesem s tuzbou zachytit cosi z pestrého kouzla exotické vegetace,
»zcela jiné“ barvy, tvary, viiné a hlasy a projit pritom jistou vnitfni preménou. Primitivismy,
jako jeden z vysledki nékolika vin exotismd, které poznamenaly evropskou kulturu nejen
v umeélecké oblasti, jsou jednou z polozek kolonidlni éry, s nimiz se navzdory Casovému
odstupu stéle jesté vyrovnavame. Placht unika v zajeti identického romantického mytu stejné
jako sto let predtim Paul Gauguin, Otakar Nejedly nebo Jaroslav Hnévkovsky.*° Plachta do
horni Amazonie pritahuje predev§im romantickd touha odhalit jeji tajemstvi a nebot ma
nutkani davat véci do uréité harmonie, touzi zachytit mizejici a zachovat tak alespon ¢ast

z dédictvi domorodych §aman(.*+

5.1.  Chaos a fraktalni geometrie

Kdyz se po roce 1989, po letech umélecké nesvobody a cenzurnich zasah, oteviraly
hranice, plsobil Otto Placht mezi lety 1990 — 1993 jako odborny asistent v ateliéru
monumentalni tvorby profesora Naceradského. V lednu 1991 odletél na pllroéni stipendium
do Spojenych statl americkych a po navratu rozpracovaval v rozsahlém cyklu téma Chaos

[36] [37]. Seznamuje se s teorii chaosu,? je zaujat svétem fraktalG*3 a souCasné je

39 7 odposlechu dne 7. 10. 2014, pfednaska u pfilezitosti vystavy Ztraceny rdj Otty Plachta, Plzen.
140 Malifi Otakar Nejedly spolu s Jaroslavem Hnévkovskym odpluli v roce 1909 na Cejlon,

kde se natrvalo usadili. Viz Winter, Palmy na Vitavé, (pozn. 46), s. 83.

4! Viz Lindaurova, (pozn. 25), 14. 10. 1995.

142 Teorie chaosu se stala nedilnou soucésti dnesni matematiky a fyziky a spolu s fraktalni geometrif
pronika prakticky do v8ech védnich obort. Od meteorologie, pfes ekonomiku, biologii, medicinu az
po astronomii. Podstatnym zpisobem méni pohled na pfirodni struktury, dynamiku, turbulenci

a nelinedrni systémy. Jako mnohé z novych teorii odstranuje hranice, jez oddélovaly védecké
discipliny a stava se tak védou prosazujici se v fadé riznych obord. Lze Fici, ze teorie chaosu je
védou o béznych vécech. Je védou o mracich, vodnich virech, stromech, listi, pohofi, snéhovych
vlockdch, pocasi, biorytmech, inflaci, atd. http://www.ksr.tul.cz/fraktaly/uvod.html, vyhledano 19.
3. 2015.

43 Fraktdl je objekt, jehoz geometrickd struktura se opakuje v ném samém. Fraktély se déli na
sobépodobné a sobépribuzné. Jsou mnozinami, jejichz geometricky motiv se opakuje v zakladnim
Utvaru az do nekoneéna (pojem nekoneéna véak musime brat v matematickém slova smyslu, nebot
ve fyzikalnim svété vzdy existuji néjaké hranice, za kterymi opakovani sekvenci konéf).
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pfitahovan pribéhem o stvoreni umélého ¢lovéka — golema [38]. Dokonce sdm usiluje
(na zakladé podnéth z anatomického atlasu, vitruvianského modelu Cclovéka *4 [39]
a Leonardovych teorii proporci** [40]) o sestaveni vlastniho bytosti.*® ,Zvykl jsem si
vduchu pretvaret skutecnost tak, aby odpovidala mym predstavam. Prohleddval jsem
skladky technického muzea v Praze a konstruoval golema ze zbytkd laboratornich pfedmétu

vybaven (trzky znalosti anatomie a tim, cemu jsem rozumeél z teorie chaosu. 47

Pfed svou osudovou cestou do Amazonie na poCatku go. let ztvarfiuje mnozstvi
kresebnych i prostorovych pohybovych studii [41] [42] (jakychsi transformovanych
mechanickych figur), jez odvozuje postupnym abstrahovanim a tvarovou nadsazkou az na
dplnou hranici metamorfézy clovéka ve stroj. ,,Soucasné se objevuji kresby inspirované
Mandelbrotovou Fraktdlni geometrii pfirody, **® [43] védeckymi grafickymi zdznamy,
prostorovymi diagramy a vizualizacemi (napf. Lorenziv atraktor*®). Zajima ho zachyceni

pohybu v Case a prostoru.”

Na staré astronomické a zemémeérické pristroje jako jsou astroldby a kruzidla
odkazuje ve svych trojrozmérnych instalacich i pracich na papire. Tyto objekty se stavaji

méridlem i vymezenim lidské figury v opozici ¢lovéka a stroje.’s® Kreslil figury, jez se ridily

Viz Ivan Zelinka — Franti$ek Véela¥ — Marek Candik, Fraktdini geometrie. Principy a aplikace, Praha
2006, s. 30.

44 Studie Leonarda da Vinci s ndzvem Vitruviova figura (1485 — 1490), vychdzejici z vypoéta
antického architekta Vitruvia. Viz Jaromir Pecirka - Alfred Lukasey, Zivot a dilo mistra Leonarda,
(prelozil Karel KFi§té), Praha 2005, s. 50.

45 Leonardovy kresby byly svym pojetim tak radikalni, ze je do konce osmndactého stoleti nikdo
neprekonal. Jsou také povazovany za poc¢atek moderni anatomické ilustrace. Pro prezentaci svych
poznatku, které ziskal pfi anatomickych pitvach, zaved| fadu novinek: kresleni stavby téla z nékolika
pohledu, kresleni fezl a ,,zvétSenych“ pohledd, zachyceni postupného odstrafnovani svalli po
jednotlivych vrstvach, aby byla zfejma hloubka organu nebo charakteristiky anatomického rysu.
Své anatomické kresby nazyval ,demonstrace®, ¢imz prevzal terminologii, jakou obyCejné pouzivaji
matematikové, mluvi-li o svych diagramech. Viz Fritjof Capra, Véda mistra Leonarda. Pohled do
mysli velkého renesanéniho génia, (ptelozili Helena a Lubomir Synkovi), Academia 2009, s. 66.

46 Viz Placht - Dejémar - K¥izova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 100.

47 |bidem, s. 20.

148 Fraktalni geometrie je pomérné mladé odvétvi matematiky, jehoz prvotni kofeny v8ak sahaji az do
konce predminulého stoleti. Jeho oficidlni vznik |ze datovat do 70. let minulého stoleti, kdy bylo
zaloZeno B. B. Mandelbrotem. Viz Zelinka — Véela¥ — Candik, (pozn. 143), s. 12.

“9Americky matematik a meteorolog Edward Lorenz jako snad prvni ispé$né studoval problémy
chaosu. Setkal se napriklad s tim, ktery byl pozdéji nazvan jako Motyli efekt. Na zékladé reseni
tohoto problému objevil zfejmé nejznamé;jsi atraktor, jenz je po ném pojmenovan: Lorenziv podivny
atraktor. http://www.ksr.tul.cz/fraktaly/uvod.html, vyhledano 19. 3. 2015.

50 Viz Placht - Dejémar - KfZova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 100.
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zakony kabaly**[44] a fraktalni geometrie [45]. Zaujeti pohybem a postizeni primarnich
kosmickych principd Plachtovi setrvalo. Zidovsko-kFestanskd mystika se ale pozdéji
vyCerpala. ,Skoncil jsem u tplné jednoduchych, geometrickych skeleti a nevédél jsem, ¢im
to ozivit. Tahla me spontanni malba a mél jsem pocit, Ze v dzungli bude ten sém, ktery da
kostram Zivot a obali je Zivou tkani. No a ta ziva tkdn mi nakonec Upiné rozebrala ten skelet,“
tvrdi s odstupem.’s* Placht sdm oznacil cyklus Chaos za urcity mezni bod, z néhoz se cesta

ubirala spiSe smérem k technice, kybernetickym modeld, prostorovym instalacim.s?

Vystava Chaos probéhla roku 1992 v Galerii mladych U Reéickych, kde ji zhlédl jisty
americky profesor a nésledujici rok zafidil Plachtovi vystavu v Miami (Gallery North,
MDCC).** V roce 1993 tamni galerie systematicky predstavovala tvorbu neskolenych
umeélcd, etnické uméni a tvorbu Uzce souvisejici s riznymi projevy spirituality.’ss A pravé na
tomto misté doslo v jeho zivoté k zasadni zméné. Poprvé se zde setkal s obrazy peruanského
gamana a umélce Pabla Amaringa, jenz tvoril pod vlivem drogy ayahuasca, indianské liany
smrti,*s® které bude nasledné vénovana samostatna podkapitola. Jakmile Placht poprvé vidél
Amaringovy obrazy, okamzité si povsiml zarazejici podobnosti s jeho vlastnim zkoumanim
fraktalni geometrie a dila ayahuascovych vizi vyvolaly myslenku, ze dzungle je pro néj dalsim
krokem, jenz musi absolvovat.” Setkani s Amaringem oznacil Placht za znovunalezeni

jakéhosi klidu v chaosu, které mezi obéma umélci vyustilo v dlouholeté pratelstvi.s®

151 Zidovska mystika, kterd je diisledkem setkani biblické a pobiblické ¥idovské tradice

s novoplatonismem, ale zejména se starovékym zidovskym poznanim. V pavodnim slova smyslu
znamend slovo kabala ndboZensko-mystickou esoterni tradici pfijimanou z pokoleni na pokoleni.
Na druhé strané ovéem slovo kabala ziskalo v podvédomi nezidovského okoli také vyznam Carovani
a magie. Viz Vladimir Sadek, Zidovskd mystika, Praha 2003, s. 9-11.

V Ottové slovniku nau¢ném nalezneme pod heslem Kabbala nasledujici vysvétleni: Jedn4 se

o hebrejskou tradici. Timto terminem bylo plvodné v dobé talmudské oznacovéano dstni podani,
které existovalo vedle psaného zakona. Asi od 10. stoleti po Kr. se zatina vyznam slova Uzit

a vyskytuje se jako terminus pro stfedovéky zidovsky mysticismus. V tomto uz$im slova smyslu se
Kabbdla vyvijela ze starsi tajné nauky, spojujici v sobé vedle spolecnych prvki vychodni teorie
emanacni i prvky filosofie hellénistické (alexandrijsky novoplatonismus), k nimz pfistoupily ¢asem
i vliv magismu, sifismu, filosofie arabské, kfestanstvi a riznych povér. Viz Jan Otto, Ottdv slovnik
nauény. lllustrovand encyklopedie obecnych védomosti. Trindcty dil. Jana — Kartas. Praha 1898.

S. 714.

152 Viz Cernd, (pozn. 36), s. 44.

153 Viz Placht - Dejémar - KfiZzova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 100.

154 Viz Sefl, (pozn. 43), s. 12.

155 Viz Placht - Dejémar - KfiZova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 100.

156 Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 638.

157 Viz Sebek, (pozn. 39), s. 13.

58 7 odposlechu dne 7. 10. 2014, pfednaska u pfilezitosti vystavy Ztraceny rdj Otty Plachta, Plzen.
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V rozhovoru s Petrem Volfem podotyka: ,V Miami po mné vystavoval Pablo
Amaringo svoje malé obrazky samanskych vizi: uvédomil jsem si, Ze tenhle $aman maloval
vyjevy podobné pocitadové grafice, ale na zdkladé uplné jiné zkusenosti. Chtél jsem se
o Samanskych ritualech dozvédét vic. Nejprve jsem se vypravil ale do Pucallpy, kde jsem
meésic Zil u Pabla Amaringa. Ten saman si otevrel malifskou skolu a vyucoval v dzungli, slo
o ekologicky projekt zivy po vsech strankdch, protoze malé déti malovaly zvirata, stromy,
které perfektne znaly, odvadély fantastické vykony, protoZe z téch podrobnych obrazki se
dal vycist okolni ekosystém.“*s V jiném rozhovoru pro Casopis Ateliér na otazku Karla
Oujezdského: ,,Co pro tebe znamenal str'et s pralesni kulturou a jak si se v Amazonii vlastné
ocit!?“ malit odpovédél: ,,Nebyl to ani tak stret, jako spiSe pfirozené dovrseni mého zdjmu
o problematiku lidského mozku a védomi ve vztahu k pocitacové teorii chaosu, ktera néjak

souvisi s lidskou fantazii a se samotnym vytvérenim predstav. “®

V rozhovoru s Milanem Seflem li&/ p¥iinu svého zmizeni z &eské scény nasledovné:
»Chtél jsem se vymanit z uméleckého establishmentu, ktery se po revoluci zacal prosazovat
misto toho komunistického. Moje generace zacinala malbou osvobozenou od vsech pravidel
a technologii, jako protest viici etablovanému umeéni. Ale po roce 1989 prisla nova ideologie,
kterd zacala lidem implantovat do hlav nové mysleni, nové ideje... Pripadalo mi to jako

absurdni stddnost a fikal jsem si, Ze se tomu svétu musim néjak vzdalit.“**

Tento zamér se tedy Plachtovi podaril uskutecnit doslovné a od jara 1993 zacal
vyucovat na $kole Pabla Amaringa Escuela de Pintura Amazdnica — USKO-AYAR (Skola
amazonské malby) v Pucallpé a posléze jako hostujici profesor na Amazonské univerzité
UNIA (Universidad Nacional Intercultural de la Amazonia)*? v Jarinacoche.’® V Amaringové
skole pusobil jako vyuCujici v oboru portrétu a figuralni malby, pficemz zamérem Amaringa
bylo pfiblizit studentdm skrze uméni zpét tradi¢ni amazonskou kulturu a respekt vici jejimu

pfirozenému prostredi. Na univerzité UNIA Placht usiloval kromé vyuky kresby a malby

159 Viz Volf, Don Otto a ayahuasca, (pozn. 42)

160 Viz Qujezdsky, (pozn. 30), s. 7.

161 iz Sefl, (pozn. 43), s. 12.

162 Z4kladnim cilem této mladé univerzity je kromé vychovy odborniku vyzkum, a podpora
vzdélanosti a rozvoje oblasti. Jedn4 se o jakysi ekologicky experiment, snazici se pusobit ve prospéch
domorodych komunit a méstskych aglomeraci peruanské Amazonie. Pfednasi se zde zemédélsko-
pramyslové inzenyrstvi, lesni a vodni hospodéarstvi, pedagogické obory, chysta se obor prirodn{
farmakologické védy a zfejmé i ekologicky turismus. Viz Horackov4, (pozn. 44), s. 159.

163 iz Stépanek, (pozn. 1), s. 638.
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o zavedeni dilen pro keramiku, tkani a rezbu ve drevé.*®* Snazi se také o zformovani
programu, jenz by do zkusenosti moderniho svéta vélerioval umélecké a kulturni hodnoty
obyvatel zijicich na tomto Uzemi vletné dédictvi jejich etnokulturnich védomosti, jako
napriklad techniky ziskdvani a zpracovani pfirodnich barev, vldken a dalsich materiald
z lokalnich prirodnich zdroji.'*s Dilezité obdobi prace pro univerzitu v§ak kon¢i v roce 2009
kvali neshodam s novym vedenim, kdy Placht skolu opousti a stéhuje se do domu na brehu

jezera Yarina, kam se vraci dodnes.*®

5.2.  V kmeni Shipibo

Uméni pronika indianskym zivotem od narozeni po smrt a je nedilnou soucasti kultury
kazdého indidnského naroda, kazdého indidnského kmene i v nejodlehlejsim kouté
amazonskych pralesd. Grafické prvky souvisejici s vizemi dosazenymi béhem posvatnych
ceremonii jsou soucasti celé jejich historie. Vznikaji z nich kmenové znaky, jez nalézame
zahrnuty ve véem a na vSem, nebot kazda Carka a kazdy bod maji pro indiany hluboky
smysl.*®” Nové svéty Otty plachta se rodi z jeho osobni alchymistické prima materia,**® do
které ve svych dilech tavi evropskou a zaroven divosskou zkusenost.’® [46] Malba pripomina
jakysi S8amansky tanec na platné, kdy vznikaji proménné ornamenty, v nichz se ztraceji
trhovci, rybdri, turisté, stanky, zvifata, auta, obydli apod. [47] [48]. “Prozité“ obrazy plsobi
v detailu dojmem tkanych indianskych textilii.*”° V malebné vesnici San Francisco si Placht
stavi dim, setkava se s Indiankou Monicou (budouci Zzenou a matkou jeho déti) a barvou

z kary strom kresli kontury, ,které se ayahuascou vyryly v jeho kife mozkové jak zarezy na

kaucukovniku.“™ [49] Chce se uCit jak zit v dzungli, kterd ho okouzli svou neuvéfitelnou

84 Viz Horackova, (pozn. 44), s. 164.

%5 |bidem, s. 164.

166 iz Placht - Dejémar - Kfizova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 109.

67 Mnislav Zeleny, Indidnské uméni, my a Otto Placht, in: Placht - Dejémar - KfiZova (eds.) et al.,
(pozn. 14), s. 74.

168 Je alchymisticky pojem. Pralatka, ze které mize zménou formy vzniknout nekonecna rada tél.

Je oznacCovéna chaosem, semenem, univerzalni substanci. Ackoli je obsazena ve vSech substancich,
neni snadné ji v pfirodé nalézt. Materia prima je vychozi latkou Velkého dila, jehoz vyjadreni spociva
v tezi, ze vSe je v jednom. http://cs.wikipedia.org/wiki/Alchymie, vyhleddno 19. 3. 2015.

169 Viz Vladikova, Simanbej (pozn. 35), s. 1.

7° Viz Vanous, (pozn. 33), s. 5.

7 Viz Placht - Dejémar - Kfizova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 23.
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Cistotou a panenskosti: ,,Je to svého druhu bozZstvi, krdsné i krvelacné zdroven. ™ [50] Touzi
v . / vz 7z . e 7 v 7 7 . . v
porozumét rostlindm, prirodnim medicindm a postupné naléza rodinu a domov, jenz v Praze
nikdy nemél. ,V Praze jsem si pfipadal jako naivni dité Zijici si v pofidérnim uméleckém svéte.
Kdyz jsem potkal skutecny zivot, "umélectvi" se jakoby vypafrilo, protoze vsichni kolem byli

vlastné umélci.“™

Od mistnich zen kmene Shipibo se u¢i pripravovat pfirodni barvy, ke kterym zaujima
zcela jiny postoj, nez k barvdm priimyslové vyrabénym. Tento proces pfipravy barvu posouva
v jeho ocich do dlohy nositele vys$siho, takrka posvatného smyslu malby. Jako by celé pfiprava
barev nesla néco z tajemstvi a postupd alchymist(. Na rozmérnych Inénych platnech
vznikaji vyjevy, v nichz se (stejné jako v zivoté indiand) naprosto bezprostredné prostupuje
realita s mytem a vizi. [51] Nejstarsi z nich pasobi kaleidoskopicky, jako by se rozkladaly do
prolinajicich se, az ornamentdlnich poli zaznamenavajicich vegetaci pralesa, v niz jsou
zaroven lidé i zvirata.'™ [52] ,Varfim pucuti a huito, udrzuji Zivé bahynko na barveni
bavinéného platna tocuyo.”™ Schovdvdm se pred lidmi a sdm pred sebou v Universo Shipibo.
Ve vnitrni vizi i v tichu moskytiéry. Vnimam fraktdly a podivné atraktory. Barevné vzory

prechdzeji v indianské ornamenty jako vytvarna zkratka zivelné geometrie dzungle.“" [53]

Indiani kmene Shipibo — Conibo patfi k jedném z nemnoha amazonskych kmend, jez
stvorily vyraznou vytvarnou tradi¢ni kulturu. Muzi jsou predev§im rybari, tudiz kultura
zlstava dodnes ziva diky zenam.'”™ Vyuzivaji jen to, co je nezbytné nutné kritualnim ¢i
kazdodennim potrebam. Z toho je odvozena celd indidnska estetika, nebot nic neexistuje
separované. Kazda zhotovena a pomalovana vdza musi vyhovovat konkrétnimu zaméru,
a proto musi mit jakousi podobu. Jakmile pomine pfi¢ina, pro niz byla vytvorena (napriklad
ritudl) znici ji a nasledujici rok si vyrobi jinou. Dnes v8ak tyto praktiky nabyly novych podob,
a napriklad vazy se zaCaly vyrabét jako umélecké predmeéty, nebot jak se v nékterych
vesnicich (které jsou vkontaktu s turisty) ukdzalo, prodej "ume”ni" mize byt dobrym

obchodem. ™

72 Viz Volf, Don Otto a ayahuasca, (pozn. 42)

3 |bidem

74 Viz Placht - Dej¢mar - Kfizovd (eds.) et al., (pozn. 14), s. 104.

175 |bidem, s. 106.

76 |bidem, s. 23.

7 |bidem, s. 22.

78 iz Placht - Placht - Vladikovd, Otto Placht (kat. vyst.), (pozn. 17), nestrankovéno.
7 Viz Stejskal, (pozn. 41)
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Plachta Univerzo Shipibo naprosto neodvratné uchvatilo. Kromé studia pfipravy
barev, sleduje postup dekorovani latek, vyrobu tradi¢nich keramickych nadob — tinach [54]
a nasloucha pribéhim z mytologie Shipibl. Jeho Ustfednim zijmem se stava Shipibo
ornament. [55] Je oarovan mnozstvim variaci a neopakovatelnosti ornamentu. [56] Zabyva
se jeho plivodem a spojenim s ritudlem ayahuascy. Jednozna¢na odpovéd'na tuto otazku vsak
neni. ,Dodnes se vedou dohady, co symbolizuji ornamenty, kterymi Zeny tohoto kmene
pokryvaji sva téla, ldtky (sukné) i keramiku. Na prvni pohled pisobi jako schéma
integrovaného obvodu, snad jsou to mapy amazonskych rek nebo jsou obkresleny z kiize
druhu jedovaté Zaby. Tento ornament vyjadruje pfislusnost zen ke kmeni, je jejich vstupem

do dospélosti a zaroven ma IéCivé dcinky. V jisté podobé je i vazbou na $amanskou tradici.“®

Malife zajima nejen obraz, ale i jazyk a znak. Jako samostatny motiv, [57] nebo
v podobé inspirace a pozadi, z néhoz se rozsifuje celek obrazu, prostupuje celé jeho dilo
ornament. [58] Tato skuteCnost ho vede jednak kbezmala etnografickému studiu
a zaznamim jeho podob v prvotnich forméach, zaroven jeho strukturu promysli a ozivuje. [59]
K této aktualizaci nachdazi riizné prostredky, ve snaze prevést jej do prostorového provedeni,
od experimentd s luminiscenénimi barvami po jeho poéitatové zpracovani. Usili umélce
zachytit a reinterpretovat Fi$i Shipibo ornamentu mizeme vykladat jako osobni pfispéni

a zaroven i pfinos v dialogu tradi¢niho a souc¢asného vytvarného uméni.*

Jednim z nejvétsich Plachtovych poéinii (i kdyz pouze v podobé navrhu) byl nesporné
projekt pro destny prales v Amazonii — Amazeon, [60] ktery predstavil poprvé v klatovské
galerii na vystavé Amazeon v podobé drevéného modelu.’® [61] Na dzemich opakované
zaplavovanych fekou je stavba specifickych obydli u vody béznou realitou amazonskych
obyvatel. Odtud je jiz jen kriéek k my$lence stavét na vodé a Placht se timto ndpadem

zabyval jiz od poloviny devadesatych let.*®3

Provedeni pivodniho navrhu plovouciho voru Amazeon byla inspirovana kultovnim
prostorem pro $amanské ritudly. Architektura navazuje na domorodou stavebni tradici
a vychazi z okrouhlé drevéné stavby maloca — symbolu vyvazenosti, jednoty a harmonie

univerza. Tento centralni prostor inspirovalo ornamentalni vytvarné vidéni kmene Shipibo.

0 Viz Placht - Placht - Vladikova, Otto Placht (kat. vyst.), (pozn. 17), nestrankovano.
81 iz Placht - Dejémar - K¥izova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 111.

182 Viz Vladikov4, Simanbej (pozn. 35), s. 1.

83 Viz Placht - Dej¢mar - KfiZova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 107
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V podlazich propojenych tocitymi schody se na centralni prostor napojuji vedlejsi prostory
(studovny, dilny, loznice).*®* Placht chape Amazeon jako misto vzdélavani a osvéty a téz
v symbolickém vyznamu jako svatyni vodniho svéta, *® pricemz v rozvijeni imaginace
spatruje kli¢ pro zformovani pomyslného mostu, jenz by napomohl intenzivnéjsimu propojeni
lidi z bohatého Zapadniho svéta s plvodnimi obyvateli destného pralesa: ,,Centrum by nam
mélo pomahat uvédomovat si jedine¢nou hodnotu amazonské prirody a védomosti zdejsich
pralesnich obyvatel. Slouzilo by predevsim umeélcim a uméleckym skolam, ale také
vedeckému vyzkumu; bylo by zdkladnou pro ziskdvéani terénnich zkusenosti i mistem

“16 ] ,Amazeon je vurcitém smyslu také reminiscenci na

setkdvani a tvorby.
rekonstruovanou pravékou architekturu. Je i ,futurologickou® archetypdlni, geomantickou
stavbou, evokujici organickou strukturu, kterd v sobé spojuje funkce ochranné, uzitkové

e vV

i kultovni.“® Obrovsky vor mél byt umistén na rozlehlém jezere Ox, kam nejezdi témér zadn

{
turisté a jde zde moznost setkat se spiSe s lidmi, ktefi se zajimaji o Samany &i rizné
zemédélské projekty.*s
| pres vSechnu svou prizplsobivost a oddanost tamnimu prostredi vsak stéle zistava
. « v . S :
»gringem“ a nedafi se mu zcela integrovat do indianské komunity. V roce 1999 se tedy
s rodinou vraci do Cech, aby, jak sam tvrdi, vyrastala v bezpe¢ném svété a v duchu zapadnich

tradic, jak byl vychovan i on.*® Dalsi roli v navratu hraje i urcCité vystrizlivéni z romantického

idedlu a presvédceni, ze by bylo mozné zdstat na okraji pralesa navzdy.*s°

84 Viz Otto Placht, Amazeon — projekt pro destny prales v Amazonii in: Jifi Zemanek (ed.),

(pozn. 24), s. 150.

sV amazonské mytologii a Samanismu hraje vedle dZzungle stejné dileZitou roli vodni svét — ktery
je viibec nejpozoruhodnéjsi Fisi amazonské kosmologie. Velci Samani se do ni ve svych ritudlech
vyddvaji, aby vysvobodili nemocné ze spéru bajnych bytosti, svoji pisni Icaro volaji nazpét ztracené
duse a ziskdvaji silu od mocnych duchd vod.“ Viz Zemanek, (pozn. 24), s. 150.

% |bidem, s. 149.

7 |bidem, s. 151. V rozhovoru s Petrem Volfem hovofi o Amazeonu takto: ,Stavim vor, ktery mé byt
mimo jiné i chrémem Ayahuasky. Vymyslim obytny prostor, ktery by mél jednou plout na
amazonském jezefe a stat se ateliérem i divadlem zdroven. Stavim si jakoby néjaky most zpdtky.

Je to zvldstni. Kdy? je ¢lovék tam, tak je plny pochybnosti, jestli se dd néco takového uskuteénit.
Tady s tim problémy nemivdm, a to pfesto, Ze navrhuji v§echno velmi redlné, stavbu

z trojuhelnikovych étyrsténd, takovy rozvijejici se dém s ceremonidlnim prostorem uprostred, vedle
toho zdzemi, poéitdm i s restauraci. To je zpusob, jak se s tim vyrovndvdm, ducha ayahuasky
uzavirdm do geometrického modelu fidiciho se zakony statiky.“ Viz Volf, Don Otto (pozn. 42)

188 iz Sebek, (pozn. 39), s. 14.

89 Viz Placht - Placht - Vladikova, Otto Placht (kat. vyst.), (pozn. 17), nestrankovéno

190 Viz Placht - Dejémar - K¥izova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 107.

40



5.3. Mezi dvéma svéty

Bylo by poSetilé snazit se vtéto jedné podkapitole o souhrnny vycet vsech
Plachtovych vystav, pro zakladni prehled uvedme proto jen ty vyznamnéjsi, kterym byla
kritikou vénovana vétsi pozornost. Samostatna vystavni ¢innost Otty Plachta zapocala
v Galerii pod podloubim v Olomouci roku 1984. Po dvou vystavach na Floridé **
predstavuje roku 1997 své prvni amazonské oleje a pastely pod nazvem Idioma v Galerii
Véclava Spaly.?s3 K nim jsou pfifazeny kresby a obrazy, jez mali¥ pifleZitostné vytvarel
v Miami Beach a predevsim v horni Amazonii v Peru. Nazev Idioma proto, ze vSechny
vystavené prace hovofi spoleénym jazykem odvozenym od Samanské drogy ayahuasca

a vétsina obraz( vyjadruje vizionarskou re¢ ayahuascového ritudlu.*** [62]

Ve stejném roce vystavuje v prazské Galerii Behémadt soubor praci, jez dokumentuji
zjevnou i skrytou kazdodennost a rytmus Plachtova peruanského zivota. Vystava nesla nazev
Ino Joni, coz v prekladu znamena Jaguari muz. Obrazy jsou zhotoveny na Inénych platnech
pfirodnimi, vét§inou hnédymi a ¢ernymi barvami, jez autor vari z kiry stromi (caoba), mizy
z kere (pichirina), z plodd (huito), z rozlicnych druhi rostlin, blata a jili na brehu reky
Jarinacocha. [63] V rozhovoru s Karlem Oujezdskym podotyka: ,, Vétsinou jsou to vsechno
dobr'e zndmé technologie, které jsem se nauéil od indidni z kmene Sipibo, ktefi jimi tradiéné
vytvareji abstraktni ornamenty na dekoracni ldtky a sukné. Zkousel jsem pouzit tuto
technologii vlastnim zplsobem, vyjadrit barvou z kury stromu svuj viastni svét, coz jsem citil
jako nejpfirozenéjsi kontakt s prostredim pralesa a indidnskou kulturou.“ % Obrazy
znazornuji ¢itelné, avSak stézi uchopitelné fragmenty svéta etnické kultury. Je bezvyznamné
separovat v nich vize od skuteCnosti, nebot prichazeji z mist, kde je jesté sakralni rozmér

mytd viditelnou slozkou svéta.»o®

K obéma vystavam Idioma a Ino Joni zfejmé nutno poznamenat vyrok, jenz prohlasil

sam autor v rozhovoru s Oujezdskym. A to, Ze nerozliSuje mezi abstraktnim a konkrétnim

9t Otto Placht: Obrazy. Galerie pod podloubim, Olomouc, 18. 4. 1986 — 9. 5. 1986.

92 Fyrope in Transition, Gallery North, Miami Beach, Florida, USA v roce 1993 a Alliance for Media
Arts, Miami Beach v roce 1994.

193 Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 646.

194 iz Oujezdsky, (pozn. 30),s.1a7.

195 |bidem, s. 1.

196 Viz Jirousovd, (pozn. 31), s. 24.
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malifstvim, ale jde mu o proces prace, v némz se snazi navazat na tvaréi principy samotné
prirody, na jeji rist a to, jak se rozprostira v neuvéritelné bohatosti forem do vSech stran.
» Ty obrazy vznikaji pfimo v dzungli. Snazim se do nich dostat onu neuvéfitelné slozitou
struktur systému zivota, ktery dzungle reprezentuje. Tim pddem vétsina forem, které
pouzivam, jsou formy plynulé, vegetativné vyrastajici jedna z druhé. Jedna druhou prekryva

a pohlcuje.“%

Sviij sen o svétle v obraze, o zafici malbé se Plachtovi podafilo realizovat roku 1999
v prazské galerii Behémét a béhem dvou tydnd zhotovil luminiscenénimi barvami
v prostorach galerie velka pand, na kterych zpracoval jeden z hlavnich motivi své tvorby —
setkani mikrokosmu s makrokosmem. Na osnové Shipibo ornamentu zaznamenal Zivot
Shipibl v indianské vesnici i prihled do nepoznaného vzdaleného kosmu s pronikajicimi
barevnymi sférami a vystavu nazval UV Universen.'*® [64] Simona Vladikova se o této
vystavé zminuje ve svém &lanku Simanbej takto: , Tehdy na protilehlych sténach vytvofil
velkoplosné malby a k jejich iluzornimu prostorovému prohloubeni pouzil fluorescenéni
barvy zérici v UV osvétleni.“**® O Plachtovych experimentech s transparentnimi a UV
barvami, ze kterych vznikly zariva platna a posléze prostorové instalace, pise i Katefina
Cerna. Vechny zdi pokryté obrazy zhotovenymi UV barvami zadaly pfi patfi¢ném nasvicenf

vystupovat do prostoru a stavaly se tak ,jakymsi multikinem, v némz na divédka ze vsech

stran ze tmy vystupuji barevné obrazce.*°

Podstatny krok predstavuje vystava nazvana Amazeon, u jejiz prilezitosti vznikl
katalog, v Galerii Klatovy/Klenova vroce 2001. Tato vystava se di pokladat za dosud
nejkomplikovanéjsi expozici a malir zde kromé prostorové instalace Amazeonu vystavil radu
obraz( z poslednich nékolika let. [65] Opét zde predstavil vize malované luminiscen¢énimi
barvami chvé&jivou technikou barevnych skvrn i expresivnéjsi prace, jimiz jako by se navracel

k energii poéatki tvorby.** Amazeon poté vystavil i ve foyer Paldce Akropolis v roce 2003

27 Viz Oujezdsky, (pozn. 30), s. 7.

198 Viz Placht - Dej¢mar - Kf{zova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 107.

199 Viz Vladikové, Simanbej, (pozn. 35), s. 1.

200 iz Cerna, (pozn. 36), s. 44.

Obdobny svitivy prostor chce Placht ztvarnit také ze sitotiskd s ornamenty kmene Shipibo. , Divak by
vidél ty objekty plujici v prostoru a mohl by mit pocit, Ze se octl uprostfed metafyzického obrazu.“
Takovym metafyzickym obrazem se mize stat napriklad ayahuascova vize, kterou zamysli replikovat
a vtahnout divaky pfimo do ni. Ibidem, s. 45.

201 Viz Placht - Dejémar - Kfizova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 108.
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V7 Ve . 7’ 7 7z / ’ . . 7 V4
u prilezitosti vystavy Amaazeon, kde ukézal své prace vice inspirované peruanskou

amazonskou dzungli, ale predev§im domorodymi tradicemi bydleni.>

Misto ayahuascovych vizi a dél pfesycenych vyznamy i barvami predstavil Placht na
vystavé Mai Wai realné pohledy na krajinu své druhé peruanské domoviny v prazské galerii
Behémat.2*3 Jednalo se o kolekci péti obrazii s ndmétem jezera, jez vznikly na prelomu let
2002 az 2003. Dalsi obrazy ze stejného souboru bylo mozné vidét na paralelné probihajici
vystavé Generacni vysek v Galerii Tvrdohlavi, kam byl malif za¢lenén dle své pfislusnosti k

»hezafazenym® ¢lendim umélecké generace 8o. let.***

Vlednu 2005 vzbudila velkou pozornost jeho instalace v Nové sini v Praze, kde
vytvarel pfimo pred divaky obrovska platna a béhem tfi tydnd proménil vystavni sin
v Sixtinskou kapli peruanského pralesa.?*s Vystava dostala nazev Simanbej, dle mytického
mista kdesi hluboko v Amazonii.**® [66] Bylo mozné shlédnout perudnské tropické motivy
jako liany ¢i tropické mravence, avSak na scéné uprostfed amazonského pralesa se nahle
vynofil i Karliv most.2°” Monumentalni malby pokryvaly tfi hlavni stény, pfi¢emz vysledné
gigantické platno i vystaveny drevény model se staly dalsim stupném cCastec¢ného
uskutecnéni dosud imaginarniho voru na jezere Jarinacocha.>*® Autor zde navazal na predesl|é
instalace (Behémdt, Klatovy), které formou vystavenii uzavienym pojetim vytvareji svébytné
prostredi, svého druhu meditacni ¢i posvatné prostory. Ty maji za cil jak po technické
strance, kdy malba pozorovatele docela obklopuje, tak svou iluzivnosti, navstévnika pohltit,
vytrhnout z rutinni skute¢nosti a uvést jej do déjiSté stretnuti skute¢ného i posvatného.>*®
Placht timto projektem stvrdil, Zze samotny postup malby je pro néj onim rozhodujicim
momentem, na ktery se zejména zaméruje a je tudiz rovnocenny jeho cili — kone¢né podobé

obrazu.?°

202 iz Stépének, (pozn. 1), s. 651.

293 Viz Placht - Dejémar - KfiZzova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 109.

204 Viz Various, (pozn. 33), s. 5.

25 Viz Placht - Dejémar - K¥izova (eds.) et al., (pozn. 14), s 109.

206 Viz Vladikova, Simanbej, (pozn. 35), s. 1.

207 Jako by se vynofil z perudnskych grafik rozsifenych po Jizni Americe, zndzorfiujicich sv. Jana
Nepomuckého se scénou vhozeni do vody jakoZto zavérecnym findle celého svéteckého Zivota
i legendy.“Viz Stépének, (pozn. 1), s. 653.

208 \Viz Vladikova, Simanbej,(pozn. 35), s. 1.

299 Viz Placht - Dejémar - KfiZové (eds.) et al., (pozn. 14), s. 109.

=0 Viz Vladikova, Simanbej, (pozn. 35), s. 1.
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V roce 2009 vystavuje ve Wannieck Gallery v Brné pod nazvem Motogonie. Svou
pozornost obraci k méstu jako zivému organismu a v nésledujicich letech za¢iname sledovat
soubézné s tématy dzungle a ayahuascovych vizi i soustfredéné zaujeti vSemi strankami
denniho i no¢niho zivota v Pucallpé.”* [67] [68] Kromé nového tématu, predstavuje Placht
i novou techniku, kdy pozadi obrazi zistava reflexni, avsak prestrikané sablonami motokar,
tudiz se zda, ,jakoby vystavu vytvoril néjaky zbloudily street artista.“** Neni pfili§ velkym
prekvapenim, ze se prvnim tematickym okruhem staly motokary, nebot pravé tento
nejbéznéjsi dopravni prostredek obyvatel Peru odvezl i Plachta do dzungle a malif je poeticky
oznatuje jako ,Merkurovy posly zmaru® *3 Vtémze roce je osloven akademickym
prorektorem univerzity Ottem Floresem, aby na Universidad Nacional Intercultural de la
Amazonia (UNIA) vedl ateliér interkulturniho umeéni. V univerzitnim prostredi vznikla vystava

Plachtovych dél s ndzvem Cosmodivision, ktera predvedla nové klrové obrazy instalované

do venkovniho prostoru a vytvofila plsobivou podobu polyptychu pfipominajiciho oltar.2*+

[69]

Spolecnou vystavu s ndzvem Selva metafizica (Metafyzicky prales) realizoval Placht
spolu se dvéma kolegy z Amazonie Dimasem Paredesem®* a Miguelem Vilkou,?® jez byla
slavnostné zahjena 19. 7. 2012 v Kulturnim centru Inca Garcilaso Ministerstva zahrani¢nich
véci vLimé& ve spolupraci s éeskym velvyslanectvim. Hlavni prostor byl ponechan
Plachtovym obrazim (série sitotiskl, akryld na platne, kaligrafie dzungle, kirové obrazy),
které byly prezentovany v kontrastu dél malifi mistni Skoly. Nasledovala vystava Hablador

— Vypravéd, ktera se konala v roce 2013 v prazskych galeriich Beldria a Montmartre.?’

Mezi posledni prezentace Plachtova dila v Cechach se Fadi hned nékolik vystav
konanych v roce 2014. Patfi mezi né vystava Coincidentia oppositorum v Mosté (Dékansky

chrdm Nanebevzeti Panny Marie), [70] Brany vnimani'v Galerii moderniho uméniv Roudnici

211 Viz Placht - Dejémar - KfiZové (eds.) et al., (pozn. 14), s. 109.

212 iz Cern4, (pozn. 36), s. 45.

23 Viz Placht - Dej¢mar - Kfizova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 109.

Na namétovy okruh motokar navazuji no¢ni pohledy do bar( a restauraci, Ibidem, s. 110.

214 Viz Placht - Dejémar - Kfizova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 109.

25 Syn $amana a absolvent malifské Skoly Usko Ayar, jehoz obrazy zprostiedkovavaji divakam
ayahuascové vize. Viz Stépének, (pozn. 1), s. 656.

26 Absolvent klasické malifské skoly, jehoz dila vychazeji z identickych inspiraénich zdroja,
Viz Placht - Dejémar - Kfizova (eds.) et al., (pozn. 14), s. 110.

27 |bidem, s. 110.
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nad Labem a vystava Metamorfy pralesa®? v Galerii Véclava Spaly v Praze. [71] [72]
V doprovodném textu této vystavy Placht podotyka: ,Letosni 'session' jsem zacal v éerné.
Postupuji ze tmy ke svétlu, cepeli noZe se profezavam noci, a tak nechavam pronikat sluneéni
svit.“[73] [74] (O technice vzniku obrazl viz nasledujici podkapitola Novy rozmér). K témto
po¢inim lze pripojit i vystavu Ztraceny rédj®° v prostorach Magistratu mésta Plzné
u prilezitosti 5. rocniku festivalu Tyden hispanské kultury v Plzni, jenz se tentokrat odehraval
ve znameni Peru. O svych dalsich zdmérech mluvil vrozhovoru pro Tydenik Rozhlas
s Milanem Seflem a na otazku, co ho &ek4 po jeho lednovém névratu do Peru, odpovida:
»Jsem domluveny s dvéma videriskymi dokumentaristkami, které chtéji natocit film o téch
dvaceti letech, co jsem v Pucallpé stravil. Ve Vidni k tomu m4 byt i vystava. Chtél bych, aby
vyznéla trochu jako apel, ze pokud se néco nezmeni, velka ¢dst Amazonie moznd za chvilku
nebude existovat. Moznd zkdza amazonského pralesa je daleko katastrofictéjsi, nez si tady

v Evropé vibec umime predstavit... ““*

6.Ayahuasca a jeji vliv na vytvarnou tvorbu
v dile Otty Plachta

Tato posledni kapitola blize specifikuje ayahuascu jako rostlinu a jeji uziti pfi
ritudlech. Nasledné interpretuje vliv halucinogenu na Plachtovo dilo, k ¢emuz velmi dobre
slouzi srovnani s tvorbou Pabla Amaringa, jenz byl zfejmé prvnim $amanem, ktery se svou

o4

tvorbou inspirovanou pozivanim ayahuascy vyrazné prosadil. K dosazeni dplnosti je stru¢né
pojednano také o vytvarném uméni indiani kmene Shipibo, mezi nimiz Otto Placht stravil
¢ast svého zivota. Pro celkové dokresleni této problematiky je nakonec pripojena textova
V7| e Ver 7 I 7z v o . 7 . .
priloha, uvadejici nazory ostatnich umélcli na tuto rostlinu a ayahuascovy turismus, tolik

oblibeny v poslednich letech.

28 Vystava se konala v Galerii Vaclava §pély od 27. 6. do 31. 8. 2014,
http://www.designmagazin.cz/umeni/49491-otto-placht-v-praze-vystavuje-metamorfy-
pralesa.html, vyhledano 8. 3. 2015.

219 Vystava se konala od 8. do 31. 10. 2014.

220 \Viz Sefl, (pozn. 43), s. 14.
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6.1. Rostlina boht

Znalosti o ayahuasce pronikaly do naseho prostredi diky prekladim predevsim
lékarskych, popripadé dobrodruznych a antropologickych knih.?** Dal$i publikace, obsahujici
podrobny rozbor vlivu drogy na umélecka vyjadreni, nejen malbu, ale i umélecka remesla,

’

poskytly preklady Richarda Rudgleye *** ¢i Christiana Raetche. *** V Peru je uzivani
psychedelik ve formé ayahuascy legalni a tamni $amani ji pripravuiji jiz po tisicileti, nebot pro
Gzemi Amazonie méa shodny tradi¢ni vyznam, jako pro indiany v horach zvykani koky.?** Slovo
ayahuasca pochdzi zjazyka kechua. Huasca v prekladu znamena lidana, aya se vétSinou
preklada jako smrt ¢i vitr®*® nemajici podobné jako smrt zadatek ani konec. Ayahuasca,
pouzivana Samany **® v Ekvadoru, Brazilii, Kolumbii, Peru a Bolivii je silny vyvar zlian
Banisteriopsis. Vyuzivaji se trfi nebo Ctyfi druhy, vétsinou pouze kmeny; chce-li vs§ak Saman

’v

Ucinek zvysit, pridava i koreny.?*”

Ndpoj sestava z kombinace dvou rostlin, které se spolu musi hodiny varit a ve volné
prirodé se bézné vyskytuji na odlisnych mistech, tudiz se jedna o zcela nepravdépodobnou
kombinaci. Prvni ingredienci jsou listy chacruny (Psychotria viridis), které obsahuji jedno
z nejsilnéjsich zndmych psychedelik DMT (N, N-dimethyltryptamin). DMT vsak z(stava

zcela neaktivni diky tzv. MAO-enzymdm, jez ho v zaludku okamzité rozkladaji a zabranuji tak,

221 73 v§e uvedme napfiklad: Radomir Rizicka, Medicina ddvnych civilizaci. Olomouc: Poznani, 2004,
s. 159. — Richard E. Schultes — Albert Hofmann, Rostliny bohd. jejich posvédtnd, lé¢ebna

a halucinogenni moc. Praha: BellaDonna 1996. - Pierre Vitebsky, Svét §amand. Praha 1966. —

Luis Eduardo Luna, Vegetalismo: Samanismus mezi mestickym obyvatelstvem peruénské Amazonie,
Praha: DharmaGaia 2002, 2. vyd., 290 s. Na neposlednim misté Ize uvést publikaci, jez je pokladana
za dosud nejkomplexnéjsi popis svéta ayahuascy. Steven Beyer, Singing to the Plants: A Guide to
Mestizo Shamanism in the Upper Amazon. 1. vyd. University of New Mexico Press, 2010, 544 s.

222 Richard Rudgley, The Alchemy of Culture. Intoxicants in Society, London 1993.

(Kulturni alchymie. Omamné latky v déjindch a kulture, 1996, 205 s.)

223 Franz-Theo Gottwald — Christian Raetch (eds.), Samanské védy, Praha 1998, 256 s.

Kniha obsahuje studii Luise Eduarda Luny, Samanismus v Amazonii, ayahuasca, antropomorfismus
a pfirozeny svét, s. 169-184. Viz Stépének, (pozn. 1), s. 607.

224 \Vaclav Dej¢mar (ed.), Pohled za oponu, in: Placht - Dejémar - Kfizova (eds.) et al., (pozn. 14),

S. 43.

226 Samanské zasvéceni je prechodem (vnitinim p¥erodem), na ktery se chlapci nékterych kmend
pfipravuji jiz od deseti let. Jindy se pro tuto cestu rozhodnou dospéli muzi. Existuji tfi druhy Samandi:
curanderos (lé¢itelé), chamanos (opravdovi $amani, ktefi zasvétili ayahuasce cely zivot) a brujos
(Carodgjnici, ktefi svého uméni zneuzivaji a jsou ochotni za penize i Skadit). Viz Kucha¥, (pozn. 38),
S.152-153.

227 |pidem, s. 42.
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aby se dostalo do krve. Pfitomnost lidny ayahuasca (Banisteriopsis caapi) poté tyto enzymy
na nékolik hodin blokuje a DMT tak v zaludku odola okamzité metabolizaci, diky cemuz miize
prejit do krve a vyvolat prislu§né psychologické ucinky.??® Jak davni indiani tuto jedinecnou

kombinaci objevili, neni zndmo.>**

Pfi zkuSenosti s ayahuascou se tento prozitek obvykle jevi jako intenzivni stfetnuti
7 v e VvV vz v e . v v e v 7/ . . .
s posvatnem, bozstvim, vyssim radem véci, jenz v8ak neni vné nés, ale sami jsme jeho
(nevédomou) souCasti.?®* Jiz pouze sama zku$enost s emotivni skutecnosti nevédomého
svéta, kterou Ize mnohdy zakusit velice vizualng, tvori z terapeutického hlediska mimoradné
silny odrazovy mistek pro spusténi rozlicnych lécebnych a odcistujicich postupd.

sV

Ayahuasca nevytvari zavislost jako napriklad heroin, nebo kokain, naopak v$ak drogové

zavislosti 1é¢i. V Tarapoto se naléza |é¢ebné stredisko Takiwasi, podporované francouzskou

vladou, jenz zalozili a fidi jiz patnact let Francouzi.?s

Otto Placht v rozhovoru s Filipem Sebkem li¢il svét ayahuascy takto: ,Lze hovofit
o urcitém esoterickém systému, v némz je ayahuasca vstupni branou do psychedelického
svéta, do kterého se ale ¢lovék musi naucit vstupovat. Nékomu to zpuasobi ,,trip“ bozsky,
nékomu stradny a nékoho to treba tpiné seZere. Casto ale na zakladé této zkusenosti lidé
zacénou ménit své zivotni postoje. Kdyz to ¢lovek pozije v dzungli, tak celé to prostredi vytvor{
iluzi nééeho tak bozsky dokonalého, Ze neni mozno v nasem evropském svété k tomu nalézt
Zadnou adekvdtni paralelu. Na Ayahuasce, kterd je svym charakterem do urcité miry

podobna ostatnim psychedelickym drogdm, je vSak dominantni jeji Ié¢ebny tcinek. Ten je

228 Ayahuasca (pokazdé doplfiovand tabakem jako rostlinou, ktera umoznuije jeji uzivani) je jedna

z téch mistrovskych rostlin, otevirajicich vstupni branu do vzdy jesté dikladnéjsich znalosti o svété
pfirody, zejména v oblasti rostlin. Z pohledu $amanu se jedna o mistrovskou rostlinu soucasnosti,
nebot upozorfiuje na uzivani dal$ich rostlin. Viz Luis Eduardo Luna, Samanismus v Amazonii,
ayahuasca, antropomorfismus a pFirozeny svét, in: Franz-Theo Gottwald — Christian Raetch (eds.),
Samanské védy. Praha 1999, s. 169-170.

229 Viz Dejémar, (pozn. 224), s. 42.

23! |bidem, s. 42

232 \fiz Kuchaf, (pozn. 38), s. 45. Toto Centrum pro lé¢bu drogové zavislych a vyzkum tradi¢ni
mediciny vzniklo jako pilotni projekt pod vedenim francouzského lékare Jacquese Mabita a
peruanského psychologa Jaime Torrese, feditele centra, v roce 1992. LéCi zde pacienty zavislé na
psychoaktivnich latkach za pomoci moderni mediciny, kombinované s psychoterapii s poznatky

a tradi¢nimi technikami peruanskych $amani véetné uzivani halucinogenni latky ayahuascy.
Veronika Kavenskd, Moznosti vyuziti halucinogenu ayahuasky pfi |é¢bé zdvislosti, Adiktologie, 2008,
1, s. 32. Dostupné z http://www.takiwasi.com/docs/arti_che/moznosti_%20vyuziti.pdf, vyhledano
20. 3. 2015.
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posilovan pisni ,,Icara”, kterou béhem ritudlu saman zpiva. Clovéku to umozriuje ziskat vhled

do svého téla a poznat tak jeho neduhy. 33

6.2. Cesta Otty Plachta od Pabla Amaringa
k Shipibim

Pablo Amaringo (1938-2009) byl amatérskym vytvarnikem, avSak zejména
indianskym Samanem a umélcem v jedné osobé, jenz pfi svych zdravotnich problémech
zakusil 1éCbu ayahuascou. Tato zku$enost se stala také impulsem k tomu, aby si zacal
osvojovat |éCbu pralesnimi bylinami. V prvni fadé k témto uceldm slouzila pravé ayahuasca,
uzivana jak k rituéalnim, tak terapeutickym Géeldm. Dlouhou dobu pisobil jako ucitel, jenz

o o

predaval svym zakim zplsobilost ztvarnit svét vlastniho nitra a nejhlubsich vizi.?34

V dile tohoto peruansko-amazonského malite mizeme postfehnout zvlasté zfetelné
ideje psychického obsahu zazitkl s ayahuascou. V jeho obrazech se skute¢nost ukazuje jako
zaroven spiritudini i pfirodni a je nanejvy$ antropomorfizovdna. Amaringova tvorba
uchvacuje bohatstvim, pestrosti, plasti¢nosti a multikulturnosti obraz(.??* Spiritualni svét se
zde prezentuje ve své riznorodosti porovnatelné s bohatstvim pfirodniho svéta. Na prosbu
Luise Eduarda Luny zacal tento §aman svymi malbami vyjadfovat zazitky, ktery mél jako
vegetalista v dobé uzivani odvaru. Jejich spoluprice vyvrcholila v publikaci Ayahuasca
Visions: The Religious Iconography of a Peruvian Shaman®° ve 49 obrazech vytvorenych
mezi lety 1985 a 1989. Prace doprovazi Luis E. Luna v Gvodu rozsahlym souborem poznamek,
v nichz jsou uvedeny ikonografické motivy Amaringovych obrazd s kulturnimi indigennimi
prvky ve vztahu k oblasti horni Amazonie.?” Ve vizionarskych malbach Pabla Amaringa je
nepochybné jednim z nejzasadnéjsich motivl transformace S$amana nebo ¢arodéjnice, nebot

’ s

je to pravé sila premény, ktera vystihuje moc amazonského Samana.?® Uméni ma

233 iz Sebek, (pozn. 39), s. 13.

234 Viz Stépanek, (pozn. 1), s. 607.

235 Kulturni usporadani, mésta, vily, trpaslici, exotické odévy, andélé a mimozemstané jsou
znazornéni spole¢né s nékterymi redlnymi ¢i smyslenymi organismy. Viz Luna, (pozn. 223), s. 176.

236 Pablo Amaringo - Luis Eduardo Luna, Ayahuasca Visions: The Religious Iconography of a Peruvian
Shaman, North Atlantic Books; First Edition edition (April 28, 1999), 160 s. (Ayahuascové vize -
ikonografie peruanského $amana)

237 Viz Luna, (pozn. 223), s. 179.

238V zavéru studie Luna podotyka: ,At uZ je to pfeména ze zvifete do &lovéka nebo z ¢lovéka do
zvifete, stanovil jsem hypotézu, Ze tyto postavy jsou zhu$ténym zobrazenim setkdni nebo vyrezu
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bezpochyby dlohu mocného nastroje k odkryti fenoménu vyjimeénych stavii védomi. Jednim
z fady umélcl, jez svou inspiraci ziskali ve vizich je také sochar a praktikujici vegetalista

Augustin Rivas, jehoz dila se vystavuji v riznych zemich.?3

Kdyz v roce 1993 Otto Plach vystavoval na jiz zminéné vystavé v miamské Gallery
North, MDCC, kterd se specializovala na propagaci ,jinych kultur, setkal se poprvé
s Amaringovymi obrazy a své nasledujici smé&F¥ovani popsal v rozhovoru s Filipem Sebkem
takto: ,,Nejdfive jsem stravil par mésict se zndmymi v hordch, a kdyZ odjeli, vydal jsem se do
mésta Pucallpy (Cervend zem) za Amaringem. M4 tam malitskou $kolu, kterd v té dobé
vzkvétala.*+° Kazdy den tam ucil malovat v ramci urcitého ekologického programu kolem 50
déti. Proslavil se knihou Ayahuascové vize — ikonografie peruanského samana. Zjistil, Ze vize
vsech Samanti uzivajicich ayahuascu v oblasti celé horni Amazonie jsou co do ikonografickych
prvkd velmi podobné, Ze je navstévuji stejni duchové, cestuji podobnymi svéty a celd ta
medicina, kterou z toho odvozuji, ma uréity systém. Jenze on uz v té dobé ayahuascu nepil,***

a tak jsem musel zajit za jeho strycem, kterého mi doporucil.“*+?

Svou roli ve vizudlnim zaznamu Amaringova projevu hralo také barevné zvyraznéni,
jez je soucdasti ayahuascovych halucinaci, koneckonctd jako u mnoha drog. Autor zamysli
uplatnit své malby, aby vyjadril zablesk jinych dimenzi, s tim, ze ,,duchové* se radéji projevuji

’ o Vv A . 7 v v /7 . LY 4
pomoci obrazl. Na téchto vyjevech pozorujeme ostré, neredéné barvy, ocitajici se

v kontrastu a zaroven harmonii, vedle sebe.?43

Velké mnozstvi 8amanl pochazi z vesnic kolem jezera Yarina za méstem Pucallpa,
jenz obyvaji indiani kmene Shipibo. Ti jsou vedle rybareni znami také zhotovovanim

predmétd s jedineénymi, vysoce estetickymi vzory, inspirovanymi ayahuascovymi vizemi.>+

pfirodniho/spirituélniho svéta do svéta lidi. S tématem setkéni se Ize stfetnou v ikonografiich mnoha
minulych i soudasnych nédboZenstvi, v sdgdch, pohddkdch a v nasich dnech ve filmech a kreslenych
trikovych filmech. Je zfejmé, Ze se jedna o téma velkého vyznamu, s chronologickou hloubkou, vedouci
zpét aZ k nejstarsim ndam zndmym ikonografickym zobrazenim a pravdépodobné odhaluje tésné
spojeni ¢lovéka s biologickym substratem, z néhoZ élovék pochdzi,“ Viz Luna, (pozn. 223), s. 180.

239 |bidem, s. 179.

240 Skola Usko-Ayar, v niZ vyucoval své Zaky vnit¥né vizualizovat to, co cht&ji namalovat, byla
zprovoznéna roku 1988. Viz Stépének, (pozn. 1), s. 608.

241 Amaringo prestal ayahuascu pit v roce 1977 a od té doby maluje zpaméti. Viz Kuchar, (pozn. 38),
s. 201.

242 \fiz Sebek, (pozn. 39), s. 13.

243 Viz Pavel Stépanek, (pozn. 1), s. 608.

244 Viz Dejémar (ed.), (pozn. 224), s. 43.
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Vedle $perki, keramiky a latek, zde nejsou vyjimkou ani pomalované zdi a celé domy.?s Jejich
geometrické vzory mizeme spatrovat na svate¢nim odévu, Satech $amana (tari), malbach
na obli¢ej, dfive i na zdech domu, padlech a drevénych predmétech. Zejména vsak na
nadobach na vafen/ maniokového piva. ,Sipibové se citi takfka prosyceni energetickymi
vzory, jejichZ krdsa a pravidelnost znamenaji zdravi, poruseni, nemoc.“**° Vzory jsou typické
mimoradnou kultivovanosti a vkusem, krasou a symetrii. Shipibové je oznacuji pojmem
quinquin (tvar geometrického designu). Zeny pouzivaji dva zakladnf typy vzor(, jimiZ jsou
cano (silna ¢ara, mrizka, osnova) - Siroky blok vzord predstavujicich nebeskou osnovu
a quene, drobné posobici linie vzord. > ,Jddrem terapie Sipibd a Konibii je aplikace
vizionarského designu ve spojeni s obnovenim aury. Protoze vsechna individua uz od utlého
détstvi podléhaji terapeutickému léceni, je mozno tvrdit, Ze je kazdd osoba doslova

prosycena vzory designu. ‘4

6.3. Novy rozmér

Otto Placht v rozhovoru s Janem Stejskalem prohlasil, ze se do Peru vydal praveé kvali
ayahuasce. Paradoxné vsak prisel na to, ze se velké mnozstvi Samanl vyskytuje
v pfiméstskych oblastech, nebot zde maji nejvic pacientd. ,,J4 jsem pil ayahuascu poprvé
s donem Laurenziem, coZ byl obrovsky osmdesadtilety de “dek, ktery pry ume™l osm
indidnskych jazyku °, vyprdve “li se o ne “m vselijaké zkazky a ja ho zaZil jeste ™ jako velice

silného Samana. “49

Po navratu do Cech se Placht snazil malovanim vystihnout specifickou barevnost
ayahuascovych vizi. Cim vice vsak ayahuascu pil, tim vice byl presvédéen o nemoznosti
znazornéni téchto vizi malovanim. Zachycoval tudiz spiSe jevy s tim spojené (napf. rizné

Ve . 7/ v . 7 rd 3 . Ve 7 v
postavy pfi ritudlech), coz, jak sam prohlasil, znamenalo v jeho tvorbé jisty regres, avsak
naucdil se diky ayahuasce spontanné pouzivat barvu. ,,0d slozitych poéitadovych konstrukci

jsem se najednou dostal az k bubdkim z détstvi, i kdyZ i ti jsou nakonec stejné duleziti.

245 |bidem, s. 44.

245 Walter Andritzky, Kultura a uméni jako pfechodové objekty,

in: Franz-Theo Gottwald — Christian Raetch (eds.), Samanské védy, Praha 1999, s. 194.
247 |bidem, s. 195.

248 |bidem, s. 194.

249 Viz Stejskal, (pozn. 41)
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Dal mé to ale posunulo ve vnimani barev, které jsem zacal doslova proZivat a pochopil tak,
jak jednotlivé barvy viastné funguji.“*° Autor se dokonce vyslovil tak, ze mél pocit, jako by
mu ,matka“ ayahuascy fikala, aby si s ni nezahraval a nepokousel se ji materializovat na papir
¢i platno. Malovani vsak pokladal za jediny zpusob, jak se s touto zkusenosti vyporadat, tudiz
mu proces tvorby slouzil také jako jakasi terapie. ,,Ale kdyZ to ¢lovék zacne malovat, neni
schopnej to zachytit. On je to problém to néjak minimalizovat. (I Indiani samotni ale také byli

drive vnimavéjsi. Nekoukali na televizi. Ayahuascové vize, to byla kdysi jejich televize.)

Prvni, co se ve vizich objevuje, jsou geometrické vzory a raseni geometrickych obrazi
ze stredu v zarivych barvach. Za touto fazi nasleduje pri ayahuasce stadium, kdy se ¢lovéku
udéla tak zle od zaludku, az ztrati pojem téla a orientaci. Poté se jedinec dostava hloubéji
a hloubéji az se ukaze duch ayahuascy, kterého Placht popisuje jako ,,draka® jenz se nékdy
meéni jako obrovitd imaginarni neustale se ménici bytost, ,jakysi obrovsky hmyz.“ Zkusenost
s ayahuascou oznacuje Placht za branu do vesmiru tamnich obyvatel: , Jejich vysivané vzory
na krojich, ornamenty na keramice, to vsechno ma urcité zdklad v téchto vizich.
Antropologové v tom vidéli treba mapy amazonskych rek, ale to je nesmysl. Mdm pocit, Ze
pravé ayahuasca ma svou specifickou estetickou podobu. Otdzka ale je, nakolik je to

archetypdlni a nakolik to ovliviiuje $aman, kterej to jaksi vysild.“*s*

Ackoli Amaringovy obrazy dikladné studoval, jeho vlastni expresivni predstavy se od
Amaringovych naivistickych vyjevi notné odliSovaly. PFi¢inou bylo jak Plachtovo akademické
vzdélani, tak osobni zkusenost s drogou, nebot po poziti ayahuascy umélec zjistil, ze se jedna
o naprosto individualni cestu. ,,Pablo Amaringo ma sviij svét a ja nemohu brét jeho duchy za
své vlastni.“%* V Plachtové obrazech je obsazena geometrie a v mnoha dilech se da najit
uréita vychozi struktura, nebot jak sdm prohlasil v rozhovoru se Simonou Vladikovou, usiluje
své obrazy zevnitf konstrukéné budovat kresbou. ,,Jd jsem nasel propojeni obého v geometrii
chaosu dzZungle. Neustdle se prekryvé jedna vrstva pres druhou, a mezi sebou vytvareji
miniprostory, jeZ se tfisti do nekonecné hloubky. Snazim se dotknout maximalniho mnoZstvi

jemnosti téchto prostorovych vazeb na sebe navazujicich, které jsem primo hmatatelné

20 Viz Sebek (pozn. 39), s. 14.

251 Viz Placht, Pisné, které 1é¢i. Rozhovor s Ottou Plachtem, (pozn. 40), s. 61.
252 |hidem, s. 60.

253 Viz Cerna, (pozn. 36), s. 44.
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prozil. Odstiriovdni meziprostorovych pland, prostorové skladba prirodnich prvka dzungle, je

jednim z dilezitych momentd, ktery mne na ni neustale pfitahuje. 5

Vysledkem jsou potom dila, ktera maji sama o sobé Glohu priichodt do jinych realit.?ss
Svétlo, magicky prosvétlujici obrazovou plochu zvySuje intenzitu zafivych, zhavych
a pestrych barevnych odstinl, ¢imz je pozorovatel sugestivné vtahovan do nekoneéného
prostoru jasnych svételnych zableskid a virG barevnych konfiguraci. Placht ztvarniuje svij
obraz pfirody, novou realitu, v niz se prekryvaji skute¢na pritomnost a zaznamy konkrétnich
situaci, figuralni motivy a jejich detaily siluzivnimi predstavami. ** Svou podobou
vzajemného vrstveni se stavaji znakem. V jisty moment pro néj zacina byt podstatnym
elementem samotny malitsky zaznam, jenz je dalSim zdsadnim rysem pro vznik
mnohovrstevnatého déje.?” Ve starsich pracich je obsazen delsi ¢asovy horizont. Placht se
ke svym obrazdm s pastdznimi vrstvami barev mnohdy vraci po nékolika letech, aby je
neustdle zavrsoval a nékdy ani nedokondil. V tomto ohledu jsou zcela odligna soucasna dila,
predstavena napriklad na vystavé Metaformy pralesa, ktera vznikala technikou zalozenou na
principu proskrabovani pomoci ¢epele noze. [75] [76] Ta umoznuje rychlejsi a dynamictéjsi

postup, nebot obrazy musi vzniknout rychle, vétsinou tésné pred svitanim nez zaschnou

barvy.?® [77] [78]
7. ZAaver

Na zakladé provedenych rozhovori s danymi umélci bylo mozno vclenit jejich
vypovédi o zkuSenosti s peruanskym prostfedim do rozborovych kapitol, které shrnuji jak
informace o jejich pfimém stretu s tamni kulturou, tak nasledné podnéty, jez z cest vzesly.
Z tvrzeni vSech autorl vyplyva, jak podnétné a zasadni je pro tviréiho jedince setkdvani

s odlisnym prostredim dalekych kraja.

254 \liz Placht - Placht - Vladikova, Otto Placht (kat. vyst.), (pozn. 17), nestrankovano.

255 Gato, Brany bez vstupu, brany bez cile, in: Placht - Dejémar - Kfizova (eds.) et al., (pozn. 14), s.
64.

256 Viz Vranov4, (pozn. 34), s. 5.

257 Viz Freisleben, (pozn. 32), s. 8.

258 Z odposlechu 23. 7. 2014.
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Dotknout se fenoménu indianstvi znamenalo pro Tomase Cisarovského splnéni snu.
Nejzasadnéjsim, co z jeho cesty vzeslo, byl jednoznacné navrat ke krajinomalbé a rozsifeni

skaly barevnych odsting.

Frantisek Skala poklada zkuSenosti prozité v Peru za nejsilnéjsi, jaké kdy zazil,
a protoze je vasnivym sbératelem, zdUraznil predevsim fadu artefaktd a prirodnin, které
nasledné vyuzil ke zhotoveni peruanského deniku, jenz oznacil za jeden z nejatraktivnéjsich

ze své sbirky.

Pfipad Terezy Sochorové se od prechozich dvou odliSuje tim, ze svou zkuSenost
s tamnim prostfedim autorka aplikovala do teoretické ¢asti své diplomové prace. Na misté
tvorila pouze kresby, ze kterych posléze vytvofila animaci, a stfadala zejména fotograficky

materiél a videomateridl, jenz vyuzila v diplomové praci.

Libuse Mikovd — Mika dospéla na zékladé setkani s tradi¢ni indidnskou kulturou
domorodcl k prehodnoceni svého akademického zplsobu malby a tato skutecnost

osvobodila jeji kresbu i $tétec.

Ackoli pobyt Dariny Alster Ize oznalit za nejkratsi, nelze mu ubrat na vyznamu.
Za dila, ve kterych se jeji zkusenost projevila nejintenzivnéji, Ize s jistotou pokladat instalace

stromovych siti a svételné mapy stromd.

Postaveni malire Otty Plachta je oproti predchozim zasadné rozdilné a vysadni, a to
z toho ddvodu, ze tento umélec je vnasem prostredi jednoznaénym solitérem, nebot
7 4 v ' v X3 o Vo /7 . v /7 Ve .
s perudnskym prostredim na cas zcela spojil svij zivot. V celé jeho umélecké Cinnosti od

pocatku go. let 20. stoleti doposud Ize proto sledovat vlivtamni kultury.

Jednim ze zasadnich impulsd k psani o této problematice, bylo nedostate¢né
mnozstvi zdroji o umélcich, ktefi Peru navstivili (vyjma Otty Plachta). V tomto ohledu
mGzeme za nejlépe zpracovany priklad povazovat Tomase Cisarovského, avsak ani v tomto

pfipadé se nejedna o vétsi mnozstvi dat, které by bylo mozné v plné §iri vyuzit pro Gcely této

prace.

Uméleckohistorické badani zabyvajici se mimoevropskymi zku$enostmi soucasnych
Ceskych umélci zstava stale oblasti, skytajici neprobadana odvétvi pro nové zajemce, ktefi

¥4 7] v 7’ . . v 7 . ’ . 3 .
maji za cil poodhalovat umeélecky projev, ovlivnény cizimi krajinami.
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8.Textova priloha

Nazory ostatnich umélcd

V8em dotazovanym umélciim jsem polozila identické otazky, tykajici se problematiky

ayahuascy a ayahuascového turismu. Zplsob dotazovani byl nasledujici:

1. Podarilo se Vam takzvané rozsifit védomi pouze zazitkem zcesty, nebo jste

podstoupil/a ayahuascovy, ¢i jiny ritudl s mistnimi Samany?
2. Jaky je Vas nazor na tzv. ,ayahuascovy turismus®, ktery se dnes tési zna¢né oblibé?
Tomas Cisarovsky

1. ,Co se tyka ty povéstny ayahuascy, tak jsem to nechal na Ottovi. /4 jsem se do toho
nechtél zamotat, z téch divodi Ze Ottu zndm velmi dobfe a mdm ho hrozné rad a nechtél
jsem podstupovat podobny martyria, ktery obéas on md. Ono to samozrejmé stejnak tak da,
jako vezme a o tu obét, ¢i o to co mdm, nebo co by mi to vzalo, jsem nechtél prijit. Nicméné
jsem mél jeden pozoruhodny zdzitek z trdvy. Jsme tam sedéli u ohné a jeden indidn tam
pfinesl néjakej jejich silnej model a dal jsem si par pavu a fikal jsem kamarddim, Ze se jdu
tady vycurat za strom, no a sel jsem za strom a naprosto jsem se ztratil. Pak mam jenom
takovy utrzky paméti, jak hleddm cestu po pralese, snaZim se vrétit zpatky a zamotdvdm se
¢im dél vic. Jsem dpliné dizorientovanej a viibec nevim, kde jsem. Trvalo to chvilku. Pak jsem
jesté propadnul ty paranoie, ze jsem zakopnul o néjakej koren a rozkopnul si palec. Zacala
tyct krev a vSechno najednou byla takovd divnd paranoia a pak strih, a najednou zase sedim
u toho ohné. Nemél jsem pojem o Case ani o prostoru, nic se nedélo. Nicméné jsem zalezl do
spacdku a byla to docela trudnd noc, protoze jsem mél pocit, ze se mi néjakd bytost snazi

rozevfit lebku a vlizt mi tam.“

2. )4 se obdvdm, Ze spousta lidi viibec nevi, co déld. Ze nedokdZou domyslet, do ¢eho se
poustéj a jaky brény si otviraj. Na ten turismus mam v zdsade takovej nédzor, Ze bych to
nikomu moc nedoporucoval. Hodné lidi se z toho pomatlo, bud' na uréitou dobu, anebo
definitivné. Lidi, ktefi na to nejsou pfipraveni, by s tim urcité neméli zachdzet vibec. Jako se
vsim. Specialné pro tohle to plati, Ze je to vdzany na misto a turismus k tomu neni. Prosté to

neni na misté. Podle mého ndzoru by se ta rostlina neméla ani vyvdzet mimo misto, kde jsou
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jeji koreny. Je to trosku hloupy, kdyz to sem lidi vozi s vykulenejma o¢ima v PET lahvi a pak

se to snaZzi nékde praktikovat.“*5
Frantisek Skala

1., To je presné to, cemu jsem se chtél vyhnout. To nemam zapotrebi. Ja po tom mésici
mél litost, Ze jedu domi. Ziistal bych tam dyl a pak bych k tomu mozna pristoupil. Je jasny,
ze béhem ty cesty dojde k takovymu naprostymu uvolnéni a vlastné ocisténi od zdejsich
nénosu a tim padem je tam to tempo a vsechno volny. A jé se vlastné dlouhou dobu branil,
abych tam zkousel néjaky ayahuascy. Moznd jsem na to byl zralej ke konci, kdyZ jsem
odjizdél, ale ze zaldtku jsem si fikal, Ze to zkouSet nebudu. Nehledé na to, Ze kdyZ jsem
odjizdél, tak mé Zena prosila, abych se pokud mozno vrétil stejnej. Abych ndhodou nepfijel
néjakej jinej, nebo ovlivnénej, nékde tpiné jinde. Ale v kombinaci s dzungli bylo vsechno
hrozné silny, protoze mé tak jako vtahovala, vcucédvala a jé uz jsem si fikal - ne uz ani krok.
TakzZe vim, Ze to stali i bez toho, aniz by si ¢lovék néco priddval, protozZe je to strasné silny.
My jak jsme sedéli pravé ten veler s Ottou a s klukama v ateliéru, kterej byl asi 100 metru
dél od jeho domu do ty dzungle, tak jsme si dali néjakou trdvu a pak to s Tomasem zamavalo

X 260

priserné...
Tereza Sochorova

1. ,Hodné intenzivni bylo, kdyZ jsme jeli do pralesa na jeden obrad. KdyZ jsem tam jela,
tak jsem si vilbec nemyslela, Ze si budu ddvat ayahuascu, ale nakonec to tak néjak vyplynulo
a byla jsem na tfech obfadech. Na tom prvnim jsme byli teda pfimo v pralese za léCitelem
Enriquem, kteryho Otta i Jana znd a to byl nejsilnéjsi zaZitek. Tam to bylo uceleny. Byl tam i
jeden pomocnik IéCitele, kterej povidal, a tehdy jsem pochopila, jak to vdzné funguje. Oni se
skrze sny a ritudly potkdvaji a napojuji, takZe se tak zkontaktuji s tim vy$$im svétem a miizou
pozndvat ucinky a silu rostlin. TakZe to je fakt tak jak se povidd v pohddkdch, nebo jak se rika
obecné. Vypravél ndm, Ze se diky snéni dostéva ddl a ddl a studuje diky snim a povidal nam
o matce pralesa. Oni ji uctivaji jako anakondu. No a pred obfadem jsme si méli odpocinout,
takZe jsem si tam $la lehnout do chatky a vlastné se mi zdalo, Ze vidim tu anakondu
smotanou. To védomi je tam strasné propojeny. Ze kdy? to nechas do sebe vniknout, tak se
sndz otevirds. To byl pro mé hodné silnej sen. Ja si vedla denik, ale to bych si musela procitat.

Tenhle sen si ale pamatuju do dneska. U toho stavu zdleZi, jak je clovék pripraveny, nebo jak

259 7 osobniho rozhovoru, 26. 1. 2015,
260 7 osobniho rozhovoru 27. 1. 2015.
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k tomu pristupuje a podle toho to k nému promlouva. J4 si myslim, Ze pro mé nem4 vyznam
to vlastné kulturné prevdzet sem. Tady bych na néjaky obrad asi nesla. Ani tam jsem
nemyslela, Ze pdjdu. To je dlouhodobd cesta, a kdyzZ uz, tak je to normalné jako Iécba, takze
pro mé to bylo tak, Ze jsem dostala odpovedi na otdzky, na ktery jsem se ptala. Ono ti to fakt
rekne to, co chces a otevre ti to, co ti asi otevrit ma. A je to ndrocny. Jako kazdy
sebepozndvani mad svy dskali a kdyz to ¢lovék néjak miize prehnat tak té to samozrejmeé miize
vytrestat a bylo to hodne silny. Ja jsem tfeba potom méla chut se vratit a vstoupit do toho
néjak hloubéjc, ale pro kazdyho je ta cesta asi jind. Ta moznost tam jet je strasné nakladna

a zivot mi plynul jinak.“ Celé povidani uzavira slovy: ,Je to véc, kterd je pravdiva...“

2., To je asi jako s kazdym turismem. Zélezi na ¢lovéku s ¢im tam jede a co chce poznat.
Je to ndroény, kdyz k nému lidi pristupujou povrchné, tak to povrchni cestou zistane a ma to
svy limity a zadrhely. VSude je to hra bytosti (ega samand...) a vztahy jsou to nejjemnéjsi, co
miiZe bejt a vlastné diky tomu, Ze je o to zajem ty lidi ponauka k tomu, ten trh vytvorit. Ale
ta autenticita se muize ztracet a ztrdci. Driv byl ve vesnici jeden saman, ted'je jich tam deset
a riizné se zaklinaj a Carujou. Jako vlastné carujem vsichni, Ze jo. Tak je to ndrocny urdité ...
ja si myslim, Ze je zajimavy, kdyz ¢lovék muze poznat vsemozny kraje a véci, ale mél by si
uvédomit, Ze ta hloubka je podstatnd. Tu pak miZe najit bud'v kfestanstvi, nebo jinde...at si
Clovék vyzkousi vsechno mozny, ale je tu dskali, Ze kdyz se ¢lovek takhle napoji na vsemozny
svéty, ktery vlastné existujou, tak kazdd myslenka je plodici a ziva, takZe pak si miZe v sobé
nasekat neporddek a natahat si do sebe bytosti, ve kterych je tézky se orientovat. Pak se

nedivme, Ze se zbldzni a neunesou tu troveri, “**

Libuse Mikova

1.,,Hovofila jsem s Samanem a slysela jsem o dvou samankdch Zijicich v Jarinacoche. Byla
jsem pfitomna pripravy ayahuascy a myslim, Zze Monika, manzelka a maminka dvou déti

malite Otty Plachta znd samanskou Iécbu a IéCivé byliny dZungle.“

2. Negativni, Ayahuasca patfi do amazonské dzungle, tedy krélovstvi pfirody

a mediciné. “*%>

261 7 osobniho rozhovoru 27. 1. 2015,
262 7 rozhovoru na zakladé emailové komunikace, 8. 2. 2015,
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Darina Alster

U této umeélkyné byly odpovédi na jednotlivé dotazy stejné jako u Terezy Sochorové
strukturovanéjsi, nejspis pravé proto, ze pro ni byl jednim z nejintenzivnéjsich zazitka stret

s tamnimi $amany a duchy dzungle.

1.,,DZungle mne dostala sama od sebe pfi prvnim setkani. Bydleli jsme v divosské vesnici
na jejim okraji. Podstoupila jsem ayahuascovy ritual celkem tfikrat. ProZila jsem ho napino
jednou. Vidéla jsem atomy a prdzdno, rizné druhy prdzden a jejich spletitych vztahd,
sestrojené Laskou z ldsky. Minimdlné pil roku jsem se s tim poznanim vyrovndvala. V tvorbé
jsem své zkusenosti zhodnotila az tak za rok, integrovala jsem tyto zkusenosti do svého
osobniho systému. Prvni noc jsem sedéla sama u ohné a nezamhoufila strachy oko. Vsude
kolem mne se hemzila drobnd zvitata. Modlila jsem se a vyjedndvala s mistnimi duchy.
Druhou noc jsem pochopila, Ze jsem zamilovand. AZ treti noc jsem byla ochotnd podstoupit

ritudl. Sny se mi zdély aZ po ndvratu. Ovlivnily moje mysleni a tim i tvorbu.“

2. ,Podobny jako na vytéZovdni pralesa. Nase skomirajici bélosskd kultura vybydluje
kulturu i Zivotni prostredi domorodcu, kteri nemaji silu svodim (vydobytkim) nasi civilizace

odolat.

263 7 rozhovoru na zadkladé emailové komunikace, 19. 2. 2015.
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http://abart-full.artarchiv.cz/vystavy.php?Fvazba=detail&IDvystavy=188g,
http://www.lidovky.cz/vytvarnik-frantisek-skala-predstavuje-v-nove-galerii-svou-
zajmovou-cinnost-1ss-/kultura.aspx?c=A100304_070430_In_kultura_pks
http://animal.ffa.vutbr.cz/~sochorova/VJ_DJ_MA.html
http://intermedia.ffa.vutbr.cz/re-romantic
http://animal.ffa.vutbr.cz/~sochorova/spisovatelka.html,
http://intermedia.ffa.vutbr.cz/tropicka-nemoc-tropical-malady
http://www.mika.czi.cz/oautorce_peru_|.htm
http://www.mika.czi.cz/oautorce.htm
http://www.mika.czi.cz/oautorce_peru_Il.htm
http://www.artlist.cz/darina-alster-5731
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-
artmix/208562229000004/obsah/144769-talent-intuitivni-tvorba-dariny-elster
http://www.ksr.tul.cz/fraktaly /uvod.html

http://cs.wikipedia.org/wiki/Alchymie
http://www.designmagazin.cz/umeni/49491-otto-placht-v-praze-vystavuje-metamorfy-
pralesa.html

http://www.takiwasi.com/docs/arti_che/moznosti_%2ovyuziti.pdf
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45. Otto Placht, Inversni ¢lovék, 1992, uhel, pastel, tus na papife, 60 x 70 cm.

46. Otto Placht, Oheri, 1999, u.v. barvy na platné, 140 x 180 cm.

47. Otto Placht, San Francisco, 2000, olej na platné, 100 x 210 cm.
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48. Otto Placht, Trzisté, 2000, olej na platné, 200 x 200 cm.

49. Otto Placht, Kiiry, 2004, pfirodni barviva na platné, 100 x 100 cm.

50. Otto Placht, Kvét snéni — matrice, 2008, tus, pauzovaci papir, 120 x 90 cm.
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51. Otto Placht, Ona, 1999, pfirodni barviva na baving, 250 x 180 cm.

52. Otto Placht, Cashi, 1997, pfirodni barviva na tocuyo, 200 x 160 cm.

53. Otto Placht, Kdry, 2004, pfirodni barviva na platné, 100 x 100 cm.
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54. Otto Placht, Tinajas, 2000, tuzka, papir, 30 x 40 cm.

55. Otto Placht, Design, 1999, u.v. barvy na platné, 135 x 170 cm.

56. Otto Placht, Design, 1999, u.v. barvy na platné, 135 x 170 cm.
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57. Otto Placht, Universo Shipibo, 2007, tus, papir, 30 x 30 cm.

58. Otto Placht, U.V. universen, 1999, instalace Behémét.
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59. Otto Placht, Zena v ornamentu Shipibo, 2003, tus, pa.pl'r, 20 x 30 cm.

60. Otto Placht, Amazeon — model, 2001, drevo, papir, drat, 150 x 130 x 100 cm.

61. Otto Placht, Amazeon instalace, 2001, Klatovy.
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62. Otto Placht, Ayahuasca, 1997, olej na platné, 8o x 120 cm.

A < <
63. Otto Placht, KiZe, 1996, pfirodni barviva na tocuyo, 200 x 180 cm.

64. Otto Placht, U.V. universen, 1999, instalace Behémoét.

90



65. Otto Placht, Amazeon instalace, 2001, Klatovy.

66. Otto Placht, Instalace §imanbej, 2005.

67. Otto Placht, Spici motokaristé, 2008, pastel, papir, 45 x 60 cm.
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68. Otto Placht, Motoandélé, 2008, pastel, papir, 50 x 70 cm.

69. Otto Placht, Cosmodivisién — installation, UNIA, Pucallpa, 2005.

70. Otto Placht, Coincidentia oppositorum, instalace, Most, krypta kostela Nanebevzeti

Panny Marie, 2014.
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71. Otto Placht, Suchym listem, 2014, tempera, neon, akryl, platno, 150 x 120 cm.

72. Otto Placht, Ventaron, 2013, akryl, platno, 125 x 150 cm.

73. Otto Placht, Skrytd svétla — Promény, 2013, akryl platno, 130 x 150 cm.
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74. Otto Placht, Roh hojnosti, 2014, tempera, neon, akryl, platno, 150 x 120 cm.

75. Otto Placht, Okultni raj, 2013, akryl, platno, 120 x 150 cm.

76. Otto Placht, Triptych Fascinativos I, 2013, akryl, platno, 150 x 240 cm.
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77. Otto Placht, Triptych Fascinativos 1, 2013, akryl, platno, 150 x 240 cm.

78. Otto Placht, Triptych Fascinativos Ill, 2013, akryl, platno, 150 x 240 cm.
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