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UvVoD

Hudebni vyvoj 20. stoleti je mimo jiné charakteristicky svym pfinosem novych zpusobu
pohledu na hudbu, jeji tvorbu a vSe s tim spjaté. V prabéhu nékolika dekad je tedy mozné
sledovat fadu raznych tendenci a smeért reflektujicich soudoby svét, z nichz muzeme
jmenovat napt. dodekafonii, aleatoriku, serialismus, minimalismus ¢i grafickou hudbu. To
vSe se samoziejmé odrazilo i do oblasti duchovni hudby. Nelze vSak opomenout skladatele,
ktefi se v estetice své tvorby obraci k evropské tradici harmonie a tonalni hudby obdobi
romantismu ¢i klasicismu. Za jednoho z téchto skladateld je bezpochyby mozné povazovat i

Juraje Filase.

Juraj Filas je jednim z pfednich ¢eskych a slovenskych skladateli souCasnosti v oblasti vazné
hudby. Jeho tvorba Cita zhruba kolem 130 opust, z nichz je mozno zna¢nou Cast povazovat
za duchovni skladby. Obecné mnoha z jeho d€l jsou uvadeéna a zaznivaji i na vyznamnych

svétovych podiich. Pfesto mu zatim neni v odborné literatufe vénovano mnoho prostoru.

Cilem této bakalaiské prace tedy je, krom predstaveni skladatele a vytvoreni komplexniho
pohledu na jeho dosavadni tvorbu i hudebni feC, predev§im se blize vénovat oblasti jeho
duchovni tvorby. Prace se mimo jiné zabyva také napf. tvirCimi vychodisky, pristupem k

duchovni tvorbé i reflexi a recepci danych dél.

Uvodni kapitoly jsou vénované obecnému vhledu do problematiky duchovni hudby. Autorka

se v nich zabyva definicemi zakladnich pojmu, a to zejména , duchovni hudba®“, cirkevni
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hudba“ a ,,chramova hudba“. Rovnéz je zde obsazen nastin vyvoje duchovni hudby v pribéhu

2. poloviny 20. stoleti po soucasnost predevsim pod prizmatem ¢eskych zemi.

Nasledujici kapitoly se jiz vztahuji vyhradné k osobnosti a dilu Juraje Filase. Nejprve je v
pract obsazen struény zivotopis skladatele, po kterém nasleduje obecné shrnuti jeho
dosavadniho dila. Zde je zahrnuto pojednani o kompozi¢ni feci, naznaCeni jejtho vyvoje a

kratka predstaveni vybranych kompozici.

Dale je text zaméfen jiz pouze na oblast duchovni hudby Juraje Filase, kterou autorka déli na
vokdlni a instrumentdlni. U kazdého z d€l jsou obsazeny v zdvislosti na ziskanych
informacich zakladni faktografické udaje, inspira¢ni vychodiska, €i stru€na charakteristika

hudby apod.

Posledni kapitola je vénovana podrobnéjsi analyze Requiem — Oratio Spei, které v mnohych

ohledech patfi k vyraznym dilim v tvorbé daného skladatele.



STAV BADANI

Pro vymezeni kli¢ovych pojmu v oblasti tématu duchovni hudby 2. poloviny 20. stoleti byla

«w?2 «3

pouzita hesla ,,duchovni hudba“!, | cirkevni hudba“? a ,,chramova hudba‘“? ze Slovniku ceské
hudebni kultury zpracovana Jifim FukaCem. Jejich soucasti je mimo jiné stru¢né shrnuti déjin
duchovni hudby. Alternativou v ramci zahrani¢nich encyklopedii jsou k danym heslim
Slovniku ceské hudebni kultury napt. hesla ,Roman Catholic church music“* a ,Sacred
music“> z online muzikologického slovniku The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, a dédle pak hesla ,geistliche Musik“ a , Kirchenmusik* z némecké encyklopedie

Die Musik in Geschichte und Gegenwart.

Zasadnim zdrojem informaci pro oblast ¢eské duchovni hudby je monografie MSe v soudobé
ceské hudbé, ve které se jeji autor Michal Ned¢lka vénuje charakteristice katolické liturgie,
hudbé v jednotlivych &astech me$niho obfadu a analyze vybranych dé&l.® Bakalafska prace
dale ¢erpa ze dvou studii Evy Vicarové. Studie K vyvoji ceské chramové hudby ve 20. stoleti’
je zaméfend predevsim na oblast Ceské chramové liturgické hudby, o niz pojednava zejména
v historicko-spolecCenském kontextu celého stoleti. Pro praci je relevantni zejména kvili
nastinéni déjinnych okolnosti od ,,vitézného unoru® 1948 po zmény spojené s tzv. Sametovou
revoluci 1989. Studie Czech Lands and Sacred Music before and after 1989° konkrétngji
pojednava o pomerech, vyvoji a zmeénach v oblasti Ceské cirkevni hudby od 2. poloviny 20.
stoleti. Zaroven je dilezita svym vhledem do problematiky i po roce 2000 az po soucasnost.

Je také nutné zminit dalsi studit Duchovni hudba a ceskd hudebni kultura v devadesdtych

I FUKAC, Jiti. Duchovni hudba. In: Slovnik &eské hudebni kultury. Jifi Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.). Petr
Macek (ed.). Praha 1997, s. 170.

2 FUKAC, Jifi. Cirkevni hudba. In: Slovnik ¢eské hudebni kultury. Jifi Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.). Petr Macek
(ed.). Praha 1997, s. 98-100.

3 FUKAC, Jifi. Chramova hudba. In: Slovnik ¢eské hudebni kultury. Jifi Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.). Petr
Macek (ed.). Praha 1997, s. 365.

4 DYER, Josepf. Roman Catholic church music [online]. In: The New Grove dictionary of music and musicians
[cit. 30. 10. 2020]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/emo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000046758 ?rskey=fzQOQa&result=7.

5 MARINI, Stephen. Sacred music [online]. In: The New Grove dictionary of music and musicians [cit. 30. 10.
2020]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/emo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-¢-1002225462rskey=qYLzrW.

6 NEDELKA, Michal. Mge v sou¢asné &eské hudbé. Praha 2005,

7 VICAROVA, Eva: K vyvoji ceské chramové hudby ve 20. stoleti. In: Musicologica Brunensia. 2013, 1. 48, &. 2,
s. 143-153.

8 VICAROVA, Eva. Czech Lands and Sacred Music before and after 1989. In: Lithuania Musicology. 2020,
¢.21.s.82-93,
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letech minulého stoleti,’ jejiz autorkou je spole¢né s Katefinou Jani¢kovou taktéZz Eva
Vicarova. V tomto textu se autorky zaméfuji na vyvoj po Sametové revoluci az po rok 2000,
tedy na etapu vzrastajiciho zajmu o duchovni tvorbu ze strany tvorby i recepce na zakladé
uvolnéni socio-kulturnich pomérd. Zaroven piedstavuji jednotlivé osobnosti skladatell a
jejich signifikantni dila v kontextu jednotlivych generaci. V neposledni fadé lze cCerpat
informace k obecné problematice duchovni hudby 20. stoleti napf. ze studijniho textu
Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v Brn€ Duchovni hudba 20. stoleti Miroslava
Bucka,!® & diplomovych a bakalafskych praci zaméfenych na podobné téma jako napi.

Duchovni tvorba Jana Jirdska'' Ludmily Libosvarové.

Co se tyCe tematiky zivota a tvorby Juraje Filas, aktudlné neexistuje zadna knizni
monograficka publikace poskytujici ucelené a obsahlejsi informace. Stejné tak neni dana
oblast zpracovana v zadném ze slovniku ¢i jejich online verzi relevantnich pro obor hudebn{
védy. V roce 2010 vysla doprovodna publikace 200 let Prazské konzervatore, nejstarsi
konzervatore ve stiedni Evropé'? ke stejnojmenné vystavé. Zde je Juraj Filas kratce pojednan
zejména v kontextu svého studia skladby a zpévu pravé na Prazské konzervatofi spolené se
skladatelem Jifim Gemrontem a flétnistou Miroslavem Lopuchovskym. Z jeho dél je zde
zminéna pouze televizni opera Rakovina viile aneb Memento mori, jez ziskala ocenéni v
soutézi Internationaler Fernseheropern Wettbewerb v Salzburgu. Jméno skladatele je déle
zminéno v souvislosti s tanecnici Miroslavou PeSikovou (manzelkou Juraje Filase). Velmi
dilezitym zdrojem této bakalaiské prace je publikace Jana Vicara Generace? Ceskd

skladatelskd generace sedmdesdtych let 20. stoleti v odstupu ¢tyr* desetileti,"

a to zejména
diky obsazenym rozhovorim dané generace skladatelli (vCetn€ Juraje Filase). Na zaklade
polozenych otdzek se tedy jednd o autentickou vypovéd zaznamenavajici jejich estetické
citéni, nazor k soudobé situaci vazné hudby, pfistupy a vychodiska vlastni hudebni tvorby ¢i

vlivy na ni pasobici apod.

9 VICAROVA, Eva. JANICKOVA, Katefina: Duchovni hudba a ceskd hudebni kultura v devadesdtych letech
minulého stoleti. In: Musicologica Brunensia. 2019, r. 54, €. 2, s. 43-53.

10 BUCEK., Miroslav. Duchovni hudba 20. stoleti. Brno, 1999. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta.

1 IBOSVAROVA, Ludmila: Duchovni tvorba Jana Jirdska, Olomouc, 2020, bakalaiska prace, Univerzita
Palackého, Filozoficka fakulta, katedra muzikologie, vedouci prace Eva ViCarova.

2 HALLOVA, Markéta: 200 let Prazské konzervatore, nejstarsi konzervatore stiedni Evropy, Praha, 2010. str.
67, 79.

13 VICAR, Jan: Generace? Ceskd skladatelskd generace sedmdesatych let 20. stoleti v odstupu ctyr desetileti.
2017. Praha, HAMU.



Obsahlejsi informace o Juraji Filasovi je mozno nalézt v fadé diplomovych praci. Mezi
dilezité z nich patii bakalarska prace Tomase Bialka z roku 2011 s nazvem Juraj Filas -
,,Don Quijote aneb autoportrét* trombonovy koncert.'* Jedn4 se o jedinou diplomovou prici
zaméfenou pouze na osobnost daného skladatele. Obsahuje uceleny zivotopis autora a
obecné€jsi pojednani o jeho dile. V textu je obsazena obecna charakteristika tvorby a
hudebniho stylu, pokus o zasazeni do kontextu hudby vznikajici od druhé poloviny 20. stoleti
zejména v ¢eskych zemich a na Slovensku a v neposledni fadé pojednani o skladbé Requiem-
Oratio Spei, Modlitba nadéje. Soucésti je mimo jiné také rozhovor se skladatelem. Pod
prizmatem repertoaru pro trombon na tvorbu Juraje Filase nahlizi také magisterska
diplomové priace Mezindrodni hudebni soutéZ Praiské jaro 2011 obor trombon’ Jana
Pospisila z roku 2012 a bakalaiska diplomova prace Tvorba pro trombon a varhany'® Jakuba
Smeji z roku 2014. V obou textech je zpracovan zivotopis skladatele. Dale se kazdy vénuje
charakteristice vybrané skladby (sondta Ke konci stoleti, sondta De profundis) a predev§im
jejimu interpretaCnimu pojeti. Soucasti prace Jakuba Smeji je mimo jiné rozhovor se
skladatelem. Jako dalsi relevantni diplomové prace je mozné jmenovat Duchovni tvorba
Milose Boka'’ Katefiny Jani¢kové, poskytujici komparativni vhled na tvorbu skladateld
Filase a Boka, a disertaéni praci Martina Mazanka Ji#i Pauer: Zvanivy slimejs a Cervend
Karkulka,'® pojednavajici o Filasovi v kontextu celé generace studenti pravé skladatele a

pedagoga Jifiho Pauera.

Jednim z hlavnich zdrojii pro tuto bakalaiskou praci jsou webové stranky skladatele.!® Mimo
zkraceny zivotopis obsahuji pfedev§im CasteCny seznam kompozic, archiv vydanych skladeb,
informace o vydanych CD, odkazy k vybranym vefejné dostupnym zaznamum a on-line

¢lankum.

14 BIALKO, Tomas: Juraj Filas - ,, Don Quijote aneb autoportrét” Trombonovy koncert, Brno, 2011, bakalaska
diplomova prace, Janackova akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, katedra dechovych nastroji, vedouci
préce Petr Janda.

15 POSPI@IL, Jan: Mezindrodni hudebni soutéZ Prazské jaro 2011 obor trombon, Brno, 2012, magisterska
diplomova prace, Janackova akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, katedra dechovych nastroji, vedouci
prace Robert Kozanek.

16 SMEJA, Jakub: Tvorba pro trombon a varhany, Bmo, 2014, Janackova akademie muiizickych uméni, Hudebni
fakulta, katedra dechovych nastroji, vedouci prace. Robert Kozanek.

17 JANfCKOVA, Katefina: Duchovni tvorba Milose Boka, Olomouc, 2017, magisterska diplomova prace,
Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, katedra muzikologie, vedouci prace Eva Vicarova.

'8 MAZANEK, Martin: Ji#{ Pauer: Zvanivy slimejs a Cervend Karkulka, Bro, 2013, disertaéni prace,
Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebni védy, vedouci prace Milo§ Stédroti.

19 Juraj Filas™ [online]. [cit. 30. 10. 2020] Dostupené z WWW: https://www.juraj-filas.com/
https://www.jurajfilas.com/ a https://www.juraj-filas.com/.
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V Archivu Ceského rozhlasu je obsaZena fada relaci a ¢lankd vazicich se ke skladateli.”® V
ramci relaci se jedna jmenovité o porad Telefonotéka,”' Slovo o hudbé** Na ndvstéve,”
Mozaika® a Stretnutie.”> V. Archivnich a programovych fondech Ceského rozhlasu je také
uchovano 15 hudebnich zaznami. Z duchovni hudby je zde uchovano provedeni Ora pro
nobis z roku 2004 s Michelem Rossetem a symfonickym orchestrem Ceského rozhlasu pod

vedenim dirigenta Jana Kucery.

Archiv Ceské televize?® umoziiuje piistup k dilim potadu Babylon®’ & Uddlosti v kultuie,?®

které pojednavaji zejména o dilu Requiem-Oratio Spei. Dale obsahuje potad 7o bylo Prazské
jaro 2016.*° V ramci daného roéniku PraZského jara zaznél cyklus pisni pro baryton a klavir
Zpovéd' bdsnikova. V leto$nim roce 2021 rovnéz doslo k vytvofeni a odvysilani zdznamu

premiérového uvedeni dila Zdhoiovo loze, aneb Vykoupeni.>

Dal§im podstatnym pramenem jsou clanky, rozhovory a predevSim recenze z denniho tisku
(napt. Lidové noviny, Hospoddrské noviny, Rudé prdvo), hudebnich periodik (Casopisy

Harmonie, Hudebni rozhledy, Melodie) i on-line hudebnich portald (Opera plus,’!

20 Juraj Filas” [online]. Dostupené z WWW [cit. 30. 10. 2020]: https://hledani.rozhlas.cz/?query=juraj+filas.
21 Telefonotéka [rozhlasovy porad]. Cesky rozhlas Vltava, 4. 12. 2014.

Telefonotéka [rozhlasovy poiad]. Cesky rozhlas Vltava, 19. 9. 2016.

22 Slovo o hudbé [rozhlasovy potad]. Cesky rozhlas Vitava, 18. 11. 2014.

23 Na navstéve [rozhlasovy poiad]. Cesky rozhlas D-dur, 31. 10. 2020.

% Mozaika [rozhlasovy poiad]. Cesky rozhlas Vltava, 12. 6. 2012.

Mozaika [rozhlasovy poiad]. Cesky rozhlas Vitava, 4. 5. 2011.

Mozaika [rozhlasovy poiad]. Cesky rozhlas Vltava, 28. 3. 2012.

Mozaika [rozhlasovy poiad]. Cesky rozhlas Vltava, 6. 11. 2007.

Mozaika [rozhlasovy poiad]. Cesky rozhlas Vltava, 15. 3. 2012.

Mozaika [rozhlasovy poiad]. Cesky rozhlas Vltava, 23. 3. 2007.

Mozaika [rozhlasovy poiad]. Cesky rozhlas Vltava, 25. 2. 2014.

Mozaika [rozhlasovy poiad]. Cesky rozhlas Vitava, 3. 4. 2007.

25 Stretnutie [rozhlasovy poiad]. Cesky rozhlas Radiozurnal, 3. 4. 2007.

Stretnutie [rozhlasovy porad]. Cesky rozhlas Radiozurnal, 17. 3. 2009.

Stretnutie [rozhlasovy potad]. Cesky rozhlas Radiozurnal, 27. 4. 2010.

Stretnutie [rozhlasovy potad]. Cesky rozhlas Radiozurnal, 9. 9. 2012.

26 Juraj Filas™ [online]. Dostupené z WWW |cit. 30. 10. 2020]:
https://www.ceskatelevize.cz/hledani/?q=juraj+filas&cx=000499866030418304096%3 Aukbowjvrr7u.

27 Babylon [televizni potad]. Ceska televize, 1. 11. 2014.

2 Udalosti v kulture [televizni pofad]. Ceska televize, 3. 11. 2015.

Uddlosti v kulture [televizni porad]. Ceska televize, 15. 3. 2020.

29 To bylo Prazské jaro 2016 [televizni poiad]. Ceska televize, 29. 6. 2016.

30 Zghorovo loze, aneb Vykoupeni [televizni zaznam koncertu]. Ceska televize, 15. 3. 2021. Dostupené z WWW
[cit. 30. 3. 2021]: https://www.ceskatelevize.cz/porady/13943058912-filharmonie-hradec-kralove-a-karel-

jaromir-erben/.
3L Juraj Filas” [online]. Dostupené z WWW [cit. 30. 10. 2020]: https://operaplus.cz/?s=juraj+filas.
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KlasikaPlus,*® Harmonie on-line,®> Hudebni rozhledy).>* Tvorba Juraje Filase je reflektovana

také v zahrani¢nim tisku (New York Times, Los Angeles Times).

Ve spolupraci se §vycarskym vydavatelstvim Editions Bim byly vydany partitury 34 skladeb
Juraje Filase. V rdmci jeho duchovni tvorby se jednd o dila The Bloody Te Deum, Requiem
Oratio Spei, Ora Pro Nobis, Veni, Sancte Spiritus.> Né&které notové materialy jsou rovnéz k
dispozici prostiednictvim Ceského hudebniho fondu & v archivu a knihovné Hudebniho
informaéniho stiediska a jejich webové stranky musicbase.cz,’” jedna se viak pouze o zlomek
skladatelova dila. Archiv Hudebniho informacniho stfediska rovnéz obsahuje nékolik dalSich
prament (napt. brozury a letaky z koncertl, emailovou korespondenci, pisemné reflexe,
apod.). Co do poctu i informacni hodnoty se vSak nejednd o zasadn€ pfinosné materialy pro

tuto bakalatskou praci.

Velmi dulezitym zdrojem informaci je také emailovd korespondence a rozhovory se
skladatelem Jurajem Filasem, ktery mimo jiné poskytl fadu notovych materiala a nahravek ze
svého osobniho archivu. Presto se vSak nepovedlo ziskat rovnocenné mnozstvi informaci a

podkladu (napf. notovy material, nahravky) ke vSem pojednavanym skladbam.

32_Juraj Filas™ [online]. Dostupené z WWW [cit. 30. 10. 2020]:
https://www.klasikaplus.cz/component/search/?searchword=juraj%?20filas&searchphrase=all&Itemid=101.

33 Juraj Filas™ [online]. Dostupené z WWW |cit. 30. 10. 2020]:
https://www.casopisharmonie.cz/search.html?searchphrase=all&searchword=juraj%?20filas.

34 Juraj Filas” [online]. Dostupené z WWW [cit. 30. 10. 2020]: https://www.hudebnirozhledy.cz/?s=juraj+filas.
35 Dostupené z WWW [cit. 30. 10. 2020]: https://www.editions-
bim.com/search/sheetMusicResults?q=juraj+filas.

36 Dostupené z WWW [cit. 30. 10. 2020]: http:/noty.hudebnifond.cz/cz/composers/detail/210?seo=filas-juraj.

37 Dostupené z WWW [cit. 30. 10. 2020]: https://www.musicbase.cz/skladatele/190-filas-juraj/strana/1/#content.
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DUCHOVNI HUDBA

VYMEZENI ZAKLADNICH POJMU

Hudba spojend s nabozenstvim a virou je v literatufe oznaCovana pojmy duchovni hudba,
cirkevni hudba a chramova hudba. VSechny tfi terminy je mozné povazovat v zasadé za
synonymni. Pfesto je vSak mezi nimi lze vytyCit vyznamové nuance stanovujici jejich

rozli$nost.

Pojem ,,duchovni hudba“ je sice v Ceském hudebnim slovniku uveden coby alternativa vyrazu
,cirkevni hudba®, pfesto pravé samotné adjektivum , duchovni® (tedy vztahujici se k duchu)
stanovuje vyznamovou odliSnost a nadfazenost. Dany pojem je vazan ,na duSevno ¢i
duchovno®, na hlubsi spiritualni obsahy apod. Vyraz duchovni hudba se uziva zpravidla tam,
kde jde pravé o zddraznéni nabozenské obsahovosti hudebnich projevil.”*® Na rozdil od
dalSich zminénych konceptd tedy neni dany vyraz zavisly na funkci, formeé, ¢i misté
provozovani. Jedna se zejména o tvirci zamér autora. S tim souvisi i problém se specifikaci
hudebni feci, o jehoz vymezeni se pokusil napt. H. H. Eggebrecht: , Je to hudba jako takova,
v niz se vztah k Bohu vytvari ve zvlastnim aktu vztahovani. Mize se to dit riznymi zpasoby:
slovnim pfepisem, ktery pojmoveé urCuje a usmeérfiuje existenci a vyznam tonu; textem,
otextovanim nebo pretextovanim; ucelovym nebo funk&nim urenim, ale i pfenesenim hudby,
a to jakékoli, do bohosluzby anebo pouze do kultovniho prostoru chramu; asociacemi,
historicky vzniklymi stylovymi zvlastnostmi, které hudbé& jako takové dodavaji auru
duchovna; idiomy a citaty, které, pokud jsou rozpoznany, reprezentuji duchovno proto, ze
pusobi podobné jako text; a nad to nadevSe subjektivnim nebo kolektivnim chapanim, které
prohlasi ur¢itou hudbu nebo hudbu vibec za majici vztah k Bohu, Bohem posvécenou,

Obracejici se k Bohu.**

Taktéz pojem ,.chramova hudba“ je Ceskym hudebnim slovnikem oznaena coby alternativa k
cirkevni hudbé. V dnesni dobé vSak vyjadfuje spojeni s prostiedim chramu jako instituce i

architektonického objektu. Tedy ,poukazuje zejména na sepéti prislusnych hudebnich

38 FUKAC, Jiti. Duchovni hudba. In: Slovnik ¢eské hudebni kultury. Jiii Fuka¢ — Jiti Vyslouzil (red.). Petr
Macek (ed.). Praha 1997, s. 170.
39 EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Hudba a krdsno, 1988, str. 143-144.
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projevi s chramovym prostiedim ¢i provozem vystupuje jako jeden z moznych pieklada

némeckého terminu Kirchenmusik.“*°

,,Cirkevni hudba® je v ramci historie pojmem velmi proménlivym. V dneSnim chapani jej
Cesky hudebni slovnik definuje jako ,,funkcionalni zanr, v jehoZ ramci se v sepéti s obsahem i
formami cirkevniho Zivota rozvijeji rizné typy hudebni produkce.“*! Rovnéz uvadi, ze ,.je
pro danou terminologickou funkci lépe uzpisobeno nez ostatni zminéna synonyma.
Adjektivum cirkevni zde odkazuje ke slovu cirkev, jimz oznacCujeme specificky
organizovanou konfesijni pospolitost kiestanského typu.“** Cirkevni hudba zahrnuje hudbu
liturgickou 1 neliturgickou slouzici k bohosluzebnym tkonim. V navaznosti na konkrétni
cirkev je mozné také rozliSovat napt. hudbu fimsko-katolickou, evangelickou, pravoslavnou,

zidovskou atp.

V piipad€ tvorby Juraje Filase bude hovofeno pfevazné o hudbé duchovni, tedy o hudbé

individualniho uméleckého vyjadreni bez funk¢niho vyuziti v liturgii, ale i o hudbé liturgické.

Tato bakalaiska prace také dale pracuje s fadou dalSich pojmi oznacujicich konkrétni formy
duchovni hudby — mSe (,,0znaCeni specifického typu bohosluzby a pfislusného hudebniho
projevu®),* kantata (vokalné instrumentalni skladba pro sola sbor a orchestr bez scénické
akce a mensiho rozsahu nez opera ¢i oratorium), oratorium (,,v hudebnim nazvoslovi vyraz
oznacujici rozmérné skladby pro solové hlasy, sbor a orchestr, odliSné od opery i1 od

rozsahlych hudebnich projevii vazanych na liturgickou akci®).*

40 FUKAC, Jiti. Chramova hudba. In: Slovnik ¢eské hudebni kultury. Jifi Fuka¢ — Jiti Vyslouzil (red.). Petr
Macek (ed.). Praha 1997, s. 365.

41 FUKAC, Jifi. Cirkevni hudba. In: Slovnik ¢eské hudebni kultury. Jiti Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.). Petr
Macek (ed.). Praha 1997, s. 98.

42 Tamtéz.

43 FUKAC, Jiti. Mse. In: Slovnik ¢eské hudebni kultury. Jifi Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.). Petr Macek (ed.).
Praha 1997, s. 577.

4 FUKAC, Jifi. Oratorium. In: Slovnik ¢eské hudebni kultury. Jifi Fuka& — Jifi Vyslouzil (red.). Petr Macek
(ed.). Praha 1997, s. 659.
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NASTIN VYVOJE DUCHOVNI HUDBY V 2. POLOVINE 20. STOLETI

Duchovni hudba v prabéhu 20. stoleti je charakteristicka svym uzkym sepjetim s déjinnym 1i
spoleCenskych vyvojem. Vyrazné tedy reflektuje soudoby svét, a to v roviné mimohudebnich
namétd a inspiraci (napf. tvorba skladateli tzv. Vychodniho bloku, jejichz dila prolinala
tematika protestu vuci komunistické diktature, dila reflektujici valecné hrizy jako Brittenovo
Vdlecné requiem atp.) 1 v rovin€ uzivani soudobych kompozi¢nich technik. Vznikaji tedy
kompozice témbrové (K. Pendereckého St. Luke Passion), modalni (Transfiguration of our
Lord Jesus Christ O. Messiaena), minimalistické (The Berlin Mass A. Paerta), neoromantické
(K. Pendereckeho Polish Requiem) i polystylové / postmoderni (Requiem A. Schnittkeho). V
neposledni fadé se duchovni hudba v mnohych dilech prolnula také s populdrni hudbou a
jazzem (napt. Jesus Christ Superstar A. Lloyda Webera a T. Rice, The Mass L. Bernsteina a
Liverpool Oratorio P. McCartneyho). Nelze vSak opomenout i mnohé skladatele, ktefi se
nadale drzi tradi¢ni hudebni feci a kompozicnich postupt. Z vySe zminé€ného je tedy patrna
pfizna¢nost 20. stoleti v rychlém hudebnim vyvoji a Siroké stylové skale.*> Zasadni zmény
v tvorbé a podobé duchovni hudby jsou v posledni fadé spjaté s II. vatikdnskym koncilem
(1962-1965) a jeho disledky:*® Napi. Missa mundi méla probihat za doprovodu celého
shromazdéni, latinu mohl nahradit narodni jazyk*’ a v neposledni fadé bylo umoznéné
otevieni kostel Sir§i hudebni vefejnosti.*® Podobné vyse zminéné znaky & vlivy je
bezpochyby mozné sledovat i v ramci duchovni tvorby nalezici skladatelim spjatym s

Seskymi zemémi a Slovenskem, a¢ v situa¢né podminéném socio-kulturnim kontextu.*’

Po , vitézném unoru“ 1948 existenci a rozvoj duchovni hudby (stejné tak i celospolecensky
zivot) v Ceskoslovensku zasadn& determinoval nastoleny totalitni komunisticky rezim, ktery
v ramci svého ideologického usili cilen€ potlacoval vliv cirkvi a viry na spolecnost. Cela 50.
1éta budovani socialismu se mimo jiné nesla ve znamenf ateistické propagandy.>® Duchovnich

skladeb tedy nevzniklo mnoho. Pfipadné skladatelé piistupovali spiSe ke komponovani

45 VICAROVA, Eva. Czech Lands and Sacred Music before and after 1989. In: Lithuania Musicology. 2020, &.
21.s. 83.

46 Ptedlohou pro jednani I1. vatikanského koncilu se stal list Piuse XI1. Oecumenici declaratio authentica z roku
1950. Oblasti hudby se blize vénuje jeho Sestd kapitola ,,Sacrosanctum Concilium”. Sféra otdzek zabyvajici se
prevadéni zavéra koncilu do hudebni praxe je obsazena v dokumentu Musicam sacram z roku 1967.

47 Tyto zminéné zmény viak mnohdy vedly k poklesu umélecké tirovné a pokles vysadni funkce chramového
sboru.

4 VICAROVA, Eva: K vywoji ceské chramové hudby ve 20. stoleti. In: Musicologica Brunensia. 2013, 1. 48, &.
2, s. 149.

4 Je také nutné zminit, Ze text této bakalafské prace fesi problematiku duchovni hudby piedevsim v rAmci
fimskokatolické cirkve, kterd je s uzemim Ceskych zemi a Slovenska spojena.

30 Napiiklad v roce 1950 doslo k zruseni teologickych fakult s vyjimkou jediné v Litomé&ficich. Ta nadale
fungovala pod statnim dozorem.
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instrumentalni hudby, jejiz mimohudebni obsah neni tolik zfejmy. Ve snaze vyhnout se
cenzurované ,ideologické nekorektnosti“ ¢erpali skladatelé své ndméty napt. z cizojazyCnych
textd komplikujicich srozumitelnost (latina, hebrejstina atd.) a starozakonnich textd
ptipustnym diky své historické hodnoté. 60. 1éta s fadou obrodnych stranickych tendenci a
uvolniovanim situace v politice i kultufe se odrazila i ve vyvoji duchovni hudby. V prabéhu
dané dekady napt. dochazelo k vzniku mladeznickych schol, které staly za provozovanim tzv.
rytmickych msi.’! Zapogaté tendence uvoliiovani a spoletenskych zmén viak byla preruena
prelomovym okamzikem vpadu vojsk VarSavské smlouvy 21. srpna 1968 a vystfiddna
zklamanim a deziluzi. Rada skladateld vyjadfila sviij nesouhlas a odpor vi¢i okupaci ve
svych kompozicich. Mezi takova dila patii skladby Zdeinka LukaSe, Aloise Pinose, Petra
Ebena a Miloslava Kabelace. Nasledné obdobi normalizace 70. let a 80. let se poté v
umélecké tvorbé€ neslo ve znameni represi za vyuziti a ztvarnéni ideologicky nevyhovujicich
myslenek. S touto problematikou souvisi 1 recepce a uvadéni duchovné zamérenych dél
vzniklych pfed rokem 1989. Mnohé skladby byly premiérovany v zdpadni Evropé€, nebo
Gekaly na své uvedeni fadu let. Rada z nich viak stale zistava neprovedena. Taktéz reflexe v
dobovém tisku byla zcela minimdlni (s vyjimkou varhannich koncertd, jimz byla

komunistickou stranou piisouzena historicka a kulturni hodnota).>

Dal§im zasadnim meznikem je poté revolucni rok 1989, ktery v Ceskoslovenskych déjinach
znamend zasadni obrat v oblasti politické, spoleCenské a stejné tak 1 kulturni. Moznost
svobodného nabozenského sebeurceni i nové politické usporadani vedlo mimo jiné také
k rozvoji a tzv. ,boom“ duchovni hudby. Zmény zasahly do sfér umélecké produkce,
interpretace, recepce 1 reflexe. Duchovni hudba zaCala zaznivat v ramci programu
renomovanych vazno-hudebnich festivald. Rovnéz vznikla fada dalSich festival piimo
zaméfenych na repertoar duchovni hudby (napt. 1990 Forfest, mezindrodni festival
mezindarodni festival duchovniho umeéni, 1992 Mezinarodni festival advenmi a vanocni hudby
v Praze, 1993 Mezindrodni festival vokdlni duchovni hudby v Sumperku, 1994 Podzimni
festival duchovni hudby v Olomouci). Duchovni hudba se stala také soucasti repertoaru

filharmonickych téles, sbort i divadelnich scén. Duchovni repertodr zacal zaznivat i v ramci

5! Rytmické m3e probihaly za doprovodu napf. kytary, flétny a dalSich jinych nastroji. Jejich hudebni vystupy
reflektovaly soudobou popularni hudbu (pop, rock).

52 VICAROVA, Eva. Czech Lands and Sacred Music before and after 1989. In: Lithuania Musicology. 2020, &.
21.s. 83-85.

VICAROVA, Eva: K vjvoji Ceské chramové hudby ve 20. stoleti. In: Musicologica Brunensia. 2013, 1. 48, &. 2,
s. 147-150.
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vysildni Ceskoslovenského rozhlasu a Ceskoslovenské televize. Nahravani se vénovali
predevSim spole¢nosti Supraphon, Panton nebo také Radioservis. V ohledu hudebni
publicistiky lze zminit noveé vznikly specializovany ¢asopis Varhanik (vychazejici od 1999).
Reflexe duchovni hudby vsak vychazely i na strankach odbornych periodik a denniho tisku.
Zacaly také vznikat odborné studie ¢i monografie. V rdmci 90. let lze zminit také jeden z
vyjimecnych hudebnich pocinli, kterym se stala spole¢na kompozice Requiem der Verzeihung
(1994, premiéra 16. srpna 1995) vytvorena k oslavé padesatého vyroci konce 2. svétové valky
a ucténi jejich obéti. Mimo vyznamnych osobnosti jako Krzystofa Pendereckeho, Luciana
Beria ¢i Alfreda Schnittkeho se na jejim vzniku podilel taktéz Cesky skladatel Marek
Kopelent.>® Obdobi po roce 2000 sahajici do soudasnosti poté Eva Vidarova ve své studii
oznaduje coby ,,obdobi stability“.>* | Jiz nyni lze konstatovat, ze v poslednim dvacetileti
navazal dany zanr na déni z 90. let a udrzel dobry standard ve vSech kategoriich fungovani
hudby. Prvotni euforie z politickych a spoleCenskych zmén opadla a vazna hudba obecné se

zacala vyrovnavat s realitou viedniho dne.“>

Co se konkrétnich tvirct tyCe, hudbu v prabéhu druhé poloviny 20. stoleti az po soucasnost
v ¢eskych zemich a na Slovensku utvarely zejména tfi skladatelské generace. Mezi skladateli
tzv. star§i generace>® dosahl pravdépodobné nejvétsich uspéchi Petr Eben, a to v domdcim i
mezindrodnim kontextu. Nelze vSak opomenout i jména, kterymi jsou napf. Jan Hanus,
Zdenék Pololanik, Svatopluk Havelka, Zdenék Lukas, Jiti Laburda, Marek Kopelenta a
Jaroslav Kréka. V predrevoluénich letech zacala tvofit také tzv. stfedni generace skladateld, >’
mezi které patii taktéz Juraj Filas, kterému se dale tato bakalaiska prace blize vénuje.’®
Dal§imi skladateli jsou napt. FrantiSek Gregor Emmert (také pedagog kompozice na JAMU,
autor dél napt. Requiem 1969, Vanocni oratorium 1971, Biblické pisné 1986, Magnificat

1985),> Petr Fiala (mimo jiné sbormistr a umélecky vedouci Filharmonického sboru Brno,

53 VICAROVA, Eva. Czech Lands and Sacred Music before and after 1989. In: Lithuania Musicology. 2020, &.
21. s. 86-88.

VICAROVA, Eva: K vjvoji Ceské chramové hudby ve 20. stoleti. In: Musicologica Brunensia. 2013, 1. 48, &. 2,
s. 150-151.

54 VICAROVA, Eva. Czech Lands and Sacred Music before and after 1989. In: Lithuania Musicology. 2020, &.
21.s. 88.

55 VICAROVA, Eva. Czech Lands and Sacred Music before and after 1989. In: Lithuania Musicology. 2020, &.
21.s. 88.

36 Narozeni ve 20. a 30. letech minulého stoleti.

>7 Narozen{ ve 40. a 50. letech minulého stoleti.

38 VICAROVA, Eva. JANICKOVA, Katetina: Duchovni hudba a ceskd hudebni kultura v devadesdiych letech
minulého stoleti. In: Musicologica Brunensia. 2019, r. 54, €. 2, s. 43-53.

5 FrantiSek Gregor Emmert” [online]. Dostupné z WWW [cit. 15. 4. 2021]:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Franti%C5%Alek _Gregor Emmert.
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autor fady varhannich skladeb, kantat, oratorii atp.),’* Ivan Kurz (plsobi jako pedagog na
HAMU, vynikl v oblasti divadelni a filmové hudby, z duchovni hudby wvytvofil napft.
oratorium Maria vyklddd Apokalypsu 1993, Velikd ocista 1995 & Na konci casii 1996),5! Jan
Jirasek (taktéz vynikl v oblasti filmové hudby; rovnéz pusobil jako hudebni redaktor a
producent Ceského rozhlasu; z duchovni tvorby lze zminit napf. Missa propria, Mondi

),52 Pavel Zemek Novik (po prodélani zdvazné nemoci se na

paralleli ¢ Pasije sv. Lukdse
prelomu 80. a 90. let pfiklonil téméf vyhradné ke komponovani duchovni hudby; mezi jeho
dila patfi napt. Symfonie ¢. 2, Pasije podle sv. Jana 1990),% & Radek Rejsek (autor dél napt.
Janovy Pasije 1995, Musica per organum 1997 & Stabat Mater 2006).%* Z nejmladsi

generace skladateld je pak mozné jmenovat napt. osobnost Milose Boka.5

60 Petr Fiala” [online]. Dostupné z WWW [cit. 15. 4. 2021]:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Petr Fiala_(skladatel)

https://janjirasek.com/o-mne/.

6l Ivan Kurz” [online]. Dostupné z WWW [cit. 15. 4. 2021]: https://cs.wikipedia.org/wiki/Ivan_Kurz.
62 Jan Jirasek™ [online]. Dostupné z WWW [cit. 15. 4. 2021]:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Jir%C3%A1sek.

63 Pavel Zemek Novak™ [online]. Dostupné z WWW |[cit. 15. 4. 2021]:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pavel Zemek-Nov%C3%AlKk.

4 Radek Rejsek™ [online]. Dostupné z WWW [cit. 15. 4. 2021]:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Radek Rej%C5%Alek.

65 VICAROVA, Eva. JANICKOVA, Katetina: Duchovni hudba a ceskd hudebni kultura v devadesatych letech
minulého stoleti. In: Musicologica Brunensia. 2019, r. 54, €. 2, s. 43-53.
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JURAJ FILAS

ZIVOTOPIS

Juraj Filas se narodil 5. bfezna 1955 v KoSicich na Slovensku. Zde také ve svych patndcti
letech zah4jil studium na konzervatofi v oboru operniho zpévu. Jiz v roce 1972 byl pfijat do
tietiho ro¢niku na Prazskou konzervatof, kde mimo své pivodni zaméfeni v oblasti zpévu®®
rozsifil o studium skladby u skladatele Jana Zderika BartoSe. Pozdé&ji tuto etapu okomentoval
takto: ,Pod jeho kompetentnim vedenim jsem se naucil riznym formam instrumentalni
hudby, harmonii, polyfonii, instrumentaci a analyze, disciplinam, které mély pro mne zivotné
dillezity vyznam.“%” Pravé moznost paralelniho studia kompozice byla jednim z hlavnich
divodt prestupu. V roce 1976 absolvoval v obou oborech. Filas sice v prubéhu tohoto
zivotniho obdobi ziskal fadu uspéchid v kariéte pévce,® i piesto se jeho nasleduji studium a

pusobeni ubiralo dale smérem spise hudebni kompozice.

V roce 1976 byl Juraj Filas pfijat na Akademii muzickych uméni v Praze na obor skladba.
Zde studoval pod vedenim skladatele Jifiho Pauera.®® Toto své studium hodnoti nasledovné
,Studium skladby na HAMU pod laskavym vedenim prof. J. Pauera a ostatnich profesort
bylo dal§im obohacovanim a rozsifovanim mych znalosti jak ve skladb¢, tak v teorii hudby, v
ramci Cehoz jsem dukladné prostudoval Melodiku, Harmonii a hlavné Tektoniku prof K.
Janecka, knihy, které mi pro cely skladatelsky zivot poskytly zasadni impulzy a poznatky.*"°
V rozmezi let 1981-1985 pokracoval Filas na HAMU ve svém doktorském studiu.”! V letech

1988-1990 se mimo jiné zucastnil staze na Musikakademie v Basileji v elektroakustickém

studiu.”?

% Ve studiu oboru operniho zp&vu na Prazské konzervatofi pokracoval pod vedenim vyznamného ¢eského
barytonisty Vaclava Bednare.

67 VICAR, Jan. Generace? Ceska skladatelskd generace. Praha, 2017. str. 137

%8 Juraj Filas byl napi. laureatem soutéZe Antonina Dvoidka v Karlovych Varech a Mozartovy soutéZe na
Bertramce.

% Jeho pedagogicka ¢innost ovlivnila fadu Gisp&snych skladatela celé generace. Krom Juraje Filase se jedna
napi. o Hanu$e Bartong¢, Jaromira Bazanta, Bohdana Bubdka, Vratislava Petra Cernika, Jitiho Gemrota,
Stanislava Jelinka, Pavla Jefdbka Ci Stanislava Vaiika atd. Osobnosti Jifiho Pauera i jeho pedagogické Cinnosti je
vice vénovano viz. MAZANEK, Martin: Jifi Pauer: Zvanivy slimejs a Cervend Karkulka, Brno, 2013, diserta¢ni
prace, Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebni védy, vedouci prace Milo§ Stédroti.

7 VICAR, Jan. Generace?Ceska skladatelskd generace. Praha, 2017. str. 137

"I BIALKO, Tomas§: Juraj Filas - ,, Don Quijote aneb autoportrét” Trombonovy koncert, Brno, 2011, bakalafska
diplomova prace, Janackova akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, katedra dechovych nastroji, vedouci
prace Petr Janda. Str. 8-9

"2 VEBER, Petr. Juraj Filas: Hudba a viechno uméni ma skytat harmonii, krdsu, vzneSenost. In KlasikaPlus.cz
[online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.klasikaplus.cz/rozhovor/item/1792-juraj-filas-hudba-a-
vsechno-umeni-ma-skytat-harmonii-krasu-vznesenost.
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Kromé skladatelské drahy spolupracoval Filas napt. coby korepetitor s baletni scénou
Narodniho divadla a Ceskoslovenskou televizi. P& let se také hudb& vénoval z pozice
zp&vaka Kiithnova sboru.”® Od roku 1984-1989 piisobil na pozici editora nakladatelstvi
Supraphon. Nelze opomenou ani jeho pedagogické pusobeni na HAMU, kde od roku 1985
vyuéuje kompozici.”* Zde byl v roce 2012 jmenovan profesorem.” V neposledni fadé je od
roku 1980 zastupovanym umeélcem OSA a od roku 1992 ¢lenem OSA, kde je v soucasné

dobé soudasti dozor¢i rady a komise pro otazky tvorby.”®

Rada jeho skladeb zazniva na vyznamnych svétovych podiich, mezi ktera patii napiiklad
Carnegie Hall a Lincoln Center v New Yorku, ddle v Sankt Gallen, Zenevé, Pafizi, Hong-
Kongu, Thai-wanu, Tokiu, Mexiku, Sankt Petersburgu a Londyné. Navazal rovnéz spolupraci
s mnohymi vyznamnymi interprety (napi. houslista Ivan Zenaty, trombonista Joseph Alessi,
tubista James Gourlay nebo piccolotrumpetista Otto Sauter) ¢i instrumentalnimi soubory
(napt. Spanish Brass, Slokar Quartett). Nékolik dél vzniklo i na zakazku mezinarodnich
festivald a soutézi konanych v Benatkach, Helsinkach, Zenevé, Némecku, Rakousku a

Cesku.”’

Za své dilo ziskal Juraj Filas fadu ocenéni v ramci soutézi Ministerstva kultury CR.”® V roce
1988 obdrzel rovnéz prvni cenu na soutézi Generace v Ostravé, a to za svou sonatu Helios
pro klavir a housle. Dal§iho vyznamného ocenéni dosahl se svou televizni operou Rakovina
viile aneb Memento mori, za niz v roce 1988 na soutézi Interationaler Fernseheroper
Wettbewerb v Salzburgu obdrzel cenu Jakoba Sucharda. Tato opera byla mimo jiné zarazena

do ,Zlatého fondu“ Ceské televize.” V roce 2008 byla Juraji Filasovi taktéz udélena Cena

73 Zivotopis“ [online]. Juraj Filas. Dostupné z WWW [cit. 18. 2. 2020]: https://www.juraj-filas.com/805.html
4 BIALKO, Toma$: Juraj Filas - ,, Don Quijote aneb autoportré “ Trombonovy koncert, Brno, 2011, bakalatska
diplomova prace, Janackova akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, katedra dechovych nastroji, vedouci
préce Petr Janda. str. 9

S SMEJA, Jakub: Tvorba pro trombon a varhany, Bmo, 2014, Janatkova akademie muzickych uméni, Hudebni
fakulta, katedra dechovych nastroji, vedouci prace doc. Robert Kozanek. str. 26

76 dostupné z WWW [cit. 18. 2. 2020]: https://www.osa.cz/kdo-jsme/organizacni-struktura/

7 SMEIJA, Jakub: Tvorba pro trombon a varhany, Brmo, 2014, Janackova akademie muzickych uméni, Hudebni
fakulta, katedra dechovych nastrojii, vedouci prace Robert Kozanek. str. 26

8 1981 3. misto se sonatou pro trubku, 1983 2. misto za kantatu La canzone dell ‘amore, 1986 2. misto s 2.
symfonii Vampa.

79 Zivotopis“ [online]. Juraj Filas. Dostupné z WWW [cit. 18. 2. 2020]: https://www.juraj-filas.com/805.html
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Gustava Mahlera za jeho dosavadni dflo.®® V neposledni fadé se stal laureatem Mezinarodni

soutéze Bartok Opera Plus v Budapesti, a to se svou operou Jane Eyre roku 2018.8!

DILO

Juraj Filas je v soucasnosti autorem zhruba 130 opust. Soucasti jeho tvorby jsou komorni i
symfonickd dila, nastrojové koncerty, sborova dila, kantaty a taktéz opery. ,Nejradéji pisSu
pro orchestr tzv. ,velka platna‘ — symfonie, koncerty a samoziejmé vokalné-instrumentaln{
hudbu. Pocet mych komornich skladeb doklada, ze rovnéz tento zanr ovladam. Nikdy jsem

neodmitnul objedndvku na jakoukoliv skladbu.%?

Filasova kompozi¢ni fe¢ byva charakterizovana jako neoromantickd syntéza. Sdm skladatel
se k tomu vSak vyjadfuje nasledovné: ,Neni to uplné presné, nebot navazuji na klasicko-
romanticky idedl evropské hudby a ten se snazim rozvijet po svém. Védomé se vyhybam
vlivim tzv. povalecné avantgardy. Poznal jsem tuto hudbu, ale nechci v ni pokraovat. Jen
velmi zfidka mne uspokojuje a myslim, ze vétSina posluchacstva ma k ni podobny vztah. Pti
tvorbé mam vzdy na paméti otazku: ,Poslouchal bys to? Jen kdyz je odpoveéd pozitivni,

mohu dat dilo ,z ruky*.?

Mezi vlivy a inspirace, které do jisté miry formovaly Filasiv kompozicni styl patii hudba

fady skladateld zejména 19. a prvni poloviny 20. stoleti. , L. van Beethoven se pro mne stal

klicovou osobnosti v instrumentalni tvorbé. Na néj navazuji vSichni symfonikové 19. stol.
pocinaje F. Schubertem, H. Berliozem pfes J. Brahmse, A. Dvoréaka, P. L. Cajkovského, G.
Mahlera a mnoho dalSich az k mistram 20. stoleti. K jejich odkazu se hlasim také a nejsem
zdaleka sdm.“®* Coby dalsi vyznacna jména hudebnich d&jin majici vliv na kompoziéni
pristup Filas uvadi napt. Honeggera, Sostakovice, Prokofjeva, Stravinského, Marting,

Brittena, Chacaturjana ¢i Bartoka a dalsi. Velkym tématem je Juraji Filasovi také opera.

80 POSPI@IL, Jan: Mezindrodni hudebni soutéZ Prazské jaro 2011 obor trombon, Brno, 2012, magisterska
diplomova prace, Janackova akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, katedra dechovych nastroju, vedouci
prace Robert Kozéanek. str. 29

8 Juraj Filas: Hudba a vSechno uméni md skytat harmonii, krdsu a vznesSenost [online]. [cit. 28. 2. 2021].
Dostupné z: https://www.klasikaplus.cz/rozhovor/item/1792-juraj-filas-hudba-a-vsechno-umeni-ma-skytat-
harmonii-krasu-vznesenost.

82 VICAR, Jan: Generace? Ceskd skladatelské generace sedmdesatych let 20. stoleti v odstupu ctyFiceti let.
Praha, 2018. str. 176

83 VICAR, Jan: Generace? Ceskd skladatelské generac sedmdesatych let 20. stoleti v odstupu ctyFiceti let.
Praha, 2018. str. 172

84 VICAR, Jan: Generace? Ceska skladatelskd generace sedmdesatych let 20. stoleti v odstupu CtyFiceti let.
Praha, 2018. str. 145
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dila velmistra tohoto zanru pocinaje C. Monteverdim, G. F. Hiandlem pies G. Verdiho a R.

Wagnera po L. Janacka a R. Strausse.“%

Za obecné a vyznacné znaky hudby a kompozicniho stylu daného skladatele tedy 1ze oznacit
predevSim Sirokou a vyraznou melodiku, diky které se odrazeji pévecké zkuSenosti a
fascinace operou 1 v ramci Cisté orchestralnich dél. Ve svych kompozicich se také drzi
tondlntho zdkladu a harmonie. ,Jsem piesvédCen, ze hudba a vSechno uméni ma skytat
harmonii, krasu, vzneSenost a podobné, jak tomu bylo do rozvraceni monarchii.
Harmonizovat duse lidi povazuji za smysl prace umélce, dokonce za jeho spoleCenskou
funkci. [...] Pfipoustim, ze jsou taci, ktefi si libuji v depresi, nihilismu, beznadéji, ktefi chtéji
Sokovat, byt takzvané netradicni, ¢ili popfit vSe, co vznikalo po dlouha staleti jako evropska
hudebni kultura. Neni to moje cesta, takovému uméni se vyhybam.“8¢ Dalsimi rysy Filasovy
hudby jsou emocionalita, vyrazovost (k jejimuz umocnéni vyuziva napf. nastrojovych barev,
zmén metrorytmiky & vyrazné prace s dynamikou) nebo pestrd instrumentace. Castym
aspektem je také mimohudebni obsah.?” Co se pravé mimohudebniho obsahu tyce, 1ze hudbu
Juraje Filase podle inspiranich zdroji rozdé€lit do tfi tematickych oblasti — skladby

inspirované spoleenskymi udalostmi, mystikou & nabozenskymi motivy a laskou.®®

\%

2

Zacatky skladatelovy kompozi¢ni tvorby jsou spjaté s vysokoskolskym studiem.
sedmdesatych letech, za studia na HAMU v Praze, jsem se vydatné seznamoval s hudbou 20.
stoleti, s dily mistrd.“® Prvnim oficidlnim dilem je Sondta pro violu a klavir z roku 1978. V
prubéhu nasledujicich let poté vznikla jesté fada dalSich sonat pro rizna nastrojova obsazeni
napt. pro trubku a klavir (1979), ¢i pro violu a organum (1980). V této dobé vSak bylo
vytvofeno 1 prvni vétsi orchestralni dilo, a to Fresco pro smycce, dechové nastroje a bici.
Dalsim vyrazné€js$im dilem z pocatku Filasovy tvorby je také symfonické drama Palpito z
roku 1981, kterym zakonCil prvni ¢ast svého studia na HAMU. )V této skladbé jsem fesil

svlj pomér k soudobé hudbé a hlavné misto skladatele v soucasné spoleCnosti, ktery se stale

85 VICAR, Jan: Generace? Ceskd skladatelskd generace sedmdesatych let 20. stoleti v odstupu ctyFiceti let.
Praha, 2018. str. 146

86 VEBER, Petr. Juraj Filas: Hudba a vSechno uméni ma skytat harmonii, krdsu, vzneSenost. In KlasikaPlus.cz
[online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.klasikaplus.cz/rozhovor/item/1792-juraj-filas-hudba-a-
vsechno-umeni-ma-skytat-harmonii-krasu-vznesenost.

87 SMEJA, Jakub: Tvorba pro trombon a varhany, Bmo, 2014, Janackova akademie miizickych uméni, Hudebni
fakulta, katedra dechovych nastroji, vedouci prace doc. Robert Kozanek. str. 26

88 Telefonotéka [rozhlasovy potad]. Cesky rozhlas Vltava, 19. 9. 2016. [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/skladatel-juraj-filas-5018259.

89 VICAR, Jan: Generace? Ceskd skladatelskd generace sedmdesdtych let 20. stoleti v odstupu ctyFiceti let.
Praha, 2018. str. 171
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vic vzdaloval publiku.“?° Premiéra tohoto dila prob&hla ve Smetanové sini Obecniho domu v

Praze v provedeni Symfonického orchestru FOK pod vedenim dirigenta Petra Vronského.”!

K pribéhu prvni poloviny 80. let se vaze nejen urCita zména ve Filasové postoji k hudbé i
chapani jejiho mista ve spole¢nosti,”* ale predevsim tehdy vznikly napi. skladby provizané v
ohledu mimohudebnich inspiraci i motivicko-tematického pojeti, a to konkrétné volny cyklus
péti skladeb zaméfenych na téma lasky — sondta Amorosa (1981), Prvni komorni symfonie
(1982), sondta Hélios (1983), 1. symfonie Le feste amorose (Slavnosti ldsky), vokalni drama
La Canzone dell’Amore (1985).”® Z roku 1985 taktéz pochdzi dalsi velka dila. Napi. diky své
II. symfonii zndmé pod ndzvem La Vampa dell’Amore ziskal Juraj Filas prvni misto v soutézi
Ministerstva kultury CR. V neposledni fadé téhoz vzniklo i vokélni drama Krvavé Te Deum,
které zpracovava téma hriiz spojenych s tematikou gulag.’* Mimohudebni tematickou
inspiraci byla kniha Alexandra SolZenicyna Souostrovi Gulag.”®> Déle je moZno zminit napf.
Sondtu pro harfu (1986), ktera ziskala ocenéni coby nejlepsi soudoba skladba na 3. harfovém
kongresu ve Vidni. Z oblasti symfonické tvorby nelze opomenout symfonickou piedehru
Poloposa (1988) tematicky vénovanou obétem zemétfeseni v Arménii roku 1988. Jeji
premiéra probéhla v Charkové na Ukrajin€. Pravdépodobné nejvice zdsadnim dilem z obdobi
80. let je vSak prvni z Filasovych oper, a to televizni opera Memento mori, aneb rakovina
viile (1989).°° Toto dilo vychazi z pavodniho libreta Petra Skarlanta a svym tématem
zpracovava problematiku drogové zavislosti. Snimek vznikl ve spolupraci s rezisérem

Jaromilem JireSem a scénaristou Radkem Johnem.?’

90. 1éta v ramci Filasovy tvorby oteviela fada komornich skladeb, kterym se dostalo ohlast
ze zahrani¢i. Mezi né patii napf. sonata pro basklarinet a harfu Contrasti (1994) vytvorena

pro Harmonia Society, skladba Posledni slovansky tanec pro smyccovy orchestr (1995) s

% VICAR, Jan: Generace? Ceskd skladatelské generace sedmdesatych let 20. stoleti v odstupu ctyFiceti let.
Praha, 2018. str. 171

! Compositions [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.jurajfilas.com/copy-of-compositions.
Werk [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https: https://www.juraj-filas.com/806.html.

92 VICAR, Jan: Generace? Ceskd skladatelské generace sedmdesdtych let 20. stoleti v odstupu ctyFiceti let.
Praha, 2018. str. 171

93 PODGORNY, Oleg. Piedmluva: Sinfonia I. Le feste amorose. 1988. Edition Supraphon. str. 3.

%4 Compositions [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.jurajfilas.com/copy-of-compositions.
% VEBER, Petr. Juraj Filas: Hudba a vSechno uméni ma skytat harmonii, krdsu, vznesenost. In KlasikaPlus.cz
[online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.klasikaplus.cz/rozhovor/item/1792-juraj-filas-hudba-a-
vsechno-umeni-ma-skytat-harmonii-krasu-vznesenost.

% Compositions [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.jurajfilas.com/copy-of-compositions.
Werk [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https: https://www.juraj-filas.com/806.html.

97 Rakovina viile [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/267318-rakovina-
vule/prehled/.

Daniel Wiesner, in Databaze tance [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https:
https://www.databazetance.cz/en/wiesner-daniel/.
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premiérovym uvedenim na Svycarském Winterthur Festival, dechovy kvintet No Comment
(1995) poprvé provedeny v Madridu, sondta pro trombon a klavir Ke konci stoleti (1996)
napsana pro trombonistu Joe Alessiho a opakované uvedena v Lincoln Center,”® smyccovy
kvartet Rhapsody in Dark-Blue (1997) k pamétce Georga Gerschwina® a klavirni trio v
romantickém stylu 7rio d’Amoure (1999) provedené v New Yorku ¢leny Metropolitni opery
a veénované Hubertu Wiessenmaierovi. V roce 1991 také vznikla pro Prazsky komorni
orchestr “novosvétska fantazie” Hommagé d Dvordk, jejiz premiéra probéhla v rdmci
festivalu Prazského jara. Z roku 1995 pochdzi dilo Symphonie na Mass vénovana
§vycarskému orchestru v Cham k jeho 100. vyro¢i.'% Kompoziéni posun v tomto obdobi
skladatel popisuje nasledovné: |V devadesatych letech jsem usiloval o jesté vétsi projasnéni
souzvukové vertikaly priklonem k modalité, diatonice jako protikladu chromatiky a v tomto

duchu tvotim dodnes.«!!

Rovnéz v poslednich dvou desetiletich rozsifila tvorbu Juraje Filase fada vyjime¢nych dél.
Béhem let 2000 a 2001 bylo vytvotfeno Requiem — Oratio Spei aneb Modlitba nadéje spjata s
udélostmi 11. zafi a vénovana obétem terorismu. Zaroveii tato skladba zaujima vysadni
postaveni nejen z hlediska Cisté hudebniho, ale stejné tak v ramci svého opakovaného
uvadéni na svétovych podiich a v neposledni fadé medidlni pozornosti. Z orchestrdlni a
symfonické tvorby lze zminit také napt. III. Symfonii s podtitulem Nedokonané stvoreni
(2007/8), Mont Blanc Symphony (2014) a déile rozmérné duchovni dilo Missa propter
Gloriam Tuam aeternam (2015). Z roku 2018 rovndz pochazi druhd opera Jane Eyre'%?
vychazejici z ptibeéhu stejnojmenné knihy Charlotte Brontéové a oratorium Zdahorovo loze

aneb Vykoupeni.'®®

Nelze taktéz opomenout oblast komorni hudby, ktera stale coby do poctu tvori zasadni Cast
tvorby Juraje Filase. Z roku 2000 pochazi napt. duchovni skladba Ora pro nobis. Dile
vznikla dila jako sondta Celli, dolci celli se specifickym obsazenim deseti violoncell a dvou
kontrabasti (2003) a Vyzndni bdsnika (2016). Z poslednich zhruba dvaceti let je rovnéz patrné
zaméfeni na tvorbu hudby pro zestové nastroje. V tomto ohledu je mozné jmenovat dila jako

A Very Short Love Story (2002), koncert pro bas trombdon a orchestr The Lost Illusion

%8 Compositions [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.jurajfilas.com/copy-of-compositions.

% Filas, Juraj, in: Musicbase [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.musicbase.cz/skladby/14344-
rhapsody-in-dark-blue-pro-smyccove-kvarteto/.

100 Compositions [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.jurajfilas.com/copy-of-compositions.

101 VICAR, Jan: Generace? Ceskd skladatelska generace sedmdesatych let 20. stoleti v odstupu ctyFiceti let.
Praha, 2018. str. 172

102 Tato opera zlistava stale neprovedena.

103 Compositions [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.jurajfilas.com/copy-of-compositions.
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(2003),'%* sondta pro piccolo trubku a varhany Appasionata (2004) uvedend v ramci
Beethovenfest v Bonnu,'” trombonovy koncert Don Quijote aneb Autoportrét (2005)
vytvofeny na pozadavek trombonisty Josepha Alessiho diky Uspéchu diive zminéného dila

106 son4ta pro trombon a varhany De Profundis (2006), sonita pro trubku,

Ke konci stoleti,
trombon a klavir Panta rhei komponovand pro festival v Dartingtonu v Britdnii (2007) a
sondta Kuks-Hexen-Aria pro trombon a varhany (2017) vytvofena a premiérovana v ramci

festivalu Hudebni 1éto Kuks.'?’

Co se tyCe vydavani dél, Juraj Filas spolupracoval v letech 1993-2007 se Svycarskym
vydavatelstvim Bim. Zde zatim tiskem vyslo 34 partitur.!®® Po ukondeni této spoluprace
pokracoval ve vydavani svych dél na vlastni ndklady.'” Rovnéz také fada dél je dostupna v
podobé CD nahravek. Pravdépodobné nejvyraznéjsi nahravkou je samostatné CD vénované
dilu Requiem — Oratio Spei. Tato nahravka vznikla v roce 2013. Na jejim vytvofeni se podilel
Symfonicky orchestr hlavniho meésta Prahy FOK pod taktovkou dirigenta Kenta Tritla,
Kihniv smiseny sbor pod vedenim sbormistra Marka Vorlicka a v neposledni fadé z rad
solisti Ana Maria Martinez, Matthew Plenk a Filip Bandzak. Dalsi vyznamnou nahravkou je
také CD z roku 2009 s druhym smyccovym kvartetem Ndvrat ztraceného syna s houslisty
Pavlem Kudelaskem a Radkem Kfizanovskym, violistou Pavlem Ciprysem a violoncellistou
Pavlem Vernerem. Na vydani obou CD se coby producent podilel 1 Jifi Gemrot. Nékolik
dalSich Filasovych dél se mimo jiné také objevilo v ramci CD kompilaci. V téch jeho hudba
zazniva vedle dé€l nejen fady Ceskych skladateld, ale i svétovych jako napf. Debussyho,
Lutostawskeho, Bernsteina, i Zappy. Na mnohych nahravkach se podilely také slavné
osobnosti z oblasti interpretace. Mezi némi lze jmenovat trombonistu Josepha Alessiho,
tubistu Toma McCaslina, klarinetistu Paola Beltraminiho, varhanika Alese Bartu, operniho
pévce Sergeje Kopcaka umelce hudebnich uskupeni jako jsou Spanish Brass Luur Metalls,

Zurich Oboe Quartet, Aulos Quartet, University of Evansville Wind Ensemble a dalsi.'"°

104 Tato skladba vznikla spole¢né s Koncertem pro eufonium a orchestr pro mezinarodni soutéz v Guebwiller ve
Francii.

105 Compositions [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.jurajfilas.com/copy-of-compositions.
106 BIALKO, Tomas: Juraj Filas - ,, Don Quijote aneb autoportrét” Trombonovy koncert, Brno, 2011,
bakalaiska diplomova prace, Janackova akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, katedra dechovych
nastroju, vedouci prace MgA. Petr Janda. Str. 18

107 Compositions [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.jurajfilas.com/copy-of-compositions.
108 Vice viz.: Filas, Juraj. In Editions Bim [online]. [cit. 28. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.editions-
bim.com/search/sheetMusicResults?q=juraj+filas.

109 Na vlastni naklady po roce 2007 Filas vydal cca 55 dé&l. Vice viz , Filas Archiv*: www.jurajfilas.com
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DUCHOVNI TVORBA

VOKALNI

Kantéta nesouci nazev Posledni sen starého dubu pro orchestr, détsky sbor a recitatora je v
ramci tvorby Juraje Filase prvnim duchovnim dilem. Byla vytvofena v roce 1983, a to k
prilezitosti 50. vyro¢i Kihnova détského sboru. Premiérové provedeni vSak probéhlo az o
Sest let pozdé&ji v prostorach prazského Rudolfina. Mimohudebnim namétem této kantaty je
stejnojmennd pohadka danského spisovatele Hanse Christiana Andersena, kterd v sobé nese

polemiku o relativnosti €asu, zivoté a jeho naplnéni i smrti.

Dal§im dilem, které Ize CasteCné povazovat za duchovni, je vokalni drama pro sopranové
solo, smiSeny sbor, syntetizér, magnetofonovy pds a orchestr Krvavé Te Deum. Pochazi z
roku 1985 a jeho premiéra poté probehla v roce 1995 v prazském Rudolfinu v rdmci festivalu
Hudba 20. stoleti, a to v provedeni pévkyné Magdalény Hajéssyové, Kithnova smiSeného
sboru a SOCR pod taktovkou dirigenta Leose Svarovského.''! V této skladbé se tentokrat
prolinaji dvé namétové a inspiracni roviny Filasovy tvorby — spolecenska a duchovni. Dilo je
vénovano obétem gulagi. Vychazi z krutosti a absurdity sovétského zakonodarstvi, déni v
koncentra¢nich taborech a osudd véznu, které vypravi kniha Souostrovi Gulag Alexandra
Solzenicyna. Hudebné se dilo sklada ze tfi Casti — zpévl z gulagt, reflexe a hymnu Te Deum
laudamus. Pravé diky zpracovani liturgického textu posledni ¢asti skladba zahrnuje také
ptesah do roviny duchovni tvorby. V neposledni fadé paradox volby slavnostnitho hymnu Te
Deum laudamus (Tebe Boze chvalime) k zakonCeni dila takové tematiky lze vnimat ve
Filasové tvorbé za typicky znak jeho dé€l. ,)V mnoha pfipadech moje dila kon¢i katarzi,
sluncem, pfechodem do pozitivniho jasu. Mé Krvavé Te Deum vénované obétem gulagu
podle Solzenicyna, to je drasava vypoved lidi, kteri se citi Bohem opusténi, ale pak je reflexe

a pak piijde Te Deum. . «'!?

Z roku 1992 dile pochdzi komorni kantita La canzone dell ultimo Addio, kterd byla
vytvorena pro soubor Prazskych madrigalistd. Premiérové zaznéla nasledujiciho roku 1993 v
salu Bohuslava Martini na HAMU, a to v ramci festivalu Dni soudobé hudby. Obsazeni je

urCeno pro smiseny sbor, dvoje housle, violoncello a klavir. Na zakladé dvou sonett

11 Krvavé Te Deum [online]. [cit. 30. 3. 2021]. Dostupné z: https://www.musicbase.cz/skladby/11132-krvave-
te-deum/.

U2VEBER, Petr: Juraj Filas: Jsou véci, které jsou vécéné [online]. [cit. 30. 3. 2021]. Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/juraj-filas-jsou-veci-ktere-jsou-vecne.html.
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Francesca Petrarcy hudebné predstavuje rozhovor ¢lovéka s Bohem. Zejména pak zpracovava

téma zi&tovani v poslednich dnech. !!?

Nasledujici instrumentalné vokalni skladbou i1 zasadnim a signifikantnim dilem v duchovni
tvorb€ Juraje Filase je Requiem — Oratio Spei, aneb Modlitba nadéje z roku 2001. O té vSak

bude blize pojednano v nasledujici kapitole.

Na latinsky cirkevni text jedné ze Ctyf marianskych antifon vznikla v roce 2003 skladba
Regina coeli. Jedna se tedy o jedno z Filasovych vyhradné liturgickych dél. Jeho premiérové
provedeni probéhlo v roce 2004 v Humpolci. Obsazeni zahrnuje solo hlas (sopran ¢i détsky

sbor), flétnu a varhany.''*

Pro komorni soubor Virtuosi di Praga pod vedenim houslisty a dirigenta Oldrficha Vicka
vznikla v roce 2005 skladba Hosanna. Téhoz roku probéhla také jeji premiéra v Kutné Horte.

Je ur¢ena pro komorni sbor, trubku, varhany a smycce.

Z roku 2005 také pochdzi skladba na liturgicky text latinské sekvence Veni, Sancte, Spiritus.
Jedna se o cCtyrhlasou sekvenci pro smiSeny sbor a capella. Ze zpévné melodiky bez
vyraznych intervalovych skokii a prevazné sylabického vedeni hlasi v akordickych
souzvucich je patrny diraz na textovou srozumitelnost pro posluchace. Sekvenci zakoncuje
coda, jejiz text zahrnuje pouze slovo ,,Amen®. Jeji melismatické pojeti lze povazovat za jeden

z dokladu Filasovy navaznosti na tradici evropské hudby.

Svét polituj pro sopran, housle a kytaru z roku 2011 je drobnéjsi skladbou z oblasti duchovni
tvorby. Svou premiéru méla v prazském Atriu na Zizkové. Vznikla ku piilezitosti 400. vyrodi
umrti Williama Shakespeara. Na zaklad€ jeho prvniho sonetu v piekladu Zderika Hrona je v
hudbé zpracovan motiv ¢lovéka zmitaného negativnimi silami.!!®> Z hlediska hudby se jedn4 o
skladbu plnou kontrasti dynamickych i naladovych. Filas zde pro umocnéni vyrazu pouziva
také vyrazné stfidani nastrojovych poloh. Hudba vSak 1 pfes své expresivnéjsi pojeti plné

koresponduje s textem, dokresluje jeho vyznam.

Na podnét Oratorio Society od New York vznikla taktéz v roce 2011 skladba Piseri pisni pro
sopran, tenor, sbor a orchestr zhudebitiujici starozdkonni texty. Premiérové poté zaznéla v

nésledujicim roce u pfilezitosti 120. vyroci otevieni Carnegie Hall.

113 a canzone dell ultimo Addio [online]. [cit. 30. 3. 2021]. Dostupné z:
https://www.musicbase.cz/compositions/11129-la-canzone-dell-ultimo-addio-komorni-kantata/.

114 Regina coeli [online]. [cit. 30. 3. 2021]. Dostupné z: https://www.musicbase.cz/compositions/16183-regina-
coeli-pro-detsky-hlas-fletnu-a-varhany/.

U115 Compositions[online]. [cit. 30. 3. 2021]. Dostupné z: https://www.jurajfilas.com/compositions.
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Kantdta Salamounova pisent (Song of Solomon) pro sopran, tenor, smiSeny sbor a orchestr z
roku 2011 je jednim z velmi ocefiovanych dél Filasovy tvorby. Vznikla taktéz na objednavku
sboru Oratorio Society of New York.!!¢ Jeji premiéra probéhla v roce 2013 v Carnegie Hall.
Na programu zaznéla spolecné se Stabat Mater Antonina Dvotaka. Ddle byla skladba
Styfikrat provedena v Rudolfinu Ceskou filharmonii pod vedenim dirigenta Jifiho B&lohlavka
a se soOlisty Lucii Silkenovou a Boldizsdarem Ldszl6. Dilo namétoveé vychazi ze
starozakonnich textd, konkrétné vyzdvihuje pribéh lasky krale Salamouna a Sulamitky.''” Po
kompozi¢ni strance vychazi z tradice tonalni hudby romantismu. Dilo je formalné€ rozvrzeno
do sedmi ¢asti s kratkym Gvodem ,,Poslyste nejkrasn&jsi z pisni Salamounovych“. Kantita
mimo jiné existuje ve dvou verzich vychazejicich bud z textového podkladu v anglickém
nebo Ceském jazyce. Rytmus hudby pak vychéazi predevSim ze slov. Zpévna melodie

postupuje prevazné sylabicky.
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Obr. 1 Notova ukazka: Salamounova pisei. Takty 14 —146.

Postavy a jejich repliky jsou v hudbé vlozeny do partu sélovych hlast (sopran — Sulamitka,
tenor — Salamoun). Sbor je naopak stylizovan jako anticky chor, tedy coby vypravéd a
komentator dé&je. Instrumentalni slozka a kompozi¢ni fe¢ hudby je uzpusobena textové
predloze, jejimu vyznamu a jednotlivym situacim (napf. komorni obsazeni smycct a sola

flétny pii milostném vyznani €i viz obr. 2 tremola pro vytvoreni napéti).

1% Jednalo se o objednévku na dilo konkrétné pro dvé sola, dvé sté lenny sbor a sto lenny orchestr.
7 KUNCIKOVA, Alena: Poslyste nejkrdasnéjsi z pisni Salamounovych [online]. [cit. 30. 3. 2021]. Dostupné z:
http://www.scena.cz/index.php?d=1&0=3&c=23212&r=10.
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Obr. 2 Notovia ukazka: Salamounova pisei. Takty 165-169.

Liturgické dilo Stabat Mater Dolorosa pro sopran, tenor, smiSeny sbor a orchestr vzniklo v

roce 2013, zatim vsak z{stava neprovedeno.'!® Skladba je rozvrzena do péti Sasti — Stabat

mater; Quis non posset, Eja, Mater; Fac me tecum; Fac me cruce custodiri. Uvodni Stabat

mater je postavena predev§im na sélu sopranu a tenoru. Pro instrumentalni slozku je pak

charakteristicky opakujici ¢i rozvijejici se leitmotiv s velkym intervalovym skokem (viz obr.

3) a ostinatni doprovod smyccu.
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Obr. 3 Notova ukazka: Stabat Mater Dolorosa. Stabat mater. Takty 12—-13.

Cast Quis non posset je postavena na ostinitu synkopové figury (viz obr. 4) a pievazné

sylabickém zpé&vu sboru s dirazem na textovou srozumitelnost.

18 Emailovd korespondence s Jurajem Filasem z 18. 11. 2020.
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Obr. 4 Notova ukazka: Stabat Mater Dolorosa. Quis non posset. Takty 1-2.

Filas zde mimo jiné pomérné Casto vyuziva zahusténi sekundovymi souzvuky (viz obr. 5, part

altu).
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Obr. 5 Notova ukazka: Stabat Mater Dolorosa. Quis non posset. Takty 11-16.

28



Eja, Mater je charakteristické kontrastem pasazi s naznaky polyfonniho vedeni hlasu a
homofonie. Timto zptisobem také vyzdvihuje urcité oblasti textu jako napf. ,,Sancta Mater,
fons amoris“ (Matko bozi, lasku dej mi). Z oblasti instrumentalnich parta se sice Filas stale
drzi tonalni hudby se zédkladem tradi¢ni harmonie, pfesto se v hudbé Casto objevuji i vyrazné

harmonicky neukotvené tonové fady (viz obr. 6).

Obr. 6 Notova ukazka: Stabat Mater Dolorosa. Eja, Mater. Takty 71-76.

Ctvrta &ast Fac me tecum je charakteristickd svym dynamickym a vyrazovym obloukem
vytvofenym pomoci plynulych zmén v nastrojovém obsazeni, tempu apod. V ramci hlasu je
urcena pouze solovému tenoru. Fac me cruce custodiri se poté v mnohych ohledech vraci k
predchozim castem hudby a uzavira tak celé dilo. Jde tedy o motivické sceleni a posileni
cykli¢nosti dila. Jako piiklad lze uvést otevieni melodickym postupem smyccd a harfy
pouzitym jiz v uvodni Stabat mater (porovnani viz obr. 7 a obr. 8) a taktéz stejné obsazeni

hlast, a to Ctyrhlasy sbor se soly sopranu a tenoru.
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Obr. 7 Notové ukazka: Stabat Mater Dolorosa. Stabat mater. Takty 1-2.
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Obr. 8 Notova ukazka: Stabat Mater Dolorosa. Fac me cruce custodiri. Takty 1-2.

Skladba La buona morte pro koloraturni sopran, flétnu, pikolo trubku, klavir a komorni
orchestr vznikla roku 2014 a zaznéla v pfimém pienosu do vSech statd Evropské unie v ramci

European Broadcasting Union. Posléze zaznéla také ve vysilani Ceského rozhlasu. Vychézi
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ze dvou soneti La buona morte a Aniversario Francesca Petrarcy v prekladu Vojtécha

Mihalika. Kazdy ze sonetd je zhudebnén v ramci vlastni stejnojmenné ¢asti dila, které jsou

vSak propojeny motivicko-tematickou praci. Z hudebniho hlediska se jednd o skladbu v

mnohych ohledech interpretacn€ naroc¢nou. Filas v ni totiz vyuziva netypickych nastrojovych

poloh (napf. vysoka poloha flétny viz obr. 9), komplikovanéjsich rytmickych postupt atp.
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Obr. 9 Notova ukazka: La buona morte. Takty 53-55.

Pro skladbu jsou také charakteristickym a opakujicim se znakem Cetné rozsahlé chromatické

béhy (viz obr. 10). Ty je mozné interpretovat jako odkaz ktzv. madrigalismim, tedy

chromatickym pasazim, kterymi skladatelé 16. stoleti li¢ili obsah textu. Ziroveni Filas

vyuziva také prodlevy na tremolech a trylcich (napf. part flétny a smyccu viz obr. 11) ¢i

ostinatni vedeni smyccu.
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Obr. 10 Notova ukdzka: La buona morte. Takty 34-36.
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Obr. 11 Notova ukdzka: La buona morte. Takty 174—177.

V porovndni s dalSimi duchovnimi dily je patrny také odliSny pfistup i1 k hlasu. Hudebni

zpracovani nevychdzi tolik ze slova a jeho prozodickych vlastnosti. Taktéz z melodické linky

je patrnd expresivita (viz obr. 12).
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Obr. 12 Notova ukdzka: La buona morte. Takty 62—-65.

Vyraznych zvukovych gradaci a kontrasti, mezi hustymi zvukovymi plochami a soélové

pojatymi ¢astmi, je dosaZzeno zejména v ramci ostinatniho vedeni smyccu a piana.

Liturgické dilo Missa propter Gloriam tuam aeternam je jednim z vyznamnych a rozsdhlych
dél v oblasti duchovni tvorby Juraje Filase. Jedna se o zhudebnéni cyklu latinskych textt
mesniho ordinaria rozvrzenych do péti ¢asti Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus (jehoz soucasti je i
Benedictus, které v§ak v ramci hudebniho zpracovani celé mse nestoji samostatne) a Agnus

Dei. Jeho vznik roku 2014 je spjat s vyro¢im sv. Vaclava. Téhoz roku bylo také premiérove
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uvedeno v katedrile sv. Vita v Praze.'" Tato skladba mimo jiné opakovan& zaznéla ve

spojitosti s vyro¢im udalosti 17. listopadu. Obsazeni je ureno pro sopran, smiseny sbor,

flétnu, varhany a tympany. Cast Kyrie je postavena piedev§im na srozumitelnosti slova, a to v

podéni séla soprdnu i tutti sboru, Cemuz je také zhudebnéni podtizeno. Gloria je oproti tomu

znacné komplikovangjsi hustsi sazbou, hybn&j§im rytmickym prubéhem, chromatickymi

postupy 1 kompozicnim pojetim. Filas zde vyuziva kompozi¢ni formy fugy. Credo je

charakteristické prevazné solovym pojetim, zejména sopranu. Zaroven se poprvé k

nastrojovému obsazeni pfidava flétna, ktera tvofi figurativni doprovod hlasim (viz obr. 13).
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Obr. 13 Notova ukdzka: Missa propter Gloriam tuam aeternam. Credo. Takty 87—89.

Sanctus je charakteristicky vedenim hlasi prevazné v delSich rytmickych hodnotach. V

doprovodu pak dominuji napt. melodické figurace flétny ve velmi vysokych polohich (viz

obr. 14), ¢i chromatické melodické postupy taktéz v partu flétny i varhan.
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Obr. 14 Notova ukdzka: Missa propter Gloriam tuam aeternam. Sanctus. Takty 6—10.

Cast Agnus Dei je pak postavena zejména na koloraturnim sélu sopranu.

119 Compositions [online]. [cit. 31. 3. 2021]. Dostupné z: https://www.jurajfilas.com/compositions.
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Pamatce obétem Terezina a skladateli Rudolfu Karlovi je vénovana kantata pro smiSeny sbor,
violoncello a varhany s ndzvem The Wisdom of the Old Man (Moudrost déda Vsevéda) z
roku 2015. Dle skladatele se jedna o dilo reflektujici ,,nezlomnost a humanismus nezlomného
charakteru®. Samotny namét a zpracovani tohoto dila v mnoha ohledech souvisi nejen s
operou 77i zlaté viasy déda Vsevéda a jejim autorem Rudolfem Karlem, ale také samotnym
Jurajem Filasem. K podnétim a inspiracim stojicim za danym dilem skladatel uvadi
nasledujici: ,,Kdyz byli v r. 2011 v Cechach moji mili pfatelé z NY, Mary Davidson a Arthur
Fiacco, mimo jiné navstivili byvaly koncentracni tabor Terezin. Diky silnym dojmtm, které v
nich navstéva vyvolala, jsem byl vyzvan k napsani skladby inspirované touto tragickou
tematikou. V Terezin€¢ zemiel — kromé€ mnoha jinych Ceskych skladatelt, také hudebni
skladatel Rudolf Karel, posledni zak A. Dvotaka a profesor Prazské konzervatote, ktery byl
vedle Josefa Suka ucitelem mého ucitele skladby prof. Jana Zderika BartoSe. Uz za mlada byl
Rudolf Karel odvaznym legionatem v dobé 1. svétové valky. V Rusku s bélogvardéjci
spéchali Cesti legionafi zachranit pred smrti ruského cara Mikulase II. Do Jekatérinburgu
dorazili Sest hodin po vyvrazdéni celé carské rodiny. V dobé 2. svétové valky prof. R. Karel
ukryval na své chaté partyzany bojujici proti faS§ismu. Na zakladé udani byl internovan v
Praze ve véznici na Pankraci. Po 700 dnech véznéni byl prevezen do koncentracniho tabora v
Terezing, kde jesté dokéazal napsat celovecCerni operu 77i zlaté viasy déda Vsevéda podle
stejnojmenné pohadky Ceského klasika Karla Jaromira Ebena. R. Karel mohl psat svou operu
jen na toaletni papirky, které bachai prubézné vynasel a dorucoval Karlovu zakovi Zbyrikovi
Vostrakovi. Ten vytvoril partituru a klavirni vytah. Opera byla poprvé uvedena 1947 v
Nérodnim divadle v Praze. Rudolf Karel se premiéry nedozil, zemfel v bieznu 1945, pouhych
Sest tydnd pred osvobozenim Ceskoslovenska.“!? Filas ve své kantatd zpracovava Gasti textu
Pekla Dante Alighieriho. Ve skladbé se napf. objevuje zvolani , Lasciate ogni speranza voi
ch'entrate” (Zanechte v$i nadé&je, kdo vstupujete). Jisty kontrast a smé&fovani ke katarzi'?! pak
v dile tvofi zhudebnéni myslenky Erbenovy pohadky ,jednou jsi nahote, jindy zas dole, ale
ten, kdo ve svém boji vytrva, dojde blaZenosti srdce.“!?? Jednd se tedy opét o skladu

s namétovym presahem k historii, politice a spolecensko-kritickému tématu.

Z roku 2016 pochazi dalsi z Filasovych liturgickych dél, tentokrat zhudebnéni latinského

textu kantika Magnificat s instrumentaci urCenou pro sopran, smiseny sbor a orchestr.

120 materidly HIS, osobni fond Juraje Filase.

121 Podobny princip a signifikantni pfistup Filasovy tvorby se objevuje napf. i v jiz zminéném dile Krvavé Te
Deum.

122 Materidly HIS, osobni fond Juraje Filase.
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Premiérové uvedeni prob&hlo v Hradci Kralové v podani tamni Filharmonie a sboru
Canticorum iubilo.'” Hudebn& dilo stoji na dvou stiidavych kontrastnich pasaZich —
harmonicky prokomponované tutti s hustou fakturou a ostindtnim instrumentdlnim
doprovodem a volnéjSim s6lovym vystupem sopranu s komorn€jsim doprovodem. Do dila je
mimo jiné vlozenych 52 taktt Cisté instrumentalni mezihry, v niz se objevuje zahustovani
polyfonni sazby a fada chromatickych postupi. VSechny casti celého dila jsou motivicky

propojeny.

Na objednavku chramu ve Dvore Kralové byly vytvoreny v roce 2016 dvé skladby. Kantata
Slavik z rdje pro smiSeny sbor a varhany vychazi ze stfedovékého duchovniho textu. Druha
kompozice Piseit k Madoné Kralovédvorské pro soprin, alt, tenor, bas a varhany je oslavou
Madony, ktera zachranila mésto pred najezdy v pribéhu tficetileté valky. Text basné k Panné
Marii Kralovedvorské (1959) od sestry Marty Cermakové k této skladbé poskytl Vit
Havlicek, ktery se mimo jiné podilel na premiérovém uvedeni ve Dvoife Kralové coby
sbormistr spole¢né s taméjSim sborem. Hudba v mnohych ohledech vychazi a zduraziuje
textovou predlohu. Zpévy jsou zpracovany pievazné sylabicky s prozodickym pfistupem k
textu. Rytmus hudby vychazi ze slova. Stroficnost a pravidelny ver§ udavaji 1 dalsi
charakteristika v hudbé. Hudebni zpracovani jednoho verSe tedy odpovida Ctyfem taktim
skladby. Z hlediska metrorytmiky je pro skladbu pfiznacné také stfidani Ctyfdobych a
Sestidobych taktt (viz obr. 15).
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Obr. 15 Notova ukazka: Pisen k Madoné Krdlovédvorské. Takty 4-5.

123VEBER, Petr: Juraj Filas: Hudba a viechno uméni md skytat harmonii, krdsu, vzne$enost [online]. [cit. 31.
3. 2021]. Dostupné z: https://www.klasikaplus.cz/rozhovor/item/1792-juraj-filas-hudba-a-vsechno-umeni-ma-
skytat-harmonii-krasu-vznesenost.
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Tomuto kompozicnimu postupu se poté ale pomérné¢ vymyka zhudebnéni posledniho verse
,zachovej nam mir a chrafi Ceskou zem“. Tato slova v zavéru skladby zaznivaji opakované v
s6lovém provedeni soprdanu a basu nad varhannim doprovodem. Timto kontrastnim pojetim
dochazi k jejich vyzdvizZeni a zdiraznéni poselstvi basn€. Co se varhanniho doprovodu tyce,

jeho charakteristickym kompozi¢nim znakem je ostinato.

Pro katedralu na VysSehradé Filas v roce 2016 zhudebnil katolicky cirkevni hymnus Alma
redemptoris mater. 7 hlediska textu se jedna o jednu ze Ctyf maridnskych antifon
oslavujicich Pannu Marii, za jejihoz autora je pokladan basnik Hermannus Contractus.
Filasovo hudebni pojeti je uréeno pro solo sopran, sbor, flétnu a varhany. I tato skladba
vyhovuje nutnosti textové srozumitelnosti svym sylabickym pojetim textt. Tentokrat také
vyuziva kontrastu ¢tyrhlasého sboru a solového hlasu, ktery repetuje dané useky textu.
Rozlozeni odpovida osmitaktovym periodam. Od taktu 64 s textem ,,Gabrielis ab ore sumens
illud Ave, peccatorum miserere” je skladba zpracovana jako tutti vSech hlast i nastrojového
doprovodu. V této oblasti md s6lo soprdn oproti sboru vlastni rytmicko-melodicky, ale i
textovy prubéh. ZavéreCné ,,Amen“ tvoii kadenCni postup v hlavni ténin€. Varhanni
doprovod je ve své konstantni husté sazbé harmonicky bohaty, kazdopadné tvoii piedevsim
doprovodnou slozku. Hlavnim aspektem skladby jsou hlasy. Na premiérovém provedeni
Filasovy skladby Alma redemptoris mater se v roce 2016 podilel Prazsky katedralni sbor sv.

Vita.

V lednu leto$niho roku 2021 mélo v neposledni fad€ svou premiéru oratorium Zdahorovo loZe,
aneb Vykoupeni (vznik 2018 na objednavku barytonisty Ivana Kusnjera), jez hudebné
zpracovava stejnojmennou baladu Karla Jaromira Erbena akcentujici zejména motivy viny,
vykoupeni a pokdni. Na daném premiérovém uvedeni se krom Filharmonie Hradec Krilové
pod taktovkou LeoSe Svarovského podilel také Prazsky filharmonicky sbor v cele se
sbormistrem LukaSem Vasilkem a pévecti solisté Michaela Gemrotova, Michal Lehotsky,
Daniel Matousek a Filip Bandzak. Ke skladbé a jejimu uvedeni se vyjadfila ve svém c¢lanku
napt. hudebni recenzentka a publicistka deniku Pravo Radmila Hrdinova: , Filas je bytostny
melodik a jeho uchopeni jedné z nejzavaznéjSich basni Erbenovy Kytice nemize svou
tektonikou i hudebni fe¢i nepfipomenout Dvordkovy Svatebni kosile.“'?* Cely koncert
probéhl pifedevSim v navaznosti na 150. vyro¢i umrti Karla Jaromira Erbena. Kvuli

pandemické situaci se k divakim dostal az 15. biezna diky odvysilani zaznamu Ceskou

124 HRDINOVA, Radmila: Filasova pocta Karlu Jaromiru Erbenovi [online]. [cit. 31. 3. 2021]. Dostupné z:
https://www.novinky.cz/kultura/clanek/filasova-pocta-karlu-jaromiru-erbenovi-40354122.
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televizi'>® a Ceskym rozhlasem na stanici Vltava.'>® Obsazeni Filasova oratoria je uréeno pro
Ctyti sola, sbor a orchestr. Formalné je rozlozeno, stejné jako basen, do péti Casti hudebné
spjatych tematicko-motivickou praci. Jednotlivé &asti nesou nazvy Sedivé mihy nad lesem
plynou, Daleké pole, Siroké pole, Stoji skdla v cerném lese, Minula zima, snih na hordch taje,
Devadesat let preletélo svétem. Zpévy jsou vedeny prevazné sylabicky s dirazem na
srozumitelnost. Melodie jsou charakteristické svou zpévnosti. Rytmus opét vychazi ze slova

(viz obr. 16).
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Obr. 16 Notovd ukdzka: Zdhorovo lozZe, aneb Vykoupeni. Takty 19-22.

Instrumentélni doprovod je bohaty a stavi na tradi¢nich zdkladech. Filas také citlivé reaguje
na vokalni party, které nastrojové skupiny nepiekryvaji. V ryze instrumentalni slozce Filas
vytvaii velké grada¢ni zvukové bohaté plochy 1 kontrastujici komorni s vyraznymi

melodickymi motivy.

125 Filharmonie Hradec Krdlové a Karel Jaromir Erben [online]. [cit. 31. 3. 2021]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/13943058912-filharmonie-hradec-kralove-a-karel-jaromir-erben/.

126 Okolnosti pritbéhu vystoupeni popsala napt. redakce ¢asopisu Harmonie nasledovng: , Ptiprava udalosti byla
tentokrat organiza¢né ndro¢néjsi tim, Ze bylo poticba dostdt zminénym omezenim v souvislosti s koronavirovou
situaci. Krom¢ dostateného mmnozstvi ochrannych prostiedki a testovani zacastnénych muselo byt také
odd€leno zazemi solistii i soubor a zabezpeCeny rozestupy ucinkujicich. Toto nastésti prostory hradecké
Filharmonie umoziuji, a také diky tomu mohl snimek vzniknout. Unikdtni je v tomto sméru rozestaveni
Prazského filharmonického sboru v hledisti. , VSichni doufime, Ze pandemie ¢asem odezni a soucasnd opatieni
nebudou potfebnd. Tento snimek bude potom také jakymsi svédectvim doby, ve které vznikal,® komentuje
situaci Vaclav Derner, feditel hradecké Filharmonie.*

CT Art odvysild koncert Filharmonie Hradec Krdlové ke 150. vyroci K. J. Erbena [online]. [cit. 31. 3. 2021].
Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/aktuality/ct-art-odvysila-koncert-filharmonie-hradec-kralove-ke-
150-vyroci-k-j-erbena.html.
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INSTUMENTALNI

Skladba Ohnivy andeél pro velky dechovy orchestr vznikla v roce 1991 ptivodné u pfilezitosti
otevieni koncertniho salu ve Svycarském Cham. Zde také v nasledujicim roce probéhla jeji
svétova premiéra. S duchovni hudbou skladba koresponduje piedev§im svym hudebnim
zpracovanim myslenky andéla coby nositele svétla. Pozdé€ji vSak nabyla skladba novych
konotaci, a to zdsluhou uvedeni v Carnegie Hall u pfilezitosti prvniho vyroc¢i teroristickych
utok®t z 11. zafi 2001'%7 a vénovani pamatce zesnulych hasi¢i a policistd. Dale toto dilo
zaznélo také v ramei festivalu Prazského jara 2003 ¢i v Kolin€ roku 2007 v prodani orchestru

Hudba hradni straZe a Policie Ceské republiky.'?®

Dilem, které Juraj Filas vytvofil taktéz na objednavku hudebniho uskupeni Virtuosi di
Praga,'”® je dvojkoncert Salamandra immortale (1995) pro housle, violoncello a smyécovy
orchestr. Premiérové uvedeni poté probehlo roku 1995 v salu Bohuslava Martini na HAMU
v ramci festivalu Pontes. Dilo bylo, kromé fady dalsich uvedeni, nahrano Ceskym rozhlasem.
Hudba vychdzi z namétu salamandra (jestérky), ktera je alchymickym symbolem duSe, jez

projde ohném a o¢isténa zije vécns. '3

Z roku 1999 pochazi koncert Obétem Satana pro Ctyti trombony, ktery zachycuje tematiku
balkanské valky a je vénovan jejim obétem. Svétova premiéra probéhla nasledujiciho roku ve
Svycarském Bernu s interprety souboru Slokar Quartett, pro néz byla skladba vytvofena. V

Ceské republice byla skladba poprvé uvedena roku 2006 Sdruzenim hlubokych Zestt Ceské

filharmonie v Praze.!!

Koncertni fantazie Ora pro nobis (2000) pro anglicky roh a orchestr vychdzi z inspiraci
vztahujicich se zejména ke gotické architekture katedral. Zejména pak vzhlizi k velkoleposti
katedrdly v Chartres zhmotriujici spojeni sily nebes i zemé, k sounalezicimu mystériu
templaf a v neposledni fadé ke stavu lidstva a poslani pozdvihnout duchovno Evropy. Na
zakladé téchto motiva skladba eskaluje modlitbou k podstaté ,,Ora pro nobis“, tedy prosbé k
pann¢ Marii ,,Pros, oroduj za nas“. Prvni provedeni tohoto dila probéhlo roku 2001 v Praze, i

kdyz navzdory plivodnimu prani autora situovat premiéru do samotné pafizské katedraly a

127§ touto d&jinnou udalost je mimo jiné spojeno také Filasovo Requiem — Oratio Spei aneb modlitba za nadéji.
128 Ohnivy andgl [online]. [cit. 31. 3. 2021]. Dostupné z: https://www.musicbase.cz/compositions/11127-ohnivy-
andel-pro-dechovy-orchestr/.

129 Na objednavku téhoz souboru vznikla také jiz zmin&nd instrumentalné vokalni skladba Hosanna.

139 Emailovd korespondence s Jurajem Filasem z 3. 3. 2021.

131 Obétem Satana [online]. [cit. 31. 3. 2021]. Dostupné z: https://www.musicbase.cz/compositions/20042-
obetem-satana-trombonovy-kvartet/.
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vzdat tak hold jejim stavitelim. Po hudebni strance je témér cela skladba zalozena na
zvukovych plochach, které jsou tvoreny prodlevami kontrabasu s violoncellem a témbrovym
kontinudlnim podkladem s hustou sazbou a malym melodickym ambitem v partu housli, viol,
harfy a celesty. Hlavni melodické motivy jsou rozvijeny v partech dechovych nastroja,
zejména pak anglického rohu. Signifikantnim prvkem je mimo jiné napf. i opakovany kratky

motiv zvonkohry.

Pro houslistu Ivana Zenatého a jeho manzelku vznikla v roce 2003 dalsi ze skladeb, kterou
jeji autor oznacil za duchovni, a to romance pro housle a klavir Les Adieux (sbohem). Svou
premiéru méla téhoz roku ve Washingtonu. Skladba byla nasledné uvadéna na fadé dalSich
mist jako napf. ve Spanélsku, Italii & newyorské Carnegie Hall, kde se na provedeni
interpretaéné podilel sam Ivan Zenaty spole¢né s klaviristou Dimitrijem Vorobjevem. V
Ceské republice zaznéla poprvé v roce 2019 v ramci komornich koncerttl FOK, a to opét s
Ivanem Zenatym, tentokrat v doprovodu Martina Kasika.'>> Po hudebni strdnce se jednd o
dilo malého rozsahu. Formaln¢, motivicko-tematickou i tondlni praci (stfidani blokd dur —
moll — dur) skladba odpovida rozlozeni ABA’ s ordmovéanim stfidavymi disonantnimi
mollovymi akordy klaviru (v zavéru doplnénymi o pizzicato housli). Za hlavni a
charakteristicky aspekt lze oznacit vyraznou zpévnou melodiku, v partu housli se vyskytuji
také mnohé nedoskalné tony. Klavirni doprovod stoji pfevazné na akordické bazi. Zarover se

predevsim diky zahu§tovani a rozvoliiovani jeho faktury tvoti gradacni oblouky kompozice.

Na objedndvku Josepha Alessiho vznikla v roce 2006 sonita De profundis, clamavi ad Te
Domine pro trombon a varhany. Svétova premiéra probéhla o rok pozdéji v prostorach St.
Ignatius Loyola Cathedral v New Yorku.'** Prvni uvedeni v Ceské republice se konalo v
ramci Dnd soudobé hudby 2007 s trombonistou Robertem Kozankem a varhanikem AleSem
Bartou.!** Sonata poté zaznéla jesté na fadé dalich mist po svété, napf. opakované v New
Yorku, v San Franciscu, ale také na Tchaj-wanu & ve Svycarsku.'® V Ceské republice
pomérné kuridozné probehlo dal§i provedeni také v Humpolci v kostele sv. MikulaSe v

provedeni Josepha Alessiho. K namétu skladby se Juraj Filas vyjadril nasledovné: ,)V dobé,

132 VEBER, Petr: Juraj Filas: Hudba a vSechno uméni ma skytat harmonii, krdsu, vzneenost [online]. [cit. 31.
3.2021]. Dostupné z: https://www.klasikaplus.cz/rozhovor/item/1792-juraj-filas-hudba-a-vsechno-umeni-ma-
skytat-harmonii-krasu-vznesenost.

133 Compositions [online]. [cit. 31. 3. 2021]. Dostupné z: https://www.jurajfilas.com/compositions.

134 De profundis [online]. [cit. 31. 3. 2021]. Dostupné z: https://www.musicbase.cz/compositions/20040-de-
profundis/.

135 VEBER, Petr: Juraj Filas: Hudba a vSechno uméni md skytat harmonii, krdsu, vzneSenost [online). [cit. 31.
3. 2021]. Dostupné z: https://www.klasikaplus.cz/rozhovor/item/1792-juraj-filas-hudba-a-vsechno-umeni-ma-
skytat-harmonii-krasu-vznesenost.
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kdy mé pozadal Joseph Alessi o napsani sonaty pro trombon a varhany, jsem byl v urcité
nelehké Zivotni situaci, kdy tato prosba méla své opodstatnéni. Nazev skladby De profundis,
clamavi ad Te Domine je podle 130. zalmu starého zakona z Bible, ktery fika: ,Z hlubin
bezednych T¢ volam Hospodine.* Tento zalm je podstatou a piibéhem této skladby, protoze v
té dobé jsem zil touto myslenkou. Skladba je tedy obrazem toho, ze se ¢lovék muze dostat do
jakékoliv tézké zivotni situace, ve které jsem se nachazel 1 ja, ale kazdy se z téchto tézkosti
miize také dostat.“!*® Formalné skladba odpovida sonatové formé rozsifené o introdukci a

codu.

Do oblasti duchovni tvorby na zakladé svého biblického namétu spada také Symfonie ¢ 3,
Nedokonané stvoreni (2007/8) pro orchestr a recitdtora, jejiz premiéra probéhla roku 2009 s
Ceskou filharmonii pod taktovkou Jonathana Stockhammera v prazském Rudolfinu.'?” Poté
opétovné zaznéla napt. také v ramci festivalu KoSice, evropské mésto kultury roku 2013.
Téma biblického stvoreni Filas ve svém dile pojima ve dvou navaznych Castech — Stvoreni a
pdd predstavujici pocatek stvoreni svéta a Clovéka a jeho prvni pad nasledovany vyhnanim
z rdje a De profundis clamavi ad Te, Domine pojednavajici o prozatim nedokoncené cesté k

vykoupeni prostiednictvim druhého ptichodu JeziSe Krista a zivotem véEnym.

Druhy smyccovy kvartet Ndvrat ztracemého syna vznikl v roce 2009 pro Huberta
Wiesenmaiera, ktery dilo objednal pro svého §vagra Stanislava Kotyzu u prilezitosti udéleni
Rytitského tadu v Kutné Hote.'*® Dilo reflektuje nejen jedno z nejznaméjsich biblickych
podobenstvi. Zaroven také obsahuje osobni vyznamovou rovinu. Je totiz vénovano , pribéhu
Clovéka, ktery v 80. letech odeSel z vlasti, v USA se stal velice uspéSnym podnikatelem,
avSak nezapomina na svij puvod, a ktery se po roce 1989 rad a Casto vraci domu a velkoryse
prispiva k zachovani kulturniho d&dictvi svého rodist&.« '*° Po ¢isté hudebni strance se jedna
o jednovéty kvartet v sonatové formé€ s introdukci, codou a pfidanym intermezzem. V
kompozici se mimo tradicni postupy objevuje i fada disonantnich ploch, které vytvari
kontrastni a grada¢né vypjaté pasaze. Hlavnim vyrazovym prostfedkem tohoto kvartetu je

kontrast. Z dalSich charakteristickych prostfedkti (zaroveni navazujicich na tradici komorni

136 SMEJA, Jakub: Tvorba pro trombon a varhany, Brno, 2014, Jana¢kova akademie muzickych uméni,
Hudebni fakulta, katedra dechovych nastrojii, vedouci prace Robert Kozanek

137 Dokonané stvofeni [online]. [cit. 31. 3. 2021]. Dostupné z: https:/www.musicbase.cz/compositions/11133-
symphonie-c-3-dokonane-stvoreni/.

138 Stanislav Kotyza je znam jako podporovatel a sponzor fady kulturnich aktivit, napt. zalozil a finanéné
podporuje varhanni soutéz v Humpolci. V Humpolci také financoval postaveni novych varhan. V soucasnosti
zije v New Yorku.

139 Booklet CD Ndvrat ztraceného syna.
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hudby) lze zminit napf. pomalejsi pasaze s melodii solové postavenou nad tremola, dirazné

rytmizované unisono pasaze a zejména v uvodu i naznaky polyfonniho vedeni hlast.

Kompozice There Was a Pathway (2010) pro smycce, varhany, tympany a Ctyfi lesni rohy
vychdzi z koledy Byla cesta, byla uSlapand. Prvni provedeni probé&hlo v roce 2010 v
pasadenském Ambassador Auditorium, na kterém se podileli interpreti z Colburn School of
Music po vedenim dirigenta Jamese Conlona. V Ceské republice poté skladba zaznéla v

Praze v kostele sv. Judy.
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REQUIEM — ORATIO SPEI, ANEB MODLITBA NADEJE

Requiem — Oratio Spei, aneb Modlitba nadéje pro solo sopran, tenor, baryton, smiSeny sbor a
orchestr vznikalo béhem let 2000-2001. Podobné¢ jako napt. Krvavé Te Deum ¢i1 The Wisdom
of the Old Man se jednd o dilo, které v rdmci svého mimohudebniho vyznamu zasahuje nejen
do oblasti duchovni, ale taktéz do oblasti spolecenskych témat. V navaznosti na udalosti 11.
zafi je totiz kompozice dedikovana pamatce obéti teroristickych ttoki v USA. Skladatel vSak
uvadi, ze se hudebné nejedna o stylizaci téchto tragickych udalosti. ,,V roce 2001, v dobé,
kdy doslo k utokiim na New York, jsem pracoval na Requiem na popud mého dobrého
znamého v New Yorku Huberta Wiesenmaiera. Zezacatku jsem netusil, jaké ma s nim plany,
ale pral si to, tak jsem psal. [...] Kdyz se to pak stalo jedenactého zafi se Svetovym

vvvvv

vénoval obétem té tragédie. Tehdy nikdo z nas nemohl tusit, kolikrat se jesté budou takové

titoky opakovat a — nanestésti — opakuji dodnes.*!4°

Slova Rekviem jsou sestavena z latinskych textt zadusni mse a Gryvka Zjeveni sv. Jana. Dle
né] je v téchto slovech zachycen rozhovor z pozemského svéta odchazejici duse ¢loveka s
Bohem, tedy posledni soud. Na rozdil od jinych skladatelii se k tomuto sdéleni vSak ve svém
ptistupu 1 kompozici stavi v jistych smérech odlisné. Neékteré textové casti jsou napf.
upraveny do prvni osoby a tedy vice uzpusobeny a stylizovany k osobnimu rozhovoru.
Requiem rovnéz smétuje k zav€reCné katarzi charakteristické pro mnohé z Filasovych dél
,, Tato idea je 1 v Rekviem Oratio spei. Napfiklad Verdiho nebo Dvorakovo rekviem konci
slovy Vysvobod mé, Boze, z véné smrti. Jakoby v depresi. Pribéh kiestanstvi ale konci
pravé zaslibenim, které nam pfinesl Pan JeziS. A ten fik4: jsem alfa a omega, kdo ve mé
uveri, byt by zemfel, ziskd zivot vécny. To je poselstvi kiestanstvi — a je to poselstvi
dulezité, poselstvi, Ze i kdyz umfeme, nejde o definitivni konec, neni to vé¢na tma. Naopak.
Pfijde svétlo - a mozna krasnéjsi, nez tady ted’ mame. [...] Pravé proto jsem Rekviem tak
nazval (Oratio Spei, tedy Modlitba nadéje), protoze nadéje je nam dana evangeliem, dobrou

zvésti. Byt zemieli zde, budou zit vé¢né. To je poselstvi pro viechny.<!*!

Premiérové uvedeni probehlo 9. ¢ervna 2006 v Némeckém mésté Fulda. Na tomto provedeni

se podileli solisté Adriana Kohutkova, Michal Lehotsky a Roman Janal spole¢né s

YOVEBER, Petr: Juraj Filas: VétSina mych dél vyznivd pozitivaé [online]. [cit. 10. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.klasikaplus.cz/rozhovor/item/475-juraj-filas-vetsina-mych-del-vyzniva-pozitivne.

141 VEBER, Petr: Juraj Filas: Jsou véci, které jsou vécéné [online]. [cit. 10. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/juraj-filas-jsou-veci-ktere-jsou-vecne.html.
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Katedrdlnim sborem Fuldy a rumunskym Symfonickym orchestrem Sibii pod vedenim
dirigenta F. P. Hubera. Ceska premiéra prob&hla 26. biezna 2007 v prostorach prazského
Rudolfina se sélisty Lianou Sass, Michalem Lehotskym, Romanem Janalem, Prazskym
filharmonickym sborem a Plzefiskou filharmonii v &ele s dirigentem Jifim Malatem.'** Ku
prilezitosti 10. vyroci teroristického utoku bylo Requiem v ramci akce Sacred Music in
Sacred Space provedeno pod taktovkou dirigenta Kenta Tritla v katedrale sv. Ignace z Loyoly
na Park Avenue v New Yorku.'** Nasledné b&hem &ervence 2013 vznikla CD nahravka.
Zaznam z provedeni dirigenta Kenta Tritla, Symfonického orchestru FOK, Kiihnova
smiSeného sboru a solisti Any Marii Martinez, Matthewa Plenka a Filipa Bandzaka pochazi z
prazského Rudolfina. 2. litopadu 2015 se Requiem opétovné dockalo svého uvedeni s velkym
uspéchem v USA, tentokrit v Carnegie Hall se sélisty Susannou Phillips, Matthewem
Plankem, Johnem Moorem a Oratorio Society of New York Chorus and Orchestra pod
vedenim dirigenta Kenta Tritla.'** Dalsi uvedeni probéhla roku 2018 v rdamci dvou koncertd
Filharmonie Hradec Krédlové (9. 11. v Hradci Krdlové a 11. 11. v katedrale sv. Vita v Praze)
veénovanych prilezitosti dne veterand, 100. vyroCi ukonCeni 1. svétové valky a vzniku
samostatného cCeskoslovenského statu. Skladba zaznéla v podani Anda-Louisy Bogzi,
Matthewa Plenka, Romana Jandla (na druhém koncertu jej zastoupil Filip Bandazik),
Kiihniva smiSeného sboru, Filharmonie Hradec Kralové a dirigenta Istvana Dénese.!*’
Odvysilani tohoto vystoupeni prob&hlo 3. kvétna minulého roku 2020, a to internetovou

televizi mall.cz v rdmci iniciativy #kulturazije.'*®

Requiem se v neposledni fadé dostalo i reflexe v ramci tisku. Clanky, rozhovory a recenze
spjaté s danou skladbou vySly nejen v prostiedi ¢eské a slovenské publicistiky ¢i médiich
(napt. Harmonie, Hudebni rozhledy, KlasikaPlus.cz, Opera plus, Hospodarské noviny, Lidové
noviny, Ceské televize, Cesky rozhlas), ale také v zahrani¢nim tisku (napt. New York Times,
Los Angeles Times). Ke skladbé se tak vyjadril napt. 1 hudebni kritik a kulturni komentator
Matthew Gurewitsch. ;Who can tell what audiences of the future will make of Oratio Spei?

Reviewing the New York premiere, Allan Kozinn of the New York Times drew parallels to

142 Requiem — Oratio Spei, Modlitha nadéje [online]. [cit. 10. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.musicbase.cz/skladby/16182-requiem-oratio-spei-modlitba-nadeje/.

143 KONZINN, Allan: Requiem’s Premiere Is Conductor’s Farewell [online]. [cit. 10. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2011/09/16/arts/music/juraj-filas-piece-is-a-coda-for-kent-tritle-review.html.

144 Requiem Juraje Filase v Carnegie Hall [online]. [cit. 10. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.musica.cz/requiem-juraje-filase-v-carnegie-hall/.

145 Requiem — Oratio Spei [online]. [cit. 10. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.thk.cz/calendar/721/Requiem_Oratio_spei/.

146 Filharmonie Hradec Krdlové. Juraj Filas: Requiem — Oratio Spei [online]. [cit. 10. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.mall.tv/kulturazije/filharmonie-hradec-kralove-juraj-filas-requiem-oratio-spei-3-5.
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the ,easy-going lyricism® of Gabriel Fauré's setting of the requiem, the ,melodic litheness® of
Mozart's, and ,soul-shaking percussion® in which, Kozinn wrote, Filas ,actually outpaces
Verdi‘. ... But today, what impresses me more than inside references anchored in analogies or
allusions is the overall architecture of the score. Musically and expressively, it rests on three
pillars: seraphic compassion in those byzantine lines for the soprano; transcendental longing

in ardent paragraphs dominated by the tenor and baritone soloists; and the cosm. !4’

Z mnohych ohledu Ize tedy v ramci Filasovy tvorby Requiem — Oratio Spei oznacit za jedno z
nejzavaznéjSich a nejvyznamnéjsich dél. Sam skladatel v jednom ze svych rozhovort uvadi:
,,Rekviem povazuji za jedno z nejvyznamnéjSich dél ve své tvorbé. Uz kdyz jsem cetl text a
hral si to, co jsem uz napsal, citil jsem, ze jestli meé néco piezije — coz si prece pieje kazdy
skladatel — bude to tohle dilo. Jsem presveédcen, ze lidi, ktefi chodi na koncerty, kde se hraje z

mého pohledu krasna hudba, tak ty Ze to bude oslovovat.“!48

Analyticka cast

Obsazeni: s6la soprén, tenor, baryton; smiSeny sbor SATB; piccolo flétna, 2 flétny, 2 hoboje
(+ anglicky roh), 2 klarinety, 2 fagoty, kontrafagot, 4 lesni rohy, 3 tumpety, 3 trombony,
bastrombon, tympdny, perkuse (gran cassa, piatti a due campane grande, campanelli,

triangolo grande), vibrafon, xylofon, celesta, harfa a smycce.

Requiem — Oratio Spei, aneb Modlitba nadéje je podobné jako tfada dalSich Filasovych dél
charakteristickd zejména svou melodikou, tedy Sirokymi diatonickymi melodiemi. Dilo je
rovnéz melodicky sceleno diky wuzivani leitmotivli upeviiujicich cyklicnost. Dalsim
charakteristickym znakem je také znatelna inspirace operou. V kompozici Requiem je patrny
diraz na obsah, vyznam i srozumitelnost slova a jeho spojeni s hudebni slozkou. Rytmus
vychdzi ze slova. Rovnéz Filas vyuziva koloratur, a to zejména v ramci solovych hlasa.
V souvislosti s duchovni hudbou je zifejmy vliv melismatického choralniho zpévu. V ramci
inspirace operou nelze opomenou také dramati¢nost, emocionalitu a vyrazovost dosazenou
napf. kontrasty (dynamiky, nastrojovych skupin, apod.), zmé€nami metrorytmiky, vyuzivdnim
nastrojové barvy (napf. celesty, zvonkd, harfy oproti Zestovym nastrojim) monumentalitou a

gradacemi. Hudba Filasova Requiem vychazi predevsim z kompozi¢niho jazyka 19. stoleti.

4TGUREWITSCH, Matthew: How Hope Grows, A Contemporary Requiem for Victims of Terrorism [online].
[cit. 14. 4. 2021]. Dostupné z: http://www.beyondcriticism.com/15882/how-hope-grows.

148 VEBER, Petr: Juraj Filas: Jsou véci, které jsou vééné nad&je [online]. [cit. 14. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/juraj-filas-jsou-veci-ktere-jsou-vecne.html.
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Presto je napf. ve zvukové barevnosti patrny vliv impresionismu a vrdmci nové

jednoduchosti urcitych pasazi vliv neoromantismu a evropského minimalismu.
Dilo je rozvrzeno do nasledujicich ¢asti:
I. Requiem — Kyrie — Requiem

— Requiem aeternam

— Kyrie

— Requiem aeternam
II. Sequentia: Dies Irae

— Dies Irae

Liber scriptus

Tuba mirum

Quid sum miser

Rex tremendae majestis
Recordare

Ingemisco

Confutatis

Lacrymosa
III. Offertorio

— Domine Jesu Christe
— Sed signifer Sanctus Michael

— Hostias
IV. Sanctus
V. Agnus Dei
VI. Lux aeterna

VII. Libera me

— Libera me, Domine
— Armageddon

— Una visione mistica
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— L’ultima preghiera

Po hudebni stidnce jsou pak vyrazovym a tektonickym vrcholem piedev§im casti Requiem
aeternam, Kyrie a Dies Irae, jejichz hudebnimu materidlu se Filas v celé své kompozici
opakované vraci a dale jej rozviji. Na zaklade této motivicko-tematické prokomponovanosti
mimo jiné dosahuje upevnéni cyklu. Dilo ovSem zcela vrcholi jiz zminénou zavéreCnou

katarzi.

Uvodni Requiem — Kyrie — Requiem zahajuje kratka 11taktovd instrumentélni introdukce s
klesajicim sekundovym melodickym postupem délenych smy¢ct a opakujici se rytmizovana
prodleva vibrafonu pouze na dominantnim ténu zaznivajici téniny ¢ moll (ve druhém

provedeni Requiem zazniva témér stejna hudebni latka, avSak v toniné es moll).
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Obr. 17 Notova ukédzka: Requiem — Oratio Spei. Requiem aeternam. Takty 1-10.

V mnohych ohledech jiz tyto prvni takty predznamenavaji charakter instrumentdlniho pojeti
dané casti, tedy prevazné postupné klesajici charakter melodie, vyrazné, avsak kratké
rytmicko-melodické motivy zejména v perkusnich a dechovych nastrojich, pomérné komorni
nastrojové obsazeni, Casté prodlevy a s tim souvisejici harmonickou stabilitu. Dilezitou roli
hraje leitmotiv Ctyf Sestnactin a pulové noty, ktery se poté prolina celou skladbou (viz obr. 18

part celesty).
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Obr. 18 Notova ukdzka: Requiem — Oratio Spei. Requiem aeternam. Takty 31-33.

Diky dynamickému kontrastu, rozlicnym vyrazovym prvkim, vyuzivani kontrastnich
nastrojovych poloh, proménlivosti nastrojového obsazeni a sazby ¢i zmén metrorytmiky je i v
instrumentalni slozce hudby dosazeno dramati¢nosti. Dominujicim prvkem uwvodniho
Requiem — Kyrie — Requiem je vSak hlas, a to zejména sola. Obé Requiem aeternam zazniva
ze soOlovych hlasi pouze sopran. Svym pojetim se blizi evropskému melodickému
minimalismu.'*® Kyrie je pak ureno vem tfem sélovym hlasim, tedy barytonu, tenoru i
sopranu. Zpévy jsou vedeny prevazné stiidavé a jsou zalozeny na zpévnych melodiich
dlouhych koloratur, coz odkazuje k inspiraci typickym opernim stylem ¢i vychodni praxi
v souvislosti s duchovni hudbou (gregoridanskym chordlem). Filas ale stale klade diraz na
srozumitelnost slova. Sbor je zafazen pouze coby 12taktova vsuvka béhem prvniho Requiem

aeternam.

Druha a nejrozsahlejsi Cast Sequientia: Dies Irae tvoii k uvodnimu Requiem — Kyrie —
Requiem hned od prvnich taktd vyrazny kontrast. Dies Irae je zahdjeno v tempu Allegro
agitato s gradujicimi tremoly violoncella a kontrabasu spolecné se sekundovymi
chromatickymi béhy housli a violy. Od 9. taktu je gradace zavrSena ustalenim toniny f moll a
nastupem tutti orchestru se sylabicky vedenymi hlasy sboru, jejichz rytmicky pribéh vychazi
z textové predlohy textu ,dies irae, dies illa [...].“ Krom monumentdlni husté sazby a
zvukovych ploch s vyraznou dynamikou je Dies Irae charakteristické také chromatikou
v ostinatu, expresivnéj§imi harmonickymi postupy, harmonickou 1 kontrapunktickou
prokomponovanosti, striktni motorickou rytmizaci, vyraznou perkusni slozkou, c¢astymi
zménami metrorytmiky ¢i tremoly. Tento hudebni materidl je v rdmci Sequientia: Dies Irae
dale rozvijen ¢i opakovan zejména v castech Liber scriptus, Rex tremendae majestis a

Confutatis. Danému monumentalnimu kompozi¢nimu pojeti se pak zasadn€ vymykaji Ctyfi

149 Typ Géreckého 3. Symfonie.
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Casti. Kratka pasaz Quid sum miser je charakteristickd slabikovanim a zpévem blizicim se
k recitaci, ktery ve svych slovech nese otazku ,na koho je mozné se obratit?*. Tato mySlenka
je dale hudebné ztvarnéna strohym doprovodem s opakujicimi se tony, akordy s malymi
zménami a kontrastnimi rychlymi motivy flétny a celesty. Pravé v této Casti je vyrazné patrny

vliv evropského melodického minimalismu.
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Obr. 19 Notova ukédzka: Requiem — Oratio Spei. Quid sum miser. Takty 204-216.

Recordare a Ingemisco jsou urCeny pro pomérné komorni obsazeni s dominanci so6lovych
hlast (Recordare — pouze sopranu bez sboru, Ingemisco — tenor) a jejich zdobné zpévné
melodie blizici se formé operni 4arie. Zarovenn je zde mozné sledovat ndznaky
impresionistického kompozi¢niho pfistupu (zejména Recordare), a to napt. diky mekké
kompozi¢ni barvé (flétna, celesta), béhim, stojatosti akordd ¢i Casté chromatiky v disledku

pohybu kontrastnich motivt a figur (ukazka viz obr. 20).
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Obr. 20 Notova ukédzka: Requiem — Oratio Spei. Recordare. Takty 369-376.

Zaverecna Cast Lacrymosa se hudebnim zpracovanim navraci k Requiem aeternam, tedy

zacatku celého dila.

Uvodni takty Offertoria, tedy taktéz Domine Jesu Christe, jsou vénovany lyrickému solu
sopranu, pozdéji duetu sopranu a tenoru ve fis moll. Tuto Cast Ize chapat jako dil¢i introdukci.
K zé4sadnimu kontrastu totiz dochazi jiz v taktu 49, a to prostfednictvim zmény téniny na g
moll, tempa (z Moderato tranquillo k Allegro agitato), instrumentace i hustéjsi sazby. Filas
zde opét tvoii monumentalni a dramatické zvukové plochy mimo jiné prostfednictvim
ostindtntho doprovodu smyc¢ci s hustou fakturou, tremoly, oblastmi striktni rytmizace
tympdny a perkusemi i dynamickymi gradacemi podpofenymi vysokymi ndstrojovymi
polohami. Z hlediska hlast tentokrat zazniva sbor. Jejich prubéh spole¢né s instrumentalni
slozkou dava vyniknout urcitym textovym pasazim, zejména pak samotnym sloviim ,,Domine
Jesu Christe.” Sed Signifer Sanctus Michael je zpracovano formou fugy. Hostias lze poté
definovat jako hudebni projasnéni vedouci k néasledujici Casti, a to diky dur tonalité a

komornimu doprovodu.

V durové tonalité poté totiz navazuje Sanctus, jehoz tempovy pokyn vivace je sim o sobé

vystiznou charakteristikou dané Casti. Pravé zivelnost, veselost a hravost je totiz této Casti
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skladby zcela vlastni. Zpévné melodie jsou vedeny imita¢né ve formé fugy s opakovanou
postupnou gradaci vedouci k sjednocenému tutti orchestru a sboru s postupem ve ctvrtovych

a pulovych hodnotéch not s vyjimkou triolové sazby ve smyccich.

Krat$i Agnus Dei se vraci k mollové tonalité¢ a zaroven vyraznému motivu (zejména pak
rytmicky ostinatni tep hudby), ktery byl kratce uveden jiz v prubéhu Kyrie. Ten také dale

zpracovava (ukazka motivu v partu lesnich rohu viz obr. 21).
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Obr. 21 Notova ukédzka: Requiem — Oratio Spei. Kyrie. Takty 101-103.

V této Casti je zaroven vyuzito kontrastu tutti obsazeni orchestru a sboru ve forte
s vyznamnou roli zestovych nastroji a komorngjSich dynamicky slabsich pasazi s

dominujicimi s6ly soprdnu a tenoru.

Podobn¢ se k tvodni Casti celého Requiem — Oratio Spei vraci i kratké Lux aeternam.
Opétovné totiz zazniva ténina ¢ moll, zaroven vyuziva rytmiky a klesajici melodie z
instrumentdln{ introdukce, avSak s obménénou instrumentaci (napf. misto vibrafonu zaznivaji
jiné perkusni nastroje). Taktéz variuje solo sopranu z nasledujicich taktl Requiem aeternam,

ke kterému mimo jiné pridava doprovod sboru.

ZavéreCna Libera me, Domine zahrnuje zhudebnéni Ctyf Casti. Prvni z nich, Libera me,
Domine, charakterizuji zpévné lyrické melodie s6lo sopranu, tenoru i dechii (napf. klarinetu,
anglického rohu), ostinatni tremolovy doprovod smyccii s Castymi prodlevami a vytvareni
vyraznych plynulych dynamickych oblouki. Zaroveni se jedna o jednu z cCasti zcela bez
pouziti sboru. Nasledujici Armageddon se znovu vraci k monumentdlni dramatické a vypjaté

hudebni latce Dies Irae. Tentokrat vSak jejim harmonickym vyvojem, modulacnim postupem
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a rozvoliiovanim faktury smeéfuje k jiz zminéné zaveérecné katarzi a pozitivité v podobé Una
visione mistica a L ultima preghiera. Una visione mistica je zhudebnénim ver$u knihy
Zjeveni, konkrétn¢ hlasu Krista (tenor) se slovy ,, Ego sum Alfa et Omega, resurectio et vita:

qui credit in me, etiam si mortuus fuerit, vivet<!>

a hlasu sv. Jana (baryton) s textem , Et vidi
coelum novum et vidi terram novam. Primum enim coelum et prima terra abiit et mare jam
non est.“!>! Ty jsou poté vedeny spoleéné s textem sboru ,,In Paradisum deducant te Angeli,
In tuo adventu suscipiant te Martyres. In Paradisum dudecant te Angeli, et perducant te in

civitatem sanctam Jerusalem. Chorus angelorum te suscipant“!>?

k zavéreCné gradaci v

podobé L ultima preghiera. To se nese zejména ve znameni opakovaného zaveére¢ného

dramatického zvolavani ,Libera me!“ s doprovodem tutti orchestru i sboru ve vysokych
» YSOKY

polohach.

150 Jsem alfa a omega, kdo ve m& uvéii, byt’ by zemiel, ziska Zivot vécny.

151 A vidél jsem nové nebe a novou zemi. Nebot prvni nebe a prvni zem& pominuly a mofe zmizelo.

152V 14ji t& pfivitaji andélé, tviij piijezd odekavaji mudednici, v raji t& pivitaji andélé a doprovodi t& do svatého
mgésta Jeruzaléma. andélsky sbor na tebe ceka.
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ZAVER
Bakalatska prace Duchovni tvorba Juraje Filase se zabyva zivotem, dilem a hudebni feci
Juraje Filase. Komplexné pak shrnuje a charakterizuje oblast jeho duchovni tvorby. Rovnéz

zasazuje do kontextu duchovni hudby a jejiho vyvoje od druhé poloviny 20. stoleti po

soucasnost.

Juraj Filas obecné ve své tvorbé vychazi ze tfi hlavnich inspira¢nich zdroji. Krom duchovna
a vztahu k Bohu reflektuje také spoleCenska ¢i politicka témata (napf. problematika gulagt,
terorismus atp.) a v neposledni fadé lasku. Po strance cist¢ hudebni povazuje za svou
inspiraci hudbu velkych skladatelskych osobnosti zejména 19. stoleti a prvni poloviny 20.
stoleti (napt. Beethoven, Dvotak, Cajkovskij, Mahler, Stravinskij, Martind & Prokofjev).
Dalsi zasadni oblasti, ktera vyrazné promita své vlivy do Filasovy tvorby, je opera (zejména
dila Verdiho, Hindela, Strausse ¢i Wagnera). Svym kompozi¢nim stylem a hudebni feci se
tedy Juraj Filas snazi navéazat na tonalni tradici ,klasicko-romantického idealu” evropské
hudby se svou vlastni invenci a zohlednénim technik hudebnich stylG 20. stoleti (napf.
impresionismus, expresionismus, minimalismus atp.). Lze jej tedy fadit mezi autory
postmoderni syntézy v hudbe. Z dalSich soucasnych Ceskych skladateli duchovni hudby se k

Filasovu pfistupu nejvice blizi Milo§ Bok, a to ukotvenim v hudbég 19. stoleti.

Dominujicim znakem Filasovy hudby je pfedevsim vyrazna §iroké diatonickd melodika, kterd
mimo jiné vychdzi ze skladatelovy fascinace operou i1 vlastnich péveckych zkuSenosti.
Dal§imi charakteristikami jsou také silna vyrazovost, emocionalita a dramati¢nost jeho dél.
Za témi stoji napf. uzivani kontrastni dynamiky, vyuzivani zvukové barvy nastroji, schopnost
komponovat monumentalni prokomponované zvukové plochy stejné jako lyrické komorni
pasaze. V ramci svych vokalnich ¢i instrumentalné-vokalnich dé€l je pro Filase dilezitym
vychodiskem kompozice text, jeho srozumitelnost s dirazem na obsahovy vyznam a feCové
vlastnosti slova, kterym byva Casto uzpusoben napf. metrorytmicky prubéh hudby apod.
Stejné tak nelze opomenout zamérné a v mnohych ptipadech atypické (viz Requiem — Oratio
Spei) sméfovani kompozic do zavéreCnych katarzi a pozitivity plynouci ze skladatelova
smysleni o svété a vécné nadeji. Mnoha z Filasovych dél méla mimo jiné své premiérové
uvedeni v zahrani¢i ¢i vznikla na zakazku sv€tovych interpretd (napi. Joseph Allesi) a

festivalt (napf. Prazské jaro, Beethovenfest Bonn).

vokalné-instrumentalni hudba. Jako vyznacna dila je mozné jmenovat napt. Krvavé Te Deum,
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Salamounova piseri, Missa propter Gloriam tuam aeternam & Zdhoiovo loZe, aneb
Vykoupeni. Mimotadné pozornosti a opakovaného uvadéni v Cechach i na vyznamnych
svétovych podiich se docCkalo také Requiem — Oratio Spei, aneb Modlitha nadéje. Nelze
opomenou také fadu uspeésnych instrumentalnich dél jako napt. Ora pro nobis, De profundis,

Symfonie ¢. 3, Dokonané stvoreni ¢i Ndvrat ztraceného syna.

Zavérem lze tedy fict, Ze Juraj Filas se svym dilem zaujima dualezité misto na poli soucasnych
skladatell vazné hudby. O tom mimo jiné svédcCi pravé Cesky i zahrani¢ni zajem o uvadéni
jeho hudby, mnozstvi zakazek a spolupraci, vydavani de€l ¢i reflexe v ramci odborného i
denniho tisku atd. Jedna se tedy o skladatele, ktery by zaslouzil vétsi pozornost 1 ze strany

muzikologické verejnosti.
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SHRNUTI

Bakalarska prace nesouci nazev Duchovni tvorba Juraje Filase predstavuje zivot a dilo

daného skladatele. Blize se pak vénuje oblasti jeho duchovni tvorby.

Nejprve autorka vymezuje zakladni pojem ,,duchovni hudba“ a uvadi jej do kontextu dané
bakalarské prace a nasledné strucné charakterizuje vyvoj duchovni hudby v obdobi od
zacatku 2. poloviny 20. stoleti po soucasnost, zejména pak v ¢eskych zemich a na Slovensku.
Nasledujici kapitoly jsou zaméfené na zivotopis a komplexni pohled na dilo, hudebni fe¢ a
inspiracni Ci tvir¢i vychodiska Juraje Filase. V dalsi Casti se blize zabyva charakteristikou
jeho duchovnich dél a komplexnéjsi analyzou dila Requiem — Oratio Spei, aneb Motlidba
nadéje, ktera zaujima vysadni postaveni nejen v tvorbé daného skladatele z hlediska Cisté
hudebniho, ale stejné tak v ramci svého opakovaného uvadéni na svétovych podiich a v
neposledni fadé medialni pozornosti. V zavéru prace je obsazeno shrnuti hlavnich
charakteristik a okolnosti Filasovy tvorby a zasazeni jeho kompozi¢niho stylu do kontextu

duchovni tvorby
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SUMMARY

The bachelor's thesis called The Spiritual Work of Juraj Filas presents the life and work of
this composer. Then thesis is focused on composer’s spiritual work.

Firstly, the author defines the concept of "sacred music" and introduces it into the context of
the bachelor's thesis and then briefly characterizes the development of sacred music in the
period from the beginning of the second half of the 20th century to the present, especially in
the Czech lands and Slovakia. The following chapters are focused on the biography and a
comprehensive view of the work, musical speech and inspirational or creative starting points
of Juraj Filas. The next part deals with the characteristics of his spiritual works and a more
comprehensive analysis of the composition Requiem - Oratio Spei, Pray of Hope, which
occupies a privileged position not only in the work of the composer in terms of music, but
also in its repeated performances on world stages and last but not least media attention. The
last chapter contains a summary of the main characteristics and circumstances of Filas' work

and the placement of his compositional style in the context of spiritual works.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Bachelorarbeit mit dem Titel Das geistliche Werk des Juraj Filas befasst sich mit dem
Leben und Werk des gegebenen Komponisten mit dem Schwerpunkt auf sein geistliches

Werk.

Die Autorin definiert vorerst den Grundbegriff , geistliche Musik®, welchen sie in den
Kontext der gegebenen Bachelorarbeit setzt. Daraufthin folgt eine kurzgefaste Charakteristik
der Entwicklung der geistlichen Musik seit dem Beginn der zweiten Hilfte des 20.
Jahrhunderts bis in die Gegenwart, vor allem dann die tschechischen Léinder und die
Slowakei betreffend. Im Fokus der folgenden Kapitel dieser Arbeit stehen der Lebenslauf und
das komplex betrachtete Werk, Musiksprache und die Inspiration- bzw. Schaffensquellen des
Komponisten. Ein weiterer Teil befasst sich niher mit der Charakteristik seines geistlichen
Werkes und unterzieht das Requiem — Oratio Spei (Gebet der Hoffnung) einer ausfiihrlichen
Analyse. Dieses Requiem nimmt nicht allein aus rein musikalischer Sicht im Rahmen des
gegebenen Komponisten, sondern auch angesichts der wiederholten Auffithrungen auf
verschiedensten Weltbiihnen eine besondere Stelle ein. Im Abschlussteil dieser Arbeit wird
eine Zusammenfassung der Hauptcharakteristiken und der Umstéinde Filas' Schaffens, so wie

sein Kompositionstill im Kontext der geistlichen Musik dargestellt.

55



ANOTACE

Pfijmeni a jméno autora: Pavlina Stastna

Nazev katedry a fakulty: Katedra muzikologie, Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v

Olomouci

Nazev diplomové prace: Duchovni tvorba Juraje Filase

Vedouci bakalarské diplomové prace: doc. PhDr. Eva Vicarova, Ph.D.
Pocet znaku: 103 691

Pocet titulu pouzitych zdroju: literatura 10, slovniky 3, seminarni a diplomové prace 6,
periodika 7, denni tisk 5, databaze 3, internetové zdroje 12, televizni pofady 5, rozhlasové

potady 16, booklety 2, materidly HIS, rozhovory 1, korespondence 1; celkem 72
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Kratka anotace bakalarské prace:

Préace se vénuje osobnosti a dilu Juraje Filase se zaméfenim na jeho duchovni tvorbu. Dany
skladatel je nejdfive zasazen do kontextu vyvoje duchovni hudby 2. poloviny 20. stoleti.
Krom zivotopisu a shrnuti veskeré jeho tvorby prace dale pojednava o jeho duchovnich
dilech a na prikladech charakterizuje jeho kompozicni styl. Blize se vénuje analyze dila

Requiem — Oratio Spei, aneb Modlitba nadéje.

ANNOTATION

The thesis deals with the personality and work of Juraj Filas with a focus on his spiritual
work. The composer is first placed in the context of the development of sacred music of the
second half of the 20th century. In addition to the biography and a summary of all his work,
the thesis also discusses his spiritual works and characterizes his compositional style with
examples. It deals in more detail with the analysis of the composition Requiem - Oratio Spei,
Prayer of Hope.

Keywords: Juraj Filas, composer, sacred music, contemporary music
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