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Anotace:

KOUTOVA, Nela. Biih vina Dionysos a jeho vyznam v uméni. Hradec Kralové:
Pedagogicka fakulta Hradec Kralové, 2016. 78 s. Diplomova prace.

Diplomova prace se zabyva inspiraci, kterou v nas zanechalo antické uméni, jeho
vliv na budouci umélce, umélecké slohy a vyuziti této motivace v didaktice vytvarného
umeéni. Tento ohromny vzor si pfedstavime na postaveé feckého boha Dionysa, jehoz
ztvariiovali umélci po dlouhd staleti a nechali se v dile inspirovat jeho atributy a
symbolikou. Prace se snazi popsat vliv antického uméni jako zpusobu zivota a
mytologie na budouci generace umélct, ovlivnéni jejich piedstavivosti a ztvarnéni dél.
V prvni ¢asti jsou uvedeny historické souvislosti nabozenstvi, filosofie, uméni a
zivotniho stylu starovékého antického svéta. Dalsi kapitola je zaméfena na boha
Dionysa, jeho postaveni v mytologii, symboliku a vyznam v uméni napii¢ historii.
V druhé poloviné dila se zaméfime na metody, formy vyuky ve vytvarném umeéni a
vyuziti ptibéhti Antického svéta jako motivace do vyuky. Vyzkoumame, jaké postaveni
zaujima ve vyuce motivace piibéhem a jak dalece ovliviluje pfedstavivost mladych

zakl. Na zavér jsou shrnuty poznatky a nastinén odkaz Antiky dalS$im generacim.
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KOUTOVA, Nela. Dionysos the god of wine and his value to art. Hradec Kralové:
Faculty of Education, Univerzity of Hradec Kralové¢, 2016. 78 pp. Diploma
dissertation.

The thesis deals with the inspiration which we have thanks to ancient art. It
focuses on its influence on future artists, styles and uses this motivation in the didactics
of art. This tremendous influence will be introduced by the figure of the Greek god
Dionysus, which has been shaping the artists for centuries. They inspire themselves in
Dionysus’s attributes and symbols. The thesis tries to describe the enormous influence
of ancient art, life and mythology on future generations of artists, their imagination and
their interpretation of art. The first section provides a historical context, religion,
philosophy, art and lifestyle of ancient world. Another chapter focuses on the god
Dionysus, his position in society, the importance of symbolism in art and influence
throughout history. In the second half of the work we will focus on the methods and
forms of education in the visual arts and the use of stories of the ancient world as a
motivation in teaching. We will find out what influence the motivation in teaching story
has and how far it affects the imagination of young students. In conclusion the thesis

summarizes the findings and outlines the Ancients” message for future generations.
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Uvod

Pred sedmdesati lety bylo feceno, ze vyznam dila neni nikterak dulezity, ale jiz
nekolik desitek let se klade vyznam na formu a barvu. Od té doby hodiny vytvarné
vychovy probihaji formou kresleni nezadzivnych témat, protoze jde hlavné o techniky,
které si ma zak-dit¢ osvojit. Méné lidi ¢etlo klasickou feckou a fimskou literaturu nebo
biblické ptibchy, jez se staly zakladem nasi zapadni civilizace, a stale vice lidi star$i
generace se pohorsovalo nad nepochopenim vyznamu dél soucasné generace. Predmeéty
se od sebe oddalovaly: d&jiny se vyucovaly pouze v predmétu déjepis a kreslilo se ve
vytvarné vychové. Vyznamy a témata §ly stranou a zaci tak byli ochuzeni o krasu
symboliky, mytologie a skrytych vyznami, které méla dana dila divakovi predavat. Byl
to podivny nazor Kritiky dané doby, kdyZ si vezmeme, Ze vSichni umélci, pocinaje
jeskynnimi malifi, ptiklddali znaénou dilezitost svému nadmétu. Pouze mald cast
badatell rozsitila znalosti déjin uméni a vrstvu po vrstvé zkoumala skryté vyznamy d¢l.
Mezitim se pramérny ¢lovék staval méné schopny rozpoznat naméty, ¢i porozumét
namétu dél minulosti. Z vlastni zkuSenosti vim, Ze ze zdkladni tfidy si z vytvarné hodiny
pamtuji pouze kresleni listi na podzim a malovani snéhulakti v zim¢. Vytvarna vychova
byla brana jako odreagovani od naro¢néjsich predmétd na misto toho, abychom vyuzili
vyhody pfedmétu a rozvijeli se z estetického, etického hlediska a uméli ¢ist v dilech
minulosti i soucasnosti. Dulezitym tématem této diplomové prace je tedy vyuziti
motivace ve vyuce a jak vyuzit témata vyuky tak, aby zaky bavila a odnesli si
z ptedmétu co mozna nejvice. Nase generace je jeSté pozustatkem systému, ktery byl
Vv minulosti zapocat, ale dnes Se jiZ ptipravuje puda pro zmény k leps§imu. Dnes nastalo
obdobi, kdy je na univerzitach prostor ke vzdélavani vytvarnych technik i déjin uméni,
a tento stav umoznuje probudit zadjem u mladych studentli - budoucich pedagogt. Je
ted’ v rukou mladych pedagogi nebrat si Spatné zkuSenosti z vlastniho vzdé¢lani, ale
chopit se kreativity a pojmout vytvarno z jiného uhlu. Vzdyt zaméfime-li se na to, co
vétSinou dila vrcholnych dél symbolizuji, jedna se o mytologie, baje, odkazy umé¢lct,
ktefi v dilech zanechavaji skryté vyznamy. Propojeni d¢€jin, filosofického smysleni a
vytvarna, kterd ndm odkryvaji pravy vyznam vytvarného uméni. To podle mého nazoru
dela dilo uméleckym dilem. Tahle jiskra magic¢na vdechuje obraziim Zivot. Dnes jiz

vime, jak moc se generace pifed ndmi mylila a pokusime se v této praci vyzdvihnout



dulezitost tohoto pfedmétu a nalézt podnéty ve vyuce, které by zvysSily motivaci zakl
do uméni. Abychom pochopili vlivy v uméni, které ndm pomohou zvysit motivaci ve
vyuce, musime zacit jiz ve starovéku v obdobi antického uméni. V prvni kapitole prace
si proto piiblizime obdobi antiky. Obdobi, které se stalo kolébkou celé zapadni
civilizace, jez na nas méla tak ohromny vliv, Ze Casto pouzivame véty, vynalezy i
myslenky, které si mnohdy ani neuvédomujeme. V této Casti jsou uvedeny historické
souvislosti nabozenstvi, filosofie, uméni a zivotniho stylu starovékého antického svéta.
Ve druhé¢ kapitole si tyto vlivy a mySlenky doby pfedstavime na postavé feckého boha
Dionysa (fimsky Bakchus), jehoz vliv saha az do na$i soucasnosti. Tento bith ma
zdhadny a mysticky ptivod, jenz inspiroval umélce vSech vyznamnych uméleckych
slohti. Pomoci této silné postavy a inspirace s ni spojené se pokusime vystopovat jeho
ptibch. Pfibéh tak silny, Ze ndm poskytne motivacni pohon pro budouci generace
umélch. V zavérecné tieti Casti prace se zaméfime na projektovou vyuku a vyuziti
motivace formou piibéhu ve vytvarné vychové, které si ovéfime v praxi. Vyzkoumame,
jaké postaveni zaujima ve vyuce motivace ptibéhem a jak dalece ovliviiuje predstavivost
mladych Zakt. Na zavér jsou poté shrnuty poznatky a nastinén odkaz antiky dal§im

generacim.

Obrdzek 1: Ukdazka dobové mozaiky s vyjevem Dionysovych slavnosti



I. Doba antického svéta

L.1. Porovnani literatury

Pii psani diplomové prace jsem pracovala s fadou publikaci, ale ackoli je Dionysos
ptivodcem fady zvykil zapadniho svéta, publikaci o ném vypovidajicich je velmi malo. Je zarazejici,
Ze nato, jakou byl Dionysos inspiraci pro umélce nekolika staleti, je velmi mélo informaci k dohledani.
Informace ziskané z publikaci byly pouze okrajové, nezasahovaly do hloubky tématu a popisovaly
pouze zakladni charakteristiku boha. Pro mé tiCely diplomové prace jsem musela zajit vice do hloubky
a zvysit rozsah tématickych okruhti a zanrtl. Cerpala jsem tedy od zemépisnych atlas, pres umélecké
encyklopedie, mytologické prib¢hy, az po filosofické sbormiky, které dohromady tvori jedine¢ny
uceleny piehled tohoto zajimavého boha a jeho vlivu na budouci generace. V kulturnim atlasu od
Leviho Petera- Svét Starého Recka jsem Cerpala z faktickych udajti a dataci doby antického Recka a
Rima, tykajici se historie. V dile Od Olympu k Akropoli od Fernaua Joachima jsem se inspirovala
atmosférou a Zivotem Rekil. Z uméleckého hlediska jsem &erpala prevazng od Josého Pijoana Déjiny
umeni/ 2 a Jamese Halla ze Slovniku nameétii a symbolii ve vytvarném umeéni. Dilo Jamese Halla bylo
vydano roku 2008 a tvoii nejmladsi publikaci zmitiujici Dionysa v uméni v této praci. Nejpiinosnéjsi
publikaci bylo dilo od Marion Giebelové Tajemstvi Antickych kultit, které pojednava o symbolice a
mysterii starovékych boht a jejim dopadu na nasi soucasnost. Vedle prace Marion Giebelové nesmim
opomenout vyjimeémnou diplomovou praci Petra Porkerta Rimské sarkofigy s tématikou boha
Dionysa, ktera patii mezi jediné publikace podavajici ucelengjsi pohled na boha z hlediska
mytologického vykladu. Déle jsem Cerpala z knihy Ashwortha Leona Bohové a bohyné starovekych
civilizact, od Gerharda Finka Encyklopedie antické mytologie, Estin Colette Kniha o mytologii starého
Recka a Rima, Gahlin Lucia Eqypt: bohové, myty a nabozenstvi, Radislava Hoska Anticka mysteria
aj. V didaktické ¢asti jsem Cerpala prevazné od Vladimira Hrabala z publikace Psychologické otazky
motivace ve Skole, Petry Sobanové z Kapitol z didaktiky vytvarné vychovy z roku 2006 a Véry
Roeselové Techniky ve vytvarné vychové a Rady a projekty ve vytvarné vychové. Tato prace je tedy
vysledkem jednoho z nejucelenéjsich dél tykajicich se boha Dionysa z hlediska jak vytvarného, tak
filosofického a historického kontextu.

Diive, neZ zacneme s vykladem, si jesté priblizime termin, s kterym se v praci setkdme
nejvice, a to je termin d¢jiny uméni. Dé&jiny uméni nebo-li kunsthistorie (z némciny) je pojem zpravidla
pouzivany pro védni obor zabyvajici se d¢jinami vytvarného umeéni. Pivodni pojeti historiki uméni

davalo diiraz na osobnosti um¢lcii. Moderni véda sleduje $irSi stylové proudy a jejich vztahy ke
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kulturnimu a spolecenskému prostiedi. Mezi obory patii malifstvi, socharistvi, architektura, umélecké
femeslo a nové formy modemiho uméni. Periodizace d&jin uméni podle stoleti neodpovida
normalnimu déleni na stoleti, protoze jednotlivym stylim trvalo pokazdé jinak dlouho, nez se
prosadily nebo ptimo nezapadaly svym vyznamem do stoleti, v némz vznikaly. Podle nékterych

publikaci modernismus vznika klasicismem a podle jinych az impresionismem).

I.11. Kolébka lidské civilizace

Za dva zakladni pilite evropské civilizace byvaji obvykle pokladany antika a
kiestanstvi. Je tieba dodat, ze rané kiestanstvi se Sifilo v antickém svét€¢ a bylo jim
vyznamné ovlivnéno. Pojmem antika rozumime souhrnny nazev pro obdobi dé&jin a kultury
starovékého Recka (respektive celé Egejské oblasti) a Rimské fise. Antika se stala
nevycerpatelnym zdrojem inspirace nejen pro umélce a polozila zéklady vSem védnim
oborim a lidské vzdélanosti. Jiz zakladatel klasické archeologie Johann Joachim
Winckelmann (1717- 1768) pravil: ,,Studovat déjiny reckého uméni znamena studovat
déjiny uméni celého lidstva* * Starovéké Recko a po ném Rimské fige jsou bez diskuze
kolébkou zapadni civilizace, jenz trvala od 15. stol. pt. n. |. (zacatek minojské civilizace na
Krét&) az do roku 476 n. 1. (zanik zapadoiimské fise a zadatek sttedovéku).? Epocha dlouh4
dvacet stoleti se rozéleniuje na celkem osm dil¢ich obdobi od archaické Kréty a Mykén, pies
t¥i epochy antického Recka, az po tieti (postklasické) obdobi Rima. Samotny pojem antika
pochazi z latinského antiquitas (stary ve€k). Celé toto dlouhé obdobi spojuje relativné
ucelené smétrovani v mysleni 1 umeéni, které dalo vzniknout hodnotam, jez se staly zakladem
daliiho evropského vyvoje. Recky narod se tedy stava hlavnim nositelem dé&jinného vyvoje
(velkolepé staré¢ vychodni kultury upadaji, napt. Egypt, Babylonie). Rozviji se obchod a
namoini plavby Rekd, vznikaji fecké kolonie v oblasti Stfedozemniho mofe a na pobieZi
Mal¢ Asie (1zemi dneSniho Turecka) a vlivem obchodu bohatnou fecké méstské staty.
Objevuji se prvni snahy demokratického fizeni spolecnosti (napf. demokratické ustavy,
lidové snémy) a rozvoj svobodného vetejného projevu. Presto se vSak anticky svét vnitingé
v riznych dobach a oblastech zna¢né odliSoval a spojovaly se v ném vlivy riizného pivodu,
které byly casto ve vzajemném rozporu. Pestrost antického dédictvi je zcela patrna z
bohatého materialu, ktery se ndm dochoval, at’ uz se jednd o pisemné pamatky, vytvarné

skvosty, monumentéalni architektury ¢i inovativni vymozenosti nové doby (silnice,

L PIJOAN, José. Dé&jiny uméni/2. 1.vyd.Praha: ODEON, 1977, s. 7.
2 LEVI, Peter. Svét starého Recka. Kulturni atlas, 1.vyd.Praha:Knizni klub, 1995, s. 14.
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akvadukty, divadla), které v nas zanechaly tdiv a obdiv. Plati tedy, Ze nase doba piejima z
antického dédictvi ty ideje a hodnoty, které nas stdle mohou oslovit, které maji nadcasovou
platnost, nebot” se dotykaji otazek tykajicich se postaveni ¢loveéka ve svété ¢i vzajemnych
vztahti v lidské spole¢nosti.® Vedle toho, jak jsme jiz naznaéili, tvofi znadna &ast antického
dédictvi kazdodenni soucast naSeho zivota, aniz bychom si toho byli viibec védomi.
Pochopitelné mnohé z toho, co z antiky ptezilo az do naSich dnd, je pouze pfedmétem
védeckého zkoumani, avSak ta skutecnost, ze antické dédictvi oslovovalo naSe predky v
minulosti a dnes oslovuje 1 nas, svédci o jeho zivotnosti a vyznamu pro nasi dobu.

V nasledujici kapitole si pfiblizime vyvoj antického svéta a vlivy, které mély za

nasledek, ze se nam antika, tak jak ji zndme, dochovala do dnesnich dnd.

I.111. Vyvoj antického svéta

Jak jiz bylo feéeno, anticka civilizace, vytvofena pfedeviim Reky a Rimany, ale
také hélénizovanymi ¢i romanizovanymi piislusniky jinych starovékych narodu,
predstavuje relativné uceleny celek. Ve srovnani s jinymi civilizacemi starovékého svéta je
pro ni piiznaény ten rys, Ze jak v Recku, tak v Rimé vyrostla z drobnych méstskych stati, v
nichZ se vichni svobodni ob&ané podileli na spravé véci veiejnych (polis, res publica).* A
pravé tato okolnost ji vyrazné odliSila od jinych starovékych civilizaci, kde prevladaly
teokracie, které potlacovaly svobodu obyvatel. Oproti tomu v antickém svété jsou
dalezitymi faktory ve spole¢nosti odpovédnost a nutnost samostatného rozhodovani. Ty
vedly k rozvoji individualismu provéazeného praktickym, raciondlnim myslenim 1 vyspélou
duchovni a uméleckou tvorbou.

Druhym vyzna¢nym rysem je to, Ze v Recku knézska vrstva nenabyla zasadniho
vlivu, a ze v dusledku poznavani nabozenskych ptredstav okolnich narodt béhem velké
fecké kolonizace zahy doSlo ke zpochybnéni tradi¢éniho mytického obrazu svéta a ke vzniku
filosofického mysleni®. Toto mysleni, kterym se budeme blize zabyvat v nasledujicich
kapitolach, zasadné ovlivnilo d&jiny zapadni civilizace. Rekové tak pfispéli zasadné k
rozvoji umeéni a mysleni v fadé oblasti, jez nas nadale ovliviuji i v souc¢asné dobg.

Rimané se stali spise jejich zaky. Vyspéla fimska kultura se vytvorila

predevsim pod feckym vlivem, jako je tomu pievazné ve filozofii. Jinde dokazali na zakladé

3 ESTIN, Colette, LAPORTE, Helene. Kniha o mytologii starého Recka a Rima, 1.vyd.Praha: Albatros, 1994, s. 79.
4 LEVI, Peter. Svét starého Recka. Kulturni atlas, 1.vyd.Praha:Knizni klub, 1995, s. 52.
5 Tamtéz, s. 66.
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feckych podnétli vytvofit svrchovana umélecka dila (reliéfy, busty a jezdecké sochy).
Oblasti, v niz se tviréi duch Rimani projevil naplno, bylo pravni smysleni.
Zasadni dulezitost méla také myslenka fimského impéria (Imperium Romanum), ktera se
ukazala jako velmi inspirativni 1 v pozd¢€jSich dobach (napf,: pro Napoleona ve Francii a
Adolfa Hitlera v Némecku)

Pro poznani toho, jak anticka tradice ptisobila v pozdéjsich staletich evropského
vyvoje a jak plsobi i dnes, je nezbytné ukazat si, kdy se objevuje soustavnéjs$i zajem o
kulturu v antice a jakymi cestami se s antickym dédictvim od stfedovéku seznamovala
zapadni Evropa. Se soustavnéjsi reflexi minulosti se setkdvame jiz v dob¢ helénismu, kdy
zejména alexandrijsti ucenci vytvorenim kanoni jednotlivych zanrti zna¢né ovlivnili to,
ktera dila archaické a klasické doby se nam dochovala. K selekci feckého odkazu zna¢nou
mérou piispéli pochopitelnd Rimané a piedeviim (na feckém vychodd i na latinském
zapad®) kirestanstvi. Rimané jiz v rané dobé zfejmé prostfednictvim Etruskd prevzali fecké
pismo a pozdé&ji prevzali mnohé z fecké kultury. V dilech fimskych autort (kupi. Plinia
Star$iho) se nam uchovalo mnoho materialu pfevzatého z feckych predloh, které¢ by byly
pro nas samy o sobé¢ Casto ztraceny. Mnoha z téchto d¢l piezila do stfedoveku, kdy byla
piln¢€ zkoumana a studovéana.

Bezprosttednim zprostiedkovatelem antického feckého dédictvi dal§im staletim
se stala Byzanc®. V Byzanci se uchovala zna¢na kulturni kontinuita se star$i pohanskou
dobou, nebot’ dila starych autort zde stale slouzila jako zéklad Skolni vyuky a byzantsti
ucenci a teologové se Ziveé zaobirali studiem starych pohanskych texti, které byly pokladany
za vzory hodné napodobeni. Praktické ohledy vedly k tomu, Ze se uchovalo mnoho poznatkt
ze specialnich véd, z I¢karstvi, vojenstvi €1 zemedélstvi. Rozvoj vzdélanosti pokracoval az
do zéaniku byzantské fiSe a mnozi byzantSti ucenci jiz od 14. stoleti plisobili na zapadé v
Italii, kde S§ifili znalost fe€tiny a fecké literatury.

Vedle Byzance mél na uchovani feckého dédictvi nemalou zasluhu svét islamu,
ktery hojné Cerpal z tradice fecké kultury. Pfes aramejStinu se rozsitila znalost dél feckych
filozofi, 1€kaiti, matematikii ¢i astronomil v islamském prostiedi.

Soustfedime-li se piedevSim na antické tradice ovlivilujici vyvoj
zapadoevropské kultury, byl pro ni dlouho urcujici vliv zprostiedkovany latinsky psanymi
dily, v nichz se ov§em uchovalo 1 mnohé¢ piivodem z feckého prostiedi. Znalost fectiny totiz

nebyla ve stfedovéku na latinském zapadé pfili§ rozSifend. Jak je patrné ze zminky o

6 ESTIN, Colette, LAPORTE, Helene. Kniha o mytologii starého Recka a Rima, 1.vyd.Praha: Albatros, 1994, s. 78.
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Isidorovi ze Sevilly. Hlavnim prostiedim, v némz se znalost antické tradice udrzovala, byla
cirkev, zejména prostiedi klasterti, dlouhou dobu vyhradné klastert benediktinského fadu,
zalozeného roku 529 Benediktem z Nursie.” Uz ve stiedovéku se setkdvame s obdobimi
zvyseného zajmu o antickou vzdélanost. Je to tzv. karolinska renesance v dob¢ vlady Karla
Velikého, ktery velmi podporoval vzdélani a usiloval o plodnou syntézu kiestanstvi s
antickou tradici. Ve 12. stoleti vznikaly nejstar$i univerzity a zvysil se zajem o studium
antickych textl (fimské pravo a lékarské uméni). V obdobi scholastiky se stal vrcholnou
autoritou Aristotelés, jak je patrné mj. z dila Tomase Akvinského.

PIny obrat k antice pfinasi humanismus a renesance, které vznikly ve 14. stoleti v
Italii, kde se asi nejvice udrzelo povédomi o slavné fimské minulosti, a odtud se Sifily za
Alpy do dalsich ¢asti Evropy. Byly Studovany a tiskem vydavany texty antickych autoru,
humanisté se zabyvali 1 duchovnim odkazem antickych autort.

S novym, prohloubenym zajmem o antické dédictvi se setkdvame zejména v 18.
stoleti, kdy v Némecku vzniké tzv. novohumanismus. Hlavni postavou tohoto hnuti je jiz
zminovany Johann Joachim Winckelmann, zakladatel klasické archeologie a velky znalec
antického uméni.® Zejména fecké uméni pokladal za nedostizny vzor. Vznikl klasicismus,
ktery se stal vyznamnym uméleckym smérem. Novohumanisté kladli daleko vétsi diiraz na
feckou kulturu, ta podle nich byla ptivodni a fimska jen odvozena.

Antika zanechala budoucim generacim ohromné mnozstvi inspirace, kulturniho
dédictvi a vlivli na novodoby svét, ktery si jiz n€kdy sotva uvédomujeme. Pro piehledny
vycet bychom potfebovali celou pisemnou praci, a proto si v dalsi kapitole pokusime
vyzdvihnout malou ¢ast tohoto dédictvi, které ndm umoznuje fadu naméti a témat do vyuky

vytvarné vychovy.

1.1V. Antické dédictvi

Antické dédictvi siln€ ptsobilo jak svym obsahem myslenkovym, tak uméleckym.
Zjednodusené feceno, anticky odkaz miizeme rozdélit do dvou zakladnich skupin, z nichz
prvni tvofi antické pisemné paméatky, druhou pak pamatky hmotné kultury, které nam
odhaluje klasicka archeologie (vyspéla dila antické architektury, sochaistvi a malifstvi).

Dtlezitou slozkou antického dédictvi jsou pfedevsim oba klasické jazyky, fectina

a v jesté veétsi mife latina. Latina sehrala ve vyvoji zapadni Evropy klicovou roli, protoze

7 GIEBELOVA, Marion. Tajemstvi antickych kult(i, 1.vyd.Liberec: Dialog, 2009, s. 7.
8 PIJOAN, José. D&jiny uméni/2. 1.vyd.Praha: ODEON, 1977, s. 7.
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po cely stiedovek byla zivym, vyvijejicim se mezinarodnim jazykem, ptfedevSim jazykem
cirkve. I v dalSich staletich byla latina jazykem vzdé&lanct, zila v cirkvi a na univerzitach.
V dnes$ni dobé se jiz latiny aktivné takika neuzivd, pfezivd mj. v universitnich
ceremonialech a diplomech, ¢i ob¢as ve slavnostni liturgii katolické cirkve, jejiz ufedni feci
stale ziistava. Latina spolu s fec€tinou jsou, aniz si to vzdy uvédomujeme, stale pritomny
v naSem kazdodennim zivot¢ v jazyce, kterym mluvime. Jako ptiklad nam mohou poslouzit
néktera vybrana slova zacinajici pismenem ,,a“: z fectiny: anonym, anekdota, aristokracie,
akademie, archeolog; z latiny: absolvent, abstinent, asistent, abstrakce, absurdni, agent.

Mezi antickymi pamatkami jsou podstatné pamatky pisemnictvi, dochované
pfedevSim prostfednictvim pozdné antické a stfedoveéké rukopisné tradice, Pod pojem
anticka literatura zahrnujeme Zzanry, jako krasna literatura, filozofie, historiografie,
geografie aj. (napt.: Platonovy Dialogy). Krom¢ toho nam antiéti autofi zprostiedkovavaji
mnoho témat, ptibehil a ndméti, které dokdzaly i po staletich oslovit, a stavaly se a stéle se
stavaji zivym zdrojem umélecké inspirace. Anticka literatura nam dale samoziejmé pfinasi
nepfeberné mnozstvi poznatkli o riznych strankach antické civilizace, o d¢&jinach,
politickém mysleni, kazdodennim zivoté, nébozenskych ptedstavach, mytologii,
filozofickém mysleni a;.

Co se tyce literatury v uzsim slova smyslu, antika vytvoftila velkou ¢ast literarnich
forem, jichz dodnes uzivame. Jedna se o pojmy jako epos, lyrika, drama, tragédie, komedie,
epigram aj. Jejich tviirci byli témé& vyhradné Rekové, Rimané tyto literarni druhy
ptevzali, rozvinuli a zprostiedkovali latinskému zapadu. V naSich divadlech, jez jsou téz
vytvorem starych Rekt, jsou stale inscenovéana dila antickych dramatikd, feckych tragikt
Aischyla, Sofoklea a Euripida, jelikoZ v mytickych ptibézich, které zpracovavali, zaclenili
bytostné otazky lidské existence, které jsou stile aktualni.® Antické divadelni hry ¢&i antické
naméty inspirovaly mnohé novodobé umélce, zmifime jen Williama Shakespeara ¢i
francouzské dramatiky Pierra Corneilla a Jeana Racina. Jejich vliv vSak saha az do moderni
doby, naptiklad Sofokleova Antigona inspirovala Josefa Myslivecka ke stejnojmenné opete
¢i Aristofanovi Ptdci zase Seského basnika Jifiho Zatka k vtipné kritice dohasinajiciho
ptedlistopadového rezimu.

Antické dé&jiny inspirovaly také politické myslitele, statniky a politiky, ktefi ¢asto
hledali vzory v minulosti, a jiz v dobé renesance byla fimska republika pokladana za

prototyp idedlniho statniho ztizeni. Politické poméry v antice jsou pro nés stalou inspiraci i

9 ESTIN, Colette, LAPORTE, Helene. Kniha o mytologii starého Recka a Rima, 1.vyd.Praha: Albatros, 1994, s. 92.
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do nasi soucasnosti, kdy si pro nés stale udrzuje sviij vyznam antickd demokracie. Myslenka
demokracie a rovnosti lidi byla v tehdejSim svété mimofadné inovativni. Prvnim jejim
znamym autorem byl na konci 6. stoleti pfed nasim letopoctem aténsky zdkonodarce Solon,
ktery dal pravo rozhodovat vS§em svobodnym ob¢antim a zakotvil rovnopravnost pied
zakonem. Obcané o zaleZitostech statu losovali a zde se objevuje pojem ostrakismus.® Slo
o revoluéni myslenku hlasovani, pomoci stfepu (ostraka) hlinéné nadoby, na néjz se vyryl
rozsudek. Tento namét 1ze vyuzit zabavnou formou do vyuky, nebot’ vliv ostrakismu je
patrny do dnesnich dnii, kdy nepouzivame ostraka, ale volebni listky. Dalsi revolu¢ni
myslenkou bylo zavedeni platidla formou minci. Slouzili k usnadnéni rozvijejiciho se
obchodu. Jedna z prvnich minci pochazi z Efesu a zdobi ji motiv véely. Ze stfibrnych
odlitkl z Aiginy se vytvofila prvni soustava vahovych mér.

Dale staii Rekové kladli velky diraz na télesnd cviGeni piispivajici
harmonickému rozvoji téla. Existoval zde kult dokonalého ¢lovéka. Clovék mél byt zdatny
jak po strance dusevni, tak po strance télesné. T€lo i duse musely fungovat vzajemné
rovnovaze (kalogathia). Proto dokonaly ¢lovek stal ve stfedu zajmu uméni a veskera
umeélecka tvorba smétovala k uctivani hrdinii a personifikovanych boht. Dle této myslenky
se potadaly hry, na néz se sjizdélo velké mnozstvi lidi ze viech koutti Recka. Pythijské hry
se konaly v Delfach, hry nemejské na Peleponésu a hry isthmické na Poseidonovu pocest
v Korintu. Nejdulezitéjsi viak byly hry v Olympii, pofadané jednou za Ctyfi roky, nazyvané
Olympijské hry, jejiz tradice se obnovila i v sou¢asné moderni spole¢nosti.'! Pét kruhti na
oltati v Olympii je tak dodnes symbolem olympijskych her. Tyto odkazy jsou pro dnesni
spolec¢nost velmi dilezité, nebot’ je zndme vSichni, ale leckdy si neuvédomujeme smysl a
puvod téchto udalosti. Vytvarna tvorba je tudiz vyznamnym prostiedkem, jak tyto znalosti
pfedavat budoucim generacim.

Nez prejdeme k nejdilezitéjSi Casti této kapitoly, v které se jednd piimo o
antické uméni, musime probrat vSechny zdroje, které mély na umeéni piimy vliv. Tyto
informace nam umozni ziskat uceleny obraz probiraného tématu této prace. Proto dalsi
Vyznamnou inspiraci, V niZ miZeme nalézt neomezené mnoZstvi vytvarnych témat, je fecka

mytologie a filosofie.

10 ESTIN, Colette, LAPORTE, Helene. Kniha o mytologii starého Recka a Rima, 1.vyd.Praha: Albatros, 1994, s. 47.
1 Tamtéy, s. 50.
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I.V. Anticka mytologie a filosofie

Z vyse feceného vyplyva, Zze bohatym zdrojem inspirace byla antickd mytologie,
ktera poutala pozornost mnoha basnikli, prozaikli, hudebnikd, vytvarnych umélct i
filmovych reziséri, kteti mytické naméty leckdy pouzivali jen jako vychodiska k vyjadieni
dobovych obsahli. Na vyvoji fecké mytologie mizeme jasné pozorovat rozvoj samotné
civilizace. V nejstarSich  nabozensko-mytologickych — vrstvach lze nalézt vliv
matriarchatu (kult Matky Zem¢) a zavislosti zivota ¢lovéka na zem&dé€lstvi (zeméd¢€lské ¢i
agrarni myty, kulty a obfady). Velky vyznam mél kult predkti (mrtvych, dusi), s nimz byl
spjat kult héroiti (polobohii).}? Knézi byli zarovent méstskymi tfedniky a jejich povinnosti
bylo dbat na to, aby naboZenské obiady probihaly v souladu s vzitou tradici. Pocet boZstev
se postupem casu zvySoval a pfedstava o nich se vyvijela. Nejvétsi rozkvét feckého
nabozenstvi a mytologie spada do 2. tisicileti pf. n. 1., kdy rizna bozstva lokalniho vyznamu
zatlacil do pozadi nové zformovany panteon olympskych bohil v ¢ele s Diem, odrazejici
vice ¢1 mén¢ hierarchii vznikajici tfidni spolecnosti (Zeus, otec lidi a boht, ztélesnujici
V ndbozenské formé rysy patriarchdlniho vladce). Formovanim méstskych statti spojenym
s rozvojem otrokaiské spolecnosti doslo k vyrazné zméné feckého nabozenstvi a mytologie.
Rozsifil se nejen kult bohd ochranujicich femesla aobchod, ale ipocet tajnych
nabozenskych spolki a kulth spjatych s mystérii.'® Esoterické vlivy mystérii pronikaly do
Recka z Malé Asie zejména po peloponéské vélce (Adonis, Isis, Kybela) a jejich obliba
vzrostla v helénistické a fimské dobé, kdy se vSeobecné rozsifil kult Dionysa. V historii
tedy zaujima v feckém nabozenstvi a mytologii pfedni misto tzv. fecky panteon, tvofeny
ttemi generaCnimi skupinami bohli spojenymi mezi sebou v hierarchicky systém. Prvni
z téchto skupin, které se vystiidaly ve vladé nad svétem, tvoii Uranos a Gaia, prarodice
nékolika boZskych pokoleni. Druhou skupinu tvoii jejich déti, Titani, z nichz Kronos a
Rhea vladli svétu, protoze byli nejmocnéjsi. Treti skupinu piedstavuje nejmladsi generace
olympskych bohti v ¢ele s Diem (napft.: Poseidon. Hades, Demetér, Héra, Athéna, Afrodita,
Hermes, a dalsi.) sdruzena v jeden celek v mykénské dobé. Mimo tyto tfi skupiny bohti stoji
bohové mladsiho puivodu jako Dionysos, Asklépios aj. a bohové nizsi nebo lokalni.

Musime zminit i tu skutecnost, ze anticti bohové a hrdinové nejsou piitomni jen
v umeélecké tvorbe, nybrz Ze se s nimi setkdme ve véd¢ (oidipovsky komplex, narcismus),

ze jsou podle nich pojmenovany planety (Jupiter, Mars, Venuse) ¢i souhvézdi (Hercules,

12 GIEBELOVA, Marion. Tajemstvi antickych kult(, 1.vyd.Liberec: Dialog, 2009, s. 45.
13 Tamtéy, s. 43.
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Pegas, Kasiopea). Ozvuky antickych baji piezivaji i v ustalenych obratech, jako Achillova
pata, Tantalova muka, jablko svarua mnoha dalSich. Cela fecka kultura byla pfimo
ovlivnéna filosofickym u¢enim hledani souladu mezi idealy a skute¢nosti. Rekové milovali
nadherné véci, jemné harmonie a neviedni mytologie. Rekové véfili, Ze v kazdém ¢lovéku
je néco bozského, pravé proto jejich bohové vypadali a jednali jako lidé, véetné jejich
slabosti a chyb. Tim se liSili od vSech ptedchozich bozstev vSech predchozich staleti a
kultur, které véfily v bezchybnost a vSemocnost nedosazitelnych boht, jako vidime
naptiklad ve starovékém Egypté.

K vyraznym zméndm dochazi v duchovnim vyvoji v 7. stol. pf.n.1., kde nastaly
predpoklady vzniku antické filosofie. Byly to praktické potteby (obchod, moteplavba),
které vyzadovaly systematizaci redlnych poznatkii o svété. Dale duchovni vyvoj spél od
mytologie a nabozenstvi k pokusiim vysvétlit svét na zdkladé rozumového poznéni a
mysleni (z pfirozenych pti¢in). Také snaha formulovat zasadni filosofické otazky. K rozvoji
filosofie piispé€l 1 rozvoj piirodnich véd (napf. astronomie, matematiky) objevuje se
fenomén volného Casu (pfistupny vétSimu mnozstvi svobodnych obyvatel, volny cas
straveny sebevzdélavanim nazyvali Rekové ,,schole”, odtud pojem filosofické ,,5koly®).
Pojmu filosofie pouzil snad poprvé Pythagoras a oznacil jim ,,lasku k moudrosti®. Filosofie
byla zpoc¢atku chapana jinak nez dnes. Oznacovalo se ji vSechno, k ¢emu se ¢lovek dobira
rozumem nebo zkuSenostnim poznanim (tzn. matematika, astronomie, politika, etika apod.).
S vyvojem filosofie a pokrokem védy zacali vzdélani lidé pochybovat o existenci boh.
Ne&kteti dokonce mytologické piibehy zlehfovali a vytykali jim nepravdépodobnost a
nelogi¢nost. Prvni filozofové pouzivali myty, aby mohli jasné a jednoduse vysvétlit tézko
predstavitelné abstraktni mySlenky. Podle prevazujicich témat a casového vymezeni
muizeme rozlisit jednotlivé typy filosofie na 3 hlavni obdobi. Pfedsokratovské obdobi (7-4
stol. pf. n. L), tzv. kosmologicka filosofie. Tématem byl kosmos (hledani podstaty, fadu a
harmonie svéta) a arché (pralatka). Naptiklad Empedoklés pattil k prvnim filozofiim 5. stol.
mezi Laskou a Svarem se neustdle promeénuji Ctyfi ptirodni Zivly (zemé&, voda, vzduch a
ohen). V cyklech tak jdou za sebou, se svét vytvaii a pak se hrouti, aby se znovu zrodil.
Druhé bylo obdobi klasické (5.- 4. stol. pt.n.l.), které je pokladano za vrcholné obdobi
antické filosofie. Hlavnim tématem je ¢lovek a spolecnost ( tzv. antropologicka filosofie-

Protagoras, Gorgias, Sokrates) a systematizace filosofickych obort (Platon, Aristoteles).

14 ESTIN, Colette, LAPORTE, Helene. Kniha o mytologii starého Recka a Rima, 1.vyd.Praha: Albatros, 1994, s. 94.
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V Platonovych dialozich pouziva Sokratés myty k piesvédceni svych zaka pomoci dialogi.
Pied svou smrti jim vysvétluje i cestu, kterou jeho duse projde v podsvéti, bude souzena a
odménéna podle jeho minulych ¢int. Jini filozofové naopak baje zavrhovali. Nedlouho po
Platonovi naptiklad Aristoteles piikladal vahu jen logickému uvazovani a védeckému
smySleni. Treti helénistické obdobi (4.stol. pi.n.l.- 6.stol.n.l.) je proslulé sblizovanim
vychodnich a zapadnich kultur. Hlavnim tématem je smysl lidské existence a etika.
(epikureismus, stoicismus, skepticismus, novoplatonismus) Skeptikové napiiklad
pochybovali o vS§em- pravda je nepoznatelna. Epikurejci se domnivali, Ze béje jsou kruté,
nemoralni smyslenky, které odrazeji strach ¢lovéka z boht.*®

Jiz mame dostateéné podvédomi o podminkach, Zivoté a smysleni obyvatel Recka
a Rima, a proto si miizeme v nasledujici kapitole pfibliZit zakladni rysy vytvarné kultury

antiky.

I.VI. Antické uméni
Epocha dlouha dvacet stoleti, se roz¢lefiuje na celkem osm dil¢ich obdobi, od
archaické Kréty a Mykén (Labyrint, Lvi brana), pfes tii epochy antického Recka (archaické,
klasické, helenistické), az po obdobi Rimského cisafstvi. Béhem této doby prodélalo uméni
dlouhy vyvoj, jak to dokumentuje proména z nejstarsich strnulych soch, ktera si inspirovala
podobiznou bohyné IStar, az po dokonald dynamick4 souso$i plna emoci jaké vidime
naptiklad u Diskobola od Myréna. Recké uméni se stalo uménim harmonie a fyzické i
dusevni krasy, které navazuje na dobovou myslenku kalokagathia (harmonie téla a duse).
Cela fecka kultura byla pifimo ovlivnéna filosofickym uc¢enim hledani souladu mezi ideély
a skutec¢nosti, zatimco jiné kultury hledaly poznani vzdéalenim se od té€lesného svéta (napft.:
posmrtny Zivot u Egyptantl). Rekové studovali skuteénost zaméfenou na &lovéka a tato
mySlenkova svoboda dala vzniknout feckému uméni realismu.
Zaméiime se nejdiive na architekturu Recka, jejiz uméni se za¢alo zkoumat az v
19. stoleti, kdy se Rekové osvobodili od islamské nadvlady. Do té doby byla fecka
architektura znama jen zprostiedkované pres Rim. Sloupové fady jsou nejvétsim vynalezem
feckeé architektury, 1 kdyz jejich pocatky lezi v Egypté a Mezopotamii. Jejich odkaz se
zachoval diky deseti kniham o architektufe fimského stavitele Vitruvia, ktery v nich
zminuje spoustu pravidel tiech antickych tada (dorsky, ionsky a korintsky). Prikladem

v

dorského tadu, jehoz architektura je prosta, strizliva, proporéné nejhmotnéjsi, je naptiklad

15 ESTIN, Colette, LAPORTE, Helene. Kniha o mytologii starého Recka a Rima, 1.vyd.Praha: Albatros, 1994, s. 94.
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chram Dia a Héry v Olympii nebo pantheon na Akropoli (nejvétsi dorsky chram).'®

V ionskym tade€, ktery je leh¢i, me&kéi, lisici se ionskym sloupem, zname stavby jako
Artemidin chram v Efesu nebo Philippeion v Olympii. Korintsky sloh pfedstavuji stavby
Agora, Athénska akropole nebo Asklepiova svatyné v Epidauru, jenz doséhl nejvétsiho
uplatnéni az v fimské architektufe.!” Faktem ziistava, Ze sloupové Fady jsou nejtypictejsim
antickym prvkem a zaroven nejvice vyuzivanym inspira¢nim zdrojem v architektufe témet
vSech pozdéjSich umeéleckych slohli. Nejvyznamnéj$Sim zdrojem uméni je antické
sochafstvi. Recké sochy jsou tvofeny podle predlohy s pievysujici snahou o zachyceni
dokonalosti. Aby vynikly dokonalé tvary téla, byvaji sochy vétSinou nahé. Nejprve, v dobé
archaické, byly tvoteny strnulé sochy divek (Koré) a nahych muzi (Kuros).'® Pozdgji byl
nalezen pfirozenéjsi pohyb téla vyjadiujici klid a harmonii (kontrapost, hmotnost téla
zatézuje jednu nohu, druhd je uvolnénd). V dobé¢ klasické existovaly dva sochatské slohy,
vzneSeny a krasny. VzneSeny sloh mél stfedisko ve mést€é Argos na Peloponesu,
nejznamgejs$imi sochafi jsou Polykleitos, ktery tvofil z kovu a stanovil pravidlo uslechtilych
proporci (kdnon, pomér hlavy a téla 1:7). Dale Myrdon (sochaf pohybu, sochy atlett-
Diskobolos) a Feidias (vytvofil 12 metri vysokou sochu Dia v Olympii, vyznamny umélec
za vlady Periklea). Krasny sloh zastupuji sochafi Praxitelés (tvofil z mramoru, socha Herma
s Dionysem), Skopias (reliéfy na Mausoleu v Halikarnassu) a Lysippos (vytvofil novy
kanon lidské figury, pomér hlavy a téla 1:8)!° Dila feckého malifstvi se dochovala pouze
na keramice, ta ma rozmanité tvary (napt.: amfora, dzbany, misky, talife aj.). Kresba na
keramiku se provadéla rytim do nevypalené hliny, nejdiive Slo o zdobeni geometrickym
ornamentem, poté pfislo pokrocilejsi zdobeni tzv. Cernofigurovy styl a Cervenofigurovy
styl. Cernofigurovy styl, ktery zdobi vyjevy pfevazné zaméfujici se na boje a na pohiebni
figury, vie ztvariiuje v Eernych postavach na Gerveném pozadi. Cervenofigurovy styl
naopak zobrazuje ¢ervené postavy na ¢erném pozadi a zndzorfiuje obycejny Zivot, mnohdy
ma az eroticky obsah.?’ V klasické dobé sili snaha o napodobovani skuteénosti (mimesis).
Prvni pokusy o prostorovou iluzi a prostoru perspektivou vykonal fecky malit Zeuxis, ¢inny
vV Athénach a Efesu. Zdokonalil malifskou kresebni techniku zndzornénim svétla a stinu
(intuitivni perspektiva).

Obdobi helénismu, jez datujeme do obdobi 338 pi.n.l., kdy vladl Alexander

16 PIJOAN, José. Déjiny uméni/ 2., 1.vyd.Praha: Odeon, 1977, s. 68, 95.

7 Tamtéz, 105.

18 | EVI, Peter. Svét starého Recka. Kulturni atlas, 1.vyd.Praha:Knizni klub, 1995, s 70.

19 STRONG, Donald. Antické uméni. 1.vyd.Praha: Artia, 1970, s. 125.

20| EVI, Peter. Svét Starého Recka. Kulturni atlas. 1.vyd. Praha: KniZni klub, 1995, s. 185.
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Makedonsky, do roku 30 pt. n. 1., kdy padla Kleopatra VII., vznikaji dila s individuélnimi
rysy, které zobrazuji duSevni hnuti a cit. Dochazelo k miseni feckého a orientalniho uméni,
jez je nejvice patrné v mésté Alexandrie v Egypté. Slo o zesvét§téni uméni, piechodu od
realismu K naturalismu a oblibé v§ednich témat ( portréty filosofii, hoch s trnem v pat¢).

Naopak Rimané byli racionalni a praktiéti, vymysleli a zavedli nové typy staveb
a nové technologické postupy a prosluli jako vyjimecni stavitelé. Neslo jim o fikci, ale o
oslavu moci a vzneSenosti fimskych cisatfti. Po celé tisi postavili 90 tisic kilometrt silnic,
spoustu viaduktii (silni¢ni most) a akvadukti (most pro vodu). Jako vzor Rimanim vzdy
slouzilo Recko, i kdyz si ho zahy podrobili. Recké uméni bylo dovaZeno i napodobovano.
V sochafstvi Rimané napodobovali své fecké vzory, jejich novinkou jsou ale realistické
portréty, které se v Rimé& vyvinuly z pohiebnich masek bohatych Rimanti az do podoby
dodnes znamych byst, jezdeckych soch a reliéfi na vitéznych obloucich a sloupech.

Uroveti fimského malitstvi dokladaji vykopavky z Pompeji, mésta pohibeného
roku 79 n. . pod vrstvu sope¢ného popela, kde byly odhaleny roku 1748 malované interiéry
pfepychovych vil. Rimané pouzivali jak fresky (malba do vlhké omitky), tak mozaiky
(obrazy sestavené z malych skli¢ek nebo keramickych dlazdicek), které byvaly jak na
podlahach, tak na sténach domt. V prvnim a druhém stoleti naseho letopoctu zazilo svij
rozmach kiestanské hnuti, zaloZzené na uceni JeziSe z Nazaretu, které znamenalo konec
starovéku a pocatek stfedovéku. V kiestanském umeéni se objevily nové symboly a nova
témata (posledni vecefe, ryba, vinny hrozen, pastyi nesouci ovecku, pav, kotva, pieta a
madona, kiiz). Nejstarsi ukazky kiest'anského umeéni pochazi ze stén fimskych katakomb,
kde se prvni kiest'ané schazeli a kam pohibivali své mrtvé.

Po zéniku timské tiSe roku 476 n. 1. se antikou prvni inspiroval francky kral
Karel Veliky, pod jehoz vladou byly opét zakladany univerzity a Sifeno antické védéni. Toto
obdobi se v d&jindch uméni zapsalo jako karolinskd renesance. Pod vlivem fimské
architektury a poté karolinské renesance, se vytvoiil ve stfedovéku romansky sloh s
typickou basilikou.

Pfedmétem hlubokého obdivu se vSak antické uméni stalo aZ v obdobi
renesance, kdy kupt. Alberti (1404-1472) a jini architekti pfisli s novymi teoriemi, které
prosazovali napodobovani antickych uméleckych dél a hledani idealnich proporci krasy.
Studovali Vitruviovo dilo a inspirovali se fimskymi stavbami, kupt. slavnym Pantheonem.
Maliti zase byli ovlivnéni nasténnymi malbami, které byly v té dob& v Rimé objeveny.

V sochafstvi pfisla do mody nahota. Velké rody, napt. Medicejsti, a dokonce i papezové
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(Julius 1., Lev X.) umélctim zadavali velké zakazky.?* Mnoho tviirct si zfidilo umélecké
dilny, kde se vychovavali budouci malifi (napt.: slavny Rafael a Michelangelo). Na obrazy
se vratila perspektiva a ptfedstava prostoru. Malifské barvy se po chemické strance
zdokonalovaly a umoznily prosvétleni a zjemnéni barevnych odstinti. Diky studiu anatomie
se t€lo zacalo zobrazovat ve vérohodné forme. Rozvijela se kresba a to predevsim zasluhou
nadaného Leonarda da Vinciho. Novych technik a pokroku v liti bronzu se hojné vyuzivalo
v sochatstvi (Donatello, Verrocchio aj.) Stavby tohoto obdobi zdobily sloupy s dérskymi ¢i
ionskymi hlavicemi. V bazilice svatého Petra v Rimé& se napfiklad architekt Bramante
pokusil o rekonstrukci atmosféry antického Rima. 2

Dalsim obdobim, kdy byly zivé napodobovany antické, tentokrat predevs§im
fecké vzory, je obdobi klasicismu v 18. a na pocatku 19. stoleti. V tomto obdobi doslo
k ¢etnym objevim v oblasti antické kultury, coz dalo vzniknout archeologii jako védy.
Hlavnim teoretikem je jiz nam znamy némecky védec a archeolog Johan Joachim
Winckelmann, ktery je napf. autorem ucebnice ,,D¢&jiny antického uméni® (1764).
Klasicismus napodobuje staré umélecké slohy, toto napodobovéani nazyvame tzv.
historismus, ktery se navraci k antice, dodrzuje lidské meéftitko, neni pompézni a krésu vidi
v jednoduchosti, symetrii, G¢elnosti. Vyuziva antickych stavebnich prvka a vznikaji hlavné
stavby svétské: muzea, divadla, pamatniky, chramy a parky. Mezi vyznamné klasicistni
sochafe patfi Ital Antonio Canova a Dan Bertel Thorwaldsen. Hojn¢ byla v této dob¢
napodobovéna i antickd architektura, obdiv k antice vedl bavorského krale Ludvika I. k
vystavbé Mnichova v neoklasicistnim slohu. P€knym ptikladem klasicismu u nas je napf.
zamek Kacina, Stavovské divadlo od Antonina Haffeneckera a Dim U Hybernt (byvala
celnice), ktery ptestavél Jifi Fischer. Antické uméni ma ocividny vliv také v novéjsi dobé,
kupt. v sochafstvi 1ze o antické inspiraci hovofit u sochatii Josefa Vaclava Myslbeka ¢i Jana
Stursy. V souéasnosti se antickymi motivy zabyva napiiklad grafik, malif a ilustrator Jan

Kavan ¢ mlady nadany grafik Jan Cernos.

Obrdzek 2: Dionysovskd mozaika na Novém Pafu, Kypr

2L ESTIN, Colette, LAPORTE, Helene. Kniha o mytologii starého Recka a Rima,1.vyd.Praha: Albatros, 1994, s. 246.
2 Tamtéz, s. 246.
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I1. Buh vina a veseli Dionysos

I1.1. Charakteristika boha

Dionysos, i pres staleti lidského badani, patii k t¢ém nepozoruhodnéjsSim a
nejzahadnéj$im bohlim starého svéta antiky. Moznd praveé proto se stava inspiraci pro fadu
umélct, basnikl a historikll v riznych obdobich lidské existence. Maloktery biih totiz celi
tolika pomluvam a chvalofeceni zaroven, jako Dionysos. Vzdyt' to byl pravé on, kdo dal
lidem vino a radost, kterou vino sebou piinasi. Tento btih byl totiz pro lidi néco vic, nez jen
bohem vina. Nabizel jim svobodu od strachu a starosti. Zejména zeny si uzivaly hudby a
tance jeho fadéni.?® Dionysos se tak stal nejen bohem vina, ale i veseli, radosti ze Zivota a
ptirody. Rekové povazovali Dionysa za boha vinaistvi, za ochrance ovocnych stromi a
ketii, jimz dodaval mizu, a tedy i za boha plodivé sily pfirody. Jelikoz vinafstvi a
ovocnaistvi vyzaduje pili, dovednost a pracovitost, uctivali ho i jako ptivodce téchto ctnosti
a zéarovenl jako bohatstvi, které z nich vyplyva. Svymi dary osvéZoval ducha i télo,
podporoval druznost a zabavu, podnécoval lasku a uvoliioval tviiréi sily umélci.?*

Dionysovské nebo bakchické spolky nachédzime od konce 6.stoleti pt.n.l. vSude
v Recku i v celé oblasti Stiedozemniho mote, kde Dionysa pod jménem Bacchus uctivali i
Rimané. Za sva zaloZeni dionysovského kultu a nasledné rozsifeni nezfidka vd&cil
potulnym knézim (zasvécovacim knézim-mystiim). Po celém Impériu mu byla prokazovana
Ucta pfi vinobrani a znich. OdliSuje se od ostatnich velkych feckych bohli svym plvodem,
svym vlastnim zptisobem byti i typem nabozenstvi, kterou ptinasi.

Velkou zahadou je uz jen jeho ptivod. Narodil se pry v Thébach, ale za jeho
rodisté se povazovaly i Naxos, Kréta, Elis, Teos a Eleuthery. Dionysos ziejmé nebyl
ptuvodné feckym bohem. Do helénského svéta se nejspiSe dostal od Thrakt (podobné jako
Orfeus) nebo Frygl. Mnohé nazory teologli se neshoduji a je tudiz velmi obtizné zjistit
pfesny plivod a charakter boZstva. Béhem staleti se hovoii az o péti Dionysech, cozZ je
nasledkem jednoho a ptl tisice let vyvoje a promé&n vyznamu. Jméno Dionysos (Diliv syn)
bylo nalezeno na hlinénych tabulkach sepsanych linearnim pismem B v Pylu na jihozapadé
Peloponéského poloostrova.?® Byl uctivan uz v dobé mykénské (pted 1200 pi. n. 1.) a mnohé

nasveédcuje tomu, ze jeho pravlast je pravé Kréta. Skutecnost, ze ptisel z Lydie nebo Frygie,

23 ASHWORTH, Leon. Bohové a bohyné starovékych civilizaci, 1.vyd.Praha:Euromedia groups, 2004, s. 93.
24 GIEBELOVA, Marion. Tajemstvi antickych kult(, 1.vyd.Liberec: Dialog, 2009, s. 43.
25 | EVI, Peter. Svét starého Recka. Kulturni atlas, 1.vyd.Praha:Knizni klub, 1995, s. 31.
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viak poukazuje na to, Ze kult byl silné ovlivnén maloasijskym uzemim.?® Tomu, Ze pochazi
Dionysos z Kréty, nasvédc€uje 1, ze byl uctivan jako btih plodnosti v podob¢ byka. Uctivani
posvatnych bykl bylo zcela bézné rozsifené po starovékych civilizaci, jako zndme jiz u
Sumort a Egyptant. Proto nds neptekvapi, ze Dionysos byl oslovovan spojenim ,,axie
taure”, coZ znamena néco jako ,,velebny byku“.?’ Tuto informaci zname od Plitarcha, ktery
zil nékdy v letech 50-120 n.l. Ale praveé nalez a rozlusténi pylskych desti¢ek zkomplikoval
mnoha badatelim vysledna fakta o ptvodu a piijeti boha v Recku. Mnoha dobovych
historkach jsou badatelé zmateni odporem viici bohu, ktery si vykladaji jako odpor k cizimu
bozstvu. Také se predpokladalo, Ze Dionysos piisel do Recka o mnoho let pozdgji. Dalsim
dikazem mohlo byt jméno Dionysovo matky Semely, kterou nékteii badatelé ztotoznili s
thracko-fryzskym jménem Semelo, které oznacuje bohyni zemi. Podle Porkerta, ktery ve
svém dile porovnava nazory badatell jako byl Kretschmer, Nilson a Puhvel, jsou piivrzenci
nazoru, ze Semelé by mohla byt pozlstatkem ztracenych thrackych myti, které pojednévaji
o bohyni zemé, kterou zasahl a znicil buih nebe svym bleskem, zatimco ona porodila syna
jménem Sabazios (Dionysovo thracké jméno).?® Otdzka piivodu Dionysa je tedy stile
velikou zdhadou a jeji Gplné rozluSténi mozna ani jiz neni mozné. Na jedné strané¢ mame
Pylské desticky, které jednoznaéné poukazuji na tajemnost, archai¢nost a prolinani rannych
feckych vlivi, a na stran¢ druhé vypovéd’ Hérodota nebo Euripida, ktefi hovoii o bohu,
ktery byl ,,uveden pozdé®, nebo o ,,nové prichozim bohu“. U Homéra Dionysos figuruje
pouze jako vedlejsi buh a nepatii do spoleCenstvi Dvanacti Olympant. Jeho divokost,
zviteckost, zufivost a Silenstvi jsou rysy, které jsou s bohem také provazané. Nehodi se ale
V podstaté olympiskych bohli a proto u Homéra nehraje Dionysos Zadnou roli. KdyZ se
homérsky svét se svym uctivanim valecnych boht a polobozskych piedkl chylil ke konci,
zapocalo tazeni boha Dionysa. Jako blh nebyl orientovan pouze na specifické vrstvy
spolec¢nosti, ale jako darce vina spojovaného s radosti, druznosti a jako vykupitel od starosti
byl bohem &iroké vefejnosti a to ve stejné mife jak pro rolniky, tak i méstany?®. Nastala
zména. Dionysos se zanedlouho stal snad nejpopularngjsim Olympiskym bohem a Homér
byl prvni autor, ktery ndm zanechal o bohu zminku ve své Iliad¢. Jedna se o ¢ast, ktera
popisuje pronasledovani Dionysa Lykurgem, ktera by mohla mit v Sir§im kontextu daleko

vetsi vyznam.

2% | EVI, Peter. Svét starého Recka. Kulturni atlas, 1.vyd.Praha:Knizni klub, 1995, s. 45.

27 DOSTALOVA, R.,HOSEK,R. Antickd mystéria, 1 vyd.Praha: Vy$ehrad, 1997, s.96.

28 pORKERT, Petr. Rimské sarkofdgy s tématikou boha Dionysa, 1.vyd.Brno: Masarykova univerzita, 2007, s.11
29 GIEBELOVA, Marion. Tajemstvi antickych kult(, 1.vyd.Liberec: Dialog, 2009, s. 44.
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Toto pronasledovani boha bychom mohli vysvétlit jako odmitani tamnéjsi
spolecnosti, kterd stala na nedostupnosti bohli a presnych ritualech. Dionysovsky kult
pfindsi zmeénu postavenou na oslavovani zivota, ktera je pristupna pro Siroké obyvatelstvo.
Tato nabozenska zkuSenost, kterou probouzel, ohrozovala cely styl existence a nadvladu
olympského nabozenstvi a jeho hicarchie. V déjinach se objevuji soubézné nebo se stiidaji
dva zivotni principy a postoje spolecnosti. Nejvetsi vliv na lidskou dusi a lidské jednani ma
podle starych Rektt moc dvou bohi, které zosobiiovali Apollon (intelekt, rozum, nékdy az
¢lovéku nebezpeény - Tizian, Apollon a Marsias) a Dionysos (extaze, emoce, vasen,
fantazie, obrazna anticipace atd.) Apollon je bih slunce a pfinasi svétlo poznani a védéni
do lidské duse. Apollonsky pristup ke svétu je rozumovy a duchovni. Dionysos je bih
plodnosti a veSkeré obnovy v pfirodé. Dionysky zivel v ¢lovéku je tajemny, skryty
v nejhlubsich sklonech lidské ptirozenosti, je zdrojem orgiastickych prozitkli a extazi, ve
své podstaté iracionalni. Kazdy ¢lovEk je sdm za sebe piitahovan dvéma protikladnymi pdly,
apollonskym a dionyskym. Mezi témito poly se zmita a hleda stied, ktery nikdy nemuze byt
dosazen. Pod moci Apollona vyriistaji osviceni panovnici, uméfeni muzi usilujici o fad a
spravedlnost, ktefi preferuji etické jednani, nepomijivou krasu, tctu k bohtim a sebekézeri.
Pod moci Dionysa obvykle muzi val¢i, holduji hyteni, libuji si v kultovnich mystériich a
stavaji se z nich tyrani, ¢i krutovladci, preferuji zivelnost, krasu okamziku a srdnost.
Samoziejmé jde o krajni meze. Obvykle plati néco mezi tim.

Jadrem Dionysova kultu byl orgiasmus, $ilenstvi mainad (téZ menad,
fecky ,,mainomai‘ - $ilim), kterym se fikalo pravé bakchy nebo bakchantky. V oblasti Delf

a Athén se jmenovaly thyady (z thyella, bouflivy vitr).%

Ztelesnuji bozské Zeny, které
mladého boha provazely do lest a hor, jako jeho chliivy a ochrankyné. Je pravdépodobné,
ze ptidavné jméno bakchos, bakcha plivodné oznacovalo ¢lovéka, ktery se podrobil néjaké
ritudlni ocisté. Sdm Dionysos byl oznacovan jménem Bakchos, jak jsme se jiz dfiveé zminili.
Je vSak logické, Ze mezi no¢nimi, divoSskymi rity a vefejnymi dionysovskymi slavnostmi
byl veliky rozdil. Thyady tvoti nejstarsi dionyské mysterijni svazky, které¢ neskryvaly sviij
pivod z praddvnych ritudli provozovanych k zajiSténi bohaté plodnosti, urodnosti a
vegetace. Byla to ryze zenska zalezitost, orientovana na probuzeni nového zivota. K tomu,
aby bylo mozné pfivolat boha, ktery bud podfimoval v liknonu (druh koSe slouZzici na

venkové 1 jako kolébka) nebo prodléval u Persefony v podsvéti, bylo zapottebi zvlastniho

naladéni - dionysovské extaze. To bylo mozné dosdhnout jen mimo bézné prostiedi, a proto

30 GIEBELOVA, Marion. Tajemstvi antickych kult(, 1.vyd.Liberec: Dialog, 2009, s. 45.
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se zeny odebiraly do divoké ptirody feckych hor ,,pry¢ od tkalcovského stavu a vietene,
pohanéné Dionysem*.3! V kultovnich ritualech byla cilem tzv.extaze, nebo-li vystoupeni ze
sebe sama, aby bylo moZné byt naplnén bozskym principem (en-thusiasmos). Zeny se tedy
ptiblizovaly k bohu pomoci tance v rytmu hudby se strnule zvracenou hlavou, rozevlatymi
vlasy a vlajicim odévem, jak to ukazuji malby na vazach. Téméi v kazdé ¢asti ritualu se
setkame s bésnénim (mania), které svym zplusobem piedstavovalo dikaz zbozsténi
(entheos) adepta, jehoz podstatou byla extdze, neboli prekroceni lidského ud€lu, objev
naprostého osvobozeni od zékazl, pravidel a konvenci etického a spolecenského fadu, dar
svobody a spontannosti. Mysteria je nutné posuzovat tedy i ze socidln¢ psychologické
hlediska. Lidé uz v antice znali ,,psychicky ocistny*, dnes bychom fekli psychoterapeuticky
aspekt bakchické manie, $ileni velmi dobfe, jak nam doklada Platon.®? Predevsim viak
mysteria poskytovala odpovéd’ na otdzku o zivoté v fiS§i mrtvych, tato otdzka byla pro
vSechny lidi stejné naléhava a hlavné nedosazitelna v kazdé dob¢. V 6. a 5. stoleti pt. n. I.
doslo k vyznamnému duchovné historickému vyvoji, ktery nazyvame jako ,,objevovani
duse®. K orgiastickym slavnostem patfila ,,oreibasia“, coz byl zimni (v Lydii jarni) no¢ni
vystup Zen do hor za svitu pochodni.®® Zeny se vydaly z Athén a Delf vzhiiru na zasnézené
vrcholky Parnasu, pohoii vysokého 2 500 metrii aby tam pomoci tancli a hudby probudily
spici dionysovské dité. Uz na minojskych a mykénskych malbach vidime tance zen,
orientované na bozské vtéleni. Mainady maji na hlavé biec¢tanové vénce, kolem ramen
skvrnitou kolousi kuzi a v ruce drzi thyrsos, stonek vysoké rostliny zvané narthex, po které
se pne bie¢t’an a vinna réva, zakonéena piniovou §iskou. Bfe¢t'an, tato vééné zelena rostlina,
symbolizovala ziejmé véEnost zivota. Zvifata byla ob&tovana rozsapanim (Sparagmos) a
jejich maso bylo posléze zasyrova pozieno (6mofagia).>* Témito prostiedky se dosahovalo
sjednoceni s bohem, ptimého spojeni. Zvirata, ktera byla pozd¢ji nahrazena listy bie¢tanu,
byla zasvécenci trhana a pojidana, nebot’ symbolizovala inkarnace samotného boha. Proto
dalsim specifickym rysem byly Dionysovy zazraky, které boha doprovazely na kazdém
kroku nebo ohlasovaly jeho zjeveni. Mezi nejznadmé;jsi pattila napiiklad voda prystici ze
skaly, feky plnici se mlékem a strdim. Nejproslulejsi byly Dionysovy jednodenni vinice,
které kvetly a rodily hrozny béhem nekolika hodin. Nékteré popisy zname i z Euripidovych
Bakchantek, kde bakchantky udeti thyrsem do skaly a vytryskne voda nebo vino, hrdbnou
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do zem¢ a vyroni se proudy mléka. Zejména pak vinna réva se stala trvalym symbolem

Dionysa a vino zaujalo pevné misto v jeho kultu a ritualech.

I1.11. Postaveni v mytologii

V nasledujici kapitole si vylicime mytologicky piibéh a postaveni boha, ktery
Vv ném zastava. Nasledujici mytus, odhaluje zdroj inspirace, kterou Dionysos ovlivnil fadu
umélct, a kterou vyuZzijeme na tvorbu pfiprav hodin vytvarné vychovy, jenz vyuzijeme v
praxi ve tieti ¢asti diplomové prace.

V Recké mytologii je Dionysos synem Dia a kn&zny Semely. Semele byla
dcerou znamého krale Kadma, ktery se v jiném mytu vydal hledat se svymi bratry svoji
sestru Europu, kterou unesl Zeus v podob¢ byka. Diova manzelka Héra zérlila na jeho
milenku a tézce se ji pomstila. Pfiméla Semelu, aby pozadala Dia, zda se ji zjevi ve své
bozské podobé¢. Blih nemohl slib porusit a splnil Semelé jeji zvlastni prani. Hromovladce se
zjevil ve své plné krase a jeden jeho blesk zapalil thébsky kralovsky palac a plameny zasahly
i Semelu, ktera pak v smrtelné izkosti porodila nedonosené dité. Zeus vSak zakrocil. Svoji
milenku ponechal sice osudu, ale kolem syna nechal vyrtist husty bfec¢t’an, ktery ho uchranil
pied ohném. Jakmile se plameny utiSily, vytahl syna z tkrytu a dal si ho zasit do stehna, aby
ho donosil. Je tedy ,,dvakrat narozeny*. Mytologie se hemzi slavnymi polobohy, ovSem
Dionysos se narodil ptimo z Dia a 0 jeho boZstvi tim pddem nemtiZze byt pochyb.*® To z né¢ho
déla pravoplatného boha, kterému se podaii usednout na Olymp s ostatnimi bohy. Kdyz se
Dionysos podruhé narodil, odevzdal ho Zeus Hermovi, aby se o néj postaral. Hermés vSak
nemél na vychovu Dionysa ¢as a tak ho svéfil do péce Semeliné sestie Iné a jejimu muzi,
krali orchomenskému, Athamatovi. Héra si ale ve svych intrikach nedala pokoj a seslala na
Athamase Silenstvi, aby v zachvatu zufivosti Dionysa zabil. Zahubil vSak jen své vlastni
syny a zenu. Dionysos byl zachrdanén Hermem, ktery ho v¢as odnesl do nysské doliny. Tam
ho svéfil nymfam, které ho ukryly a vychovaly. Pravé mezi nymfami okusil Dionysos
poprvé vino, pravé odtud piinesl lidem prvni sazenice a zdroven je naucil, jak z hroznii
vyrabét napoj, jehoz bohem ho Zeus ucinil. Zvést o Dionysové narozeni a jeho opojném
napoji piijali lidé se smisenymi pocity. Nékteti se ithned s nadSenim oddali jeho kultu, jini
se ho obavali a n€kteti se mu rozhodné postavili na odpor. Napftiklad thracky kral Lykurgos
chtél vyhnat Dionysa a jeho ctitele ze své zemé& bi¢em. Byl vSak za to potrestan slepotou a
nahlou smrti (podle jinych zprav pomatenim smysl). Thébsky kral Pentheus Dionysa

nenavidé€l, protoze svou laskou k veselosti a druznosti odvadel mysl lidi od takovych
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vaznych véci, jako jsou valka, sebeobétovani, odiikani a podobné. Samoziejme na to také
doplatil. V Argu se zas proti jeho kultu postavily zeny, v ¢ele s kralovskymi dcerami.
Proménil tedy jejich chladnou sttizlivost v bldznovstvi, takze se zacaly navzajem pobijet.
Na svych cestach se vSak nesetkaval jen s uvédoméelymi, ale i s ndhodnymi nepftateli, a té¢zko
fici, se kterymi mél vic prace. Jednou ho zajali tyrhénsti pirati, protoze ho pokladali za syna
né&jakého krale, od néhoz mohli dostat vykupné. Shodil vSak sva pouta, zménil se ve lva a
nechal jim lod’ zartst révovim, takze ve strachu naskakali do mote a zménili se v delfiny (s
vyjimkou kormidelnika, ktery se ptfimlouval za jeho propusténi). Nakonec lidé piece jen
uznali Dionysa za mocného boha a jeho daru, vinu, holduji dodnes. Pfi Dionysové tazeni
do Recka Héra planovala dalsi intriky, aby mladého boha zabila, ale to se ji nepovedlo a
Dionysos tak mohl pokracovat ve své cesté na Olymp a k plnému bozstvi. Dionysos nakonec
se svym pruvodem dorazil na Olymp a 1 Héra musela uznat, Ze si zaslouzi stat se
plnopravnym bohem. Byl piijat mezi Dvanact Olympskych bohli a mél tedy pravomoc
trestat. Dionystiv kult a jeho dar lidem se brzy rozsitily po celém helénském svété. Za
manzelku dostal krétskou princeznu Ariadnu, kterou na ostrové Naxu zanechal opusténou
athénsky hrdina Théseus po souboji s Minotaurem. Inspirativnich témat, kterd se
v mytologickych baji, nachazeji je nespocet a jsou inspiraci pro umélce jiz nékolik staleti,
ale abychom pochopili celkovy vliv tohoto boha, musime pokracovat v badani jesté dale.
Vystopovat shodnost nabozenstvi jinych kultur, znalost Zivota starych Rekd a jejich

ovlivnéni kultem, se pokusime v nasledujicich kapitolach.

IL.IIL. ZtotoZnéni s cizimi bohy

Dalsim prvkem Dionysovy slozité charakteristiky je jeho spojeni s vegetaci.
Dionysos je btih, ktery se ndhle zjevuje, a ktery také zahadnym, tajuplnym zptisobem mizi.
Préave jeho periodické zjeveni a zmizeni jej fadi mezi bohy vegetace. Nelze skutecné popfit,
ze Dionysos jevi jistou souvislost s zivotem rostlin. Bfec¢t'an a pinie se staly jeho atributy a
jeho nejpopularnéjsi svatky naleZeji k zemédélskému kalendafi.®® Jako bozstvo byl
Dionysos symbolem znovu se rodici pfirody, pozdé€ji zejména vinné révy a vina, které
piinasi radostné opojeni. Dionysos tak souvisi s veSkerym zivotem. Toto spojeni miizeme
spatfit na jeho zvifecich vtélenich jako jsou kozel nebo byk (také lev nebo tygr). Casto je
spojovan s vodou, krvi a velkou vitalitou, ktera odrazeji symboliku stfidani zivota a smrti.
Toto spojeni s zivotem a smrti, je uskute¢fiovano samotnou ptitomnosti boha, kterd odrazi

naboZenské predstavy dané doby. Blih se ukazuje béhem zimy a mizi pfi jarni slavnosti, pfi
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niz uskutecnuje jedno ze svych zjeveni. Zmizeni boha se vysvétluje jeho smrti. Tuto
vlastnost mizeme spatfovat i u jinych kultur, jako naptiklad egyptské civilizace u boha
Usira. Napftiklad v Delfach se mél nachézet Dionystv hrob a byly znamy historky o jeho
smrti v Argu, o ¢emz sveédcCi 1 argejsky ritudl, kdy byl Dionysos vyvolavan z hlubin mofte,
coz znamenalo, Ze se vraci z Fise mrtvych.®” Podobny ritual byl vykonavan na biezich Nilu
Vv podani boha Usira, jehoz pomyslny hrob se nachdzel v Abydu v Egypté. Nelze si
nevS§imnout napadné podobnosti tohoto liceni s egyptskym bohem, kterd by se dala vysvétlit
1 prvotnim ptivodem boha Dionysa. Usir (Osiris) byl bith mrtvych, posmrtného zivota,
znovuzrozeni a urody. Béhem své vlady v Egypté naucil lid uméni vyroby chleba, vina a
dohlizel na stavby prvnich chramid a soch bohii. Hlavnim kultovnim centrem Usira a
nasledné vyznamné poutni misto byl jiz zminény Abydos. V Abydu se na jeho pocest konaly
kazdoroc¢ni oslavy a uzival ptidomkd ,,Véény bih*, ,,Nejpiedné&jsi na zapadé*“(nejprednéjsi

mezi mrtvymi, ktefi jako slunce vstupuji do podsvéti na zapadg).>®

Kdyz zcivilizoval Egypt,
vydal se Usir na cestu, aby tento proces zopakoval v ostatnich zemich. Mohlo by jit o
stejného boha? Nebo Rekové vyuzili inspirace z egyptské mytologie a vytvofili Dionysa?

Abychom zachytili Dionysovu postavu co nejuplnéji, musime se dopatrat
K tomu, s jakymi bohy byval ztotoziovan. Dal§im bohem, o kterym je tfeba se zminit je
Sabazios, kter¢ho znali Thrakové a pak samoziejmé Dionysos - Zagreus. Se Zagreem je
siln€ spjat kult Dionysa - ditéte, ktery se nejvice rozvinul v orfismu, ve kterém Dionysos
nasel svou mysterijni tvar a v helénistické a fimské dobé¢ byl snad nejoblibenéjsim bohem
antického svéta®®. Svou podobu nagel Dionysos i v Rimé. V Rimé& podobné jako kulty jinych
boht splynul kult Dionysa s kultem star§iho fimského bozstva, s bohem zvanym Liber pater.
V fimskych textech tedy jména Dionysos, Bacchus a Liber pater oznacuji stejné bozstvo.
Liber se svym Zenskym protéjSkem Liberou méli slavnost zvanou Liberalia, ktera souvisela
s jarni setbou a konala se 17. biezna. Pofe¢téna byla i Libera, ktera splynula s Persefonou.

Sabazios byl piivodné fryzsko-thracky bith plodnosti, ktery byl v Athénach znam
nebo 1épe feceno doloZen jiz v 5. stol. pt. n. I. Ve 3. stol. n. I. mame jiz doklady o jeho kultu
potvrzeny po celém tizemi Fimské ¥ise, pravdépodobné diky fimskym vojakim.*° Tento kult
siln¢ pfipominé obfady, které jsou vylicené i v Bakchantkach Euripidem. Obtady konajici

se V noci na horéch stejné jako u Dionysa. Stejné€ i Zeny, které se oddavaly nespoutanému
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tanci pii divoké hudbé oblecené v odévu, ktery je vyli¢en v Bakchantkach. Nosily bassarai-
dlouhé, splyvavé odévy zhotovené z liS¢i kiize. Pfes né mély prehozené kize srn¢i a na
hlavé mély pravdépodobné parohy. Stejné jako bakchantky mély v rukou thyrsy nebo hady,
ktefi byli zasvéceni Sabaziovi.*! Dokonce i thracké Zzeny se poddavali ritualim vyvolavajici
extatické Silenstvi, pfi nimz trhaly holyma rukama obétni zvifata a pojidaly jejich syrové
maso. Prave tyto ritudly vedle ke ztotoznéni se Sabaziem. Tyto extatické zkuSenosti, vedly
k vife v nesmrtelnost duse, které ptedchazelo osvobozeni duse v extazich a nasledné spojeni
s bohem.

Dalsim podobenstvim je mytus o rozsekani ditéte Dionysa, ktery zname
piredevsim od kiest'anskych autorti. Mytus podle dobovych zaznaml ma pochazet z Kréty a
Dionysos v ném vystupuje jako Ditiv levobocek, kterého se jeho otec snazil chranit pied
svou zarlivou manzelkou Hérou.*? Dionysos byl pred ni ukryt v krétské jeskyni, kde ho vsak
nasledné Héra odhalila a poslala za nim Titany. Titani upoutali pozornost ditéte pomoci
nejriznéjsich hracek a predméti, které pak hraly dulezitou roli pti Dionysovych mystériich.
Jednalo se zejména o chiestitka, zrcadlo (to mélo zvlastni symbolicky vyznam, protoze kdyz
se do ngj Zagreus dival, nastala chvile pro vrazdu), drapky, mic, kacu a fehtacku.*® Titani
malého boha nasiln€ zavrazdi, a aby utajili svlij zlo€in, dité uvaii v kotli a snédi. Ne&ktera
z bohyn (nejspise Démétér) vsak podle mytu, zachrani jeho srdce, které umisti do skiinky.
Praveé z tohoto srdce se zrodi novy Dionysos a ziska tak titul ,,tfikrat narozeny*. Na Krété
byla tato vrazda Dionysa Zagrea ptipominana kazdy rok obtady, které napodobovaly to, co
dit¢ v okamziku své smrti vytrpélo. Podle Firmica Materna pry hluboko v lese vydavaji
podivné vyktiky, predstiraji §ilenstvi zufici duse a rozsapavaji zuby zivého byka.** Zeus se
o vrazdé€ dozvi a nemilosrdné Titany zasahne bleskem. Lidé byli poté Prométhem Stvofeni
z jejich popela. Proto lidé v sobé nemaji jenom boZskou jiskru, ale podileji se téZ na titanské
povaze. Titanské ve smyslu démonickych sil, které jsou kazdému jedinci vlastni a pohanéji
ho k piekracovani svych hranic a ke konani zla. Vira v nesmrtelnost duse, coz stoupenci
Dionysa odvodili, kdyZ ptijali pou€eni ucasti clovéka na bozském, hldsala ocisténi a zbaveni
se negativniho titdnského prvku v kazdém clovéku. Népadné to pfipomina myslenku
prvotniho hiichu, kterou sledujeme az do dob kiest’anskych. Orfikové (nazev podle pévce

Orfea, zakladatele iniciaci a mysterii= orfismus) ucili, coz bylo v feckych déjinach zcela
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nové, o dualismu mezi duchem a hmotou. Duse je v téle uzaviena jako ve vézeni, ba jako
v hrobu. Musi podstoupit trest za starou vinu, zaznamenanou v podob¢ vrazdy boha z rukou
titanskych predkl. Tuto vinu si musi odpykat, coz se d&je prostfednictvim katharmos,
ocisty.*® Tento pojem pievzal Platon a uéinil ho jadrem svého filozofického systému.
Ukolem pravého filosofa je tedy dosahnout uvolnéni a oddéleni duse od téla tim, Ze se
vymani z télesnych pout. Odprosténim vasni a zlych pudud (titanské povahy) se napliuje
prava oista. Lidé se azketickym Zivotem piiblizuji k bohu, k Bakchovi (Rimsky Dionysos).
Zde se projevuje ezoterické védomi orfikl, kteti méli ocistnou a vzneSenou predstavu o
bozském principu a vytvofili ,,orficky reformovaného Dionysa® (F.Walsdorf)*, jenz se
predevsim v pozdni antice mél stat univerzalnim bohem- vykupitelem. Touto cestou stoupl
jesté vice vyznam a vaznost boha, a Dionysos se tak stal nejuctivanéj$im bohem viibec. Je
logické, kdyz si vezmeme rozSifeni a vaznost kultu i zaujmuti Platona, ktery byl
Vv kiestanstvi jeden z mala uznavanych autorli, Ze se rané kiestané ve stiedovéku mohli
inspirovat pii vzniku nového nabozenstvi. Téma spdsy a osvobozeni lidské duSe zazilo
nejvetsi rozmach v dobé vrcholu nabozenského synkretismu v helénismu a pokracuje
Vv upravenych verzi do stitedovékého kiestanstvi. V této dobé byla v nejvétsi oblibé bozstva,
kterd poznala smrt a zmrtvychvstani, coZ Dionysos bezesporu spliioval. Jsme svédky jisté
individualizace nabozenstvi a pfechodu od nabozenstvi ke kultim s propracovanou
mysterii, ktera vedla ke spase jedince. Kult Dionysiv byl v této dob¢ jedinym kultem s
neorientalnim ptivodem, do jehoz zasvéceni se uchdzela velka fada véficich, kteti se museli

zavazat pfisahou o zachovani tajemstvi obfadu

I1.1V. Dionysos vykupitel

Dionysovské mysterijni sdruzeni zname pievazné z fimské cisaiské doby po celé
tisi. I v Kolyné nad Rynem se dochoval népis ze 3.stoleti n.l., zasvéceny ,,Semele a jejim
boZskym sestram®, jenZ byl svédectvim o tamnim Bakchové sdruzeni v ¢ele s veleknéZkou,
jejiz utad byl dédi¢ny.* V pozdni antice piijala mysteria riizné filosofické proudy, jako byl
napiiklad novoplatonismus, ktery se diky silnému teologickému zabarveni stal
nabozenstvim vzdélanci. Zminili jsme také, ze jiz orfismus vnesl do kultu teologické
myslenky, které byly piivodné spojené s divoSstvim a zanicenosti, a to vSe vedlo k tomu, Ze

Dionysovsky kult se staval stale vice mystictéjSi a odvracenéjsi od svéta. Protiklad téla a
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ducha, vystoupeni ze sebe sama a pocit naplnénosti bohem, byl ted’ zdiiraznovan mnohem
siln€ji. Vngjsi svét byl naproti tomu velmi kiehky, nejisty a vyvoldval mnoho pochybnosti,
nebo Persant. Pti rychlych a nasilnych zménach dynastii jednotlivych cisait dochazelo i
k nebezpe¢i obcanské valky. Neni tudiz divu, Zze obyvatelé hledali bezpe¢i a jistotu
v dionysovskych kultech, plnych tajemnych obtadl, extdzi a Uniku z reality. Svét byl
nebezpecny a v této dobé platilo, Ze duse je uvéznéna v materidlnim svété, po kterém bude
prozivat ten pravy zivot v n¢jakém lepSim svéte. Dionysos, ktery byl jiz od pocatku svého
kultu veleben jako biith zbavujici starosti a utrpeni, se stava tedy bohem vykupitelem. Prvky
jeho mysterii se zaCaly vykladat, jako cesta vedouci ke spase. Diky této univerzalnosti
vzkvétala dionysovska mysteria nepretrzit¢ az do kiestanské éry, kde s nejveétsi
pravdépodobnosti dostala novy vyznam a symboliku, ale podstatou ziistala stejnd. Na
zobrazenich sarkofagii dominuji dionysovské scény plné trumfalnich pochodu boha,
nekonecnych hostin s veselou spole¢nosti satyri a mainad, které zesnulému maji zajistit
oslavu zivota i po jeho smrti. Vyjevy ditéte, ktery trumfuje nad smrti, nebo vyjevy ze
svatebniho pochodu Dionysa a Ariadny, ma proptjcovat nadéji do nového Zivota na onom
svété. V mysteridznim vykladu ma Ariadna predstavovat dusi, jez se dostavila z nebes,
odkud’ zaii jeji souhvézdi, Koruna Ariadny. Po osvobozeni se od své télesné schranky bude
Dionysem provedena podsvétni 1isi, kde se opét spoji se svoji korunou, svou nebeskou ¢asti
a bude zasvécena do vSech tajemstvi vesmiru. Dionysos se stdva Diovym duchem, kde
V sob¢ propojuje vSechny ostatni bohy, jako vidime u jinych civilizaci. Naptiklad v Egypté
bth Re, ktery putuje kazdy den po nebi ve své slunééni barce, v sobé spojuje kazdého krale,
ktery ptejde do podsvétni fiSe po své pozemské smrti. Dionysa v této podobé€ vidime na
mnoha zobrazenich, zvlast' pisobivé na podlahové mozaice v domé ze 4 stoleti n.l
Vv Novém Pafu na Kypru. Sedi zde jako dit¢ Hermové€ na klin€ a pies détskou postavu
vyzaiuje z Dionysa vznesenost a diistojnost.*® Stal se nositelem nimbu, pozdé&jsi svatozére,
a napadné pfipominad vyobrazeni Jezulatka na klin¢ jeho matky, obklopené postavami
vzdavajicimu Uctu. V mysteriich se postupné vytvofila jeho vykupitelskd funkce, jako
mysticka bytost a od té doby v obrazném uméni exituje mysterijni jazyk, stejn¢ jako tomu
bylo i u Platona ve filosofii. Toto spojeni dokazuje vyznam a celosvétovou zboznost, ktera
si svlyj vliv zachovala 1 v dobéach kiestanstvi. V uméleckych poselstvich na nahrobcich

ranych kfest'ani, se ptislib budouci nesmrtelnosti a vééného §tésti nemohl vyjadfit jinak nez

8 GIEBELOVA, Marion. Tajemstvi antickych kult(, 1.vyd.Liberec: Dialog, 2009, s. 66.
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pomoci dionysovskych obrazii: piniové SisSky i1 vinné a biect'anové ratolesti se jako symboly
vécného zivota nachazeji vSude. Muzska postava spocivajici pod listovou stfiskou vyvolava
otazku, zda zobrazuje Dionysa nebo proroka Jondse? Kazdopadné se stala vyjadienim
Vv klidu uzivaného Stésti, jak se o to snazili lidé ve vSech dobach a doufali, ze ho naleznou

Vv bozském principu.*®

I1.V. Vira jako inspirace

Dionysos udivuje vice nez kterykoli jiny fecky biih, ¢etnosti, rozmanitosti svych
zjeveni a divokosti své povahy. Je nepochybné jedinym feckym bohem, ktery ve svych
rozli¢nych aspektech pritahuje jak prosté venkovany, tak méstkou Slechtu. V tomto piipadé
je podstatna ptitomnost boha. V ném se paradoxné spojuje zivot i smrt. Skute¢né se da o
Dionysovi fici, ze byl ,,blize” lidem, ¢imz se vyrazn¢ odliSoval od ostatnich olympskych
bohti. Bylo mozné pfiblizit se k nému, bylo mozné si ho ptivtélit a extaze manie dokazovala,
ze lidsky udél mize byt piekroden. Jeho ritualy se vyvijely neGekanym zptisobem. Casti
jeho vefejnych liturgiich se staly podivanou a z Dionysa ucinily boha divadla. Velmi
popularni byl Dionysos hlavné v Athénach, kde se slavily dva jeho svatky. Ty se konaly na
jiznim svahu Akropole, kde bylo pozdé&ji postaveno prvni athénské kamenné divadlo v roce
388 pt.n.l., kde divadelni kusy, které psali Aischylos, Sofokles, Euripides a dalsi autofi, tak
odkazovaly na pisn€ a tance, které predvadéli venkovsti sedlaci a pastyii prevleceni za
Satyry. Dionysos byl za vSeobecného veseli pfivazen do mésta na kafe za privodu maskar
a kejklifa, které prevzaly slavnosti pod nazvem Bakchanalie Rimané a staly se zakladem
pozdé&jsich kiestanskych karnevall. V této kapitole si tedy pro uplnost rozebereme, které
svatky se k pocte naseho boha slavily.

V Recku ve 2. pol. 6. stol. p. n. 1. se orgiastické rity Dionysova kultu zmirnily a
piesunuly se do roviny vefejnych, oficialnich slavnosti, 1 kdyZ samoziejmé tajny raz si do
ur¢ité miry zachovaly, a to jeSt€ i dlouho poté, jak jsme se jiz zminili v pfedeslych
kapitolach. Pocinaje Peisistratem se v Athénach slavily celkem ctyii svatky k pocté boha
Dionysa. Byly to jednak dva star§i svatky, jejichz pocatky nejsou zcela jasné (Lénaje a

Anthestérie).>

Dalsi dva byly zavedeny tyranem Peisistratem. Béhem své vlady, ktera
trvala az do jeho smrti r. 528-527 pt. n. L., byl z Athén dvakrat vyhnan, ale pokazdé se
dokazal vratit. Peisistratos nebyl Spatny vladce a Athény pod jeho dozorem rozkvétaly po

vech strankach. Remeslnikéim a obchodnikiim opatiil nové trhy, prostiedky z obchodu,

49 GIEBELOVA, Marion. Tajemstvi antickych kult(, 1.vyd.Liberec: Dialog, 2009, s. 67.
50 pPORKERT, Petr. Rimské sarkofdgy s tématikou boha Dionysa, 1.vyd.Brno: Masarykova univerzita, 2007, s.27.
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dani a cel vyuzil na stavebni rozvoj mésta a pfevazné zvysil lesk nabozenskych slavnosti.
Jednim z nim zavedenych nabozenskych slavnosti byly pravé Dionysie. Ty byla slaveny
jednak na attickém venkové a nesly nazev Dionysia Mald nebo Venkovska, a jednak v
Athénach, ktera oznadujeme jako Dionysia Velka nebo Méstska.>!

Malé Dionysia byla veseld slavnost na konci prosince (nejspise ptivodce naSich
Vénoc), kterd byla pfistupna Siroké vetejnosti (i otroklim). Jeji soucasti byly riznorodé
soutéze, jako kdo se ve stoje udrzi na nafouknutém méchu, soutéze ve zpévu a recitaci nebo
v ohromnych pravodech, které tvofily vyvrcholeni slavnosti. V privodu se nesl za
Egypta. Star$i nez Dionystv kult byly i ostatni ritudlni zdbavy, jenz zahrnovali soutéze a
rozepie a predevsim prehlidku maskar ¢i osob prevlecenych za zvitata. O néco pozdéji se i
na téchto slavnostech hraly reprizy tragédii a komedii, které byly jiz pfedvadény o Velkych
Dionysiich v Athénach. Velké Dionysie byly zavedeny Peisistratem roku 534 pf.n.l. a byly
slaveny na ptelomu bfezna a dubna (dnesni Velikonoce). Jednalo se 0 nesmirné okazalou a
ptepychovou slavnost, kterd trvala po celych Sest dni. Prvni den se konaly obéti a na
vetejnosti byli pfedstavovani basnici a herci. Slavnost pokracovala druhym dnem, kdy
meéstem kracel velkolepy pritvod, pfi némz se zpivaly pisné, které byly obsahovée spjaty s
Dionysem.* Souéasti privodu byl samoziejmé i obrovsky fallos (dnes poziistatek v podobé
velikono¢ni pomléazky), ktery nemohl chybét snad pii Zadné slavnosti spojené s Dionysem.
Jako pfedehra slavnosti se konaly zadvody v lyrickych muZskych sbort, které navazovaly na
hrani komedii a tragédii. Je tedy znamou véci, ze pravé Dionysovy slavnosti staly u zrodu
antického divadla. Nesporné vétsi vyznam v antickém divadle, méla bezpochyby tragédie.
Jeji nazev se preklada jako zpév kozlu (tragos= kozel, 6idé= zpév), jenz nam jasné doklada
puvod spojeny praveé s Dionysem. Dlkazem o piivodu tragédii i komedii a nejcennéj$im
pramenem pro studium antickych divadel, je Aristotelova Poetika. Podle néj vznikla
postupnym dramatizovanim sborovych pisni na Dionysovu pocest, které byly doprovazeny
hrou na pistalu. Tyto pisné Casto pfednaSely satyrové, kteti byli ptevle€eni za kozly. Tento
puvodni ,,zpév kozli* byval rozpustily a pozdéji se rozlisil na tragédii a satyrské drama.
Prvni tragédii uvedl podle tradice Thespis, prave roku 534 pt. nasim letopoctem, ktery navic
zavedl prvniho herce. Ten mohl rozmlouvat se sborem a piispivat tak k rozvijeni dgje.>

Kromé mnoha zlomkii méme dochovano v tplnosti satyrské drama Kyklop od Euripida a

51 GIEBELOVA, Marion. Tajemstvi antickych kult(, 1.vyd.Liberec: Dialog, 2009, s. 44.
52 SVOBODA, Ludvik. Encyklopedie Antiky. 1.vyd. Praha: Academia, 1974, s. 148.
53 PORKERT, Petr. Rimské sarkofdgy s tématikou boha Dionysa, 1.vyd.Brno: Masarykova univerzita, 2007, s.40.
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podstatnou ¢ast dramatu Slidi¢i od daliiho vyznamného autora Sofokla®*. Hralo se o
Dionysové narozeni, smrti, znovuzrozeni, o jeho piihodach i prondsledovani a souboji
s odptirci, jako byl naptiklad Lykurgos.

Dal§im vyznamnym svatkem byly Anthestérie, které¢ jsou zfejmée

vvvvvv

probihalo otvirani hlinénych sudi, ve kterych se piechovavalo vino od podzimni sklizng,

kde prvni napoj byl ob&tovan pravé Dionysovi.*

Druhy den byl svatkem konvicek a
Vv fecting€ se nazyval choes (dzban/konvicka). V tento den se konala vefejna hostina, kdy
kazdy piinesl své vlastni vino. Odehravalo se ritudlni popijeni vina v podobé soutézi, jako
napiiklad soutéz v nejrychlej$im vypiti dzbanu vina. Vrcholnym bodem slavnosti byl opét
honosny a okazaly pruvod, ptedstavujici pfichod boha do mésta. Cely pravod sméroval k
jediné oteviené svatyni, kde se za i¢asti kralovny manzelky archonta - krale, a ¢tyf dvotanek
konaly nejriznéjsi obtady, jejichz vrcholem byl posvatny snatek (hieros gamos) mezi
kralovnou a kralem, symbolizujici Ariadnu s Dionysem. Ta k nému vystoupila na viiz a
novy, tentokrat uz svatebni, privod sméfoval ke kralovské rezidenci. Zde dochazelo k
zavrseni hierogamie mezi bohem a kralovnou. Toto spojeni, pii kterém se Dionysos zjevuje
jako kral, zfejm¢ symbolizuje spojeni boha s celou obci. Posledni tfeti den se ob&tovala
lusténinova smés (panspermie) dusim zemielych a jejich privodci mrtvych Hermovi, o
kterych se vétilo, ze pravé tento den putuji po naSem pozemském svéte (dnes zname jako
,,den dusicek®). Tyto ritudly byly zndmy po vSech zemédé&lskych civilizaci, nebot’ mocnosti
podsvéti a mrtvi ovladaji plodnost a hojnost u vSech kultur tehdejSiho svéta. Dionysos se
tedy jako bih plodnosti zjevuje zakonité¢ 1 jako bith smrti a podsvéti. V jednom zlomku z
Hérakleita se pise, ze ,,Hades a Dionysos je jeden a tyz.%

Nejméné toho vime o poslednim svatku o Lénajich. Nazev pochéazi od oznaceni
Bakchantky, které se v ionském jazyce nazyvaji 1énai. Lénaje se slavily n€kdy uprostied
ledna, kde se v Athénach konaly pfi této prilezitosti premiéry komedii i tragédii. Béhem
téchto svatkii byl Dionysos vzyvan za ptispéni dadicha, nosi¢e pochodné, kdy knéz
prondSel slova: “Volejte boha!“ a posluchaci volali ,,Synu Semelin, Iakchu, darce

bohatstvi!*“ Jméno lakchos nachazime v procesi pii eleusinskych mystériich, kdyz byl

ztotoznén s Dionysem.®” V Rimé tato mystéria, kterd ale nemiizeme srovnavat se starymi

54 SVOBODA, Ludvik. Encyklopedie Antiky. 1.vyd. Praha: Academia, 1974, s. 549 — 550.
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slavnostmi Dionysova kultu, se rozsifila az v helénistické a pravé fimské dobé. Stale vice
lidi se sdruzovalo v hiearchické spolky oslavujici Dionysa pitim vina a divokymi hostinami,
které vyvrcholily v Bacchovi no¢ni oslavy, pfi nichz mélo dochazet k sexualnim vystielkiim
aritudlnim vrazdam. Tyto udalosti podnitili fimsky senat k piisnym opatifenim. Tato udalost
se zapsala do d&in jako ,Rimsky skandal s bakchanaliemi“.%® Piivrzenci byli
pronasledovani a kult byl povolen jen ve velmi omezené mife. Jednd se o tzv. rozhodnuti
senatu o bakchandliich z r. 186 pf. nasim letopoCtem, které se zachovalo i v népisu na
bronzové desce, nalezené r. 1640 ve vsi Tiriolo v Kalabrii.>® Bylo potrestano kolem 7000
lidi, vétsina znich smrti. Clenové senatu vidéli v téchto mystériich aktivitu, ktera
ohrozovala bezpe¢nost statu. Rimské naboZenstvi totiz bylo nidboZenstvim statnim a
dodrzovani obradii zajistovalo bezpecnost fiSe. Dionysovsky kult tim ztratil opét svij
vetejny raz. Na feckém vychod€ se thyasy staly spolky soukromych kultd s vlastnimi
obrady a ritualy. Kdo se chtél stat ¢lenem kultu, musel projit fadou zasvécovacich ritudlii a
nasledném slozeni pfisahy o mlcenlivosti. Mnozstvi nalezti také potvrzuje fakt, ze
bakchantské kulty nebyly nikdy zcela potlaceny. V zapadni a severni Evropé existovala az
do novovéku ,,Zenskd spolecenstvi®, jejichz ptislusnice pak byly,, démonizovany* jako
¢arodéjnice a v dobé stfedoveku byla kruté pronasledovana. Organizace thyasa tedy nemély
stejny raz a v riznych obcich se dost lisily.

V nasledujici kapitole si vSak podrobnéji ptredstavime vyznamnou pamatku
fimskych dé&jin, kde se ndm dochovala iZasna umélecké dila, ktera ndm podavaji svédectvi

0 tajnych ritudlech dionysovského kultu

1.VI. Vila mysterii v Pompejich

Scény z dionysovskych kultd jsou zachyceny na véhlasnych freskach ve Villa
des Misteri v Pompejich.?® Pattily bohaté obyvatelce Pompeji (piezdivané Pani mysterii)
z doby kolem roku 60 pft. n. 1.v usedlosti pted pompejskymi branami. Podle vyobrazeni na
freskach, byla ziejmé vadéi predstavitelkou soukromého kultovniho spolecenstvi boha
Dionysa. Vyznamnou pamatkou je napis zaznamenavajici jména a stupné zasvéceni, ktery
pro jeji sochu vytvotili pfislusnici jejiho thyasu (kolem 500 jmen). Freska v jednom ze salt,
provedend na rudém podkladé, ukazuje osoby, vétSinou Zeny, pii piipravach mysterijniho

zasvéceni, které vykazuje rysy svatby. O tom svéd¢i i1 pfitomnost mysterijniho bozského
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svatebniho paru, Dionysa a Ariadne. Abychom si co nejvérnéji piiblizili dionysovsky ritual,
popiSeme si detailné¢ vyobrazeni fresek z Vily mysterii, tak jak je ve svém dile Tajemstvi
antickych kultti popsala Marion Giebelova: ,,Vznesené oblecena zena, ziejmé domdaci pani,
dohlizi na veskerou cinnost. Nebo si snad jen pripominda sviij Zivot a jeho vrcholy, zasvéceni
a svatbu? Pak by to byla mlada Zena, ktera sedi na Zidli a sluzebna ji pred obradem krasli.
Chlapecky Eros ji drzi zrcadlo, do kterého se vsak Zena nediva. Druhy chlapecky Eros, jenz
stoji za ni, nepohlizi na krasnou nevéstu, nybrz do zrcadla, kde se odrdzi obraz Zeny, jak
miize pozorovatel jasné videt. Zrcadlo je tu opét symbolem zasvécenkyné, jak to zname
Zwjevit na dionysovych vazach, stejné jako Eroti, vystupujici jako vudci osoby pri
zasvecovani." Oboji, Eroti i zrcadlo, navazuji na dionysovské tradice, ve které vidime
mladou nevéstu, jenz ma byt zasvécena. Ma na sobé slavnostni odév a pristupuje ke skupince
zen. Podle vykasanych Satu v nich poznavame oficiantky, osoby provadeéjici ceremonidl.
Maly chlapec jen ministruje tim, Ze predcita z jakéhosi spisu posvatné texty. Zena, kterd
vedle ného sedi s popsanymi svitky a pisatkem v ruce, je knézka, kterd bude zasvécovaci akt
ovéirovat. Zeny vykondvaji obétni iikony a vzyvaji dionysovsky svét, jak to kdysi délaly fecké
mainddy. Vnéjsi a vnitini se stava neoddelitelnou jednotou: stary silén zpiva a doprovdzi se
na lyre, kterou opird o sloup. Na skadle sedi satyr a hraje na flétnu, satyrska divka pobliz
neho nastavuje kolouskovi hrud, vedle stoji kozlik. Iniciantka polekane uhyba pred
dionysovskym zjevenim, ochranym gestem se zahaluje do plaste. Stary diistojny satyr
nechava mladého satyra nahlédnout do zdvizené stribrné misky, zatimco druhy zvedad za
jeho zady masku siléna. Skupina je pouze stylizovana (maji satyrské a silénské usi, avsak
slavnostni odév) stejné jako na vazach vidime, Ze se jedna o mysty, kteri uz ziskali
odpovidajici hodnost. Mlady muz hledici do stribrné misky- mohl by to byt Zenich? Tam vidi
navodni hladiné zdvizenou masku siléna jako sviij oblicej. Pohledem do mystického zrcadla
se mu dostava vyssiho stupné zasvéceni a stava se clenem thyasu, Dionysovi druziny. Jedna
Z Zen kleci na podlaze a odhaluje liknon, ndstroj na oddelovani obili od plev ,,Dionysovu
kolébku “, ktera obsahuje vztyceny falos. Mlada Zena, jejiz zasvéceni sledujeme, musi projit
jesteé jednu duleZitou zkousku. Vidime ji jak kleci s nahymi zady a hlavu schovava v kline
Jjiné sedici Zeny, kterd ji rukou konejsive hladi po hlave. Velka okridlend Zena $viha prutem.
Je to bozstvo, které mozna na zasvécenkyni vykonava ritualni potrestani. Ve scéné je jeste
videt bakchantku, jenZ ma pro iniciantku pripravenou berlu thyrsos, kterou ji preda, jakmile
zena slozi zkousku. Poté vidime ji samotnou jako zasvécenou a naplnénou bozskou

pritomnosti. Odlozila Sat a tanci, osvobozend a uvolnéna, jako bakchantka, ovivand jen
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lehkym Sdtkem, s rukama zdvizenyma nad hlavou.® -

Tento ritudl je dikazem neobycejnosti
a tajemnosti dobovych ritl. Popisuje mezni situace, v kterych zasvécenci méli prozivat
désivost podsvétni fise, nez se smeli podivat na zafi svého boha. Nez se sméli oddat svému
bohu, musel se zasvécenec ritudlné ocistit od dédictvi Titanu ,,prvotniho provinéni®. Jak
vime z jiz ziskanych informaci, dulezitou ulohu hraly pii zasvéceni pfedméty spojené
s bohem. Napiiklat zrcadla, hiestitka nebo liknon (,,Dionysova kolébka®), jenz se drzi
novicovi nad hlavou, nebo se mu pfimo na hlavu nasazuje. Nesmime opomenout i Falos,
ktery ptivodné symbolizoval plodnost, ted’ vSak vyjadiuje Zivotni energii boha pfechazejici
na zasvécence. Bez uchovani téchto skvostnych dél ve Vile mysterii v Pompejich, bychom
se nikdy neodzvédéli o cennych informacich tykajicich se obradii, kdyz vezmeme v tivahu

utajeni ritd po Rimskych bakchanaliich. Z tohoto hlediska jsou Pompeje nejcenngjsim

zdrojem pamatek pro déjiny uméni z dob fimské éry.

Obrdzek 3 a 4: fresky ve Villa des Misteri v Pompejich

11.VIl. Zobrazeni boha

O popularité kultu Dionysa jsme se v dile zmifiovali n€kolikrat, ale tu nejvétsi
inspirativni silu a divod sepsani této prace, je vliv dionysova kultu, ktery vidime ve
vytvarném umeéni. Dionysovské ndméty jsou dolozeny na mnoha pamatkach vytvarného
uméni, zvlast€ na zdobenych sarkofazich nebo vazach, které se inspirovaly
nejvyznamnéj§imi piib¢hy z Dionysova zivota, jak jsme jiz zminili v pfedchozich
kapitolach. Bylo to Dionysovo détstvi, jeho zdzraéné narozeni, indicky triumf a trestani jeho
odptrci, jako byli Pentheus nebo Lykurgos. Byla pfipominana dvoji pfirozenost Dionysa,
ktera vzesla z jeho rodic¢ii- bith a smrtelné zena.

Recti umélci zobrazovali Dionysa ve dvojim pojeti: bud’ jako vazného muze s
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hustymi vlasy a vousy, nebo jako mladika s jemnymi rysy. Casto se o ném hovoii jako o
zzenstélém mladikovi. Pentheus z Euripidovy tragédie ho popisuje takto: ,,Mda plavé kadere,
lahodné vonici, v opojném zraku chova Afroditin pitvab. “%? V takové podobé ho zachytil i
fecky sochai Praxitelés, na jedné =z nejhodnotnéjSich antickych soch vibec,
Préxitelové Hermovi s Dionysem z doby kolem roku 340 pf. n. 1. (dnes v Olympijském
muzeu).%® (viz. Obrazek 10, str 43.) Jako plavovlasé dité je zachycen na Dionysovi od
Franze von Stucka.( viz. Obrazek 32, str.68) Z mnozstvi soch prvniho typu patii mezi
nejznamejsi Dionysos ve Vatikanskych muzeich, fimska kopie hellénistického originalu,
a Dionysos z 2. stoleti pr. n. . v Archeologickém muzeu v Rhodu. Ze soch druhého typu
vynikaji zejména Dionysos Kapitolsky, Dionysos Vatikansky a neapolsky Dionysos s
Erotem, vesmés fimské kopie hellénistickych dél. V athénském Narodnim archeologickém
muzeu je tzv. Dionysos Sardanapal, kopie slavného originalu ze 4. stoleti pf. n. 1., ktery se
naSel v Dionysové divadle pod Akropoli. Vazovych maleb s Dionysem se zachovalo
neobycejné¢ mnoho. Kdybychom z nich méli uvést ty nejvyznamnéjsi, byl by to
Exekitv Dionysos na lodi z doby kolem roku 530 pt. n. 1. (v Antikvariatu v Mnichov¢),
Dionysos na osluasi z let 530-520 pt. n. 1. (v Britském muzeu v Londyné) a banata
Amasidova amfora z roku 520 pi.n.l. (Wurzburg, Martin von Wagner Museum). Dionysos
s Ikariem z poloviny 3. stoleti n. 1. na misté nalezu v Novém Pafu na Kypru a nedaleko
kolinského domu byla objevena slavna dionysovska mozaika, ktera nyni nalezi k nadhernym
kusim fimsko-germdnského muzea. NejstarSi plastika s podobou Dionysa je
pravdépodobné jeho maska z doby kolem roku 520 pi. n. 1., nalezena v attické fkarii (dnes
v Néarodnim archeologickém muzeu v Athénach).

Novodobi umélci zobrazovali Dionysa snad se stejnou zalibou jako anti¢ti. Z
jeho soch vynika zejména nadZivotni mramorovy Michelangeliv Bakchos s malym
Erdtem z let 1497-1501, dnes umistény v Narodnim muzeu ve Florencii® (viz. Obrazek 11,
str. 43). Dale mramorovy Bakchos z roku 1554 od D. Pogginiho (v Metropolitnim muzeu v
New Yorku) a Thorwaldseniiv Bakchos z doby kolem roku 1800 (v Thorvaldsenové muzeu
v Kodani). Z malifskych d¢l je tieba pifipomenout aspon Bacchanalie z roku 1518 (Madrid,
Prado), dale Caravaggiova Bakcha asi z roku 1590 (v fimské Ville Borghese) a o néco
pozdéjsiho Mladého Bakcha (ve florentskych Uffiziich), Carracciho Bakcha se Silénem (v

londynské Narodni galerii) a Boucherliv obraz asi z roku 1753 Hermés sveruje Dionysa

62 pORKERT, Petr. Rimské sarkofdgy s tématikou boha Dionysa, 1.vyd.Brno: Masarykova univerzita, 2007, s.14.
63 ASHWORTH, Leon. Bohové a bohyné starovékych civilizaci.1. vyd. Praha: Euromedia Group, s. 92-93.
64 HALL, James. Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni,1.vyd. Praha: Paseka, 2008
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nymfam (ve Wallaceove sbirce v Londyné€). Vyjevy lascivni erotiky vyuzil i malii Nicolas
Poussin s Bacchandalie pred Panovou bustou kolem roku 1635 (Londyn, National Gallery).
Zcela jinak si pocinal napiiklad Diego Velasquéz, na svém obraze Bacchus a pijdci kolem

roku 1629 (Madrid, Prado), kde umistil boha mezi skupinu $panélskych vagabundi.

Obrdzek 5 a 6: Bakchus a Dva Satyfi, PETER PAUL RUBENS

Hlavu Dionysa mél zdobit vénec z biectanu, ktery se stal jeho neodmyslitelnym
symbolem stejné jako vino. Mezi piedméty patficim neodmyslitelné k nému byl thyrsos,
hil s nasazenou piniovou §iSkou, ktera byla ovinuta révovim a bfectanem. Tyto atributy
muzeme spatfit na Pijicim Bakchu 0d Guida Reniho, antické mramorové sose Silén s vakem
na vino, (Viz.Obrazek 7 a 8, str 41.) nebo keramické misce od Heirona zobrazujici
bakchantku se silénem. Pro Dionysa je také typicky honosny privod, plny bajnych postav,
stvofenich a zvirat. V privodu se objevuji bakchantky, bésnici Zeny doprovazejici boha.
Jako naptiklad na dile od Lovis Corintha Bakchantdlie, nebo Bakchusiiv triumf od Carofala,
¢i Rubensova Bakcha, namalovaného v letech 1635-1640 jako neprodejné dilo (dnes v
petrohradské Ermitazi). K Dionysovu pravodu patfil i nespocet zvitat. Jednalo se pievazné
o kozly, byky, Selmy jako byli naptiklad lvi, tygfi, pantefi, kteti nékdy tahli i viiz, na kterém
vétsinou cestoval kral privodu Dionysos. Naptiklad triumf Bakcha a Ariadny z roku 1602
(viz. Obrazek 9, str.41). Jeho viiz byl ovsem nékdy tazen i Kentaury. Domov Kentaurt byl
kladen do Thessalie, zemé proslulé rychlymi konimi. Tyto divoké bytosti s horni ¢asti téla
lidskou a spodni casti komnskou, prosluly vétSinou vytrznostmi, kterymi si proti sobé
postvavaly lidské obyvatele Recka. Nejznamngj§i zobrazeni s Kentaury, jsou reliéfy

vV Athénském muzeu, zobrazujici boj Kentaurti s Lapithy (viz. Obrazek 29 a 30, str.68).
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Obrdzek 7: Pijici Bakchus, GUIDO RENI Obrdzek 8: Silén s vakem na vino

Pro nasledujici ¢leny bakchického thyasu je také typické dalsi z dionysovskych
symbolt muzsky ud (fallos), jez je symbolem plodnosti. Jedna se pfedev$im o Silény a
Satyry, které zobrazuji dila jako keramickd misa v Louvru Dionysiiv thiasos, mramorova
socha Satyr v muzeu v Athénach, Opily Silén od Atona Van Dycka, Dva Satyri od Rubense
(viz.Obrazek 6, str. 40) nebo Nymfy a Satyr od W.A.Bouguerea. Siléni a Satyrové se daji
charakterizovat jako ptirodni daimoni plodnosti. Taktéz je feckd mytologie popisuje jako
prirodni démony, zijici v lesich a na horach. Jejich odkaz miizeme spatfit v pozdéjsi gotice.
Kdyz v Rimé& a Konstantinopoli zavedl Konstantin definitivné kiestanstvi, stali se Dionysos
a jeho spole¢nici piedobrazy d’ablii a Zelenych muzl na gotickych katedralach. Rozsifenym
namétem byl jeho snatek s Ariadnou, kterou vyvedl z podsvéti a umistil ji na hvézdné nebe.
Dionysovo spojeni s Ariadnou, které mizeme spatfit jiz na zminéném triumfu Bakcha a
Ariadny, ¢i Tizianova Bakcha a Ariadnu z roku 1523 (v Narodni galerii v Londyn¢) a

Svatbu Dionysa s Ariadnou z 2. stoleti n. 1. v muzeu Bardo v Tunisu.

Obrdzek 9: Triumf Dionysa a Ariadny, 1602
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U nas mame kromé plastik a fresek v fad€ zamk a palact nékolik pozoruhodnych
dél s Dionysem. Je to zejména kresba G. Romana Bakchiiv pritvod v Moravské galerii v
B¢ a Bakchos s révou a Amorkem od A. de Vriese ve ValdStejnské zahrad¢ v Praze
(odlitek origindlu odvezeného roku 1648 Svédy). Z nasténnych maleb jsou v Praze Opily
Bakchos a Satyr od B. Byse z doby kolem roku 1700 v Strakovském palaci, Bakchus s
Bakchantkou na oslu od V. V. Reinera z roku 1729 v Dienzenhoferové vile ("Portheimce")
a Bakchos se sudemod C. Carlona asi z roku 1730 v Clam- Gallasové palaci. Ze
sochatskych d¢€l je to pak Dionysos od B. Schnircha z roku 1881 ve vyzdob¢ proscénia
Narodniho divadla a Viiz s Dionysem a Thalii od Th. Friedla z let 1886-1887 ve skupiné nad
Stitem Smetanova divadla v Praze. Je vyobrazen také na reliéfech v prazskych letohradcich
Hvézda a Belveder.

Abychom si udé@lali podrobnou piedstavu o pestrosti Dionysova pravodu
ocitujeme si popis pravodu, ktery k bohové pocté usporadal Ptolemaios Il. Filadelfos (285
- 246 pf. nasim letopoétem) a ktery pouzil Petr Porkert ve své praci Rimské sarkofagy

s tématikou Dionysa.

, V cele privodu kraceli Silénové, obleceni do purpurovych nebo Ccervenych
Jezdeckych plasti, a zadrzovali dav. Za nimi nasledovali Satyrové a bohyné vitézstvi se
zlatymi kridly, za dalsimi cervene odeénymi Satyry s vénci ze zlatého brectanu sel basnik
Filiskos jako knéz Dionysiiv s celym hereckym cechem (Dionysu technitai), za nimi jel viiz,
na ném byla socha Dionysova...rozlévajici ulitbu ze zlaté cise, v dlouhém purpurovém
chitonu, pres ktery mél prehozeny dalsi Safranove zbarveny chiton a purpurovy, zlatem
vySivany plast...nad nim byl baldachyn z brectanu a vinné révy, zdobeny ovocem, byly na
ném rozveseny vence, stuhy, thyrsy, bubinky, celenky, satyrské, komické a tragické masky,
za vozem ndsledovali knézi a knézky a ti, kteri méli na starosti posvatna roucha, dale rizné
triasy a Zeny nesouci opalky (liknan). Nasledoval viiz, pohanény Sedesati muzi, na ném byla
sedici socha Nysy (Dionysova chitva)...ve Zlutém, zlatem vySivaném chitonu...kterd se sama
od sebe zdvihala, aniz na ni nekdo sahl rukou, a kdyz vykonala zlatou ¢isi ulitbu mlékem,
opét usedla...na dalsim voze...byl upevnén vinny lis...plny hroznii, které Slapalo Sedesdt
Satyrii a ti za doprovodu pistaly zpivali vinarskou pisenn (melos epilénion)...jini chlapci
nesli nadoby se sladkostmi...a zasypavali jimi vSechny na stadiu. Pak (Kallixeinos)
uvadi...podia s bohatou a pozoruhodnou podivanou. Byla tam loznice Semely... Dionysiiv
navrat z indického tazeni, Dionysos tu sedel na slonu..na jehoz siji sedel maly

Satyr...Dionysos, ktery se pred prondsledovanim Héry utekl k oltari Rhey,...sochy
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Alexandra (Velikého) a Ptolemaia (Sotéra) s venci ze zlatého brectanu...dale sochy
predstavujici ionskd a ostatni Fecka mésta v Asii a na ostrovech, ktera byla pod viadou
Persanii...a bylo tu i mnoho dalsich vozu s obrazy kraliti a bohii. Za nimi sel sbor Sesti set
muzi. Mezi nimi ti sta hracii na kitharis se zlatymi kitharami a zlatymi vénci...nasledoval
pruvod Dia a mnoha jinych bohii a za vsemi oddil venovany Alexandrovi, jehoz zlata socha
se sochou Niké a Athény po boku se vezla na voze tazeném Zivymi slony. “®

Jak na obrazech, tak na jevisti se ukazal velmi ptisobivy piibéh s Ariadnou. Osud
Penthea zpracoval ve své tragédii Bakchanti (kolem roku 405 pt.n.l.) Euripides a na jeho
pusobivou hru se pokouselo napodobit mnoho basnikti. Mnohokrat bylo napodobovéano
vypravéni Bacchus v Toscané od florenstkého 1ékate Francesca Rediho (1685), v némz se
bth 1 jeho doprovod mohutné opije toskanskym vinem.

Dionysos, jehoz socha stdla vzdy na jevisti antického divadla, dostal se v
novoveku opét na jevisté. Uvedli ho tam pfedevsim hudebnici. V poloviné minulého stoleti
slozil operu Bakchova slavnost A. S. Dargomyzskij, roku 1904 operu Dionysos C. Debussy,
roku 1909 operu Bakchus J. F. Massenet. K témto dilim lze piitadit Bakchitv priivod z
baletu Sylvia od L. Drlibese (1876) a lidovou zpévohru E. F. Buriana z roku 1938 Zebravy

Bakchus. Jeho ptibéh s Ariadnou inspiroval téz fadu jinych skladateld, mezi nimi C.

Monteverdiho, G. F. Hiandela, J. Bendu, R. Strausse, naposledy B. Martinti.

Obrdzek 10 :Praxitelova socha Herma s malym Dionysem Obrdzek 11: Michelangeldv Bacchus s malym Erotem

85 PORKERT, Petr. Rimské sarkofdgy s tématikou boha Dionysa, 1.vyd.Brno: Masarykova univerzita, 2007, s.17.
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[11. Pribéh boha jako motivace

II1.1. Vyuziti pribéhu v praxi

Treti cast diplomové prace je pro naS vyzkum piibéhu Dionysa tou
je v pedagogické praxi na hodiné¢ vytvarné vychovy. Zamétfime se predevsSim na
postupnou motivaci ve vyuce, ve které by nam mélo dopomoci postupné odkryvani
Dionysova ptibéhu a jeho podani zakim, jez by si zdroveit méli odnést cenné informace.
Vsechny ptipravy v kapitole jsou ur¢eny pro vyuku na druhém stupni zékladnich $kol
a viceletych gymnazii. Zajimat nas budou pfedevsim tfidy 5.-8. ro¢niku zakladnich skol,
které jsem mohla ovéfit v praxi. Ukolem prace je zakiim ukézat cestu Kk hlubsimu
pochopeni uméleckych d¢€l, naucdit je ¢ist ve vyznamech a premyslet pro¢ a jak dané
téma umélci zobrazuji. Déle se pokusime limitovat problém tykajici se hodin vytvarné
vychovy, jenz drZi status nediilezitého, druhotadého pfedmétu, ktery plni pouze funkci
odreagovaci, bez vysSich ambici teoretické znalosti. Tato mySlenka je rodi¢i hojné
podporovana, protoze jiz oni byli tou cestou vychovavany a opravdova znalost uméni
se stala zndma jen par vyvolenym, ktefi projevili talent a vytvarné cesté se samostatné
vénovali. My se tento mytus pokusime zbofit, nebot’ cilem vytvarné vychovy je naucit
déti hledat, co fici o svéte, ve kterém ziji a nabizi jim moznost, jak to vyjadfit. Jiz vime
z predchozich kapitol, Zze nas uméni provazi od pocatki vékd. Motivaci a hledanim
myslenek nebo potfebnych vyjadfovacich prostfedki je ptivadi k aktivaci smyslového
vnimani, estetického citéni i rozumového 1 citového hodnoceni skuteCnosti, které
muizeme aplikovat na nejriznéjsi naméty a situace.

Dutlezitou tlohu dostava samotny pedagog vytvarné vychovy. Pedagogova
prace ma byt kreativnim tvotfenim, které se stava pro Zaka dulezitou soucasti pii rozvoji
osobnosti. Snahou uditele by mélo byt piekracovani hranic setkani s vytvarnou kulturou
tak, aby Zaci navazovali hlubsi kontakty s uménim prostfednictvim vlastnich vytvarnych
¢innosti. Na co nesmime zapomenout je, Ze vytvarnd vychova spojuje dvé slozky-
vzdélavaci a vychovnou, a jedna by neméla zastinit druhou. Vytvarné vzdélavaci slozka
uci déti, jak zachazet s prvky vytvarného jazyka (s linii, barvy, tvary a poznavat jejich
vlastnosti v plose a prostoru). Seznamuje zaka se zakladnimi vytvarnymi postupy,
materidly, nastroji a vyjadiovacimi prostfedky. Vychovna slozka by méla podporovat

schopnost sebeuvédomovani, reflexe a sebevyjadieni. Vyuziva smyslové a prozitkové
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podnéty. Hlavnim vychovnym prostiedkem je probuzeni zdjmu o zvolené téma.
K vytvarné vychové by se tudiz mélo postupovat tak, ze otazka nadani u zaki ztraci
diilezitost, protoze neni podminkou pro radost z poznavani, rozhodujici je pouze zdjem
o svét a snaha o sebevyjadieni. Prvotni je tedy individualni pfistup, ktery pojima vyuku
jako samostatnou tvorbu ditéte.

V nasledujicich kapitolach si tedy podrobné rozebereme tvorbu fad a projekta,

vyuziti motivace ptibéhem a nasledné vyuziti a ovéteni v praxi.

IILII. Pfiprava vytvarnych rad

Vytvarné fady jsou zékladem pro projektové vyucovani. Skladaji se z
n¢kolika na sebe navazujicich krokti, naslednost jednotlivych krokii mé linearni
charakter. Ucitel spoletn¢ s zaky téma rozvadéji a zdkovskymi pracemi dokladaji
poznavaci proces. Vytvarna fada neni tak rozsahla jako projekt. Vytvarné tady jsou
vhodné nejen pro Z8, ale také pro zaky ZUS. Tématika vytvarnych fad by méla vychézet
ze z4jmu zakd. Tim by pro né¢ méla byt poutava a zajimava. Pti ptipravé vytvarné fady
si musi ucitel rozpracovat svoji zdkladni myslenku. Promyslet téma své vytvarné fady.
Vytvotit si zdsobu odbornych informaci o daném tématu své budouci vytvarné tady.
Promyslet si riizna pojeti a provazanost jednotlivych vytvarnych ¢innosti. Mél by se
zamétit na odkryvani emociondlnich a zazitkovych momenti. Vyhledat si podklady v
odborné literatute a ve svété uméni. Rozvrhnout si stavbu celé vytvarné fady —névaznost
jednotlivych vytvarnych naméti v hodinach vytvarné vychovy. Pii praci pocitat s
uréitou ¢asovou rezervou pro individualni vstupy z4kd.%® V soudasné dobé ¢im dal vice
ucitelé vyuzivaji vytvarného ndmétu ve vétSich vytvarnych celcich, kterymi jsou praveé
vytvarné fady a vytvarné projekty. Téma se pak prolina v celém vytvarném celku. Téma
zaci spolecné s pedagogem rozvijeji v jednotlivych hodinach a hlavni ndmét zasteSuje
cely vytvarny projekt nebo vytvarnou fadu. Jednotlivé hodiny ve vytvarné fadé jsou
neseny dil¢imi tématy, které nazyvame naméty. Naméty tesi jednotici téma z riznych
pohledd. Je vhodné, kdyz ucitel do zpracovavani namétl zapoji své Zaky. Jejich napady
a podnéty, mohou mit pro vytvarnou fadu velky vyznam. Zapojeni zaki do ptipravy
vytvarné fady ma pro zaky motivacni funkci. Vytvarny projekt tedy chapeme obecné
jako dlouhodobou, planovanou a organizovanou ¢innost, kterd vede ke konkrétnim

vysledklim a ktera je realizaci vyty€eného cile. Projekt miZeme chapat jako promysleny

% ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 242.
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plén, jak organizovat ¢innosti seskupené kolem ustfedniho tématu. Projektova metoda
vede zaky k samostatnosti a tviir¢i schopnosti pifi feSeni problému, aktivné spojuje
(integruje), stmeluje Skolu s kazdodennim zivotem déti. Dulezity aspekt je kladen na
motivaci zéka. Prostfednictvim projektu zak tvotivym zpusobem dosédhne konkrétnich
vysledkti vytvarnych ¢i jinych Cinnosti. Projekt obsahuje dvé roviny: rovinu planovani
¢innosti (rozmyslet si, zda mate podminky k tomu, abyste détem zajistili vhodné
materialni vybaveni tfidy, stanovit si, které ¢innosti budou déti realizovat, atd.) a rovinu
vlastni realizace planu (vlastni Cinnosti zaka, pribézné a zavéretné hodnocenti,
prezentace vysledné prace formou fotografii). Nez se za¢ne se samotnou piipravou je

dilezité stanovit si cile, které ndm zajisti dostate¢nou motivaci a aktivaci zakda.

I11.111. Motivace ve vytvarné vychové

Jako pedagogové musime brat na védomi, ze kazdé dit¢ je jedinecné,
nezaménitelné, a ma své potieby a zdjmy. Kazdé chovani ¢i jednani Clovéka je
motivovano, ale kazdy jedinec je motivovan dle vlastnich zajmu.®” Tudiz to, co bavi
jednoho zéka, nemusi zajimat druhého, a proto bysme méli brat zietel na tuto rozdilnost.
Jako ucitelé se snazime o to, aby dit¢ vyvijelo aktivni Cinnost, tzn., aby se aktivné
podilelo na pritbé¢hu vyucovaci hodiny, reagovalo na ucitelovu motivaci, kterd by v ném
méla vzbudit zajem a aktivni ucast. Pfi hodinach vytvarné vychovy minime aktivni
ucasti jeho vlastni vytvarny projev, manudlni ¢innost v podobé vykresu, plastiky,
keramického vyrobku apod. Kvalita vyvijené ¢innosti zavisi na nasi vhodné, zajimavé a
pro déti atraktivni motivaci. Z psychologie ¢innosti vyplyva, Ze motiv je uvédomovany
zdroj nebo Cinitel aktivace. Motivace se déli na vnitini a vnéjsi. Kde vnitini motivy jsou
vnitini hybné sily jednani a chovani ¢lovéka, to co je bezprostiedné ptic¢inou a zaroven
pohnutkou ¢innosti nebo jednani. Vnéjs$i motivace je vyvolana z venku, kde jsou podany
podméty, ktefi vyvolavaji motivaci. (pochvala, dobrd znamka, soutéz aj.) .Motivem je
tedy vSe, co podniti ¢lov€ka k télesné nebo psychické aktivité a udrzuje ho v ni, udava
smér, ktery je podminény cilem ¢innosti. Motiv je tedy dynamizujici Cinitel, ktery vede
k pohotovosti zacit nebo udrzet chovani smétujici k uréitému cili. Motivace je aktivita
vyvolana motivem a konéici realizaci - uspokojenim motivu.%® Pro b&znou praxi ve

vytvarné vychové ma smysl uvazovat o tfech klicovych druzich motivace, které dité

67 VONDROVA, Petra. Vytvarné techniky pro déti. 2.vyd.Praha: Portal, 2007, s. 9-13.
6 HRABAL,V., PAVELKOVA, I.,MAN, F. Psychologické otdzky motivace ve skole. 2.vyd.Praha: SPN, 1989. 5.25-50.
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vyuziva- socidlni motivace, vykonova motivace, poznavaci motivace. Socialni motivace
sméfuje k ziskavani lasky, pocitu bezpeci a nabyti ur¢itého vlivu v socidlnim prostredi.
Ve vytvarné vychové Casto déti pracuji ve skupinkéch nebo ve dvojicich. Tvoii vytvarna
dila a Casto fesi vztahy mezi sebou. Ptizplisobuji se riznym ndzoriim a prosazuji svoje
mySlenky, ¢i néjakou fantazii a styl, neboli zpisob ztvarnéni, ktery je u kazdého ditéte
naprosto odli$ny a individudlni. V tomto sméru ma vytvarnd vychova jedine¢nou a ni¢im
nenahraditelnou roli. Rozviji n¢kolik dialogii, dramatickych diskuzi, problému, pii
kterych se ukazuji détské vlastnosti, emoce a charakter jesté v dalsi podob¢ nez tieba v
bézné vyucovaci hoding. ®*Vykonova motivace zavisi na systému sebehodnoceni, ktery
podminuje jedincovi aspirace a informuje, nakolik byly uspokojeny. Jejim cilem je
osamostatnéni osobnosti a zhodnocovani nebo ochrana vlastniho ,,ja“. Motivace
souvisejici s vykonem je vyslednici sil dvou potteb: potieba uspésného vykonu a potteba
vyhnout se netspéchu. V soudobé vytvarné vychové je vykonova zamétfenost zakl
zamérmné tlumena. Ze strany ucitele k tomu pfispivd zejména oslabeni hodnotového
srovnavani popt. vyuzivani tzv. individualni vztahové normy. Ucitelé se snazi vétSinou
pouzivat pouze pozitivniho hodnoceni (tj. piehlizeji nedostatky a vyzdvihuji klady) a
nepodporovat situace ,,vytvarné soutéze“. Vychodiskem pro poznavaci motivaci je
zvidavost nebo zkoumavost (explorace), pro v§echny aktivni zivo€ichy spole¢na potieba
zkoumat své okoli a orientovat se v ném, tj. objevovat v ném smysl, fad, kterému je
mozné rozumét a zatizovat se podle n¢j. Z pfedchozich tvrzeni odvodime, Ze poznavaci
potieby jsou uspokojovany vSude tam, kde se ¢lovek setkdva s né¢im novym, neurcitym,
s nécim, co se jevi jako problém, jenZ vola po prozkoumani a feSeni. Poznavaci motivace
se projevuje v kladeni otazek (Co? Pro¢? Jak?) a v hledani odpovédi, v nejSirSim smyslu,
tzn. tfeba prostiednictvim vytvarné, hudebni, literarni aj. tvorby. Vytvarny projev maji
déti vétSinou rady a nebyva tedy problém, alespont u mladSich déti, aby se do ngj
poustély s dostate¢nou motivaci. Zpravidla jde o motivaci tzv. kratkodobou, zamétenou
na bezprostfedni uspokojeni potteby. I kdyz tento pfistup podporuje spontaneitu a
expresivitu, nesmime zapominat jako pedagogové na to, aby déti neztratily schopnost
sledovat vzdalené, cennégjsi cile a ucit se jich dosahovat. Pfreména kratkodobého zajmu
na dlouhodoby ma vyznam nejen pro vzdélani a posléze pracovni zafazeni jedince.
Upevnény a trvaly zajem je dulezity pro formovani zralé osobnosti jedince, pro

ptekondni lability a pocitu zivotni prazdnoty.

8 SOBANOVA, P. Kapitoly z didaktiky vytvarné vychovy. Olomouc: Univerzita Palackého, 2006. s. 94.
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Z mé osobni zkuSenosti a pedagogickych praxi, se mi osvédc¢ily motivace
slovni, ndzorna, motivace pomoci prozitku, motivace hrou a motivace vlastnim
vytvarnym materidlem. Motivace slovni, kam zafazujeme prozu (pohadka, pfibéh,
povest aj.), vlastni ndzor vyucujiciho, poslech (hudebni nahravka, ¢i text), motivacni
rozhovor, poezii aj. Motivaci vyuzivd hodné pedagogl, protoze ji povazuji za
dostupnou a zajimavou. ( napf.: audio-zvukové nahravky mytologického ptibéhu o
Dionysovi, jenz bysme posilili ¢aste€nym rozborem a diskuzi). Motivace ndzorna, kde
déti vidi napf. tvorbu néjakého autora, nebo sloh ¢i styl, vytvarné techniky. Tato
motivace je vyuzivana velmi Casto a otazkou zlstdva, zda neovliviiuje pfirozenou
predstavivost ditéte pfi vlastni tvorbé. Proto je dilezité ji vyuzit tak, aby v co nejmensi
mozné mife déti ovlivnila v moznosti vyjadiit svou vlastni fantazii a pii ztvarnéni
motivu. Tuto motivaci bysme v pfipravé zatadili az do druhého bloku, proto abychom
zamezili ovlivnéni zédkovi pfedstavivosti. V prvni ¢asti by zdk mohl projevit vlastni
predstavivost, kterou by poté porovnal s dily napfi¢ historii. Motivaci nazornou bysme
vyuzili formou hry pfi zafazovani spravnych odpovédi a uméleckych dél,ke spravnému
autorovi, doprovazené diskuzi a hodnocenim zaku. ldealni motivaci pro zapojeni ditéte
aktivn€ do vyuky je motivace na zdklad¢é prozitku ditéte. OvSem vyzaduje peclivou
ptipravu a flexibilitu. Vyucujiciho, ktery musi mnohdy improvizovat a ptizptisobovat se
mozné vzniklé situaci ¢i neptedpoklddanému jednani déti. V nasem piipadé bysme
motivaci vyuZili formou zivého obrazu, kde Zak sam byl souc¢éasti uméni a jeho spoluzaci
spolutvirci. Do této kategorie také zafazujeme napf. esteticky zazitek (vystava, navstéva
divadla apod.), motivaci hrou (didaktickou nebo dramaticky vedenou, kdy se dité vziva
do n¢jake role, nebo ptibéhu ¢i rozhovoru, zkoumani véci a jeva, které dit¢ obklopuji a
se kterymi se setkava v bézném Zivote) abstraktni pojmy a situace, do kterych se déti
mohou dostat. Motivace vlastnim vytvarnym materidlem napf. netradi¢ni material
(dfevo, keramické hlina apod.), kde déti pozndvaji néco pro né¢ doposud neznameého.
Tyto druhy motivace se velice ¢asto mohou prolinat a plisobit na sebe navzijem,
navazovat na sebe, to vie proto, abychom zvysili silu a Gi¢innost motivace na déti. Casto
je dobré s détmi diskutovat pii vytvarné ¢innosti a reagovat na jejich chovani a jednani.
Tato motivace se vétSinou odviji od vybaveni a moznosti skoly. V nasi ptipravé bychom

tuto motivaci vyuzili v ndsledném pouziti navrhl jako ptedlohy pfi technice linorytu.
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IILI.VI. Priprava na praxi

Vyuka je urcena pro zaky 7. tfid 2. stupné zékladnich skol a je rozdélena do
dvou blokii s ¢asovou dotaci ¢tyi vyucovacich hodin. Vzdélavaci oblast je Umeéni a
kultura a nazev tématického celku je Antika, jejimz namétem je Dionysos, buih vina a
veseli. Cilem ptipravy je pfiblizit zakiim 2. stupné zakladnich $kol obdobi Antiky, jeji
mytologii, zivotni styl, vytvarné uméni a inspirace prabéhu staletimi do soucasnosti,
které si piiblizime na postavé feckého boha Dionysa. Zaci budou rozvijet sebekritické
mysleni, ale zaroveti vlastni pfedstavivost, kreativnost a zruénost. Zaci se nauéi nové
grafické techniky, doplni si znalosti d¢jin uméni a rozvinou si vSeobecny piehled.
Zpomucek budeme potiebovat pirehlednou prezentaci provazejici vyklad,
audionahravku a psany vytisk fecké baje, pripravené pracovni listy, Ctvrtku A4,
obycejnou tuzku, tempery a fotoaparat.

Prvni vyucovaci blok (dv€ hodiny vytvarné vychovy) by mél zdka sezndmit
s postavou boha Dionysa. Vyucujici zaktiim pusti k poslechu baji od Eduarda Petisky a
rozda vytidténou zkracenou formu zakéim do lavice. (viz. Piiloha B) Zaci se za pomoci
znalosti ptibéhu dozvi o zptisobu zivota v dobé Antiky, vnimani krasy, idealu a celkovy
vztah k uméni. M¢li by pfitom byt motivovani do ¢innosti pomoci piibéhu. V prvni ¢asti
vyucovaciho bloku je vhodné vyuzit brainstormingu na téma- ,,Kdo je to Dionysos?“.
Braisntorming napomaha vyucujicimu zmapovat dosavadni znalosti zakti o probiraném
tématu a zaroven funguje jako vhodna aktivace na ivod hodiny. Vyucujici by se mél
doptéavat zaku, zda znaji n&jaké fecké baje, zda o bohu slyseli jiz diive, ¢i jestli si vybavi,
jak je Dionysos zpodobiovan. Nasledovalo by pusténi baje, dle potifeby doprovazeno
vykladem ucitele a naslednymi otdzkami zaku. Po kratké diskuzi nad poslechnutou baji
vyucujici rozda pripravené pracovni listy (viz. Ptiloha C), kde si zaci upevni a doplni
znalosti baje a ponoii se vice do piib&hu. Ve druhé ¢asti je zakiim rozdana ctvrtka A4,
kde maji zaznamenat to, co jim samotnym z baje uvizlo v paméti nejvice. Cilem této
hodiny je utvotit dilo dle vlastni pfedstavivosti nezatizené inspiraci ostatnimi ume¢lci.
Zaci rozviji svou predstavivost, kreativitu a kritické mysleni. S témito navrhy se da
pracovat i v dalSich hodinach a vyuzit je jako navrhy vétsich projekti (napf. linorytl a

jinych grafickych technik).

49



Obrdzek 12: Dionysiyv pruvod, PETER PAUL RUBENS

Druhy blok je zaméteny na inspiraci umélci. Tato hodina zaktim priblizi
dila riznych uméleckych slohd, jejich rozdilnosti, predstavitele, zptisob tvorby, zmény
v uméni. Zaci si pomoci piifazovani obrazki k umélci pfiblizi nékteré z vyznamnych
umélcl a jejich ztvarnéni Dionysa. Cilem je vSimat si rozdild v riznych obdobich
ztvarnéni, rozsifovat své znalosti, rozvijet své kritické mysleni a osvojit si vlastni nazor.
Vyucujici by mél vést s zaky diskuzi nad pfitazenymi dily a v§imat si vSech detailti a
rozdilti. Rovnéz by mél vést zaky k vlastnimu nazoru, aby byli ochotni fici, co se jim
libi a nelibi.

V prvni ¢asti druhého bloku dvouhodinové vyuky je dle vybéru ucitele
vybrana skupina umélct napfi¢ historii, napf. Praxitelés, Michelangelo, Rubens,
Carravagio, atd. (viz Ptiloha D), kde maji zaci formou hry pfifadit spravné nastiihané
karticky s Zivotopisy, uméleckym dilem a jménem umélce. Jako motivace se nabizi
vyhlaSena soutéz se zavérecnou odmeénou (napf. tzv. mala jedni¢ka). Po nasledné
diskuzi a spravném pfifazeni za pomoci vyucujiciho, maji zaci za tikol se rozdélit do
skupinek po 4 lidech. Ve skupindch vyucujici rozd€li role (vizaZista, kostymér, model a
rezisér) a pfitadi dilo umélce z piedchozi aktivity. Zaci maji za tikol upravit Zaka-
modela tak, aby napodoboval Dionysa na umélcové dile. Pfedpoklada se pripravenost
vyucujiciho, ktery obstard latky, nadoby a kulisy potfebné k napodobeni dila. Dle
rozfazenych roli tak Zaci spolecné tvoii Zivy obraz dle inspirace pfifazeného umélce,
jehoz prace si vV zavéru hodiny vyucujici zaznamend fotoaparatem. Vysledna fotka je
cilem této hodiny. Na zavér hodiny funguje celkova reflexe a samostatné hodnoceni
zakl navzajem. S vyslednou fotografii se dé 1 nadale pracovat v dalSich hodinach (napf.

projekce, koldz s kombinaci kopii originalniho dila, vystava, apod.).
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Obrdzek 13 a 14: Inspirace dle Carravagiova Bakcha

Nazev tematického celku: Antika

Namét vyucovaci jednotky: Dionysos, bith vina a veseli

Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura

Organizaé¢ni formy: frontalni, individualni, skupinové

Rozvijené kli¢ové kompetence: socidlni, persondlni, pracovni, k uceni
Metody: dialogické, monologické, nazorné-demonstra¢ni

Pomiicky: piehledna prezentace, ndzorné fotografie, pracovni listy,projektor, seSity,

ucebnice, Ctvrtka A4, tuzka, tempery (pastelky), pracovni listy, fotoaparat

Harmonogram:

Blok A: Postava Dionysos:

1. ¢ast- Poslech baje o Dionysovi + pracovni list A (Viz. Piloha C)
2. ¢ast- Samostatna prace (vlastni zobrazeni Dionysa)

Blok B.: Inspirace umélci:

1. ¢ast — Ptifazovani obrazk (Viz. Ptiloha D)
2. ¢ast — Fotografie dle inspirace umélci

Cile vzdélavaci: Zaci se uci nové grafické techniky a dopliuji si znalosti dé€jin uméni,

rozviji v§eobecny piehled.
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Vychovné: Zaci rozviji svou predstavivost a zru¢nost, prace na vétSich projektech,

rozvoj kritického mysleni a sebereflexe.

II1.V. Ovéfeni v praxi

Oveéreni dosavadnich materialii v praxi neprobihalo na klasické vyucovaci
hodiné vytvarné hodiny na zakladni skole, ale formou zabavného vytvarného seminaie
na Dni otevienich dveti v kulturnim studiu STROP v Hradci Kralové, které se konaly
na détsky den 1.6. 2016. Program byl rozdélen do dvou blokl po jedné hoding, které
odpovidaly prvni ¢asti prvniho bloku piipravy. Ten nas seznamoval s postavou boha
Dionysa a soucasti byl pracovni list, ktery nalezneme v piiloze C (str 74). Ucastnici
seminaie byli rozd€leni na skupiny, obsahujici zaky navstévujici 5.-6. tfidu zakladnich
Skol a zaky navstévujici 7.-8. tfidu zdkladnich Skol. V tomto rozdéleni zaka spatiuji
velikou vyhodu pro ovéfeni praxe, nebot’ jsme ziskali z vysokého vékového rozptylu
zaki cenné informace, které mizeme navzéjem porovnavat.

Prvni skupina, ktera zahdjila seminaf, byla skupina star§ich zakt ve véku 13-14
let (7.-8. tfida) po 8 ¢lenech. V uvodu hodiny nasledovalo kratké pfivitani a strucné
informace tykajici se pribéhu seminafte, jeho cili a pozadavkil. Pokracovalo se aktivacni
motivaci pomoci brainstormingu. Zaci méli asociaéni metodou popsat jednou vétou, kdo
to byl bih Dionysos. Néktefi o bohu nikdy neslyseli a prevazna vétsina zaka védéla, ze
se jedna o feckého boha. VEtsi souvislosti s nim spojené, jiz v§ak popsat nedokazala.
Timto jsem si ziskala jejich pozornost, nebot’ se chtéli dozvédét, o kterého boha se

vlastné€ jedna.

Fotografie 1: Cteni bdje s prvni skupinou 7. a 8. tfid
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Nasledovala stru¢nd 5 minutova diskuze o zatazeni boha, kterou jsme
navazali na mytologicky piibéh. Nepfitomnost projekce a audio pifehravace jsme
vyfesili rozdanim zkracené tisténé verze baje (viz. Piiloha B, str.69), kterou jsme si
spole¢né piecetli, rozebrali a doplnili vykladem. Prvni problém, ktery nastal, byl v
absolutni nevédomosti zaki tykajici se feckych baji. Zaci neznali, zadné fecké baje,
jejich odkazy a ani znamé postavy. Bajné postavy se jim vyznamem i podobou pletly
navzajem a diskuze se timto protahla o 20 minut. Z nasledné diskuze jsem si vSak
odnesla cenné informace, které jsem uplatnila hned na nasledujici skuping. V diskuzi
jsem zaky navedla na nejzndméjsi postavy, jako je Hercules ¢i Perseus, bih Zeus,
Afrodita a Héra, které vSak znaji pouze z filmovych verzi. Proto jsme si struéné
vysvétlili polobohy a bohy Olympu a jejich odkazy budoucnosti, které stale vyuzivame
napiiklad i v pojmenovani vesmirnych planet (to mé prekvapilo nejvice, Ze Zaci nazvy,
jiz maji spojené s vesmirnymi télesy, ale jejich plivod uZ ne) ¢i souhvézdi, ve védé
(oidipovsky komplex, elektfin komplex), nebo ve slovnich obratech (Achillova pata aj.).
Nekteti zaci si zacali na bje rozpominat a sami byli pfekvapeni, kolik informaci z baji
vyuZivaji, ale jiZ nepfemysli o spojeni s piivodnim vyznamem. Z této diskuze jsem méla
trochu skli¢eny pocit, nebot” jsem netusila 0 tak dalekosahlé nevédomosti a informaci
na predani bylo na tak kratky ¢as mnoho. Na druhou stranu jsem poté zjistila, ze pouha

diskuze splnila ucel seminafe, nebot’ tikolem bylo zaky naucit ¢ist v souvislotech a

Fotografie 2 a 3: Viyplriovdni pracovnich lista
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Poté jsme se na kratky cas mohli vratit zpét k Dionysovi, kde jsme si rozdali
pracovni listy a spole¢né jsme vypracovali otazku po otazce. Prvni ¢ast pracovniho listu
na vypliovani faktickych udaji z baje probihaly zcela bez potizi a Zaci odpovédi
prevazné veédéli. Problém opét nastal u rozeznani baji a nasledné pii otevienych
otazkach typu- vyjadreni vlastniho ndzoru o celé baji, vypsani lidskych nefesti, ¢i
bajnych postav. Po formalni strance pracovniho listu jsem musela u zaka hlidat, aby si
pozorné piecetli zadani, nebot’ se stavalo, ze nedocitali celou vétu a zadani tak chapali
V jiném vyznamu. Pracovni list jsme stihli vypracovat v Case, ale jiZ nam nezbylo se
Dionysem zabyvat z vytvarného hlediska. Z diskuzi se vSak dalo v§imnout, Ze je téma
boht a polobohtl zajimé a az na par vyjimek se vSichni tcastnici aktivné zapojovali a
zajimali se o téma. Nejvice je zaujalo spojeni dnesnich vyznamu s antickou minulosti,
jako naptiklad Dionysie, ze kterych mohly vzniknout svatky jako Véanoce, Velikonoce

a Den dusicek.

Druhy seminéi probihal s u€astniky ve v€ku 10 az 12 let (5.-6. tfidy) vV malém
poctu 6-ti zakt. Po Gvodnim pfivitani jsme opét zacali s brainstormingem, ale
zaméteném na fecké baje, po kterém nasledovala 10 minutova diskuze. V diskuzi jsme
priblizili fecké baje a nastinili si obdobi antiky. V této skupiné se ukazalo, ze déti maji
dostatecné znalosti feckych baji, které jsme si museli pouze upfesnit a zformulovat.
Dokonce se ucastnili dva Z4ci, kteti o baje projevovali vétsi zdjem a diskuze tim plyné
navazala na téma o Dionysovi. O postavé Dionysa védéli jen velmi okrajové a spis
dokazali popsat, jak doty¢ny bith vypada, nez k ¢emu byl uréeny. Tato nevédomost je
opét motivovala a mohli jsme pokraovat ve ¢teni baje, kterou jsem zadala, aby si ji
predetli kazdy samostatné a pokusili se vyplnit prvni &ast pracovniho listu. Zaci Getli

pomaleji, nez pfedchozi skupina, a proto dostali na vypracovani 10 minut.

Fotografie 4: Vypracovdni pracovnich listl s druhou skupinou
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Po deseti minutach jsme spolecné prosli spravné odpovédi a ucelili jsme si
obrazek o postaveé boha. Improvizaci jsem se zaky doptavala, co si po pfecteni mysli o
postaveé boha, jak na né¢ doty¢ny btih piisobi a co mél ¢lovéku ukazat. Odpoveédi zakh
m¢ velmi potéSily, nebot’ vSichni vystihli podstatu boha, a dokonce dokézali popsat
nefesti, na které baje odkazuje. Zaci se nebali projevit vlastni nazor a aktivné se do
diskuze zapojovali. Spole¢n¢ jsme pak ptesli k druhému tkolu, kde jsme si predstavili
zobrazené baje a urcili si, ve které Casti se nachédzeji. Ve tieti ¢asti si zaci nadSené
vybarvili postavu Dionysa a zvyraznili jeho atributy. Co mé velmi potésilo, byla otazka
zaki, pro¢ je Dionysos na obrazku zobrazeny jako mladik, kdyz oni ho znaji jako
obézniho starce. Pro nedostatek Casu jsem jim kratce vysvétlila, ze bih byl podle
ruznych Casti baje zobrazovan tfemi zptisoby, na coz by v budouci praxi spravné
navazovala hodina z druhého bloku ptipravy, kde by si podle ukazek znamych umélct
Zaci utvotili predstavu o rliznych zobrazenich boha.

Oteviené otazky na konci pracovniho listu jsme jiz nestihly, ale vétSinu z nich
jsme probrali v diskuzich. Zavér hodiny jsme uzavieli vlastnim hodnocenim zakt o tom,
jak se jim téma libilo, ¢i co jim pfiSlo zajimavé a zda si odnesli nové poznatky. Odpovédi

zakl byly velmi kladné a jejich hodnoceni zavrsilo a ucelilo probrané téma.

Fotografie 5, 6 a 7: Prdce na pracovnich listech ve studiu STROP
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II1.VI. Vyhodnoceni praxe

Vykonana praxe mi pfinesla fadu cennych informaci tykajicich se struktury
vykladu pfes praci s textem, motivaci a vylepSenim pracovniho listu. Hodiny se mi i
s nedostatky, jako byla casovd dotace a nedostatek technického vybaveni, povedly dle
ptipravy. Na uvod hodiny se mi velmi osvédcilo pouziti asociacni metody brainstormingu,
ktera mi umoznila zmapovat znalostni Groven a nasledné upraveni prubéhu hodiny.
Diilezitym poznatkem bylo zjisténi, ze na uvod je vhodné se zaki zeptat, co védi o feckych
bajich, popiipadé které z baji znaji. Recké baje zaky dobie naladily na probirané téma a
navodily atmosféru antické doby, coZ je spravnym zptisobem aktivovalo do prace. Recké
baje, které jsou prevazné pro mladsi zaky velmi tajemné a zajimavé, vyvolavaji dostatecny
z4jem o probirané téma. Nesetkala jsem se s vétsi pasivitou a vSichni z4ci se v urcité ¢asti
seminaie aktivné podileli na jeho prubéhu. Neustalé stiidani metod, jako stfidani vykladu
s diskuzi, spole¢né prace se samostatnou, nebo ¢teni textu, ¢i vypracovavani pracovnich
listti, mi zajistilo neustalou pozornost a motivaci zaki.

Nedostatek spatifuji ve vykladu, ktery byl na uvedeni do tématu
nutny, ale ktery bych vyfeSila v budouci praxi pomoci pestré prezentace a nazornych
obrazk, které zde nebylo mozné vyuzit. Cteni baje se ukazalo jako piinosné, nebot zaky
ucilo vyhledavat v textu. Audio nahravku bych vyuzila jako kulisu pii samostatné praci na
kresbach o Dionysovi nebo bych je nepouzila viibec. Vyzkouseni pracovnich listi v praxi
mé upozornilo na par nedostatkli, které se tykaly pouziti vicero otevienych otazek a
dlouhého zadéni. V pracovnim listu se osvédCily otdzky jasné a vystizné. Dale bych
zanechla rozdéleni pracovniho listu na tfi €asti, které bych pouze rozsitila a 1épe uspotadala.
Prvni ¢ast by se zabyvala samotnym Dionysem, druhd ¢ast porovnani feckych baji
s Dionysem a tieti ¢ast by zabyvala zobrazenim Dionysa. Ctvrta &ast by slouzila jako
zaveérecné hodnoceni pomoci 2 az 3 otevienych stru¢nych otdzek. Poté by nasledovala
diskuze, ktera by ucelila a zptesnila probrané téma a hodnoceni zakii. Timto by se uzaviela
teoreticka ¢ast a mohlo by se pokracovat vytvarnou ¢innosti.

Prvni skupina starSich zaki ve véku 13 aZz 14 let podle
z4jmu preferovala tidaje tykajici se soucasnosti (Olympijskych her, svatkl, védnich terminti
a pojmu), naopak zéaci druhé skupiny ve véku od 10 do 12 let, se vice zajimali o samotné
béje, ptibéhy a postavy v nich obsazené. V budouci praxi by se tedy vice vyplatilo, udélat
verzi pracovniho listu, kterd by byla zamétena na odkazy budoucnosti, slouzici pro starsi

ro¢niky a verzi zaméfenou na piibéhy pro mladsi roéniky. Pfekvapeni vSak bylo v rozdilné
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znalosti feckych baji obou skupin. StarSi zaci nevédéli o tématu téméf nic a mladsi zaci
projevili dostate¢né znalosti, na kterych §lo téma hodiny dobte aplikovat. Mohlo to byt
zpusobeno i mym uvodem, kdy jsem starSim zaktim fecké baje nepftiblizila, a tudiz neveédéli
piesn¢ kam Dionysa zatradit. U mladsSich zaki jsem po prvni zkuSenosti zacala tvodem o
feckych bajich, kde poté bylo znat, ze ptiblizné védi, o jaké d&jiny se jedna. Timto ivodem
se mi oproti prvni skupiné zjednodusila prace na vykladu a hodina mi plynule tématicky
navazovala. To se odrazilo i n4 zavéru hodiny, kde jsme s prvni skupinou stihli pouze
vypracovat pracovni list, bez hodnotéjsiho ukonceni hodiny. Naopak druhé skupina byla
piinosna zavérenym hodnocenim zakt o pribéhu hodiny, které bylo prevazné velmi
kladné. Jediny problém tedy, ktery se pfi praxi objevil, je velmi nizska znalost b4ji, kde se
zaktim michaji baje ¢i postavy navzajem (napf.: Hercules a Achilles). Tato neznalost ovsem
zajistila motivaci béhem hodiny, ktera vedla k odkryvani antické kultury a jejim odkazim
soucasné generaci. O téchto souvislostech Zaci aktivné diskutovali a sami byli pfekvapeni
vysledky, ke kterym se béhem rozhovoru dopracovali a jak Siroce je tyto informace
V bézném zivoté zasahuyji.

Druha hodina byla zajimava 1 zhlediska zavérecného vyusténi hodiny,
tykajiciho se zobrazeni boha Dionysa, ktery by nasledné navazoval na dal$i hodinu vytvarné
vychovy, kde by zéci zacali samostatn¢ tvofit. Idealnim pokra¢ovanim této ivodni hodiny
by byl vlastni navrh podoby Dionysa, ktery by se dal vyuzit do projektové vyuky. Naptiklad
zobrazeni Dionysa, jako inspirace pro vytvarné umélce, kde by zaci porovnavali styly a
vlivy zobrazeni boha, €1 si utvofili vlastni dilo zapomoci fotografie dle inspirace zndmym
umélcem.

Celkové hodnotim praxi, jako velmi zdatilou. Praxe odkryla fadu nedostatkli a
prostorti k zdokonalovani. VyzkouSené téma pifib&hu podle oc¢ekavani zafungovalo a ma
cenu se s nim dale zabyvat a zdokonalovat. Hodina z hlediska motivace a vyucujicich metod
zcela fungovala a Zaci nabyli dojmu, Ze si odnasi fadu cennych informaci, pfijemnych

zazitka a zkuSenosti.

111.VII. VSudypritomny Dionysos.

Cilem této kapitoly je shrnout si vyznamné umélecké tidaje, tykajici se boha
Dionysa z ptedeslych kapitol. Toto shrnuti nam bude slouzit jako soubor namétu, které
1ze vyuzit jako inspirace do vytvarné vychovy. Vezmeme od zacatku, ptiklady a motivy
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tohoto boha, které inspirovaly nékolik stovek budoucich generaci umélct az do dneSnich
dnt. Z predeslych kapitol vime, Ze antické dédictvi silné€ pasobilo, jak svym obsahem
mySlenkovym, tak i umeéleckym. Proto je dualezit¢é neopomenout filosofické a
nabozenské smysleni dané doby, abychom plné€ porozuméli uméleckému ztvarnéni.
Z nejznaméjSich naméth Dionysa je samostatné zobrazeni boha. Byl zobrazovan tiemi
zpusoby jako dité (Zagreos, usmrceny Titany), mladik (Bakchus, narozen z Diova boku)
a stafec (Lysios). Vyjevy boha zndzorfuji ztélesnéni smyslnych ideali a vniméni
prirody, které je iizce spojeno s ndbozenskou a filosofickou zkuSenosti dané doby. Diky
oblibenosti mytologie a vyznamu boha samotného miizeme sledovat vyvoj zobrazovani
a ovlivilovani zobrazeni v riznych uméleckych sloht napfic historii. V fecké éte se nam
zobrazeni dochovalo pfevazné v socharstvi a malifstvi (vazy). Kdy zobrazované vyjevy
plnily zcela naboZenskou funkci a inspiraci pro né byli mytologické ptibéhy. Zde byl
pocatek boha, ale neplnil jesté zcela vyznamnou roli. Byl to fadovy buh z mytologie,
syn Dia, patfici do panteonu olympijskych bohi. (viz. Priloha B). Tato piedstava je
patrna na jiz zminéné soSe Praxitela Hermes s malym Dionysem z doby kolem roku 340
pt. n. 1. (dnes v Olympijském muzeu) nebo vazové malbé Exekitiv Dionysos na lodi z
doby kolem roku 530 pf. n. L. (v Antikvaridtu v Mnichove¢). V tomto letopoctu probéhlo
zrozeni filosofie a myticky obraz boha se dostal do d¢l fad filosoft, jako byl Pythagoras,
Platon, Plotinus, atd., které napomohli mystickému a tajemnému obrazu boha (objevuji
se mySlenky nesmrtelnosti duse a dédiéni htich, ktery se promita i do kiest'anstvi). Jeho
vyznam tudiz stoupa v obdobi helénismu a fimské éfe se nam tak zachovala podoba
boha a vyjevy z jeho Zivota na sarkofazich bohatych obcanti. Jako klasicky ptiklad nam
muize poslouzit sarkofag z roku 120 — 125 n. |, ktery si nechal vyhotovit C. Bellicus
Natalis Tebanianus, zobrazujici trojité girlandy z klasickych plodin spjatych s Dionysem
(granatové jablko, vinna réva, piniové $isky) Silény, Satyry a Ariadnou. Vyjevy vsak jiz
plni symbolickou funkci, kde se zesnuly ztotoziuje s bezstarostnym zivotem mladého
Bakcha, plného oslav, vina, Zen, extazi a tajnych ritudlt. Tyto tajné spolky a ritualy,
odvadéli lidi od starosti béZzného nejistého Zivota. Proto v fimské dobé tento bih
vystoupal na vysluni, a na jeho pocest se konala tada slavnosti, které¢ v ur¢ité mife
pretrvavaji do dneS$nich dnii (duSicky, Velké a Malé Dionysie- obdobi Vanoc a
Velikonoc). Priklad takového ritualu se nam dochoval na jednom z nejvyznamnéjsich
nalezli, kterému jsme vénovali jednu celou kapitolu, Vile mystérii v Pompejich.
Z fimské doby se dochovala i fada mozaik s vyobrazenim boha. Ta nejpozoruhodnéjsi je

Svatba Dionysa s Ariadnou z 2. stoleti n. 1. v muzeu Bardo v Tunisu. V sochafstvi tvorili
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Rimané piedeviim kopie skvostnych dél Rektl, jako je neapolsky Dionysos s Erotem.
Sarkofagy nam podavaji svédectvi o sile Dionysova kultu i v dobach kiest'anstvi, ale
jeho atributy, jako vinna réva, bfect'an, piniova Siska, Se pozvolna pietvareji a prolinaji
na prvnich vyobrazenich svatych vyjevi cirkve. Jak to vidime na sarkofaglh ranych
kiestanil, kde se objevuje muzska postava spocivajici pod listovou stfiSkou a stird se
hranice toho, zda zobrazuje Dionysa nebo proroka Jonase. Do 12. — 16. stol. gotického
uméleckého slohu, mizeme stale spatiovat symboly spojené s Dionysem v podobé
zelenych muzikti na gotickych katedralach, jejiz pivodni symbolika a vyznam byla
nejspise jiz zapomenuta. Navrat boha ptiSel v dobé nejvétsiho uméleckého rozkvétu,
Vv obdobi renesance a baroka. Renesan¢ni uméni jej predstavuje jako triumf zivota a
objeveni individua v lidském subjektu. Pro zastupy umélct byl Dionysos vyznamnou
inspiraci a jeho vyjevy mizeme spatfit v sochaistvi na dile Michelangelova Bakcha s
malym Erdtem z let 1497-1501 (dnes v Narodnim muzeu ve Florencii). Barokni
malifstvi z n¢j ucinilo symbol radosti ze zivota, ztélesnéni smyslného vnimani lidské
prirozenosti a soucasn¢ pomijivosti v§eho zivého, ale i lasku jako symbol bozského i
lidského zaroven. Toto pojeti nejcastéji  vidime v malifstvi na piiklad
Rubensova Bakcha, namalovaného v letech 1635-1640 (dnes v petrohradské Ermitazi.
V uméni renesance a baroka, reprezentuje Dionysos vitézstvi zivota a slouzi jako
zastupce panovnické kultury a dvornich slavnosti: nejen opojné pozivani vina, ale také
triumfélni privody se vzruSenymi satyry a tan¢icimi mainadami, které Dionysos a jeho
nevésta Ariadne vedou, patii ke kanonu dionyskych vyobrazeni. NadSeni umélct pro
vasnivy svét boha vina se v uméni zrcadli az do 20. stoleti., kdy se jim inspirovali
nejvetsi umélecti mistii sveta, jako byl D. Poggini, Michelangelo, Peter Paul Rubens,
Tizian, Caravaggio, Anthonis van Dyck, Annibale Carracci, B.Thorvaldsen, N. Poussin,
Diego Velasquez, Lovis Corinth, Franz von Stuck nebo Max Beckmann.

Kromé obrazu boha jsou vyznamnou inspiraci samotné nameéty spojené se
zobrazenim Dionysa. Naptiklad mytologicky pfib&éh od Zagreovi a jeho vrazda Titany,
jez Zeus za trest zabil bleskem a z jejich prachu Prométheus stvoril ¢lovéka. Tudiz
nasleduje myslenka toho bozského v nas (kus Dionysa, co snédli Titani) a Spatného
titdnského prvku v nds, jenz si neseme formou prvotniho hiichu (vrazda Dionysa), se
mize stat vyznamnym a piinosnym namétem a naslednou motivaci pro zaky v hodiné
vytvarné vychovy, nebot’ tuto ideu mizeme spatfit i v ndbozenstvi vychodnich civilizaci
(Brahma v nas).

Dalsi namét se tyka Dionysovského a Apollonského aspektu v Zivoté cloveéka.
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Je to estetickd koncepce dvou typu kultury a dvojiho pojeti byti: apollinsky princip
zt€lesnuje svétly, rozumovy, intelektudlné nazirany prvek, dionysky naproti tomu zivel
temny, orgiasticky, extaticky, chaoticky a iracionalni. Naznaky této duality inspiruji v
obdobi romantismu napiiklad F. Schillera, F. SchlegelaiF. W. J. Schellinga.
Nejvyznamnéji ji rozvinul F. Nietzsche kde kulturni ideal spatfoval v dosazeni
rovnovahy obou principti. Roku 2013 inspiroval tento ndmét soudobou umélkyni Annu
Hulacovou, které vytvotila kombinovanou technikou (dfevo, stuha) 30 cm vysoké hlavy
ze série Cerné svétlo ,, Apollon a Dionysos“. Piinosnym namétem, jenz je odkazem
boha Dionysa, je i téma nesmrtelnosti duse, jenz rozviji Platon ve své filosofii. Nebot’
Platon je jeden ze zakladnich filosofli, jenz se Zaci vyucuji na zakladni Skole a jehoz
myslenky ovliviiuji zapadni civilizaci az do dnesnich dnti. S touto myslenkou souvisi i
tvorba jiz zminénych sarkofagi, které mély zajistit co nejlepsi zachovani téla, aby se
dusSe co nejlépe dostala do nového Zivota a jenz byly pomalovéany vyjevy s Dionysova
zivota, aby si tak neboztik zajistil bezstarostny zivot v novém téle. Téma nesmrtelnosti
duse jsou stale aktualni a pro zaky na druhém stupni ZS velmi zajimavé, nehledé na to,
ze je myslenka propojena z fadou riznych novodobych filosofickych smérh dotykajici
se nasi civilizace.(jako New Age, skladajici se z n¢kolika myslenkovych proudu).
Opustime-li filosofické narocné naméty, vyskytuje se jako dalsi vhodna
inspirace do vytvarné vychovy, naméty divadelnich her. Pravé diky vzniku divadla ve
starém Recku se nam zanechala dila, v nichz feéti autofi, zanechali piib&hy, do kterych
zaclenili bytostné otazky lidské existence, které jsou stale aktualni. Naptiklad osud
Penthea zpracoval ve své tragédii Bakchanti (kolem roku 405 pi.n.l.) Euripidés a
inspirovala se fada spisovatell po¢inaje je slavnym W. Shakespearem. Namét divadla,
divadelnich masek, a s nimi spojenymi zanry jako jsou drama, tragédie, komedie, nebo
satyra, kterd ma svllj vznik v Dionyskych slavnosti, jsou opét bohatou inspiraci do
vytvarné vychovy. S divadlem a slavnostmi souvisi vyroba kostymu, kdy herci béhem
slavnosti se prevlikali za privod boha Dionysa (satyry, silény, meneady, kentaury..).
Daéle recitace basni a zpév (kozli zpév= satyra). V hudbé je toto téma stile hojné
vyuzivané, naptiklad polovin¢ minulého stoleti slozil operu Bakchova slavnost A. S.
Dargomyzskij, roku 1904 operu Dionysos C. Debussy, roku 1909 operu Bakchus J. F.
Massenet. I dnes miiZzeme najit basnickd dila a to vétSinou spojené s vinafstvim a
chvalofeéné bozského napoje vina, jenz ma opét pivod z dob Dionysa. Jiz v 6. stol. n.
1. fecky lyrik Anakrednt, tvofil lehkovaznou poezii oslavujici vino, Zeny vtip a hravost

(radost ze zivota), podle néj se nazyva tzv. ,,anakreontské poezie“ a jeji vliv saha az do
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obdobi rokoka. Mluzeme se spravné¢ domnivat, ze Dionysovsky kult mu byl pfi tvoieni
silnou inspiraci a to i pro fadu nasich klasikia (Neruda, Hrubin, Seifert, Halas, Gellner),
jenz ve svych basni vyuzili vinné révy jako tictyhodné muzy. Pies vino se dostdvame
k Dionysovym atributim (bfe¢t’an, vinna réva, piniova $iSka, atd.), jeZ jsou jeho znaky,
které dokladaji spojeni s vegetaci, znovuzrozeni piirody. Za zminku stoji jako namét
Dionysova symbolika. Piedstavili jsme si ho jako boha vegetace, posmrtné¢ho Zivota,
ptirody, veseli a radosti ze zivota. Jako buih mél kouzelnou moc- napf. Proménit vodu
ve vino, namoiniky promeénit v delfiny, atd. Podobal se bohlim jinych kultur, jako je
egyptsky btih vegetace Usir, u néhoz nalézame podobné symboliky a vyznamy. Vidime,
ze rozsah inspirace a riznorodost tématu na namét Dionysos je neomezeny a kazdy
vyjev, myslenka a symbolika, se da zdbavné pojmout a vyuzit do vytvarné vyuky, jenz
si zajistime motivaci zakl. Z téchto par stran diplomové prace ndm mize vzniknout
nespocet zajimavych projektii a vytvarnych hodin, z kterych si Zaci odnesou cenné

informace.

Obrdzek 15: Bakchus od Nicolase Poussina
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Zaveér

Dionysos dodnes fascinuje vice nez lecktery anticky bith. Z vyzkumu, ktery
jsme v této diplomové praci u€inili, jiz mizeme Fici, Ze si Dionysos zaslouZzi pozornost,
ktera se mu dostala béhem staleti a stale dostava. Jako fecky bth vina, radosti a plodnosti
podnitil vznik rozsédhlého svéta obrazi, ktery snad ani nemuize byt rozmanitéjsi a vice
strhujici. Svéta lékajiciho piekraCovanim danych hranic az k désivym a divokym
pudiim, vzbuzujici nadSeni umélct. Jeho tvar, jeho ptivod, jeho tajemny nabozensky
kult, fascinuji od starovéku do soucasnosti. Uctivani dionyského kultu je symbolem
touhy po zivoté, Uniku pied zitym svétem, k blaZenosti a extazi. Diky svému
pozemskému i bozskému plvodu byl Dionysos lidem vzdy blizs§i a piistupnéjsi nez
ostatni boZstva. Obrazy boha, které jsou v tomto dile zkoumany, jsou cennou inspiraci
a ptinosem do vytvarné vychovy. Mohou budoucim pedagogim poskytnout vzacné
materialy a rady v praci a ve vyuce. Zjistili jsme o postavé boha, strhujici zajimavosti
od mytologického ptib&hu, po mystické ritudly plné extaze, jez budou slouzit jako
plnohodnotna motivace jak pro zaky, tak pro uditele. Na ptipravé a jejim ovéieni v praxi
jsme ziskali fadu cennych informaci, jak stimto tématem pracovat a jak ho dale
inovovat. Zjistili jsme, Ze vyuziti pfibéhu do vyuky je z hlediska motivace nejvhodnéjsi
pouzitd metoda a Dionysos ndm pitibéht poskytl hned nékolik. Z celé diplomové prace
mame dostatek naméth tykajicich se Dionysa, které miizeme aplikovat na nejrizné;si
vytvarné techniky (frotdz, koldz, monotyp aj.) Cilem hodin by se méla stat riiznoroda
prace s materialy, osvojeni si znalosti dobovych styll a pifiblizeni si obdobi antického
svéta, rozvijeni kreativnosti a vlastni predstavivosti zdbavnou formou. Vyvrcholenim
vytvarné-didaktického projektu se miize stat spolecné vystava pro rodice, kde sami uvidi
prace svych déti a Zaci budou mit prvni zkuSenosti s vytvarnou ¢innosti zavrSenou
vystavou. Prace se Casto stavaji vyzdobou skolnich prostor, nebo se mohou stat soucasti
prvniho portfolia studenta, které by se stalo inspiraci pro dalsi vytvarnou c¢innost.
Pribéhy, které jen ¢ekaji na umélecké ztvarnéni, jsou vSude kolem nés a nasim ukolem

je srozumiteln¢ predat mladym umélctim.
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Priloha B: Dionysos v mytologii

SEMELU, jednu z krdsnych, ale nestastnych Kadmovych dcer, si oblibil sam Zeus. Kdykoli
se mu po ni zastesklo, vzal na sebe podobu smrtelného clovéka a zamiril k Thébam, kde méla Semelé
domov. Kdyz si uz ziskal jeji ditveru, sveril se ji, Ze je nejvyssi bith, pan Olympu a lidskych osudii.

Zatim se o jeho nové lasce dovédela Héra, jeho vznesend chot, a vzplala prudkym hnévem.
Zatouzila po pomste. Co by ji prospélo hasterit se se svym manzelem? Ty hadky nikdy nikam nevedly.
A proto se krdalovna bohii rozhodla, Ze milenku svého manzela znici. Povstala z triinu a snesla se
z nebe na zem. Obklopila se hustou mlhou, aby ji nikdo nespatiil, a aby mohla provést sviij vimysl,
promenila se v starenu. Méla vrdscitou tvar, trasly se ji nohy i ruce, hrbila se k zemi a méla i
roztreseny starecky hlas. Ve vSem se podobala byvalé starické Semeliné chive.

Potom prekrocila prah domu a vstoupila do divciny komnaty. Semelé ji s radosti uvitala,
nebot prave touzila s nekym si porozpravet. Starena ji ochotné naslouchala a Semelé ji oteviela své
srdce. Nakonec si povzdechla:

,Ach, kéz by ten krasny mlady muz byl opravdu sam Zeus, jak o sobé rika! Ja se viak bojim.
Uz nejeden muz se vydaval za boha, aby si ziskal diveru nezkusené divky, a nakonec se ukazalo, ze
to je lhar a podvodnik. “Starena pokyvovala na souhlas Sedivou hlavou. ,,Mas pravdu, ma dévenko,
uz se to nejednou stalo. Ale poslechni mé. Dobre ti poradim, abys poznala, je-li tviij milacek nejvyssi
biih ¢i jen smrtelny clovek. Pozadej ho, aby se ti zjevil ve vSi své nebeské slavé a moci, v jaké prichazi
do loznice své manzelky Héry, v celém svém lesku i s blesky a s hromy. *

Semelé slibila, Ze to udeéla. Potom se rozloucily a starena odesla. Brzy nato prisel Zeus opét
na navstevu. Semelé ho objimala a zadonila: ,,Jsi-li opravdu biih, jak vikas, splin mi jedinou
prosbu!“,, Jen povez, co si prejes, budes to mit. A abys mi verila, beru si za svédka styzsky proud.
Jak vis, bohové prisahaji pri styzské hladiné, a takovou prisahu nemiize Zadny z nich porusit, ani ja
ne. “Semelé zvolala s rozzarenou tvari: ,, Prijd’ ke mné v celém svém lesku a v zari, v jaké prichazivas
do loznice Hériny. “Zeus se polekal a rychle vztahl ruku, aby ji zakryl usta. Ale neblahé prani uz
bylo vysloveno. Bolestné zasténal, bylo mu lito nestastné divky, nebot védél, co ji cekad. Ale vyslovil
prisahu a nic se nedalo zménit.

Pin zarmutku se vznesl do vyse, obklopil se tézkymi, cernymi mracny, rozpoutal bouri
S hromobitim, uchopil jeden slabsi blesk a snesl se opét do Kadmova domu. Ale neni dano nikomu
ze smrtelnikii, aby mu neubliZily Diovy blesky. Toho dne spatrila Semelé mocného Dia naposled.
Zaznéla ohlusujici rana a vyslehl oslnivy plamen. Ohen, zpiisobeny bleskem, ji okamZité usmrtil a
zapalil diim. Semelé vSak nosila pod srdcem détatko, a to nesmélo zahynout. Laskava Zemé mu
prispéchala na pomoc a zachranila je. Z mramorovych sloupii siné vyrostl husty brectan a ten zakryl
dité pred plameny. Zeus si dal novorozené zasit do boku a nosil je, dokud neprisel jeho cas, aby se
narodilo nalezité vyvinuté. Kdyz se tak stalo, dostal chlapecek jméno Dionysos. Narodil se tedy

dvakrat, jediny z bohii. Zpocatku o neho pecoval sam Zeus, pozdéji ho vychovavala jeho teta a



nakonec lesni vily. Ty ho ukryly v jeskyni a Zivily ho lesnimi plody a jinymi sladkostmi.

Kdyz Dionysos dospél v slicného jinocha, rad se oddaval lovu. Jednou se vydal za zvéri do lesi
Vv Lydii a spatril tam krdasného Satyra, jakého jesté nikdy nevidel. Jmenoval se Ampelos. Velmi si ho
oblibil a prijal ho do své druziny. Byl Stasten, Ze v ném ma oddaného pritele, a zacal se o ného bat.
Coz kdyby si jeho krasy povsiml Zeus a unesl ho na Olymp jako kdysi Ganyméda?

Proto z ného nespoustél oci, ale osud je silnéjsi nez bith. Jednoho dne spadl jinoch ze skaly a
zabil se. Dionysos obsypal jeho mrtvolu rizemi a liliemi a hrozné narikal, Ze prisel o milovaného
druha. Prosil Dia, aby mrtvému jinochovi vratil zivot. Zeus se nad nim smiloval a promenil Ampela
V ker. Ale v jaky ker! V ker vinné révy, jez prinasi nejuslechtilejsi plody ze vSech darii Zivné zemé.
Plody, jejichz viini se nevyrovna zdadna kvétina, plody lahodné jako nektar, libezné, opojné. V nich
se prolinala Stava zemé se slunecnimi paprsky, viaha i ohen, a kdo toho lahodného ndpoje jednou
okusil, zustaval v jeho zajeti az do hrobu.Od té chvile prochdzel Dionysos riznymi kraji a vsude ucil
péstovat révu a lisovat jiskrné vino. Kdyz lidé poznali, jak sladké je opojeni po tomto bozskéem moku,
mél tento mlady bith vSude spousty ctitelii. Kdo se chtél bezstarostné smdt a veselit, chodil v jeho
druziné a siril slavu vina.

Uz skoro po celém tehdejsim svété znali ten skvely napoj a ucta k tomuto veselému bohu byla
nesmirna. Pridruzovali se k nemu mladi, stari, Zeny i muzi, z lesnich bozstev Siléni, Satyrove,
Panové, Kentauri, nymfy a bithvikdo jeste. Veliky byl jeho priivod, v jehoz Cele Sel nebo jel na oslu
nejstarsi ze Silénu, a pronikavy jasot, hluk a krik se rozléhal viude, kudy prochazeli. Vsichni byli
ctitelky mél v Zendch. Vyskaly a kiiicely v opojeni, mavaly pruty a holemi ovinutymi brectanem nebo
révou a vyvdadely jako smysli zbavené. Proto se nazyvaly Bakchantky.Dionysos chodil se svym
himotnym pritvodem ze zemé do zemé a vsude ucil lidi pozndvat vinnou révu. A prisné, velmi prisné
trestal ty, kdoz se mu stavéli na odpor a nechteli uznavat jeho bozstvi.

Jednou prisel do piivabné hornaté krajiny a bezstarostné se potuloval po kopcich a udolich.
Vtom se na jeho druzinu vyritil tamni kral Lykurgos a hnal se na Bakchantky s bicem. Ty se rozutekly
a sam Dionysos se téz nesmirné polekal. Vrhl se pred zuricim krdalem do more, kde se ho ujala
morskad bohyné a poskytla mu bezpecny vkryt.

Ale kradl byl za sviij ¢in kruté potrestan. Kdyz se vracel domil, spatril na sade svého syna. Myslil
si, Ze je to révovy ker, nebot' mél uz pomatené smysly. I priskocil k nému, vytasil mec a ten Zivy ker
rozsekal. Tim se mu rozum jeste vice zatemnil. Ve viem videl révu, i ve svych udech. Proto znovu
sekl mecem a utal si nohu.Brzy nato postihl trest bohii i celou zemi toho Sileného krdle. Nastala
neuroda a hlad, ktery den ze dne vzristal. Véstci prohlasovali mezi lidem, Ze celé kralovstvi trpi
kvili svému panovnikovi a Ze neuroda pomine, bude-li kral usmrcen. Netrvalo dlouho, kdyz se
prihnaly davy hladového lidu k palaci, zajaly krdle a odvedly ho na dalekou horu, kde byl Lykurgos
roztrhdan divokymi konmi. Potom hlad zmizel a vS§em se zas dobre vedlo.

Stejné kruty trest postihl dcery orchomenského krale. Ulicemi mésta prochdzel Bakchiiv knez



a vybizel Zeny a divky, aby zanechaly domaci prace a slavily Dionysuv svdtek. VSechny této vyzvy
uposlechly. Opustily preslice a tkalcovské stavy, rozpustily si vlasy, ozdobily se brectanem a
s thyrsem v ruce pospichaly za mésto do lesii a hdjii. Jenom krdlovské dcery nechtély uznat Semelina
syna za boha a ucastnit se jeho bujnych radosti. Proto ziistaly u své prace az do vecera a pobizely k
ni i sluzky. Neverily, Ze rozhnévany biih tresta kazdého, kdo se mu protivi.

V tom se dim rozhlaholil zvukem pistal a bubinki, Fincely kovové puklice, vonél Safran a
myrha. A najednou div divouci: stavy kralovskych dcer se zacaly zelenat brectanem, prize se pred
Jjejich ocima menila v révoveé uponky a z tkaniva se vytvorily hrozny vina. Paldc se chvél v zakladech,
byl plny planoucich smolnych pochodni a vsude se mihaly prizraky divokych vyjicich Selem. Cely
diim se naplnil kourem. Kralovskeé dcery se vydeésily a spechaly se ukryt pred oslnivymi svétly.

A jak tak hledaly néjaky tmavy kout, strachem se jim zmensily udy, potahly se blanou a kolem
pazi se jim vytvorila tenka kiridélka. Chtely promluvit, ale nemohly. Jen tise kvilely a Zalostné pistély.
Promeénily se v netopyry a od té doby se Stiti denniho svétla. Létaji jen za Sera a v noci. Po Kadmovi
panoval v Thébach kral Pentheus, clovék divy, zIy a bezbozny. Jednou mu véstec predpovidal, jak
Spatné skonci, jestlize se bude protivit novému bohu vina, mladistvému Dionysovi. Ale kral se na
vestce zle oboril a vyhnal ho.

A jeste vice se prohresil, kdyz bith Dionysos skutecné jednoho dne zavital do jeho zemé. Prisel
tam s jasajicim zastupem svych ctitelii a ctitelek. Tehdy poprvé navstivil svou otcinu, v niz kdysi Zila

jeho matka Semelé. Muzi i Zeny, mladi i stari, vSichni spéchali z mésta vzdat vctu novému bohu.

Pentheus se jim postavil do cesty a kricel na né pln nesmirné zloby: ,, Copak jste se vSichni
zblaznili? Ci vas tak pomatl Finkot puklic a pronikavych pistal? Snad i vas pripravily o rozum ty
ze je bith? Vsak ja ho prinutim, aby se priznal, Ze si svého otce i ty hlucné obrady jen vymyslil!

Potom porucil sluhiim, aby se hned vydali za témi Silenci, spoutali Dionysa a privedli ho k nému.
Marné mu domlouvali jeho nejblizsi a pratele, aby se ve svéem hnévu mirnil. Kral si nedal Fici.
Vsechny ty domluvy ho jeste vice rozzurily. Rozliceny viadar soptil nevyslovnym vztekem. Ani véstec
Teiresias s nim nic nesvedl. Vtom se vraceli krdlovi sluzebnici a byli sama krev.

,, Kde mate Dionysa? “* osopil se na né kral. ,, Toho jsme nemohli nalezt, “ omlouvali se sluhove,
,,ale privadime ti jednoho z jeho vérnych privodcii.

, Kdo jsi? " zahrimal kral na spoutaného mladého muze, jednoho z téch, kteri byli v druziné
Dionysové. ,, Rychle povez, odkud jsi, jak se jmenujes a proc se pridrzujes takovych novot! Tak jako
tak zahynes$ a budes vystrahou ostatnim. *“ Mladik se vsak nezalekl a odpoveédel: ,, Pochazim z Lydie
a jmenuji se Akoités. Muyj otec byl jen chudym rybarem a nic mi nezanechal. Mné se nelibilo stale
nekde sedet s prutem a cthat na ryby, a proto jsem se vyucil umeéni plaveckému. Dovedu znamenité
Fidit lodé a vyznam se jako dobry plavec i v souhvézdich na nocni obloze. Jednou jsme se plavili na

Délos. Kdyz jsme pristali u biehu, vystoupil jsem na kopec a rozhlizel jsem se po krajiné. Nato jsem



se se svou druzinou vracel k lodi. Tu mi jdou vstiic ostatni druhové a privadeji mladého slicného
chlapce. Zddlo se mi, Ze je zmozZeny vinem, ale v jeho postave i v jeho ocich bylo cosi boZského.
Proto jsem rekl svym druhiim: »V tom jinochovi se skryva néjaky biih.« Sam jsem se k nému obratil
a prosil jsem ho: »Nehnévej se, ze se moji spoluplavci na tobé dopustili nasili.« Ti se vSak dali do
smichu a volali jeden pres druhého: »Tohle Ze je bith? Vezmeme ho na lod’ a nékde ho prodame.«
Ja jsem jim v tom branil, ale marné. A jak tak jeden pres druhého kiiceli, Dionysos se probral
Z hlubokého opojeni vinem a ptal se: »Jak jsem se ocitl zde mezi vami? A kam mé to chcete zavézt? «
»Neboj sel« Utésovali ho naoko plavci. »Dovezeme té tam, kam si budes prat. Chtél bych na Naxos.
To je ma otcina, « odpovédeél jinoch. Plavci se zavazali prisahou, Ze ho tedy dopravi na ostrov Naxos,
a mne vybidli, abych 7vidil lod’ tim smérem. Chopil jsem se kormidla a stacel jsem lod napravo. Ale
Jjini do toho kriceli, zZe chtéji plout na opacnou stranu. Nechtél jsem slouZit jejich zlému umyslu, a
proto jsem se vzdal Fizeni lodi. Nedbal jsem jejich spilani a o lod’ jsem se uz nestaral. Kormidla se
wjal jiny a otacel lod’ doleva. Tu si ten mlady biih z nich zacal tropit Zerty. Dal se do place a pravil:
»Ale ja jsem chtel plout na Naxos a vy mé Vezete jinam. Pro¢ mé klamete?

Sotva to rekl, lod’ se prudce zastavila, jako by uvazla na mélciné. Lodnici se opirali do vesel
Jjako divi, spustili plachty, pot z nich tekl, ale lod’ se nehnula z mista. Jinoch, diive malatny vinem,
se najednou na palubé vzprimil a objevil se vS§em ve své bozské krase a moci. Uzasli plavci najednou
pozorovali, jak se jim kolem vesel oviji brectan, plazi se vys a vys§ a jiz se spleti uponkii Si¥i i po
plachtach. Sam Dionysos zaril nadprirozenou krasou a v ruce drzel ovénceny thyrsos, 7 néhoz
vychazela opojna viné vina. Okolo ného se mihaly prizraky tygri, rysii a jinych Selem a Sirily mezi
plavci nepopsatelnou hrizu. Viech dvacet lodnikii vyskdkalo z lodi, a jakmile se dotkli vody,
proménili se v ryby. V desti kriipéji se pak vynorovali nad hladinu a zase pod ni mizeli.

Jen ja jsem ziistal na lodi jako c¢lovek a s uzasem v ocich jsem pozoroval to neobvyklé divadio.
Cekal jsem, Ze néco jesté horsiho stihne i mne. Ale mlady bith se na mne vlidné usmal a pravil:
»Jsem Dionysos a tobé prokazi svou milost, zZe jsi ve mne veril. A ted’ poplujeme na Naxos.«Lod’ se
sama od sebe pohnula a ja jsem od té doby ziistal vérny Dionysovi a jeho druziné. “Kral, jenz az
dosud se zlobou v tvdri poslouchal, se nepricetné rozlitil a vzkiiki: ,, Uz je dost téch vytdacek! Chopte
se ho a odvedte ho na mucidla, kde vypusti dusi. “I odvedli mladika do vézeni. A zatimco si biricové
chystali ohen a zZelezo k jeho muceni, otevrely se samy od sebe dvere Zalare, z pazi mu sklouzly okovy
a domneély Akoités zmizel jako vanek. Vsichni uzasli nad tim zdazrakem a uvérili v nové bozstvo. 1
kralova matka Agaué a ostatni Zeny vysly z palace a za hlucného jasotu se hrnuly k Dionysovi,
kterého vsichni predtim pokladali za zajatce. To Penthea tim vic rozzurilo — radil, jako by prisel o
rozum, a koho chytil, toho dal uvéznit. Ale vézeni samo se otviralo a pochytani nadsenci s tim vetsi
radosti uhanéli do hdje Bakchova. Na blizkém pohori Kithaironu se konaly bakchické slavnosti.
Kral se tam dival a v bezmezném hnévu vyslal vojdky, aby mu ihned privedli piivodce toho reje.
Dionysos se jim beze vSeho vydal na milost a nemilost a Sel s nimi ke krali. Krdl ho dal znovu

uvrhnout do zZalare. Ale mohutné zdi vézeni popraskaly a Dionysos se za chvilku opét objevil mezi



svymi ctiteli. A hned porucil skalam, aby z nich misto vody prystilo vino, aby v potocich teklo mléko
a ze staletych stromui skapaval vonny med.

Tu se jiz kral nedovedl ovladnout. Vyritil se z mésta a pospichal k mistu radovanek. Bylo mu
divné, zZe pred sebou vidi dvé slunce, dvé mésta a ze se s nim toci cely svét. [ sam vzduch byl plny
opojné sily. Kdyz Dionysos spatril krale, ohnul vysokou jedli a Pentheus si na ni sedl, aby dobre
videl. Ale rozjarené bakchantky spatiily svého uhlavniho nepritele, rozlitily se jako Selmy a zacaly
po krali hazet vsim, co mély po ruce. Prvni zranila krdle thyrsem sama jeho matka Agaue. Vedla
totiz zastup, ktery se srotil pod stromem. Nakonec ty Silené Zeny porazily strom a vrhly se na krale.
Agaué pokladala Penthea za litou Selmu a napadla ho prvni ze vsech.

V Pentheovi byla mala dusicka. Uz se prestal rouhat, prestal proklinat a zpupne vyhroZovat.
Nakonec litoval, Ze se provinil, ale bylo uz pozdé. Zeny mu zatim rvaly ruce i nohy a drdsaly iid po
udu. Marné ukazoval Pentheus své matce rany po vyrvanych udech. Agaué zavyskla, pohodila $iji
nazad, az se ji vlasy ve vétru rozvialy, pak utrhla Pentheovi hlavu a jasala drZic ji ve zkrvavenych
prstech: ,, Ke mné, milé druzky, a dokonceme vitézné dilo!** Nato jejich bezcitné ruce rozervaly vse,
co jesté zbyvalo z Pentheova téla. Ostatni Thébanky v tom mély krutou vystrahu. Jiz se nezdrahaly
ucastnit se Bakchovych slavnosti a uctivat na oltarich tohoto vécné mladeho, veselého boha vina.

A Dionysos stédie odménoval ty, kdoz ho pohostili a stali se jeho vyznavaci. Tem nikdy starosti
a trampoty nerozdiraly celo vrdaskami, nebot vino osvobozuje clovéka ode vsech trudii a trampot

duse.

Obrdzek 37: Zeus pred smrti Semele


https://sites.google.com/site/starovekebajeapovesti/dionysos/Semel%C3%A9 a Zeus.jpg?attredirects=0

Priloha C: Pracovni list A

,, Dionysos btlih vina a veseli “

1) Vyberte pravdivé odpovédi.

Jaké atributy ma btth Dionysos? V co proménil Dionysos v nevétici
namoiniky?

a) Lipovy list a) Delfiny

b) Ruzi b) Kapry

c) Bfectan ¢) Moiské viny

Poznas biec¢t’an na obrazku?

a)
Koho si vzal Dionysos za zenu? Jak se Dionysos narodil?
a) Andromedu a) pfirozenym porodem své matky
b) Ariadnu b) z Diova boku
c) Europu c¢) porodila ho lesni nymfa
Jakou ulohu sehral v baji Hermes? Co v ptekladu znamend Dionysos?
a) Zachranil Dionysa pted Herou a) narozen z boku Dia
b) S Herou kladl pasti na nebohého Dionysa b) Ditv polobith

c) V baji se viibec nevyskytoval ¢) syn Ditv



2) Vyberte obrazek souvisejici s baji a pokus se Fici u ostatnich o jakou baji se

jedna.




4) Co to byly Dionysie?




Priloha D: Pracovni list B

PRAXITELES- Antika RUBENS- Baroko
MICHELANGELO- Renesance CARAVAGGIO- Baroko

Byl jednim z nejznaméjsich predstavitel O jeho zivot¢ je znamo minimum informaci, s vyjimkou
vrcholné italské renesance a manyrismu. Proslavil se toho, Ze byl synem sochai'e Cephisodota starsiho, a Ze i
jako sochaf, architekt a malit, ale psal také basné. jeho dva synové, Cephisodotus mladsi a Timarchus se
Michelangeltiv Bacchus (asi z roku 1497, dnes v stali sochafi. Zachovala se jedna jedina socha. Jedna z
Narodnim muzeu ve Florencii) nejlepsich soch je Praxitelova socha Hermés s
Dionysem (z doby kolem r. 340 pt. n. I, dnes v

Olympijském muzeu), na ni je zobrazen jako dité.

Byl italsky malif ptisobici v
Rimé&, Neapoli, Maltg a Sicilii mezi

lety 1593 a 1610. Je obvykle zafazovan mezi Byl vlamsky malit, jeden z nejvétsich
predstavitele barokniho stylu, na jehoz svétovych malift v historii,
formovani mél velky vliv. Jeho pfinos spogival mistr barokniho stylu a nejdiilezitéjsi
ve v&tsi realisti¢nosti zobrazovanych vlamsky malif 17. stoleti.

Rubenstv Bacchus (z roku 1635, dnes

mythologickych a biblickych postav, jejichz £ TOF
Vv petrohradské Ermitazi)

predobrazem byli prosti lidé jeho doby. Zaroven
je povazovan za posledniho velkého
nabozenského malife v Italii Nemocny Bakchus,
1594, Galerie Borghese, Rim.
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