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Anotace

Tato diplomovd priace se zabyvd problematikou prekladatelskych strategii,
prekladatelského stylu a vlivu cilového ¢tenafe a vyuziva poznatky ziskané v mé
bakalarské praci. Teoreticky ramec prace tvoii piedstaveni postav dvou hlavnich
clanka prekladatelského fetézce, a to prekladatele a Ctenafe, a popisuje, jakym
zpusobem se jejich pozice, predevsim pozice Ctenafe, vyvijela spolu s vyvojem
translatologie. Prakticka Cast obsahuje analyzu prekladatelskych strategii dvou
Ceskych prekladatelek, konkrétné Veroniky Volhejnové a Jany JaSové, pouzité
v prekladech zanroveé odlisnych knih urcenych pro tfi rizné vékové skupiny. Cilem
je urCit, zda se mezi strategiemi nachazi vzorec a nakolik se mezi sebou
prekladatelky ve svych strategiich li§i, na zakladé toho stanovit, zda lze strategie
povazovat za individualni styl, a urcit, do jaké miry jsou strategie podminéné

cilovym Ctenafem.

Kli¢ova slova: cilovy ctenaf, prekladatelsky styl, prekladatelské strategie,

komparativni analyza, literarni preklad

Annotation

This thesis deals with the issue of translation strategies, translator style and the
influence of the target reader, using the information from my bachelor thesis. The
theoretical part introduces two main figures in the translation process, namely the
translator and the reader, and describes how their positions, especially that of the
reader, have evolved with the development of translatology. The practical part
includes an analysis of the translation strategies of two Czech translators, namely
Veronika Volhejnova and Jana Jasova, used in the translations of genre-different
books intended for three different age groups. The aim is to find patterns between
the strategies and to determine to what extent the translators differ in their strategies,
which will consequently determine whether the strategies can be considered an

individual style and to what extent the strategies are influenced by the target reader.

Key words: target reader, translator style, translation strategies, comparative

analysis, literary translation
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Uvod

Tato diplomova prace navazuje na moji bakalafskou praci (Wiinschova
2017), ktera se zabyvala analyzou prekladatelskych strategii a problematikou
prekladatelského stylu. Cilem mé bakalarské prace bylo na zékladé rozboru
prekladatelskych postupi Veroniky Volhejnové potvrdit €i vyvratit existenci
prekladatelského stylu. Protoze jsem vSak nedosla k prikaznym vysledkiim,
rozhodla jsem se analyzu rozsifit — k pouzitym tfem kniham zanru young adult jsem
zaradila i1 fantasy knihu pro ryze détské ctenare a dale detektivni pfibeh pro Ctenate
dospélé.

Kromé postavy prekladatele a jeho stylu se nové vénuji dalSimu zdsadnimu
Glenu piekladatelského fetdzce, a to Gtenafi. Ctenaf je neodmyslitelnou soudasti
kazdého prekladatelského procesu, a piesto se na n¢j tradicné€ nahlizi jako na
pasivni ¢lanek. Proto nejprve stru¢né€ nastiiuji vyvoj translatologie, kde vidime, jak
se vyvijela pozice a chapani role Ctenafe, potazmo i prekladatele. Pfedstavuji
novodobéjsi pristupy, jako je user-centered translation, tedy pieklad orientovany
na uzivatele. Ten znaCi centrdlni postaveni uzivatele, tedy Ctenare, v
prekladatelském procesu, coz v praxi znamena, ze prekladatel se béhem
prekladatelského procesu o ¢tenafi snazi ziskat co nejveétsi mnozstvi informact a ty
pak implementovat do svych strategii (Suojanenova aj. 2015, s. 1). Déle uvadim i
ndzory moderni literarni teorie, ktera taktéz klade diraz na aktivni aspekt Ctenarstvi
a centralni pozici Ctenare.

Definice prekladatelského stylu, se kterou pracuji, pochdzi ze zdsadniho dila
Gabriely Saldanhaové Translator Style (2014). Saldanhaovd (2014, s. 31)
prekladatelsky styl mimo jiné charakterizuje jako zpuasob prekladani, ktery
prekladatele odliSuje od jinych prekladatel, a proto jsem do analyzy zaradila
kromé& Veroniky Volhejnové 1 druhou prekladatelku, Janu JaSovou, ktera
s Veronikou Volhejnovou sdili podobné socio-kulturni pozadi. Od Jany JaSové
analyzuji celkem tfi dila, opét tematicky odlisnd a urena pro rizné vékové skupiny,
nebot' jak upozoriiuje Saldanhaova (tamtéz, s. 33), repertoar analyzovanych
prekladi by mél byt co nejpestiejsi, aby bylo mozné prekladatelovy volby odlisit
od autorovych preferenci ¢i uzu CJ. Tato provazanost predstavuje jedno z
mnoha uskali vyzkumu prekladatelského stylu a také jeden z divodd, proc se jedna

o fenomén pomérn€ novy a neprobadany.
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Kromé piispévku vySe zminéné Saldanhaové Cerpam také z vlivné prace
Bakerové, ktera se, stejné jako pozdé€ji Saldanhaova, snazi vytycCit metodologii,
ktera by prekladatelsky styl dokazala zkoumat. Zaroven nastifiuji 1 pristupy jinych
translatologi — zminuji naptiklad Thea Hermanse (1996) a jeho hlas prekladatele,
Jean Boase-Berierovou (2014) ¢i Emer O’Sullivanovou (2003), udavam duvody,
pro¢ se prekladatelskému stylu dosud nevénovalo pfili§ pozornosti a s jakymi
problémy se Ize pii pokusu o analyzu setkat.

Cast teoretické <&asti tedy patii prekladatelskym strategiim a
prekladatelskému stylu.

Posledni Cast teoretické casti patfi vybranym kniham, jejich autorim a
analyzovanym prekladatelkam.

Prakticka cast se zabyva rozborem vySe zminénych knih na zakladé n¢kolika
parametrt. Prebiram osvédcenou metodologii, kterou aplikuji s nékterymi zménami
tak, aby lépe vyhovovala potfebam prace a aby bylo zarovern mozno vyuzit
poznatky ziskané v ramci bakalarské prace. Pracuji s analyzou jak celych textq, tak
10% vzorkd, a zahrnuji indikatory formalni i vyznamové.

Na zékladée téchto proménnych zodpovim nasledujici vyzkumné otazky:

1. V ¢em spocivaji a nakolik konzistentni jsou strategie Volhejnové?
V ¢em spocivaji a nakolik konzistentni jsou strategie Jasove?

Nakolik se strategie mezi obéma prekladatelkami 1isi?

el

Je na zékladé analyzy mozné vydefinovat prekladatelsky styl Volhejnové a
prekladatelsky styl JaSové?

11



1 Teoreticka cast

Teoretickou Cast vénuji dvéma nejpodstatn€jsim ¢lankim piekladatelského
fetézce — prekladateli a Ctenari. Nejprve nastinim, jaké misto zaujima v procesu
Ctenaf, a poté se zaméfim na postavu piekladatele, konkrétné na problematiku
strategii a prekladatelského stylu. Na zavér teoretické Casti pak predstavim dila,

kterd jsem analyzovala v ramci ¢asti praktické.
1.1 Cilovy ctenar

Prvni ze stézejnich pojmi mé prace je cilovy Ctenaf. Diive nez se podivame
na to, jak se jeho pozice a vyznam meénil s postupem Casu a celkovym vyvojem TS,
je nasnadé€ definovat, kdo cilovy Ctenar vibec je.

Ptijit vSak s jedinym vymezenim je takika nemozné, nebot’ jak upozortiuje ve
svém cClanku translatolozka Alexandra Assisovd Rosova, Ctenaf byl v minulosti
definovén z raznych pohledi a taktéz byl oznacovan riznymi zptusoby — naptiklad
jako skutecny Ctenatr (Actual Reader), idealni Ctenat (Ideal Reader) ¢i modelovy
Ctenat (Model Reader) (2006, s. 2). Z pragmatického hlediska a z pohledu analyzy
diskurzu, kde je preklad chapan jako komunikace, je pro nas dilezité odliSovat dva
typy Ctenare literarnich textl — a to skutecného Ctenate (actual/real reader), tedy
Cloveka, ktery text realné Cte, a implikovaného Ctenate (implied reader), neboli
hypotetickou postavu, jez odpovida autorovym predstavam o tom, cemu by mél
Ctenal porozumét, a sdili s nim nejen védomosti, ale také presupozice a postoje
(tamtéz, s. 3).

Pro prekladatele je z téchto dvou Ctenafu relevantnéjsi ¢tenar implikovany,
nebot’ pravé on ztélestiuje prekladatelova ocCekavani, kterd posléze tidi
prekladatelovy zasahy (tamtéz, s. 5).

Tim se dostdvdme k aktivnimu aspektu cCtenafstvi, ktery, jak uvidime

v nasledujici ¢asti, byl v minulosti relativné prehlizen.
1.1.1 Vyvoj translatologie v souvislosti s pozici cilového ¢tenaie

V nasledujici €asti stru¢né licim vyvoj translatologie, pficemz vychazim
z knihy Introducing Translation Studies od Jeremyho Mundayho a duraz kladu na

udalosti, které ovlivnily a utvoftily pozici Ctenare.
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1.1.1.1 Starovék

Pocatky avah o prekladu charakterizuje rozpor mezi piekladem volnym a
doslovnym, jez vyvoj zapadni translatologie doprovazel az do poloviny dvacéatého
stoleti. Debata se rozhotela jiz za dob Cicera, ktery rozliSoval mezi tlumoc¢nikem,
neboli doslovnym piekladatelem, a feCnikem, tedy mluvCim, ktery se snazi svym
projevem své posluchace ziskat (Munday 2016, s. 31). Jiz zde lze spatfovat zminku
o cilovém piijemci, avSak diraz je kladen spiSe na feCnika a na jeho schopnosti.

Myslenku volného ptrekladu prosazoval i Horacius, ktery dale vyzdvihoval
dilezitost vytvoreni estetického a kreativné poetického textu v CJ, ¢imz
translatologii ovlivnil na nasledujici stoleti (tamtéz). Dalsi vyzna¢nou postavou a
zarovenl nejslavnéj§im zapadnim prekladatelem je svaty Jeronym, ktery, kromé
prekladu Bible, taktéz upfednostiiuje pieklad volny, jenz dle jeho slov jako jediny

umoziuje prevést vyznam VT (tamtéz, s. 31-32).
1.1.1.2  15.-16. stoleti

Nasledujicimu obdobi dominovala problematika ptekladu Bible a jinych
nabozenskych textd, jez si zadaly presnost a kde jakékoli odchyleni od originalu
mohlo vést az k popravé. Takovy osud potkal naptiklad francouzského humanistu
Etienna Doleta, jeZ piidanou frazi u Platonova dila udajné vyjadiil svou neviru
v nesmrtelnost, a tak byl prohlaSen za kacife a upalen (tamtéz, s. 38—39). Volngjsi
preklady Bible, které byly mnohdy zakézané, slouzily jako zbrati proti cirkvi — mezi
né patfil i preklad Nového a pozdéji 1 Starého zdkona od teologa Martina Luthera,
ktery, stejné jako svaty Jeronym, doslovny pieklad odmital. Ve svém piekladu
k porozuméni Bible nepotiebuje zprostredkovani cirkve. Lze zde tedy spatfovat
orientaci na CJ a cilového Ctenafe, a prave diky tomu je jeho dilo zasadni (tamtéz,

s. 39-40).
1.1.1.3 17.-18. stoleti

Sedmnadcté stoleti se v oblasti translatologie vyznacovalo zna¢nym pokrokem
a charakterizovaly jej velice volné pieklady. Na to reagoval John Dryden vyty¢enim
trech druhli prekladu, a to metafraze, parafraze a imitace. Ackoli je jeho pfinos na

pole translatologie obrovsky, jeho pfistup je spiSe preskriptivni a pozornost upira
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na autora VT a VJ, nikoli na &tenafe ¢i CJ. Jiz zminény Etienne Dolet taktéz
vyslovuje n€kolik zasad pro preklad, avSak klade vétsi duraz na vytvofeni
ptirozeného CT, ¢imz se odpoutava od priliSného Ipéni na originalu, postave autora
Ci prekladatele (tamtéz, s. 44—45).

Ttetim zdsadnim translatologem z této doby je Alexander Fraser Tytler, ktery
za dobry preklad povazuje takovy, ktery se orientuje na cilového Ctenare, ¢imz se
rozchdzi s nazory Drydena. Rovnéz vytycuje neékolik zasad, konkrétné tfi, které se

zhruba prekryvaji s Doletovymi péti principy (tamtéz, s. 45—46).
1.1.1.4 19. stoleti

Vyznamnou postavou 19. stoleti je némecky protestantsky teolog Friedrich
Schleiermacher, ktery rozliSoval mezi tlumoc¢nikem, jenz preklada komercni texty,
a prekladatelem, jenz preklada texty umeélecké. Dle néj je vyznam VT natolik
zakotven ve VJ a kultute VJ, Ze neni zcela mozné ho prenést do CT, zasadni otazkou
tedy zustava, jak ctenafe VT i CT sblizit (Schleiermacher 1992, s. 37-42).

Prekladateli se zde oteviraji dv€é moznosti — a to metoda zcizovaci a
naturalizacni: ,,Pfekladatel bud’ nerusi autora a pfiblizi mu ¢tenare, nebo naopak
nerusi &tenafe a pfiblizi mu autora.”! (tamtéz, s. 42) Ukolem prekladatele je tedy
vyvolat ve Ctenafi stejnou reakci, jakou ve ¢tenatfi VT vyvolal autor VT, avSak ta

bude nutné podminéna ¢tenarovymi dispozicemi (Munday 2016, s. 47-48).
1.1.1.5  20. stoleti
50. a 60. léta

V 50. a 60. letech jiz v centru déni nestala dichotomie volny vs. doslovny
preklad, ale vysttidaly ji pojmy vyznam a ekvivalence. Jednou z nejvyznacnéjSich

osobnosti translatologie tohoto obdobi je Roman Jakobson, ktery je znamy

! Pokud neni uvedeno jinak, jedna se o vlastni preklad.
“Either the translator leaves the writer in peace as much as possible and moves the reader toward

him, or he leaves the reader in peace as much as possible and moves the writer toward him.”
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predevSim diky rozd€leni prekladu na wvnitrojazykovy, mezijazykovy a
intersemioticky, ¢i Eugene Nida. Ten se zabyval druhy vyznamu a predcil
myslenku, ze kazdé slovo ma jeden neménny vyznam. Misto toho navrhuje, ze
slovo vyznam teprve ziskava, a to na zaklade kontextu a kultury (tamtéz, s. 59-65),
¢imz se odpoutava od statického pohledu na text a potazmo i cely prekladatelsky
proces.

Nidovym dal$im pocinem bylo rozliSeni formalni a dynamické ekvivalence.
Zatimco formalni ekvivalence se soustfedi na samotné sdéleni a tim padem na VT,
zékladem dynamické ekvivalence je vyvolat v CC podobny efekt, jaky VT vyvolal
ve svém Ctenafi. Podle Nidy je taktéz hlavnim pozadavkem na CT pfirozenost a
uzpusobenost Ctenafovym potiebam. Ackoli se jeho typologie ekvivalence setkala
s kritikou, podaftilo se mu do prekladatelského procesu zaradit pfijemce textu i jeho
ocekavani a jeho prace je zasadni pro pfesun pozornosti na piijemce textu — ackoli
stale neni jasno vymezeno, kdo timto pfijemce je (tamtéz, s. 6871, 83).

Druhy, jenz vyty¢il dva druhy prekladu, které se do jisté miry podobaji i
Nidové popisu, je Peter Newmark. Na rozdil od Nidy se mu ale nevénovalo tolik
pozornosti, protoze vyslovuje velice podobné myslenky tykajici se jak samotného
prekladatelského procesu, tak dilezitosti CC, na rozdil od Nidy viak zpochybiiuje
ekvivalentni ucinek (tamtéz, s. 71-73).

V tuto chvili nelze opomenout Ceskoslovenskou translatologii a myslenky
jednoho zjejich hlavnich zastupci. Levy upozoriuje (2012, s. 49), ze
prekladatelsky proces neukoncuje vytvoreni prelozeného textu, nybrz i po ném
dochazi k pretvareni materidlu, a to skrz ¢tenare — jednd se tak uz o tfeti koncepci,
nebot’ poprvé uchopuje skutecnost autor, podruhé zaujima prekladatel stanovisko
k origindlu a potfeti jde o vnimani prekladu ¢tenafem. Piekladatel musi predevsim
vychdzet z ideovych a estetickych hodnot, jez text obsahuje, a tak musi nutné
pocitat se Ctenafem, kterému bude text predloZen, a svij preklad této skuteCnosti

pfizpusobit (Levy 2012, s. 49).
70. a 80. léta

Strukturalisté dfive razili myslenku, Ze text ma byt analyzovan sam o sobé a
Ctenat by mél byt z tohoto procesu vynechdn (Eco 2004, s. 52). V Sedesatych az

sedmdesatych letech vSak doslo ktzv. pragmatickému zlomu a pozornost se
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obritila na pragmatické aspekty, mezi které se fadi prave i ¢tenar (tamtéz). Mnoho
teoretickych pristupt se tak soustedi na textové kofeny interpreta¢niho fenoménu,
tedy duraz presouvaji na funkci konstrukce textu, ktera zavisi na jeho pfijemci
(tamtéz). Takové teorie tvrdi, ze k vysvétleni textu je tfeba brat v potaz nejenom
proces, kterym text vznika, ale rovnéz roli pfijemce — ten totiz svymi
interpretacnimi volbami a reakci, kterd je podminénd kontextem, v kone¢ném
disledku ovliviiuje jeho vyznam (tamtéz, s. 53).

Zde vidime obrat ke vnimani ¢tenare jako aktivniho Clena, a i kdyz se nejedna
o Ctenafe prekladané literatury, jedna se o dulezitou myslenku, kterou se nechali
inspirovat dalsi translatologové.

Khan svij Clanek Issues of Reader in Translation Studies: A Case of Dawn of
Dreams taktéz zaCind pripomenutim sedmdesatych let, kdy doslo ke zméné
paradigmatu a pozornost literarnich studii 1 translatologie se presunula na roli
Ctenare (2015, s. 113). Tvrdi, ze Ctenaf ma své vymezené misto 1 v tom
nejjednoduseji popsaném prekladatelském procesu a ze uspéch €i neuspech textu
zavisi prave na jeho Ctenafi. Prekladatel funguje jako zprostiedkovatel, ktery text
pfevede zjednoho jazyka do druhého, pfiCemz ho podstatné zméni tak, aby
vyhovoval cilovému Ctenari. Ten jej po predlozeni zahy zacina hodnotit — at’ uz
ptimo, &i nepfimo. Uspé&snost a kvalita prekladu je pfimo umérna tomu, jak Gtena
textu rozumi a jak ho vnima. Tim se ¢tenarf ocita v centru piekladatelského procesu
(tamtéz, s. 113).

V tomto obdobi se tedy pozornost translatologie odklonila od posunt a na
preklad se zaCalo pohlizet z funkéniho a komunikacniho hlediska. Jednou
z prednich predstavitelek tohoto obdobi je Katharina Reissova, jez v ndvaznosti na
praci lingvisty Karla Buhlera vyclenuje ¢tyfi druhy textd, kterym odpovida urcita
funkce a v jejich centru stoji bud’ obsah, autor, ¢i pfijemce (Munday 2016, s. 114—
116). Piijemce textu je zasadni u textl, jeZ maji plnit funkci apelativni, tedy snazi
se Ctenafe o néem presveédCit, vyvolat v ném urcitou reakci.

V této dobé se pravé i diky dile Reissové o prekladu zacina hovofit jako o
komunika¢nim procesu. Toto stanovisko zastava také translatolozka Justa Holz-
Minttdriovd, kterd prichazi steorii prekladatelského jedndni (Theory of
Translational Action), jez na pieklad pohlizi jako na lidskou interakci orientovanou
na vysledek. Prekladatelsky proces dle ni zahrnuje né€kolik roli a hracd, z nichz

kazdy sleduje své primarni a sekundarni cile. Podle této teorie je hlavnim cilem
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vytvoftit funkéné komunikativni preklad, tedy takovy, kde forma a zanr podléhaji
konvencim CJ, ktery nelpi na VT a kde potieby CC stoji na prvnim misté (tamtéz,
s. 124-125).

Potieby CC klade na prvni misto i teorie skoposu, ktera dale prosazuje nazor,
ze cely prekladatelsky proces fidi funkce CT. S teorii pfiSel v sedmdesatych letech
Hans J. Vermeer a rozpracoval ji s vySe uvedenou Reissovou. Jejich dilo je zasadni,
nebot” poprvé vyslovuji myslenku, ze se funkce CT muze liSit od funkce VT.
VytyCuji zde pét pravidel srovnanych podle dualezitosti, pfiCemz vrchni pozici
zaujima praveé ucel CT. Dale musi byt dodrzeno tzv. pravidlo koherence, které fika,
7e preklad musi brat ohled na potieby CC a musi mu davat smysl, v opaéném
ptipadé CT svij ucel neplni (tamtéz, s. 127—128).

Tvrzeni, ze el CT ma nejvétsi prioritu, odsouva do pozadi VT, ¢imz teorie
vyvolala vinu kontroverze. Mezi hlavni predstavitelku a zaroven kritiCku teorie
skoposu patii 1 Christiane Nordova, ktera sice pripousti, ze ucel je pii prekladu
nejpodstatnéjSim ukazatelem, zaroven ale poukazuje na to, ze je tieba brat zfetel 1
na vztah mezi obéma texty a ze se uCel CT musi sluCovat se zamérem autora VT
(tamtéz, s. 128—129).

Kromé toho charakterizovala 70. léta vznik polysystémové teorie Itamara
Evena-Zohara, kterd vychazi z prace ruskych formalista, ale také Ceskych
strukturalistd (tamtéz, s. 170). Polysystémova teorie predstavuje dynamicky model,
ktery oblast translatologie zna¢né obohatil, nebot’ pohlizi na ptekladovou literaturu
Jako na systém fungujici v SirSich spoleCenskych, literarnich a historickych
systémech cilové kultury* (Zehnalova 2015, s. 27). Diky tomu se také o ekvivalenci
prestalo uvazovat jako o neménné vlastnosti, nybrz jako o proménné, ktera je

ovlivnéna mimotextovymi faktory (Munday 2016, s. 174).
90. léta

Konec 20. stoleti znacil v translatologii obrat od analyzy textu k analyze
diskurzu, kterd bere v potaz souhru jazyka a kontextu. Cerpa zdila lingvisty
Michaela Hallidaye a jeho systemické funkéni lingvistiky, déle z dila Juliane
Houseové ¢i Mony Bakerové (tamtéz, s. 142).

Systemicka funkéni lingvistika (SFL) vychazi z Biihlerova funkéniho pojeti

jazyka, na jazyk nahlizi jako na komunikaci a zasazuje autorovy jazykové volby do
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funkce textu a §ir§tho socio-kulturniho kontextu. Uzce souvisi s analyzou registru
a jeho tii dimenze — pole, ton a zpusob — propojuje se tfemi zakladnimi funkcemi
jazyka — ideacni, interpersonalni a textovou. Pro svou slozitost je vSak SFL casto
kritizovana jako neprakticka, a tak se mnoho autort soustfed’'uje pouze na urcité
aspekty, které poptipadé zjednodusuji (tamtéz, s. 142—-145).

Prikladem muize byt model hodnoceni piekladu od Houseové, kterd ve svém
dile vychdzi z komparativni analyzy VT a CT a kritizuje tak dosavadni pfistupy
orientované na CC, véetn& teorie skoposu, které vyznam VT zanedbavaji. Dale
rozliSuje preklad zjevny (overt), ktery se nesnazi byt originalem a ktery neni uréeny
pro CC, a skryty (cover?), ktery v cilové kultufe funguje jako original (tamtéz, s.
145-148).

Dalsi, kdo navazuje na praci Hallidaye, je Mona Bakerova. Ta se zamétuje na
textovou funkci jazyka a dale na pragmatickou stranku prekladu. Zde hraje hlavni
roli koherence, presupozice a implikatura. Koherentni text je takovy, ktery diva
Ctenafi smysl, pfi prekladu je tedy tieba dbat na to, ze to, co je ziejmé Ctenafi
vychoziho textu, nemusi byt ziejmé CC, a vyuzit napiiklad explicitaci. Presupozice
predstavuji soubor znalosti, kterymi dle autora ctenari disponuji — pfi prekladu
nastivd problém tehdy, nedisponuje-li CC stejnymi znalostmi jako &tenaf
vychoziho textu. Implikatury a jejich maximy ptedstavil jiz Paul Grice. Ugastnici
komunikace vychdzi z predpokladu, ze vSichni tyto maximy dodrzuji, a pokud ne,
jedna se o védomé poruseni, které je ma navést k zamyslenému vyznamu. V kazdé
kulture vSak maximy funguji odlisn€, na coz je potieba pfi piekladu brat zietel
(tamtéz, s. 149-155).

Zacatek devadesatych let dale charakterizuje takzvany kulturni obrat, jsou
odmitany lingvistické teorie, stejné jako srovnavani originala a ptekladd, protoze
neberou v potaz kulturni prostfedi textu. Pfeklad jiz neni chdpan jako pouhy text,
ale jako kultura a politika, ¢imz zaCina pronikat i do jinych oblasti, jako je gender
¢1 postkolonialismus, a dava vzniknout novym disciplindm, jako je naptiklad

feministicka teorie prekladu (tamtéz, s. 198—199).
1.1.1.6 Prelom stoleti

Na prelomu stoleti se v translatologii zacalo debatovat o otdzkéach ideologie i

sociologie. Pozornost je vénovana vSem ucastnikim, ktefi se podileji na
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prekladatelském procesu, mezi nez kromé zjevnych, jako je prekladatel ¢i ptijemce,
patfi 1 zadavatelé, kritici, editofi Ci projektovi manazefi, tedy dochazi k dalSimu,
tentokrat sociologickému obratu (Munday 2016, s. 224, 238). V centru déni se ocita
prekladatel a jeho role, s Cimz uzce souvisi Venutiho pojem neviditelnost
prekladatele, ktery znaci, jak moc je v textu piekladatel napadny.

Venuti se inspiroval praci Schleiermachera a vytycuje dva druhy piekladu —
domestikaci a zcizovani — které se tykaji zpracovani prvku cizosti v piekladu.
Dftive prevladal nazor, ze aby byl pieklad uspesny, musi byt cten jako origindl, tedy
prekladatel musi zvolit metodu domestikace, zustat skryty a prvky cizosti potlacit.
Venuti, stejné jako jeho predchtidce, vSak uptednostiiuje spiSe zcizovani, a to proto,
aby zviditelnil prekladatele a Ctenaf si uvédomil, Ze v ruce nedrzi original, nybrz
preklad textu pochazejiciho z jiné kultury (tamtéz, s. 224-226). Prekladatelim se
tak dostava vice prostoru, coz je patrné i ze vznikajicich prekladatelskych blogt ¢i

rozhovoru s prekladateli (tamtéz, s. 234).
1.1.1.7 Soucasnost

V predchozi ¢asti jsme strucné nastinili vyvoj translatologie a paradigmata,
kterym se postupem Casu zabyvala. Vidéli jsme, ze pieklad byl nejprve pojiman
z lingvistického hlediska, poté z textového hlediska a nyni prevlada hledisko
kulturni.

Lingvistické hledisko bylo popularni v Sedesatych letech, kdy byl preklad
charakterizovan pouze jako ,nahrazovani textového materialu v jednom jazyce
(VJ) odpovidajicim textovym materidlem v jazyce druhém (CJ)“? (Catford 1965, s.
20).

V sedmdesatych letech prevladalo textové hledisko — text se uz neskladal
z pouhych vét, ale z fady gramatickych jednotek, jejichz dalezitost urovala jejich

funkce v textu, kterou dokaze odhalit analyza z makrourovné na mikrotrover.

2 “the replacement of textual material in one language (SL) by equivalent textual material in

another language (TL)”

19



Myslenka, ze text nemize byt analyzovan jen sam o sobg, ale Ze je tieba zasadit ho
do kontextu, vytvofila zaklad pro nastup nejmodernéjsiho ptistupu, ktery se zacal
prosazovat v osmdesatych letech a pretrvava dodnes. Na pteklad jiz neni pohlizeno
jako na jednoduchou statickou vymeénu jazykového materialu, nybrz jako na
¢innost, jez se orientuje na cilovy text a bere v potaz souhru jazyka, textu, situace a
kultury. A tim dava prostor i ¢tenafi (Khan 2015, s. 116-117).

Je zfejmé, Ze prijemce textu mel své misto v piekladatelském procesu vzdy,
ale jak upozoriiuje ve svém prispévku tykajici se pozice ¢tenafe Khan (2015, s.
118), vSechny jeho definice vzdy vychazely z prekladatele ¢i textu — Khan zde ve
formé& odrazek uvadi nékolik ptipadi: preklad Bible, praci teoretikii Etienna Doleta,
Johna Drydena ¢i Alexandera Frasera Tytlera, v obdobi romantismu zmiiuje
naptiklad ptistup Shelleyho a pozdéji tieba Fitzgeralda, ale odrazky dale nerozvadi,
a tak neni ziejmé, co vyctem zamysSlel a zda seskupuje pfipady, kdy je Ctenar
prehlizen, ¢i nikoli. Ackoli si napfiklad preklad Bible zadal presné znéni, videli
jsme, ze Luthertiv pieklad se skrz uZiti srozumiteln&jsiho jazyka zamé&fuje na CC,
a podobnou orientaci spatiujeme i u Tytlera.

Nedostatecny zajem o aktivity Ctenafe Khan pficita existenci riznym typim
prekladu, jako je preklad slovo za slovo, preklad doslovny, vérny, sémanticky,
volny, komunikativni ¢i preklad jako adaptace — u nich je dle néj obtizné nahlizet
na &tenafe jako na aktivniho dastnika, jako na ,myslici a vnimavou postavu‘?
(tamtéz, s. 119). Kromé toho Khan podotyka, ze jediné metody, které berou Ctenare
v potaz, je Schleiermacherova naturalizace a zcizovani (tamtéz).

Zajem teorie literarniho prekladu, vcetné soudobé, se tedy spise soustredi na
postavu prekladatele, na kterého je nahlizeno jako na kreativniho umélce, a predmét
zkoumani je jeho role. Pfitomnost Ctenafe nepopira, ale vnima ho jako pasivni
Clanek, na rozdil od prekladatele, textu a jazyka (tamtéz, s. 116). AvSak Khan

z dichotomie piekladatel-Ctenar upird pozornost na Ctenare.

3 “thinking and responsive figure”
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Ve svém clanku se odkazuje na literarni teoretiky Wolfganga Isera a
Stanleyho Fishe, kteti oba vyzdvihuji aktivni roli Ctenafe a tvrdi, Ze bez Ctenare text
nenabyvd vyznamu (tamtéZz, s. 121). Khan stavi tyto ndzory moderni literarn{ teorie
do protikladu k teorii pfekladu, kterd dle n& tento aktivni aspekt piehlizi,
soustfed’'uje se jen na aktivitu prekladatele a Ctenafe pokladd za samoziejmost
(tamtéz, s. 121-122).

Obdobny nadzor propaguje i Mahmood Yenkimaleki ve své eseji Stepping into
Others’ Shoes: The Readership Taste in Translation (2016). V ni vyzdvihuje, ze
slovo preklad je propleteno se slovem publikum a ze Ctenaf je pfitomen i1 v tom
nejjednoduseji popsaném prekladatelském procesu, a pfipomina dle n€j obecné
znamy fakt, ze prekladatelé spiSe nez k autorovi tihnou k pfijemcim. Presto se ale
vétsSina dosavadnich teorii soustiedi vice na text, ackoli je to prave Ctenaf, kdo textu
dodava vyznam, a to stejné aktivné jako autor ¢i prekladatel (Yenkimaleki 2016, s.
2, 4). Zde vidime paralelu s nazorem Khana, ktery taktéz zduirazinuje aktivni aspekt
ctenarstvi.

Yenkimaleki (tamtéz, s. 2) dale navrhuje, ze uspésnost prekladu a potazmo
prekladatele by se méla odvijet i od toho, jak dobfe zn4 pfijemce svého piekladu,
zda si uvédomuje, kdo vSechno jim muze byt, a jak text dokaze ptizpusobit jeho
potfebam. Vychazi z ptispévku Assisové Rossové, ze kterého jsem Cerpala 1 ja na
zacCatku této podkapitoly. V souvislosti s nim navrhuje na pieklad aplikovat termin
user-centered, ktery se bézné€ uziva v oblasti techniky a ktery znaci pfistup
orientovany na uzivatele. V prekladu orientovaném na uzivatele (user-centered
translation) je prijemce textu piitomny v kazdém kroku prekladatelského procesu
a cilem je vytvofit takovy text, ktery je pro uzivatele, tedy Ctenafe, co nejvice
upottebitelny a ,uzivatelsky privétivy (tamtéz, s. 3). Yenkimaleki vSak zaroven
pfiznava, ze se nejedna o novou radikalni myslenku, nybrz ze pouze rozvadi
funkcionalistické ptistupy a obohacuje je o pragmaticky aspekt. Rovnéz vyslovuje
doporuceni pro hodnoceni kvality prekladu — pteklad by nemél byt hodnocen jen
jako finalni produkt, ale pfihlédnuto by meélo byt i k tomu, jakym zptisobem
prekladatel uzptsobil své strategie tak, aby pieklad vyhovoval uzivatelovym
potfebam (tamtéz, s. 3—4).

Pojmem user-centered translation (UCT) se podrobné zabyva i trojice

oy ee

znamy fakt, e piekladatel ma pii piekladu vzdy na paméti CC a své strategie
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uzpusobuje jeho potiebam, avSak zaroven dodavaji, ze dosud nebyl stanoven
prakticky postup, jak CC skutetn& poznat a vyhovét jeho potiebam (Suojanenova
aj. 2015, s. 1).

UCT je neologismus, ktery znaci centralni postaveni uzivatele, tedy Ctenare,
v prekladatelském procesu, coz v praxi znamena, ze prekladatel se béhem
prekladatelského procesu o ¢tenafi snazi ziskat co nejveétsi mnozstvi informact a ty
pak implementovat do svych strategii (tamtéz, s. 1). Klicovymi pojmy UCT je
uzivatelsky proZitek (user experience), pojimajici uzivatelovy pocity, a pouzitelnost
(usability), kterda znai lehkost, sjakou uzivatelé pouzivaji urcity produkt
k dosazeni cile podle svych o€ekéavani, pficemz jim v cesté nestoji zadné prekazky
(tamtéz, s. 2 25).

Jak jiz bylo fe€eno, s terminem pouZitelnost jsme se v translatologii dosud
témér nesetkavali, vyraz se Casto poji s technickym prostfedim, av§ak Suojanenova
aj. (tamtéz, s. 2-3) upozoriiuji, Ze pojem nemusi byt limitovan jen na tuto oblast.

Taktéz neni zcela typické cilového Ctenatfe oznaCovat jako uzivatele, avSak
Suojanenova aj. (tamtéz, s. 7) argumentuji, ze 1 Cteni prekladu lze chapat jako
pouzivani, a tak termin Ctenaf, piijemce a uzivatel povazuji za synonyma.

Bylo jiz feCeno, ze UCT neni zasadné novy smér — na preklad je jiz dlouho
nahlizeno jako na akt komunikace, kde prekladatel funguje jako prostiednik, jehoz
ukolem je védeét, jaké sdéleni ma pretlumocit, komu, a pfedevs§im urcit, jaky je ucel
prekladu, tedy k cemu bude preklad pouzit. I starsi teorie tedy obsahuji prvky UCT,
avSak nezabyvaji se jimi do hloubky a nenavrhuji prakticka feSeni, jak Ctenatfe
skuteCné poznat (tamtéz, s. 40—41). Stejné jako jsme vidéli u Yenkimalekiho, i
Suojanenovd aj. (tamtéz, s. 1) spatfuji kofeny tohoto pfistupu ve
funkcionalistickych pfistupech z 80. let minulého stoleti, které se soustiedily na
ucel textu a na zplUsoby, jakym prekladatelé text prizpisobuji, aby vyhovéli
Stenafovym potiebam. Ugel textu je neodmyslitelné spjat s teorii skoposu, podle
které Ctenalf usmérnuje prekladatelovy strategie — Ctenaf je tedy soucasti tohoto
ucelu, avSak neni aktivnim ucastnikem (tamtéz, s. 41).

Nidu a jeho dynamickou ekvivalenci jsme zminili uz v predchozi Casti. I
trojice finskych translatolozek Nidu oznaCuje za prukopnika v oblasti chapani
dulezitosti prijemce, nebot’ jeho prace uzce souvisi s pouzitelnosti a na pfijemce i

prekladatele nahlizi jako na aktivni ucastniky (tamtéz, s. 42—43).
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Kniha User-Centered Translation dale nabizi praktické rady a zpusoby, jak
cilového ¢tenate poznat Ci jak otestovat pouzitelnost prekladu. Jedna se o rozsahlou
oblast, které by bylo mozno vénovat celou praci, avSak mym cilem bylo tento

koncept pouze predstavit a zasadit ho do kontextu vyvoje pozice Ctenare.
1.2 Prekladatel

Na druhy ¢lanek dichotomie Ctenar—prekladatel jsem se zamétila uz ve své
bakalarské praci, avsak i1 tak povazuji za stézejni problematiku, kterd je s jeho
postavou spojend, alesponi ¢astecné pripomenout 1 zde.

To, jakym zpusobem se piekladatel dostal do centra déni, bylo patrné ze
struéného nastinu vyvoje translatologie. Vidéli jsme, ze s postupem Casu se zajem
presunul praveé na postavu piekladatele a na jeho kognitivni procesy a v souc¢asnosti
se mu dostava vetsi pozornosti 1 uznani.

Klicovym pojmem mé prvotni prace byl prrekladatelsky styl, kterému se dosud
v mezindrodnim méfitku dostatecné nevénovalo a dosud nebylo dokazano, zda
tento fenomén skutecné existuje. S prekladatelskym stylem uzce souvisi
prekladatelské strategie, tedy postupy, které prekladatelé ve svych piekladech
uplatiiuji. Ackoli dosud neexistuje jasné stanovend metodologie, kterd by
prekladatelsky styl analyzovala a na jejiz zdkladé by bylo mozné jeho existenci
potvrdit, 1ze vychazet z predpokladu, ze vychozim bodem pro rozbor jsou prave
prekladatelské strategie a jejich konzistence napfi¢ riznymi preklady. Svij vlastni
postup, na zaklad¢ kterého se snazim tento jev zkoumat, detailné popisuji v kapitole
Metodologie, nyni bych v§ak chtéla poskytnout prostor prekladatelskym strategiim

a stylu.
1.2.1 Prekladatelské strategie

Mezi prvni translatology, ktefi popsali piekladatelské strategie, patii dvojice
Vinay a Darbelnet. Strategie 1ze rozdé¢lit na dvé velké podskupiny, a to na strategie
globalni, které se dotykaji prekladu jako celku, a na strategie lokalni, které se tykaji
jednotlivych feSeni. Lokalnich strategii vytyCuje dvojice teoretiki celkem sedm —
je jimi vypujcka, kalk, doslovny preklad, transpozice, modulace, idiomaticky
preklad a adaptace. Jejich dal§im dilezitym poc¢inem, které se tykaji strategii, je

rozdéleni prekladatelovych voleb na nevyhnutelné (servitude) a volitelné (option).
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Zatimco prvni skupina odkazuje na zmény, které bylo nutné provést v dusledku
odli$nosti dvou jazykovych systémd, do druhé spadaji zmény, ke kterym dojit
nemuselo a které tedy vypovidaji o piekladatelovych preferencich (Vinay a
Darbelnet 1995, s. 15-16).

Strategiemi se taktéz zabyval Gideon Toury. Jeho prace, spolecné s teorii
polysystému Evena-Zohara ¢i manipulacni Skolou, spada do deskriptivnich
prekladovych studii. Cilem Gideona Touryho bylo prostfednictvim analyzy odhalit
prekladatelovo chovani tak, aby mohl zobecnit, co hraje roli v rozhodovacim
procesu (Munday 2016, s. 176).

Ustiednim pojmem jsou pro n&j normy, které ovliviiuji prekladatelsky proces.
Toury rozliSuje normy vychozi, pfipravné, jez pojimaji piekladatelskou politiku a
pfimost prekladu, a pracovni, pod néz dale spadaji normy matriéni a textove
jazykové. Prekladatel si nejprve voli normu vychozi, tedy rozhoduje se, zda se bude
podfizovat normam VT a vytvori tak preklad adekvatni, ¢i zda se bude fidit
normami CT a vytvofi tak preklad ptijatelny. Pfipravné normy zahrnuji faktory, jez
ovliviiuji vybér textd k prekladu v urcitém jazyce, kultufe a dob¢, a také to, zda
preklad probiha ptimo, ¢i prostiednictvim tietiho jazyka. Matricni normy se tykaji
uplnosti CT, tedy naptiklad vypousténi Casti textu a jejich presouvani ¢i pridavani
poznamek pod carou. Posledni, textové-jazykové normy piredstavuji vybér
jazykovych prostiedki vCetné stylistickych rysa, lexikalnich jednotek ¢i frazi
(Toury 2000, s. 202-203).

Ackoli Touryho cilem je tyto normy v textu vypozorovat, nalézt v nich vzorec
a generalizovat je, upozoriuje, ze je to mozné jen do jisté miry, nebot’ prekladatel
nikdy nepracuje zcela systematicky a bude se od svych strategii z riznych divodu
odchylovat (tamtez, s. 208).

Zarove je nutné dodat, ze Touryho motivaci neni odhalit prekladateltv styl,
ale charakterizovat normy piekladu, které vysvétluji prekladatelské strategie.
Rovnéz chce nalézt prekladové univerzalie a vyslovit , zakony* pfekladu (Munday
2016, s. 176-180). Chesterman (2004, s. 40) tyto univerzalie déli na S-univerzilie,
které 1ze odhalit po porovndni VT a CT, a T-univerzdlie, které vyjdou najevo po
porovnani CT s neptfelozenymi texty v CJ. Mezi nejznaméjsi S-univerzdlie spada
naptiklad fakt, ze CT byva delsi nez VT, obsahuje vice explicitace a opakovani je

redukovano.
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1.2.2 Prekladatelsky styl

Jak jiz bylo feCeno, prekladatelsky styl je koncept pomérné novy a
neprobadany. V bakalarské praci jsem vychazela z prace Jitiho Levého ¢i Antona
Popovice, nebot cCeskoslovenska translatologie se fenoménu vénuje, ze
zahrani¢nich autorek jsem Cerpala pfedev§im z praci Mony Bakerové a Gabriely
Saldanhaové.

Podle Levého (2012, s. 88) je pieklad podvojny, smiseny utvar, ve kterém se
prolina VT na jedné strané a rysy piidané prekladatelem na strané druhé. Ukolem
prekladatele je rozpor, ktery mezi t€émito dvéma strukturami nevyhnutelné vznika,
co nejvice usmérnit (tamtéz, s. 89). Déle tvrdi (tamtéz, s. 185), ze kazdy prekladatel
prekladu doda urcité procento odliSnych hodnot sestavajicich z odchylek od
predlohy, a 1 kdyz jsou nekteré z nich ndhodné, valna ¢ast bude vypovidat o jeho
preferencich, potazmo stylu (tamtéz, s. 185). Ve spojitosti s Antonem Popovi¢em
lze zminit jeho rozdéleni posunti na posuny konstitucni, tedy nevyhnutelné, a
posuny individualni, které tvoii prekladatelovu poetiku a které vyjadiuji tendence,
skrze néz se projevuje jeho individualita (Popovi¢ 1975, s. 130-132).

Oba ceskoslovensti teoretici tedy o stylu hovofi jako o souboru posunt ¢i
odchylek od VT.

Prispévek od Mony Bakerové Towards a Methodology for Investigating the
Style of a Literary Translator je zasadni, nebot se jako prvni snazi
navrhnout metodologii, diky niz by bylo mozné prekladatelsky styl analyzovat.

Jeden z diivodu, proc se o tématu v translatologii dlouho nehovofilo, je fakt,
ze je preklad tradi¢né chapan jako neoriginalni €innost, avsak styl se tradicné poji
s Cinnosti origindlni (Bakerova 2000, s. 244). Krome¢ toho dlouho pfevladal nazor,
ze prekladatelé by vlastni styl ani mit nemé¢li, ale méli by se snazit splynout se
stylem autora VT a zistat neviditelni, coz ale dle Bakerové (tamtéz, s. 244) a dalSich
translatologii (napfiklad Venutiho) neni mozné ani zadouci. Presto se vsSak
dosavadni teorie soustiedila pouze na rozbor stylu ptivodnich autort ¢i na analyzu

registru (tamtéz, s. 243).
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Bakerova (tamtéz, s. 245-246) styl definuje jako ,otisk prstu, ktery se
projevuje jak na jazykové, tak mimojazykové roving*, miize se projevovat jako
konzistentni uzivani urcitych strategii, pouziti pfedmluvy, doslovu ¢i pozndmek
pod cCarou, avSak daraz je kladen na typické vyjadiovani piekladatele a na jeho
preferované jazykové volby, ke kterym se uchyluje opakovang, a to at’ uz védome,
¢1 nevédome.

Dalsi z davodd, pro¢ se o prekladatelském stylu dosud nehovorilo, je
nedostatek dat. Za ucelem jev zkoumat podrobnéji byl vytvoren korpus sestavajici
z anglickych preklada od zkusenych prekladatell, pfiCemz texty pochazi z riznych
jazyku a obsahuji i preklady stejného dila od riznych prekladatelt (tamtéz, s. 247—
248). Korpus nese ndzev Translational English Corpus a momentaln¢ ¢ita kolem
deseti milioni slov (Translational English Corpus)’.

I ptes pokroky v technologii, které analyzu znacn€ usnadmuji, je vyzkum
prekladatelského stylu stale naroCny. Pfiinou je skuteCnost, ze piekladatelovy
volby nelze do jisté miry zcela pficitat jeho preferencim, ale roli hraje také styl
puvodniho autora ¢i obecné jazykové tendence CJ (Bakerova 2000, s. 248).

Bakerova (tamtéz, s. 257-258) navrhuje pieklad zkoumat jak v porovnani
s vychozim textem, tak bez ohledu na néj, a zaméfit se na jevy, které nejsou tolik
podminéné VJ a vyzaduji védomé zasahy prekladatele. V neposledni rad¢€ je nutné
prekladatelovy volby kontextualizovat a pokusit se odhalit prekladatelovu motivaci
(tamtéz, s. 258).

Na zavér Bakerova (tamtéz, s. 262) uznava, Ze neni zcela mozné odlisit

prekladatelovy preference a ostatni proménné, ale i tak trva na tom, ze zkoumat

prekladatelsky styl mozné a zadouci je.

4 “style as a kind of thumb-print that is expressed in a range of linguistic — as well as non-linguistic
— features”
5 Dostupné z: https://www.alc.manchester.ac.uk/translation-and-

interculturalstudies/research/projects/translational-english-corpus-tec/
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Ctrnéact let po vlivném piispévku Bakerové vysel dali zasadni prispévek, a
to od Gabriely Saldanhaové, kterd rovnéz navrhuje metodologii pro vyzkum
prekladatelského stylu, nebot’ 1 kdyz od vyzkumu Bakerové uplynul né&jaky cas,
jednotna metodologie stale neexistuje, coz Saldanhaova (2014, s. 25-26) pricita 1
raznorodosti chapani pojmu styl, ktery je ve své podstaté velice vagni a ktery néktefi
autoti nahrazuji pojmy registr, sociolekt Ci idiolekt. Saldanhaova (tamtéz, s. 26)
navrhuje styl zjednodusené uchopit jako kombinaci ,,jazykovych prvkl vybranych
dvéma (nebo vice) osobami, autorem (autory) a prekladatelem (prekladateli),
popfipadé editorem (editory), které se v textu projevuji takovym zptsobem, Ze neni
mozné rozlisit, kdo je za dané jazykové volby odpovédny, pfiCemz Ctenar se
domniva, e zdroj motivace je jen jeden“®. Stejné jako Bakerova tak upozoriiuje na
nevyhnutelny problém spojeny s prekladatelskym stylem, a to tésnou provazanost
mezi preferencemi autora, preferencemi prekladatele a jazykem jako takovym
(tamtéz, s. 26).

Saldanhaova (tamtéz, s. 31) prichazi s komplexné;si definici prekladatelského
stylu — definuje ho jako ,,zpusob prekladani, ktery lze vypozorovat v raznych
prekladech od stejného piekladatele, ktery prekladatele odliSuje od jinych
prekladatelt, ktery sestava z voleb, jez tvofi koherentni vzorec, ktery je
motivovany, tedy plni urcitou funkci, a ktery nelze vysvétlit pouze ve vztahu k
autorovi, stylu VT ani k jazykovym omezenim®’.

Saldanhaovd ve svém ¢lanku zminiuje dosavadni prace, které prispivaji na

pole analyzy piekladatelského stylu, porovnava je a kritizuje jejich nedostatky —

® “linguistic features chosen by two (or more) individuals, the author(s) and translator(s), and
possibly editor(s), and realized in the text in such a way that the responsibility for the choices
becomes indistinguishable and the reader is under the illusion that there is a single source of
motivation”

7“A ‘way of translating” which is felt to be recognizable across a range of translations by the same
translator, distinguishes the translator’s work from that of others, constitutes a coherent pattern of
choice, is ‘motivated’, in the sense that it has a discern[i]ble function or functions, and cannot be
explained purely with reference to the author or source-text style, or as the result of linguistic

constraints.”
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jednd se zejména o Boase-Beierovou, Malmkj@rovou, vySe zminénou Bakerovou
¢1 Mundayho.

Jean Boase-Beierova se na zacatku své monografie Stylistic Approaches to
Translation nejprve vénuje nastinéni problematiky pojmu styl. To, ze se jedna o
pojem S§iroky, slozity a rizné interpretovatelny, bylo jiz nékolikrat naznaceno.

Boase-Beierova (2014, s. 4) upozoriiuje, ze slozitost role stylu v prekladu je
dana i tim, Ze pojima styly dvou text, ato VT a CT, z nichz kazdy vystupuje ve
vztahu ke svému pavodci i prijemci. Boase-Beierova (tamtéz, s. 5) se soustfedi na
,,styl vychoziho textu tak, jak ho vnima prekladatel, zpusob, jakym je pfenesen Ci

«8

zmeénén, a do jaké miry je nebo mize byt zachovan v prekladu“®, a dodava, ze ,,styl

“9. coz dle ni dokladaji i studie od

prekladu je vzdy dan vztahem k vychozimu textu
Wintersové (viz nize) ¢i Malmkjerové (tamtéz, s. 66).

Saldanhova (2014, s. 27) tento pristup kritizuje, nebot’ ackoli Boase-
Beierovd, potazmo Malmkjerova uznava, ze styl prekladu ovliviiuje subjektivni
interpretace piekladatele, soustfedi se predevsim na VT a na jeho styl.

Jedna se o hlavni aspekt, ktery tato dila odliSuje od prace Bakerové, ktera se
naopak orientuje na CT — zatimco Boase-Beierovd a Malmkj@erova vychdzi ze stylu
VT, Bakerova se nejprve snazi nalézt vzorec naptic né€kolika preklady i pfes zjevné
rozdily ve vychozich textech. Ackoli se tedy Boase-Beierovd a Malmkjerova
zabyvaji stylem, jedna se o styl textu, nikoli o styl prekladatele (tamtéz, s. 27).

I kdyz je pfistup Bakerové vhodngjsi, Saldanhaova (tamtéz, s. 32) i tak
poukazuje na jeho nedostatky — prestoze je jejim cilem nalézt vzorec v jazykovych
volbach, neni prokazatelné, zda se nejedna jen o odraz VT. Na to ostatné jiz
upozoriuje ve své praci samotna Bakerova.

Dalsi vlivné dilo, které pfispiva do oblasti prekladatelského stylu, je
Mundayho monografie Style and Ideology in Translation, kde, stejné jako

Bakerovd, vychazi z rozboru konzistentnich strategii prekladatel, ale zaroveri

8 “the style of the source text as perceived by the translator and how it is conveyed or changed or to
what extent it is or can be preserved in translation”

° “the style of the translation is defined by its relation to the source text”
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pozornost vénuje 1 ideologii prekladatele a soustiedi se tak na lehce odlisné aspekty,
které nejsou pro prekladatelsky styl jako takovy natolik relevantni (tamtéz, s. 33).

Subjekty vyzkumu Saldanhové byli dva britsti prekladatele, pficemz
Saldanhaovéd jejich preference zkouma na zakladé prekladii né€kolika velice
odlisnych knih v riznych vychozich jazycich. Sviyj vybér odivodiiuje tim, Ze ¢im
vetsi je rozmanitost vychozich text, tim vétsi je Sance, Ze vypozorované vzorce
chovani lze skutecné priCist prekladateli (tamtéz, s. 33). Proto jsem i jd pro svou
nynéjsi analyzu pouzila knihy, které jsou urcené pro rizné vékové kategorie a které
jsou tematicky odlisné (vice o vybéru knih viz kapitola Metodologie).

Kategorie, kterymi se Saldanhaovéd zabyvala, je pouziti kurzivy pro duraz,
prace s cizimi vyrazy a uziti vyrazu that po slovesech tell a say (tamtéz, s. 35).
Ackoli Saldanhaova kritizuje Boase-Beierovou a Malmkj@rovou za to, ze pfi
definici prekladatelského stylu vychazeji z VT, sama na zakladé vysledki své
analyzy uznavd, ze VT neni zanedbatelnym aspektem, nybrz ze kazdy prekladatel
na néj do jisté miry svymi volbami reaguje, ale predevS§im reaguje na piijemce
(tamtéz, s. 37, 46).

Na zakladé dosavadnich definic lze piekladatelsky styl v tuto chvili
charakterizovat jako soubor odchylek, které prekladatel Cini konzistentné a
nezavisle na VT, ptiCemz je nutné piihlizet i k socio-kulturnimu prostredi.

Je o¢ividné, Ze téma se zpopularizovalo po prelomu stoleti, a tak nyni existuje
vice praktickych praci, které se jim zabyvaji. Pfikladem muze byt piispévek Marion
Wintersové, ktery zmitiuje ve své knize i Boase-Beierova. Wintersova se na zakladé
analyzy uvozovacich sloves pouzitych ve dvou riznych prekladech knihy The
Beautiful and Damned snazi charakterizovat piekladatelsky styl dvou prekladatelt
(Wintersova 2007, s. 2).

Analyza prekladi stejného textu pochazejiciho od dvou riznych prekladatelt
predstavuje pomérné efektivni zptsob, jak prekladatelsky styl zkoumat, nebot je
jednodussi prisoudit volby piekladatelim a eliminovat tak moznost, Ze jsou
podminéné vychozim textem ¢i samotnym CJ (Saldanhaova 2014, s. 33). Je vSak
nutné dodat, ze ackoli je tento zptsob ucinny, je znaéné omezeny, nebot’ vybér dél,
kterd budou prelozena vickrat, ovliviiuje fada faktort, jako je doba vydani,
vyznamnost dila i autora.

Saldanhaova (tamtéz, s. 33) dale upozortiuje, ze ackoli Wintersova zkouma

dva razné preklady, bylo by zahodno do analyzy zahrnout od kazdého prekladatele
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vetsi mnozstvi prekladi, aby bylo skute¢né ocCividné, ze se jedna o konzistentni
preference, nikoli jen o specifikou interpretaci jednoho textu.

V dalSim ptispévku s ndzvem Narratology meets Translation Studies, or, The
Voice of the Translator in Children’s Literature se Emer O’Sullivanova detailné
zaobira postavou implikovaného cCtenafe 1 prekladatele a jeho pfitomnosti
v prelozeném textu, konkrétné v détské literature, kde prebira roli vypravéce a kde
se podle ni jeho pfitomnost projevuje nejvice. Viditelnost prekladatele 1ze chapat
jako jakysi predstupen prekladatelského stylu a zminili jsme ho uz v ptedchozi Casti
vénované vyvoji translatologie, a to v souvislosti s Venutim. Ackoli O’Sullivanova
preferuje vyraz slySitelnost, jedna se o tentyz fenomén (O’Sullivanova 2003, s.
198).

Jeji model spojuje teoretickou naratologii a translatologii, 1ze jej aplikovat na
veskerou piekladanou beletrii a v zdkladu vychdzi z narativniho komunikacniho
modelu Seymoura Chatmana z roku 1978 (tamtéz 2003, s. 197). Pivodni model
vSak obsahuje pouze Sest ¢lanku a Ize jej pouzit jen na originalni literaturu, a tak jej
O’Sullivanova ve své praci rozvedla tak, aby jej bylo mozné uplatnit i na literaturu

prelozenou. Vysledny model zobrazuje obrazek 1.

Obrizek 1 (zdroj: Chatman 1990)"

TRANSLATED NARRATIVE TEXT

real— implied— | narrator'— narratee’— implied® | —  implied"— narrator'— narratee" —implied"|— real reader
author author reader translator reader of
translation
translator as real translator
real reader of the source text

Vychozim bodem fetézce je skuteCny autor, koneCnym skute¢ny ctenar. Mezi
nimi stoji implikovany autor, vypravec, piijemce a implikovany ctenaf. Skute¢ny
autor je ptritomen pouze do doby, kdy je kniha vytisténa a prodana (Chatman 1990,
s. 75). Implikovany autor predstavuje ideu autora, kterou si skutecny Ctenar po

precteni knihy odnasi, a jeho protéjskem je implikovany Ctenaf, ktery ztélestiuje

10 Model je piebran v originalnim zné&ni, nebot’ je rozebran v nasledujici ¢asti.
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autorova o¢ekavani. Na druhé strané fetézce pak stoji skute¢ny Ctenar, tedy osoba,
ktera drzi realny text v ruce (O’Sullivanova 2003, s. 199).

Prekladatel v tomto schématu plni dvé rizné role. Pfi Cteni VT predstavuje
skutecného cCtenare, ktery je ale jakozto odbornik na jazyk a kulturu origindlu
schopen vzit se 1 do implikovaného Ctenafe. V druhé polovin€ celého procesu
prekladatel zaujima pozici skuteCného ,autora”, ale stim rozdilem, ze text
nevytvari od nuly, ale zprostfedkovava novému ¢tenafi vyznam textu a tim utvari
novy vztah (tamtéz, s. 202). Tim vznika novy Clanek fetézce, a to implikovany
ctenaf prekladu, ktery se liSi od implikovaného ¢tenafe originalu.

O’Sullivanova skrz tento model vyzdvihuje mnohost roli prekladatele a
aktivni zplisob, jakym vytvari nového implikovaného Ctenare.

V néavaznosti na to se zabyva ,hlasem™ prekladatele, tedy jeho pfitomnosti
v CT. Podle O’Sullivanové se prekladateltiv hlas projevuje prinejmensim na dvou
urovnich, pficemz prvni z nich pfedstavuji paratextové zasahy, do kterych se radi
napiiklad pfedmluvy ¢i poznamky pod Carou (tamtéz).

Zde je nasnadé¢ predstavit dilo The Translator’s Voice in Translated Narrative
zroku 1996 od Thea Hermanse, ktery jako jeden z prvnich zkoumd hlas
prekladatele. Hermans (1996, s. 23) hned na zacatku predklada mySlenku, ze v textu
nezazniva pouze hlas vypravéce, ale v nekterych piipadech lze rozpoznat i hlas
prekladatele.

Zajimava je jeho paralela mezi prekladem a tlumocenim. Pfi tlumoceni
poslucha¢ tlumocnika téméf nevnimé a jeho slova povazuje za slova fecnika —
pfijima tak iluzi, ze oba projevy, puvodni i tlumoceny, jsou identické (tamtéz, s.
23-25). Stejnou iluzi mizeme spatfovat také u prekladu — Ctenai povazuje za
samoziejmost, ze pieklad je vérna kopie originalu, a ma zapomenout, ze text, ktery
Cte, neni original, a to i pfesto, ze plivodni autor neni pfitomny — na rozdil od
tlumoceni, kdy posluchac slysi jak tlumocnika, tak ptivodniho fecnika (tamtéz, s.
25-26).

Stejné jako O’Sullivanovd Hermans (tamtéz, s. 27-28) kritizuje naratologické
modely aplikované na preklad za to, Ze neberou v potaz postavu piekladatele a tento
aspekt zcela prehlizi, a to navzdory tomu, ze v kazdém pielozeném textu se hlast
vzdy vyskytuje vic — konkrétn€ se jedna o druhy hlas, hlas prekladatele, ktery se

projevuje v riazné mife, v zavislosti na zvolené strategii.
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Ackoli se dilo zabyva prekladatelovou pfitomnosti a potazmo tedy i stylem,
Hermans se omezuje jen na prvni uroven, kterou vyse zmitiuje O’Sullivanova. Dle
né] se tak prekladatel projevuje nejvice na mistech, ktera obsahuji kulturné
specifické prvky, polysémii ¢i napiiklad slovni hiic¢ky, které nelze zcela pievést do
ClJ. Piekladatelovu ptitomnost tak redukuje pouze na ptidanou poznamku pod ¢arou
¢i dovysvétleni v zavorce (tamtéz, s. 28-29).

Jeden z divoda, proc¢ byla individualita piekladatele dlouho ignorovana, je
podle Hermanse (tamtéz, s. 43—44) naSe celkové vnimani prekladu — pohlizime na
né] jako na duplikat a za dobry preklad povazujeme takovy, kdy je prekladatel
neviditelny. I proto napfiklad Venuti navrhuje, aby prekladatelé uzivali metodu
zcizovaci, a tim se zviditelnili (viz predchozi kapitola).

I kdyz Hermans ztstava na povrchu celé problematiky, predstavuje stézejni
myslenky, které oteviely cestu modernéjSimu chapani ulohy prekladatele.
Prekladatel se stava dynamickym, viditelnym prvkem, ktery utvari text spolu
s autorem — v nékterych pfipadech s nim splyne, ale v jinych jeho pfitomnost
vypluje na povrch (tamtéz, s. 43).

Z moderngjSich vyzkuml je ziejmé, ze prekladatelova pfitomnost se
projevuje i na jinych urovnich, nez kterou nastitiuje Hermans.

Tento postoj zastdvd i O’Sullivanova, ktera tvrdi, ze hlas pirekladatele lze
slySet 1 na Grovni samotného vypravéni. Tento hlas oznacuje jako Alas vypravéce
pribéhu a dale zduraznuje fakt, na ktery jsem jiz také upozornila — tedy ze mu
v translatologii nebyla vénovana pozornost (O’Sullivanova 2003, s. 202).

To, jakym zptuisobem se piekladatelova piitomnost v textu projevuje, doklada
na piikladech ze dvou détskych knih — Heidi od Johanny Spyriové a Alice in
Wonderland od Lewise Carrolla — jimiz ilustruje, ze prace implikovaného
prekladatele je nutn€ podminéna jeho vnimanim cilového ¢tenare (tamtéz, s. 202—
205). Znovu tak pfipomina aktivni aspekt prekladatele, jehoz vykonstruovany
implikovany Ctenal se mize podstatné liSit od implikovaného Ctenare VT, a to
predev§im u DL.

Dilo O’Sullivanové je zajimavé vtom, ze se zaobird nejenom postavou
prekladatele, ale také postavou Ctenafe — spojuje tak dva hlavni c¢lanky
prekladatelského fetézce, které spolu interaguji a navzajem se ovliviiuji.

Postavé Ctenate 1 postaveé piekladatele by bylo mozné vénovat daleko vice

prostoru, avsak cilem této prace je pouze predstavit rizné pfistupy. O aktivni
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mediacni uloze piekladatele se lze vice docist naptiklad v monografii Aspekty

literarniho prekladu od Jitky Zehnalové (2020).
1.3 Analyzovana dila, jejich autori a prekladatelky

V posledni ¢asti teoretické Casti predstavuji obé prekladatelky, tedy Veroniku
Volhejnovou a Janu Jasovou, spolu s autory a jejich dily, ktera mi poslouzila jako

materidl ke komparativni analyze.
1.3.1 Veronika Volhejnova

Protoze Volhejnové byla vénovana cela ma bakalarska prace, neni nutné
prekladatelku znovu predstavovat, stejn€ jako tfi pivodni analyzované knihy zanru
YA. Pro uplnost v§ak uvadim alespon zakladni informace o nich, a to v tabulce 1,
tabulce 2 a tabulce 3. V této Casti vSak pfedstavim zbyvajici dvojici knih, kterou

jsem zakomponovala do rozboru nyni, spolu s jejich autory.

Tabulka 1 Metadata: Hvézdy ndm neprdly

METADATA
Vychozi text
Nazev The Fault in Our Stars
Autor John Green
Vydavatelstvi Penguin Group
Rok vydani 2012
Vydani 1.
Cilovy text
Nazev Hvézdy nam nepraly
Prekladatel Veronika Volhejnova
Vydavatelstvi Knizni klub
Rok vydani 2013
Vydani 1.
Ptimy preklad ano
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Tabulka 2 Metadata: Ddm ti slunce

METADATA
Vychozi text
Nazev 1’ll Give You the Sun
Autor Jandy Nelson
Vydavatelstvi Dial Books For Young Readers
Rok vydani 2014
Vydani 1.
Cilovy text
Nazev Ddm ti slunce
Prekladatel Veronika Volhejnova
Vydavatelstvi CooBoo
Rok vydani 2016
Vydani 1.
Ptimy preklad ano

Tabulka 3 Metadata: Nebe je vSude

METADATA
Vychozi text
Nazev The Sky Is Everywhere
Autor Jandy Nelson
Vydavatelstvi Penguin
Rok vydani 2010
Vydani L.
Cilovy text
Nazev Nebe je vSude
Prekladatel Veronika Volhejnova
Vydavatelstvi CooBoo
Rok vydani 2015
Vydani L.
Ptimy preklad ano

Chris Colfer: The Land of Stories

Jako prvni doplitkovou knihu, tentokrat uréenou pro détského ctenate, jsem
si zvolila ¢tvrty dil série The Land of Stories (Zemé pribéhii) od amerického autora
Chrise Colfera (1990). Podle casopisu Time se fadi mezi 100 nejvlivnéjsich lidi a

kromé psani se vénuje i herectvi, zp&vu &i filmové produkci (Chris Colfer)!!.

1 Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/chris-colfer-96022
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Série The Land of Stories zaCala vznikat roku 2012, kdy vySel prvni dil
s podtitulem The Wishing Spell, a roku 2017 ji uzavtel posledni, Sesty dil (The
Wishing Spell)!?. Tim vsak Colferova tvorba nekonéi. Nedavno vydal svou
nejnove)si knihu s podndzvem A Tale of Magic jakozto tieti dil nové série A Tale
of Sorcery... (A Tale of Magic... Series)'®. Kromé& toho Colfer napsal n&kolik
dalSich knih — v§echny spojuje stejné ustfedni téma, a to pohadkovy svét.

Série The Land of Stories vypravi piibéh dvojcat Alex a Connera, kterd se
diky kouzelné knize dokazou prenést do pohadkové zemé, jez je smésici témer
vSech zndmych mytickych fi§i, a tak se zde vyskytuji postavy jako Karkulka,
Snéhurka, Robin Hood, Petr Pan, ale i Mediza ¢i kral Artus§ (Fairytale World
Characters of The Land Of Stories)'#. Podle recenze na strance organizace Common
Sense Media je kniha urgena pro déti od osmi let (Eisenhartova)'®.

Zakladni udaje o knize v originalu i piekladu zobrazuje tabulka 4.

12 Dostupné z: https://www.goodreads.com/book/show/11607446-the-wishing-spell

13 Dostupné z: https:/thelandofstories.com/a-tale-of-magic-series

14 Dostupné z: https:/thelandofstories.fandom.com/wiki/Category:Fairytale_ World_Characters

15 Dostupné z: https://www.commonsensemedia.org/book-reviews/the-wishing-spell-the-land-of-

stories-book-1
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Tabulka 4 Metadata: Zemé pribéhii

METADATA
Vychozi text
Nazev The Land of Stories — Beyond the

Kingdoms

Autor Christopher Colfer
Vydavatelstvi Little, Brown and Company
Rok vydani 2015
Vydani 1.
Cilovy text
Nazev Zemé pribéhii — Za hranice krdlovstvi
Prekladatel Veronika Volhejnova
Vydavatelstvi Albatros Media a.s. — Fragment
Rok vydani 2018
Vydani 1.
Ptimy preklad ano

Agatha Christie: Dead Man’s Folly

Kniha, kterd portfolio Volhejnové uzavird a ktera je urCena tentokrdt pro

dospélé Ctenare, pochazi od Agathy Christie. Autorka béhem svého zivota vydala

na osmdesat detektivnich pfibehu a privedla v nich na svét legendarni postavy, jako

je sle¢na Marplova ¢&i Hercule Poirot (Krdlovna detektivky — Agatha Christie)'S.

Praveé ten je protagonistou knihy Dead Man’s Folly.

Dilo poprvé vyslo roku 1956, tedy pred vice nez Sedesati lety, bylo predcitano

na BBC Radio, roku 2012 vyslo jako komiks a o rok pozdéji se dockalo i

seridlového zpracovani (Dead Man’s Folly)'”. Jednou z hlavnich postav piibéhu je

ikonicka Ariadne Oliverova, novinarka, ktera ma za ukol usporadat hru na vrazdu.

Protoze ma vsak pocit, Ze se na pozadi hry odehrava i néco jiného, pfivola na pomoc

Poirota, ktery zahy zjistuje, Zze u pouhé hry nezistalo.

Zakladni udaje o knize v originalu i piekladu zobrazuje tabulka 5.

16 Dostupné z: http://www.agatha-christie.cz/

17 Dostupné z: https://www.agathachristie.com/stories/dead-mans-folly
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Tabulka 5 Metadata: Hra na vraZdu

METADATA
Vychozi text
Nazev Dead Man’s Folly
Autor Agatha Christie
Vydavatelstvi HarperCollins Publishers Inc.
Rok vydani 1956
Vydani 1.
Cilovy text
Nazev Hra na vrazdu
Prekladatel Veronika Volhejnova
Vydavatelstvi Euromedia Group k. s.
Rok vydani 2001
Vydani 1.
Ptimy preklad ano

1.3.2 Jana JaSova

Jana JaSova se narodila roku 1968, diive pracovala jako nakladatelska
redaktorka a nyni se zivi jako prekladatelka beletrie z angliCtiny (Jasova, Jana,
1968-)'8. Pieklada predeviim pro nakladatelstvi Euromedia, Albatros, Leda ¢&i
Mlada fronta, v rozhoru pro fanouskovsky blok uvedla, Ze nejradéji se zamétuje na
détskou a YA literaturu, a kromé piekladani se vénuje také vlastni tvorb¢, a proto
je pro ni nékdy problém nevylepSovat pasaze prekladané knihy, které jsou podle ni
odbyté (O prekladani s prekladatelem — Jana Jasova)'®.

Na skute¢nost, ze piekladatelé pfirozené tihnou ke snaze original prikraslovat
¢1 vylepsovat, upozortiuje Jiri Levy (2012, s. 85) v souvislosti s jednim ze dvou
pozadavka na preklad, tedy s pozadavkem krasy. Toho, jak se tato tendence

projevuje u Jasové, se dotkneme pii rozboru vysledkl analyzy v praktické casti.

Holly Black, Tony DiTerlizzi: The Spiderwick Chronicles

18 Dostupné z: https://katalog.cbvk.cz/arl-cbvk/cs/detail-cbvk_us_auth-m0068645-Jasova-Jana-

1968/2qt=mg
19 Dostupné z: http://books-postcards-geocaches.blogspot.com/2016/10/o-prekladani-s-

prekladatelem-jana-jasova.html
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Za prvni vybranou knihou urcenou pro détského Ctenafe stoji americti autofi
Holly Blackova a Tony DiTerlizzi. Holly Blackovd se narodila roku 1971 a
proslavila se svymi Ctivymi fantasy sériemi pro déti a mladez, které byly prelozeny
do 32 jazyki a vysly i ve filmovych zpracovanich (Holly Blackov4)?°. Svou prvni
knihu s ndzvem Tithe: A Modern Faerie Tale vydala roku 2002 a sklidila obrovsky
uspech, jeji nejznaméjsi dilo je vSak bezpochyby pétidilna série s ndzvem
Spiderwick Chronicles, na niz spolupracovala s autorem a ilustritorem Tonym
DiTerlizzim a jejiz druhy dil jsem vyuZila k analyze (About — Holly Black)?'.
Oblibenou sérii, tentokrat pro mladé dospélé, je Folk of the Air, v ptekladu Ferskd
sdga, ktera pojednava, stejné jako vétsina knih Blackové, o svété vil?2.

Tony DiTerlizzi se narodil roku 1969 a stejné jako Blackova se zaméfuje na
psani fantasy knih pro déti, na rozdil od ni se vSak také vénuje jejich ilustraci (Tony
DiTerlizzi)**. Mezi jeho dila patii napiiklad The Broken Ornament, The Story of
Diva & Flea, Realms, The Adventures of Luke Skywalker, Jedi Knight a samoziejme
jiz zminéna série Spiderwick Chronicles (Books — Tony DiTerlizzi)?*. Autofi si jsou
povahové velmi podobni a jejich spoluprace probihala natolik dobfe, Ze se rozhodili
sestéhovat do jednoho mésta (Blaisova 2004)%.

Prvni knihu od JaSové, urcenou pro détského ctenare, predstavuje tedy druhy
dil této svétoznamé série s podtitulem The Seeing Stone od vySe zminénych autord.

Kniha vysla spolu s prvnim dilem v kvétnu 2003 a v zafi téhoz roku fadu uzavrel

paty dil The Wrath of Mulgarath (Blaisova 2004)*. Série uréena pro &tenafe od

20 Dostupné z: https://www.jota.cz/holly-blackova

2l Dostupné z: https://blackholly.com/about/

22 Zajem Blackové o elfy a vily se projevuje nejen v jejich knihach, ale také v jeji vizazi — roku
2017 si nechala chirurgickym zakrokem upravit usi do Spicky tak, aby pfipominaly usi vil

(Stoverova 2017, dostupné z: https:/www.nytimes.com/2017/08/21/fashion/latex-elf-ears.html).

2 Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/tony-diterlizzi-1604

24 Dostupné z: https://diterlizzi.com/books/

% Dostupné z: https://diterlizzi.com/interview/spiderwick-wraps-the-scary-in-a-cozy-package/

26 Dostupné z: https://diterlizzi.com/interview/spiderwick-wraps-the-scary-in-a-cozy-package/
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sedmi let popisuje dobrodruzstvi sourozenci Graceovych, ktefi se po rozvodu
rodi¢t s maminkou pfestéhuji do starého domu, jehoz okoli prekypuje fadou
kouzelnych tvort, jako jsou vily, skfitci, skieti ¢i trollové, a tak déti nemaji nouzi o
napinavé zazitky.

Zakladni udaje o knize v originalu i piekladu zobrazuje tabulka 6.

Tabulka 6 Metadata: Kronika rodu Spiderwickii

METADATA

Vychozi text

Nazev The Spiderwick Chronicles 2 — The
Seeing Stone

Autor Holly Black, Tony DiTerlizzi

Vydavatelstvi Simon and Schuster Books for Young
Readers

Rok vydani 2003

Vydani 1.

Cilovy text

Nazev Kronika rodu Spiderwickut 2 — Kdmen
ke koukdni

Prekladatel Jana JaSova

Vydavatelstvi Euromedia Group k.s. — Knizni klub

Rok vydani 2005

Vydani 1.

Ptimy preklad ano

Anna Todd: After

Druhd kniha v repertoaru JaSové, jez spadd do zanru YA, patii mladé
americké autorce Anné¢ Todd. Anna Todd se narodila roku 1989 a proslavila se
piedeviim diky sérii After (Anna Todd)?’.

Pribéh After zacal vznikat poté, co Anna Todd objevila online platformu
Wattpad, ktera slouzi ke sdileni amatérskych pribéhti. Na svém blogu pfiznava, ze
platformé zcela propadla a zanedlouho se jeji ,,fanfikce* stala takovou senzaci, ze

roku 2014 vysla v ti§téné podob& (My Story | Anna Todd)?. Autorka se v piib&hu

27 Dostupné z: https://www.cbdb.cz/autor-72613-anna-todd

28 Dostupné z: http://www.annatodd.com/my-story/
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inspirovala britskou hudebni skupinou One Direction, coz je mozna i davod, pro¢
tak rezonovala s mladymi Ctenarkami. Zapletka piibehu je totiz velice jednoducha
a predvidatelna — nevinnd Tessa se po piijezdu na vysokou Skolu zamiluje do
tajemného chlapce, ktery se od ni nemuze liSit vic, a Ctenar tak sleduje vyvoj jejich
bouflivého vztahu. Jedna se v podstaté o romanticky ptribéh, ktery je casto
pfirovnavan k erotickému roménu Padesat odstinii Sedi, tentokrat vak ur¢enému
spise pro teenagery. I navzdory velké predvidatelnosti, stereotyptim, jednoduchosti
a urCité autorCin€ jazykové neobratnosti série Cita pét dilli a tfi z nich uz zajemci
mohli zhlédnout 1 ve filmovém zpracovani. Kromé hlavni série autorka vydava dalsi
fadu o jedné z hlavnich postav, ktera momentalné obsahuje dva dily. Dale autorka
napsala naptiklad dilo The Spring Girls, inspirované klasickym romanem Malé Zeny
(The Spring Girls)®.

Zakladni udaje o knize v originalu i pfekladu zobrazuje tabulka 7.

Tabulka 7 Metadata: After

METADATA
Vychozi text
Nazev After
Autor Anna Todd
Vydavatelstvi Gallery Books
Rok vydani 2014
Vydani 1.
Cilovy text
Nazev After — Polibek
Prekladatel Jana JaSova
Vydavatelstvi Euromedia Group — YOLI
Rok vydani 2019
Vydani 2.
Ptimy preklad ano

Colleen Hoover: It Ends with Us

Analyzu uzavird kniha od Colleen Hooverové It Ends with Us. Colleen

Hooverova se narodila roku 1979 a nyni zije s manzelem a tfemi syny v Texasu

2 Dostupné z: https://www.goodreads.com/book/show/36135426-the-spring-girls
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(Colleen Hooverova)®°. Jak sama uvadi na svém profilu, neni zanrové vyhrazena, a
tak si od ni mizeme precist jak romantické pribehy, tak naptiklad thrillery (Colleen
Hoover)*!. Co se vak ty¢e cilovych &tenaid, fadi se Hooverova mezi autory young
adult a dale mezi spisovatele takzvaného zanru new adult.

New adult ztélestiuje pomérné novy zanr, ktery slouzi jako jakysi prechod
mezi literaturou pro mladé dospélé, tedy YA, a Cetbou urenou pro zcela dospélé
Ctenare, jeho hranici je vSak slozité vymezit. Kategorie je vhodna pro Ctenare od
priblizné sedmnacti do pétadvaceti az tficeti let a promitaji se v ni témata, jako je
naptiklad ukonceni studii, duSevni zdravi, emo¢ni rozvoj, vztahy, sexualita ¢i
tyrani. Do jisté miry se piekryvaji s tématy YA, lisi se vSak ve zptsobu, jakym jsou
prezentovéna (Kiefferovd 2017)*%. Tyto naméty se vyskytuji pravé i v knize, kterou
jsem si zvolila jako posledni ¢ast rozboru.

Kromé ni Hooverova napsala dal§ich devét knih, mezi které se fadi naptiklad
Ugly Love, Verity ¢i nejnovéjsi Heart Bones a dale tii série (Books | Colleen
)3

Hoover)’”. Mimoto zalozila roku 2015 sluzbu The Bookworm Box, diky které se i

méné znami autofi dostavaji do SirS§iho povédomi a kde veskery vytézek putuje na
charitu (The Bookworm Box | Colleen Hoover)*.

Kniha It Ends with Us vysla roku 2016, stejné jako dalsi knihy Hooverové se
stala bestsellerem a pouhé ¢tyfi mésice po vydani byla dokonce ocenéna cenou Best
Romance Goodreads Choice Award jako nejlepsi romance (Best Romance 2016 —
Goodreads Choice Awards)*. Pojednava o vztahu tfiadvacetileté Lily a Rylea,
ktery se sice zpocatku zda témeét dokonaly, ale brzy se ukaze, ze Rylea pronasledu;ji

traumata z minulosti, kvali kterym jejich vztah postupné skomira. Autorka zde

30 Dostupné z: https://www.cbdb.cz/autor-46028-colleen-hoover

31 Dostupné z: https://www.goodreads.com/author/show/5430144.Colleen_Hoover

32 Dostupné z: https://www.well-storied.com/blog/what-is-new-adult-fiction

3 Dostupné z: https://www.colleenhoover.com/books/

34 Dostupné z: https://www.colleenhoover.com/the-bookworm-box/

35 Dostupné z: https://www.goodreads.com/choiceawards/best-romance-books-2016
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vypravi pribéh o domacim nasilim, ktery vychazi zjeji vlastni zkuSenosti

(Hooverova, s. 354). V knize se prolinaji témata typicka pro zanr NA, tedy hledani

vlastni identity, zakladani rodiny, problematika vztaht, sexualita a v neposledni

fadé 1 jiz zminéné psychické a fyzické tyrani.

Zakladni udaje o knize v originalu i piekladu zobrazuje tabulka 8.

Tabulka 8 Metadata: Ndmi to konci

METADATA
Vychozi text
Nazev It Ends with Us
Autor Colleen Hoover
Vydavatelstvi Simon & Schuster — Atria
Rok vydani 2016
Vydani 1.
Cilovy text
Nazev Nami to konci
Prekladatel Jana JaSova
Vydavatelstvi Euromedia Group, a.s. — Ikar
Rok vydani 2018
Vydani 1.
Ptimy preklad ano
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2 Metodologie

Protoze se mi metodologie pouzitd v bakalarské praci (Wiinschova 2017)
osvédcila, aplikovala jsem ji 1 nyni, avSak s nékterymi upravami, které rozeberu
v této kapitole.

Analyzu jsem opét provadéla v rdmci celého textu i v rdmci 10% vzorku,
pfiCemz jsem brala v potaz jak indikdtory formdlni, tak vyznamové. Metodologii
jsem si zvolila tak, abych mohla vyuzit vysledky ziskané v ramci své ptivodni prace,
pfiemz vychazim z metodologie pouzité v pfispévku A methodology of
translatological and sociological cooperation in data collection, analysis, and
interpretation, jenz za ucelem odhalit prekladatelské strategie a urcit
prekladatelovu motivaci vyuziva interdisciplinarniho vyzkumu a cerpa jak

z translatologie, tak sociologie (Zehnalovd a Kubatova 2021).
2.1 Vybér knih

Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala pouze jednim zanrem a jednim
typem cilového ctenare. Konkrétné se jednalo o zanr young adult, ktery je urcen pro
mladé dospélé, ktefi jsou oficialné definovani jako dospivajici ve véku od dvanacti
do osmndcti let (Stricklandovéa 2013)3¢. Protoze jsem v§ak nebyla schopna dojit
k jednozna¢nym, prikaznym vysledktim, rozhodla jsem se analyzu obohatit o vétsi
Skalu vzorka s ruznymi cilovymi Ctenafi a do repertoaru piekladi Volhejnové
zatadila knihu ur€enou pro dospélé ctenate Hra na vrazdu od Agathy Christie a dale
ryze détskou knihu od amerického autora Chrise Colfera s naizvem Zemé pribéhii.

Dalsi problém, na ktery jsem pfi psani bakalarské prace narazila, byl fakt, ze
jsem se s vétSinou zmeén, které Volhejnova v ramci svych strategii provedla,
ztotozfiovala. To mé vedlo k zamysleni, zda se skutecné jedna o individualni

prekladatelCiny strategie, ¢i o obecné rysy prekladu.

36 Dostupné z: https://edition.cnn.com/2013/10/15/living/young-adult-fiction-evolution/
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Proto jsem se rozhodla do diplomové prace zaradit dalSiho prekladatele a pti
analyze jsem se posléze snazila zjistit, nakolik se strategie jednotlivych prekladatela
lisi a nakolik se shoduyji.

Prvnim krokem bylo tedy nalézt vhodného prekladatele — tedy takového,
ktery preklada jak détskou literaturu, tak literaturu young adult a zaroven i knihy
pro dospélé Ctenare. Mezi hlavni kandidatky postoupily Romana Bicikova, Jana
Hejna a Jana JaSova. V této fazi rozhodovalo, nakolik jsou dané knihy pfistupné,
pfiCemz situaci znané zté€zovala probihajici pandemie, kvuli které byly zaviené
knihovny a knihkupectvi. Ac¢koli mnoho knih bylo pfistupnych v radmci digitaln{
knihovny, mé vybrané knihy mezi né z pochopitelnych divodt vétsinou nepatfily.
Jana JaSova ma ve svém portfoliu vice knih nez zbylé dvé prekladatelky, a tak bylo
snazsi si knihy opatfit — a to jak v elektronické, tak pozdéi i v tisténé verzi. Timto
zpusobem jsem si tedy zvolila druhou prekladatelku, a tedy i druhy opérny bod
mého vyzkumu.

Pro vétsi prehlednost uvadim vsechna analyzovana dila v Ceském piekladu

v nésledujici tabulka 9.

Tabulka 9 Piehled analyzovanych dél

Jana JaSova Veronika Volhejnova
détska literatura | Holly Blackov4, Tony Chris Colfer: Zemé pribéhit 4 —
DiTerlizzi: Kronika rodu Za hranice krdlovstvi
Spiderwickii 2: Kdmen ke
koukdni
YA literatura Anna Todd: After: Polibek John Green: Hvézdy nam nepraly
Jandy Nelsonova: Ddm ti slunce
Jandy Nelsonova: Nebe je vSude
dospéla literatura | Colleen Hooverova: Ndmi to Agatha Christie: Hra na vrazdu
konci

2.2 Komparativni analyza celého textu

Ackoli jsem se pro uplnost vénovala i analyze celého textu, stézejni pro mé
je az detailn€jsi rozbor vzorkda.

Jelikoz jsem vSechny texty méla k dispozici v elektronické podobé, bylo
snadné urcit formalni indikatory, mezi které se fadi délka vyjadiena poctem slov,
znakl 1 odstavcu, pfiCemz nejvyznamnéjsi hodnoty zde predstavuje pomér VT a
CT. Formalni indikdtory zkoumané jak v ramci celych textl, tak vzorkd zobrazuje

tabulka 10.
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Tabulka 10 Piehled zkoumanych formalnich indikatora

Délka VT (slova)

Délka CT (slova)

Pomér VT/CT: pocet slov
Délka VT (znaky)

Délka CT (znaky)

Pomér VT/CT: pocet znaku
Délka VT (odstavce)

Délka CT (odstavce)

Pomér VT/CT: pocet odstavcu

Zkoumané vyznamové indikatory celych text shrnuje tabulka 11. Jednotlivé
ptiklady jsou uvedené v tabulkach v pfilohach 1 a 2, vCetné informace, zda se
jednotlivé jevy v knize vyskytuji (A), popfipadé kolikrat (plati pro kategorie

,vlastni jména, prezdivky* a ,,jednotky métreni®), ¢i nevyskytuji (N).
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Tabulka 11 Piehled zkoumanych vyznamovych indikatoru celého textu

hlavnim nazvu

ndzvech kapitol

A h podkapitol
Posuny v ndzvech podkapito

grafickych
prostfedcich

vypravécim casu

beze zmény

Vlastni jména, nutné zmény

prezdivky domestikace

jiné zmény

vypujcka

Jednotky ptizpusobeni CJ
méreni

Jiné (generalizace,
vynechdani)

vypujcka

Ménové ptizpusobeni CJ
jednotky

Jiné (generalizace,
vynechdani)

Nejprve jsem se zaméfila na nejobecnéjsi jevy, tedy na preklad nazvu celého
dila, nazva kapitol i podkapitol a na jejich grafické zpracovani. Na zakladé€ analyzy
prekladu Jasové jsem pridala dalsi podkategorii, a to ,,posuny ve vypravécim ¢asu®,
které indikuje, zda byl v prekladu pouzit stejny cas jako v originale ¢i nikoli.

Preklad jmen délim na podkategorie ,beze zmény®, ,nutné zmény“,
,domestikace” a ,jiné zmény“. Ma-li postava 1 pfijmeni, vzdy uvadim jeji celé
jméno, a pokud mozno i v jiném nez prvnim padé. Cast, ktera neni pro danou
podkategorii relevantni, je ohraniCend zavorkami. Taktéz uvadim jen ta jména,
kterd se v knize vyskytujiiv jiném nez prvnim padu. Piijjmenti, kterd se vyskytovala
v knize vickrat, pocitam pouze jednou.

Do prvni podkategorie spadaji jména, ktera piekladatelka ponechala

v pivodni podobé, a to ve vSech tvarech a padech. Do druhé podkategorie spadaji
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jména, k nimz byly dodany typicky Ceské prvky, jako jsou padové koncovky ve
sklofiovani ¢i prechylovani zenskych piijmeni. Domestikace se pak tyka vétSinou
jen prekladu prezdivek ¢i pouziti zcela Ceského protéjsku (jak uvidime pozdéji, je
tato podkategorie relevantni spiSe pro Volhejnovou vzhledem k velkému mnozstvi
pohadkovych postav se zavedenymi ¢eskymi protéjsky, které se vyskytuji v détské
knize Zemé pribéhi). Do jinych zmén spadaji zasahy, kterymi se jméno zcela
nepocestilo a které nebylo tfeba dal kategorizovat (Kaitlyn/Kaitlin).

V neposledni fadé se v ramci celého textu zaobiram prekladem ménovych
jednotek a jednotek méfeni, pfiCemz se soustfedim spiSe na jednotky meéfeni.
Podkategorie ,,vypujcka“ pojima ty priklady, kdy prekladatelka ponechala cizi
miru, druha podkategorie, , pfizptisobeni CJ“, obsahuje ptiklady, kdy byla pouzita
jednotka typicka pro Ceské prostfedi, nejCastéji s pomoci pievodu, a posledni
podkategorie sdruzuje ukazky toho, kdy prekladatelka pouzila jinou strategii —

v nejcastéjSim pripadé redukci Ci generalizaci.
2.3 Komparativni analyza 10% vzorku

Vzorek, ktery jsem si stanovila stejné jako v bakalarské praci na 10 %, jsem
ur¢ovala z celkového poCtu znaki VT. Vybrala jsem vzdy cast ze zacatku,
prostfedku a konce knihy tak, abych méla k dispozici logicky celek — pokud tedy
vzorek konCil uprostied véty, musela jsem takovou vétu odebrat, nebo ji naopak
pridat celou. Vzdy se vSak jednalo o zanedbatelny rozdil oproti vytyCenym 10 %.
Nasledné jsem Cast, ktera obsahové odpovidala origindlu, vyhledala v ptekladu, a
tim jsem si navolila vzorek CT. Vyjimku tvoti kniha Kronika rodu Spiderwickii 2:
Kdmen ke koukdni v prekladu JaSové, ktera byla prili§ kratka, a tak by 10% vzorek
o ni¢em vzhledem ke své délce nevypovidal. V tomto pfipadé jsem tedy
analyzovala celou knihu.

Aby byly hodnoty srovnatelné v ramci vSech osmi knih, pfepocitdvam
absolutni hodnoty, tedy redlny vyskyt daného jevu, pomoci koeficientu na hodnoty
relativni. Koeficient tvofi jednu desetitisicinu z poctu slov 10% vzorka CT.
Koeficienty jsou vzdy uvedeny v odpovidajicich tabulkach.

Kategorie pouzité v této praci jsem volila tak, aby mély vypovédni hodnotu
vzhledem k tématu prace, tedy stylu prekladatele a zaméfeni na cilového Ctenare.

Vprvni fad€ jsem vypustila kategorii ,mira expresivity, formalnosti®.
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Problematiky vyzkumu expresivity jsem si byla védoma jiz ve své piedchozi praci,
nebot’ jak upozornuje naptiklad Knittlova (2010, s. 96), pievod expresivity je do
jisté miry subjektivni a neni tedy zcela mozné ho zkoumat objektivné. DalSim
divodem, ktery me¢ k rozhodnuti vedl, byl fakt, Ze se v textech urenych pro détské
a dospélé cCtenafe objevovalo pomérné malo vyrazné€ji priznakovych vyrazi
z hlediska vrstvy slovni zdsoby a expresivity, a nemélo tedy smysl se jimi zabyvat.
Druhd kategorie, které jsem oproti bakalarské praci nevénovala pozornost, je
kategorie ,redlie“. Za rozhodnutim opét stala skuteCnost, ze se v textech mnoho
zemépisnych nazvi €i nazva instituci nevyskytovalo, a pokud ano, jednalo se
povétSinou o nazvy americkych mést Ci stati, kde nezbyvala v podstaté jina
moznost nez vypujcka. Kategorie mi proto nepfisla relevantni, a tak jsem se
rozhodla ji odstranit.

K dalsimu vypusténi doslo v kategorii ,,dalSi postupy“. Zde jsem se omezila
pouze na sledovani redukce a amplifikace, nebot’ ty mély v knihdch od obou
prekladatelek nejvétsi zastoupeni.

Na druhou stranu jsem analyzu chtéla obohatit o prvek, ktery je typicky pro
détskou literaturu, a tak jsem se rozhodla pridat kategorii ,,zdrobnéliny*.

Zbylé kategorie vSak taktéz prosly upravami. Béhem analyzy strategii JasSové
jsem nashromazdila takové mnozstvi prikladt, ze bylo nutné je zacit systematicky
tridit 1 v rdmci podkategorif a ty zpétn€ aplikovat i1 na strategie Volhejnové. Jedina
kategorie, ktera nevyzadovala podrobnéjsi roz¢lenéni, byla , hranice odstavca®. U
ostatnich vzniklo bezpocet subpodkategorii, které se spolu sice mnohdy prolinaji,
pomohly mi vSak v kategorizaci a prehlednosti.

Nasledujici ¢ast bych rada veénovala vysvétleni téchto kategorii, jejich
podkategorii a ptipadné subpodkategorii.

Jak jiz bylo zminéno, kategorie ,hranice odstavci“ zadnymi zménami
neprosla a je stale rozdélena na dvé podkategorie ,,spojené odstavce™ a , rozdélené
odstavce®, jejichz nazev mluvi za vSe.

Obdobné délim 1 nasledujici kategorii ,,hranice vét“. V prvé fadé me zajima,
jak Casto obé prekladatelky véty rozd€luji a spojuji, ale nove kladu daraz na davod
¢1 doprovazejici jev téchto rozhodnuti.

Béhem analyzy jsem v této oblasti zvySenou pozornost vénovala spojovacim
vyraziim a vyjadfovanim vztahti mezi vétami. Jak upozortiyje Levy (2012, s. 132—

133), hlavni snahou prekladatele je text pretlumocit cCtenafi tak, aby byl
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srozumitelny, a tak se text snazi zlogi¢tovat, dokreslovat a intelektualizovat, coz se
mimo jiné odrazi pravé i ve formalnim vyjadfovani syntaktickych vztahd.
Zkoumala jsem tedy, kdy pfi spojovani vét ¢i jejich rozdélovani prekladatelky
ptvodné implicitni vztahy vyjadiuji explicitn€, kdy je zachovavaji (i za pouziti
jiného spojovaciho vyrazu, nez jaky byl pouzit v originéle) a kdy spojovaci vyrazy
vyjadiené explicitn€ ve VT naopak vynechavaji. Dale jsem zaznamenala, ze nékdy
dochazi ke spojeni kratkych, casto jednoslovnych vét, ale paradoxné se
prekladatelky uchylovaly 1 k rozdélovani vét VT tak, aby vznikly kratké véty v CT
— pravdépodobné ve snaze dosahnout dramatictéjSiho efektu. Pii spojovani i
rozdélovani dochazelo také velmi Casto k redukci ¢i amplifikaci. Takovéto priklady
jiz nejsou uvedeny v podkategorii ,,redukce” a ,,amplifikace*. DalSim divodem pro
rozdéleni €i spojeni vét bylo opakovani ¢i zména pofadi jednotlivych casti. U
rozdélovani vét hrala také role interpunkce, konkrétné pouziti pomlcky, dvojtecky
a stiedniku ve VT, ¢i kondenzator. Ackoli se zd4 seznam subpodkategorii témér
vycerpavajici, nasly se zde i takové pripady, které do zadné z nich nepasovaly, a
proto je zafazuji do subpodkategorie , jiné*.

Dalsi kategorie nese nazev ,kurziva®“. Opét se nejprve zabyvam tim, zda
prekladatelky kurzivu spiSe pfidavaji ¢i ubiraji. Protoze kurziva ma vsak
mnohostranné vyuziti a v knihach je vyuzita za riznymi ucely, tedy nejen za ucelem
zdlraznéni Casti textu, sleduji, zda se v jednotlivych pripadech jedna o formalni
upravu (napfiklad pfi pouziti ciziho slova), o odliSeni vnitini promluvy postavy, o
simulaci jiného tonu nebo zvyseného hlasu ¢i o jiz zminény diraz.

Nésledujici  kategorie je vénovana zménam v interpunkci. Zdkladni
podkategorie predstavuji pfidand znaménka, kam se tadi napfiklad dvojtecka,
pomlcka ¢i stfednik, a ubrand znaménka, kterd obsahuji podobné subpodkategorie.
Dalsi podkategorie se zabyva druhy vét dle postoje mluvéiho — tedy kdy se
oznamovaci véty meéni na véty tdzaci a naopak, kdy se méni véty oznamovaci na
vety zvolaci a naopak a jaky je vztah mezi vétami tazacimi a zvolacimi. Posledn{
podkategorie pak pojima dalsi zmény, at’ uz se odehravaji na konci véty, na konci
pfimé feci, €1 uvnitf vety.

Preklad uvozujiciho slovesa say tvori jednoznacné jednu z nejzajimavéjSich
kategorii. Jak vyzdvihuje Knittlovd (2010, s. 55), sloveso say predstavuje
v anglickém jazyce nejcastéji pouzivané sdélovaci sloveso, a proto mé zajimalo, jak

k nému obé prekladatelky pristupuji. Jako prvni je nasnadé doslovny preklad, ktery
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reflektuje podkategorie ,,zachovano®. Dals§i skupina sdruzuje priklady, kdy
prekladatelka pouzila jiné sloveso mluveni, které vSak né€jakym zpisobem stile
souvisi s aktem feci. Toto sloveso se ddle oznacuje jako verbum dicendi a oznacuje
,Cinnost spocivajici v uzivani jazyka, tj. feSovou ¢&innost (Hirschova 2017)%.
Zaklad pro tuto podkategorii tvofila analyza provedena v ramci bakalaiské préace,
po rozboru prekladd Jasové tato podkategorie vSak znacné narostla, nebot se
ukazalo, ze JaSové oplyva oproti Volhejnové v této oblasti daleko SirSim
repertoarem moznosti. Posledni podkategorii pak tvori slovesa, u nichz doslo k
potlaceni sémantické slozky verbalizace a byla tak nahrazena ¢innosti doprovazejici
promluvu (Knittlova 2010, s. 55). Nové sem také radim ptiklady, kdy bylo sloveso
mluveni say vynechédno.

Predposledni kategorii zastieSuji ,,dalsi postupy®, které pojimaji redukci a
amplifikaci, jez se ukéazaly u obou prekladatelek jednoznacné nejfrekventovangjsi.
Proto jsem se opét rozhodla sledovat, co prekladatelky vypoustéji a co na druhou
stranu explikuji, popfipadé€ v jakém rozsahu. Strategie obou piekladatelek spocivala
ve vynechavani uvozujicich vét — pokud se jednalo o celé uvozujici véty (at’ uz na
zacatku, na konci, ¢i mezi promluvami), pocitdm sem 1 ty, které obsahuji vyse
zminéné sloveso say. Podkategorie ,,redukce (¢ast uvozujici véty)“ pojima jen ty
ptiklady, které sloveso say neobsahuji nebo kde nebylo redukovdno sloveso
mluveni, ale zbytek uvozujici véty. Mezi dal§i vypousténé prvky patfilo vahani,
koktani, opakovani a stuptiovani, dale osloveni ¢i spojovaci vyraz na zacatku vét.
Pozornost vénuji také prislovei pak, nebot’ mé zajimalo, zda se pfistup k nému méni
na zakladé cilového ctenare. Kromé toho prekladatelky Casto tvorily véty bez celé
zakladni skladebni dvojice nebo bez ¢asti zakladni skladebni dvojice, ¢imz vznikla
véta jednoClennd nebo vétny ekvivalent. Pokud ptiklad nespadal do Zzadné
zuvedenych podkategorii, rozhodovala délka dseku — ktomu slouzi

subpodkategorie ,,véta“ a ,,odstavec®. Slo-li o jedno slovo ¢i o usek kratsi nez véta,

3 Dostupné z: https://www.czechency.org/slovnik/ VERBUM %20DICENDI
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priklad jsem zaradila do zbylé subpodkategorie s ndzvem , jiné“. V podstate totozné
skupiny vycleriuji 1 u podkategorie ,,amplifikace*.

Posledni kategorii pfedstavuji zdrobnéliny. Klaus P. Schneider (2003, s. 4) je
charakterizuje jako slova, ktera oznacuji néco malého a Casto se poji s pozitivnimi
¢1 negativnimi asociacemi. Nektefi se domnivaji, ze anglictina zadnymi
zdrobnélinami neoplyva, Schneider (2003, s. 2) vSak tento nazor zavrhuje a
vysvétluje, ze anglictina tvofit zdrobnéliny dokéze, a to jak synteticky, naptiklad
pomoci pfipon -ie, -itte, -kin, -een, -poo Ci -pegs, tak analyticky, nejcastéji
s pouzitim pfidavnych jmen, jako je little. Praveé analytickou formou se zabyvam
v této stejnojmenné kategorii, kterou délim na tfi podskupiny. Do prvni z nich
zatazuji ty priklady, kde prekladatelka pouzila zdrobnélinu, aniz by v originale byla
jakkoli naznafena. Druha podkategorie oznacuje piiklady, kdy piekladatelka
pfevzala pridavné jméno a ktomu wuzila 1 zdrobn€lého vyrazu. Posledni
podkategorie sdruzuje ptiklady, kdy prekladatelka pouzila syntézu a
z dvouslovného anglického vyrazu vytvoftila jednoslovnou zdrobnélinu.

Pro ptehlednost uvadim analyzované kategorie, podkategorie i

subpodkategorie v tabulce 12.

Tabulka 12 Prehled analyzovanych kategorii, podkategorii a subpodkategorii 10%

vzorku

KATEGORIE PODKATEGORIE SUBPODKATEGORIE

‘ . spojené odstavce
Hranice odstavcl

rozdélené odstavce

ptidan spojovaci vyraz

zachovdan spojovaci vyraz

vypustén spojovaci vyraz

‘ kratké véty ve VT
spojené véty

‘ redukce/amplifikace
Hranice vét

zméneéno poradi

opakovani

jiné

pomlcka
rozdélené véty

dvojtecka
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stfednik

kondenzator

amplifikace

redukce

opakovani

kratka véta v CT

ptidan spojovaci vyraz

zachovdan spojovaci vyraz

vypustén spojovaci vyraz

zméneéno poradi

jiné

Kurziva

pfidana

formdlni dprava

vnitini promluva postavy

duraz

jiny ton / zvySeny hlas

ubrana

formdlni dprava

vnitini promluva postavy

duraz

jiny ton / zvySeny hlas

formdlni dprava

Interpunk¢ni znaménka

pfidano znaménko

dvojtecka

pomlcka

trojtecka

zavorky

uvozovky

stfednik

ubrano znaménko

stfednik

pomlcka

uvozovky

trojtecka/dvojtecka
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zmeéna v typu veéty

oznamovaci ve€ta na veétu
tazaci . — 2 a, — ? (u

primé feci)

tazaci v€ta na Vvétu
oznamovaci ? — . a ? —,

(u ptimé feci)

oznamovaci véta na veétu
zvolaci . — la, — | (u

primé feci)

zvolaci vé€ta na vétu
oznamovaci | — .al — |

(u ptimé feci)

tazaci véta na vetu zvolaci

?— |

zvolaci véta na vétu tazaci

I —7?

jiné

.— ...a,— ... (upfimé

2

feci)

—
N >

LT =

-—.a-—la-—7?

-

- =0

. =

.—.a...—,(upfimé

feci)

.—7?a ... — . (uhranic

vet)

D —

I'—  (u hranic vét)

, — | (u hranic vét)

?7—>Nal -7
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N—7?

;—.a;— 7

=0

0 —-

Preklad uvozujiciho

slovesa say

zachovano

sloveso mluveni

brblat/zabrblat

brucet/zabrucet

dodat

domlouvat se

doplnit

doporucit

drmolit

hldsit

hlesnout

chraptét/zachraptét

informovat

jecet /zajecet

kasat se

kriknout/okriknout/vykiik

nout

minit

nabidnout se

nadhodit

naléhat

namitnout

napomenout

navrhnout

odmitnout

odpovédet

odseknout

ohradit se

omlouvat se

54




opakovat/zopakovat

opravit

oslovit

ozndmit

ozvat se

pobidnout

podotknout

pochopit

pochvdlit

pokracovat

popichnout

popohnat

potvrdit

povzbudit

pozdravit

poznamenat

pozvat

pozadat

procedit/ucedit

prohlasit

prohodit

pronést

protdhnout

premitat

pridat se

pripomenout

Ppripustit

rozhodnout

rypnout si

Fvat/zarvat

sdeélit

slibit

55




souhlasit

spustit

stézovat si / postéZovat si

sycet/zasycet

syknout

Septat/zaSeptat

Skemrat

tlacit

trvat

ujistit

upozornit

utrousit

varovat

vioZit se

volat/zavolat/zvolat

vybidnout

vyhrknout

vyjeknout

vyjet

vyklddat

vypravit

vysvetlit

vyt/zavyt

vyzvat

vzpominat

vztekat se

zacit

zahuhlat

zamumlat

zapistét

zavelet

zavrcet




zeptat se

jiné

Dalsi postupy

redukce

cela uvozujici véta

uvozujici  véta  mezi

promluvami

cast uvozujici véty

skladebni dvojice

véahani, koktani,

opakovani, stupiiovani

osloveni

spojovaci vyraz

veta

odstavec

jiné

amplifikace

uvozujici véta

skladebni dvojice

véahani, koktani,

opakovani

osloveni

spojovaci vyraz

veta

realie

jiné

Zdrobnéliny

pfidano bez ohledu na VT

analytickd forma

syntetickd forma
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3 Prakticka cast

Nasledujici cast popisuje vysledky ziskané komparativni analyzou v rdmci
kategorii, které vytyCuji v predeslé kapitole. Rozebrany jsou nejprve indikétory
formalni, a to nejprve u celych textd a nasledné u vzorkl, a poté jsou rozebrany
indikdtory vyznamové. Relevantni data jsou zpracovana i formou grafu. V rdmci

prehlednosti pribézné zafazuji vyhodnoceni vysledkd, které vyzdvihuje

vvvvvv

3.1 Formalni indikatory

Zmeény délky textu v prekladu predstavuji komplexni problém. Cilem této
prace neni problematiku zkoumat do hloubky, ale vyuzit pomér vychoziho a
cilového textu jako signal pouzitych strategii piekladatelek. Srovndni strategii

Volhejnové a JaSové muze ddle poukdzat na rozdily v jednotlivych pfistupech.
3.1.1 Cely text

Veronika Volhejnova

Tabulka 13 Cely text: formalni indikatory (Volhejnova)®

CELY TEXT: FORMALNI INDIKATORY (Volhejnova)

DL YAl YA2 YA3 SL
Délka VT (slova) 92 199 66 057 109 536 69 370 56 680
Délka CT (slova) 77 612 58 942 98 211 61425 48 474
Pomér VT/CT: pocet slov 1,188 1,121 1,115 1,129 1,169
Délka VT (znaky) 507 686 | 356519 | 578 587 | 366467 | 312092
Délka CT (znaky) 463 083 | 345492 | 555173 | 348 689 | 292 573
Pomér VT/CT: pocet znaku 1,096 1,032 1,042 1,051 1,067
Délka VT (odstavce) 3 587 2 381 3139 2 560 2330
Délka CT (odstavce) 3575 2312 3110 2522 2 301
Pomér VT/CT: pocet odstavcu 1,003 1,030 1,009 1,015 1,013

8 YAI1 = Hvézdy nam nepidly, YA2 = Ddm ti slunce, YA3 = Nebe je viude
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Z tabulky 13 vyplyva, ze vSechny vychozi texty poctem slov, znakl i
odstavcl prevysuji texty cilové, coz by mohlo znamenat, ze Volhejnova pouziva
strategie, které vedou k tomu, ze je CT kratsi. Je vSak dulezité brat v potaz, ze
CeStina je oproti angli¢tiné jazyk synteticky, tedy vyuziva spiSe jednoslovna
pojmenovini (Knittlovd 2010, s. 42), a proto se nemusi jednat pouze o
prekladatelCinu strategii, ale svou roli zde hraje i jazykova typologie.

Ziskané vysledky rozporuji tvrzeni n¢kolika teoretikli (Bermana ¢i Vinaye a
Darbelneta), ktefi tvrdi, ze jednou z prekladovych univerzalii, tedy jevem, ktery je
typicky pro preklady obecné, je expanze — tedy fakt, ze CT byvaji vlivem ,,prazdné*
explicitace delsi (Munday 2016, s. 231).

Dale bych vyzdvihla jednotnost ziskanych pomért.

Jana JaSova

Tabulka 14 Cely text: formalni indikatory (JaSova)

CELY TEXT: FORMALNI INDIKATORY (Ja$ov4)
DL YA SL
Délka VT (slova) 9240 | 178701 | 103 511
Délka CT (slova) 9 035 146 559 | 85082
Pomér VT/CT: pocet slov 1,023 1,219 1,217
Délka VT (znaky) 51201 | 895770 | 521 854
Délka CT (znaky) 54 314 | 825575 | 477 686
Pomér VT/CT: pocet znaku 0,943 1,085 1,092
Délka VT (odstavce) 456 5 897 3457
Délka CT (odstavce) 454 5 888 3485
Pomér VT/CT: pocet odstavcu 1,004 1,002 0,992

Pti pohledu na tabulku 14 je patrné, ze Jasova oproti Volhejnové konzistentni
neni. Jak uvidime pozdé&i u detailnési analyzy, u piekladu Kroniky rodu
Spiderwickii se vyskytovala hojné amplifikace, coz se nyni odrazi i1 ve formalnich
indikatorech. Rozdil v poc¢tu slov mezi VT a CT neni u DL tak patrny jako ve
zbylych dvou piipadech. Taktéz se zde zcela vymyka pomér poctu znaku, kdy je
CT v tomto ohledu delsi nez VT. I u porovnani po¢tu odstavct nalezneme anomalii,
tentokrat u literatury pro dospélé Ctenare, kde pocet odstavcu piekladu prevysuje
pocet odstavcu originalu, kdezto u prvnich dvou knih se vice odstavct vyskytuje

v origindlech.
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3.1.210% vzorek

Nasledujici ¢ast prezentuje porovnani formalnich indikator v ramci 10%

vzorku.

Veronika Volhejnova

Tabulka 15 10% vzorek: formalni indikatory (Volhejnova)

10% VZOREK: FORMALNI INDIKATORY (Volhejnova)

DL YAl YA2 YA3 SL
Délka VT (slova) 9163 6 447 10 832 6 802 5 637
Délka CT (slova) 7572 5831 9765 6203 4 692
Pomér VT/CT: pocet slov 1,210 1,106 1,109 1,097 1,201
Délka VT (znaky) 50 767 35679 57 934 36 890 31209
Délka CT (znaky) 45 582 34 757 55 662 35 551 28 441
Pomér VT/CT: pocet znaku 1,114 1,027 1,041 1,038 1,097
Délka VT (odstavce) 326 219 324 207 212
Délka CT (odstavce) 327 220 320 207 210
Pomér VT/CT: pocet odstavcu 0,997 0,995 1,013 1,000 1,010
Koeficient pro vypocet RH 0,7572 0,5831 0,9765 0,6203 0,4692

Tabulka 15 predstavuje porovnani formalnich indikator 10% vzorka vsech

knih od Volhejnové. Stejné€ jako u analyzy celého textu je i zde rozhodujici pomér

VT a CT a nove uvadim i koeficient, ktery slouzi pro pfepocet absolutnich hodnot

na hodnoty relativni, aby bylo mozno mezi sebou knihy o rtznych délkach

porovnat.

Hodnoty témét kopiruji vysledky ziskané v rdmci rozboru celého textu, tedy

vSechny vzorky VT jsou del§i nez CT, coz by mohlo naznacCovat, ze strategii

vyuziva konzistentné v celém textu. Vyjimky se vyskytuji pouze u poméru

odstavci. U DL a YAI1 Volhejnova jeden odstavec pfidala, u YA3 je pak pocet

odstavcli totozny. Jedna se o drobné odchylky, které celkové vysledky nijak

nezkresluji.

Jana JaSova

Tabulka 16 10% vzorek: formalni indikatory (JaSova)

10% VZOREK: FORMALNI INDIKATORY (JaSovi)

DL YA SL
Délka VT (slova) 9240 17717 10 202
Délka CT (slova) 9035 15072 8416
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Pomér VT/CT: pocet slov 1,023 1,175 1,212
Délka VT (znaky) 51 201 89 573 52187
Délka CT (znaky) 54314 | 85628 48 136
Pomér VT/CT: pocet znaku 0,943 1,046 1,084
Délka VT (odstavce) 456 528 360

Délka CT (odstavce) 454 524 360

Pomér VT/CT: pocet odstavcu 1,004 1,008 1,000
Koeficient pro vypocet RH 0,9035 1,5072 0,8416

Tabulka 16 odpovida kniham prelozenym Janou Jasovou. I zde se objevuji
predpokladané vysledky. Jak jiz bylo fecCeno, DL byla natolik kratka, ze nemélo
smysl pracovat s jejim 10% vzorkem, proto Cisla neptinaseji nic nového. U zbylych
dvou knih je jedinym pirekvapenim pomér poctu odstavci u SL, ktery je oproti

celému textu vyvazeny.
3.1.3 Vyhodnoceni vysledku

Na zakladé analyzy celych texta bylo zjisténo, Ze u Volhejnové se délky VT
a CT vyjadrené poctem slov, znaki i odstavct téméf shoduji a v kazdém pripadé
jsou vSechny originaly del§i nez preklady, a to bez ohledu na cilového cCtenare.
Casteéné lze hovofit o piekladateléing strategii, ale takté je nutné mit na paméti
typologii obou jazyku.

Na druhé strané u JaSové se zcela jednotny vzorec neobjevuje. Nejnapadnéjsi
je skuteCnost, ze je prvni pieklad spadajici do DL na slova téméf stejné dlouhy jako
original a obsahuje vice znakd, coz pfi¢itam tomu, ze zde JaSova mnoho informaci
pridava, pravdépodobné ve snaze podat détskému ¢tenafi co nejdetailnéjsi popis.
Vyvstava otazka, zda se jedna o nahodu, ¢i zda se tato tendence objevuje u vSech
jejich prekladi détskych knih a lze ji tedy povazovat za zaméfeni na cilového
détského Ctenarfe. Dalsi odchylku spatfujeme v poméru poctu odstavced, kde je u SL
pocet odstavcu v CT vyssi nez ve VT. V tomto pfipade se vSak priklanim k tomu,
ze se jedna o ndhodu, ktera nema hlubsi opodstatnéni.

Formalni indikatory 10% vzorka v podstaté odpovidaji az na drobné
nesrovnalosti formdlnim indikatorim celych textt. Odchylky se projevuji pouze u
poctu odstavci, ale jsou zanedbatelné a jedna se o nahodné nesoulady, Ize tedy

tvrdit, ze ob¢ prekladatelky strategii vyuzivaji konzistentné v celém textu.
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3.2 Vyznamové indikatory

V predchozi Casti jsme rozebrali formalni proménné, v této probereme
proménné vyznamové. VeSkeré piiklady z jednotlivych knih jsou uvedeny
v prilohach na pfilozeném disku — priklady z celych textli jsou uvedeny v pfilohach

1 a 2, ptiklady ze vzorku v ptilohach 5 a 6.
3.2.1 Cely text

V ramci celych textli lze vyznamové indikatory rozdélit do tfech casti:
posuny“,  vlastni jména a prezdivky“ a ,,jednotky métreni“. Ménové jednotky sice
uvadim v celkovém piehledu v prilohach také, protoze jsem vSak v ramci pilotni
analyzy zjistila, ze se v knihach v podstaté nevyskytuji, nejsou pro muij vyzkum

relevantni a rozhodla jsem se se jimi nezaobirat.
3.2.1.1 Posuny

Tato podkategorie fesi posuny provedené na trovni celého textu. Konkrétné
se zajimam o to, jak se prekladatelky stavi k nazvu celé knihy, nazvim kapitol,
popiipadé podkapitol, zda dodrzuji grafické prostredky pouzité v ndzvech kapitol a

podkapitol a jaky pouzivaji vypravéci Cas.
Veronika Volhejnova

Tabulka 17 Cely text: vyznamové indikatory 1 — posuny (Volhejnova)

CELY TEXT: VYZNAMOVE INDIKATORY 1 - POSUNY (Volhejnova)
DL YAl | YA2 | YA3 SL
v hlavnim ndzvu N A N N A
v ndzvech kapitol A A N N A
v ndzvech podkapitol N - N - -
v grafickych prostiedcich N N N N N
ve vypraveécim Casu N N N N N

Z tabulky 17 je mozné vycist, ze stran piekladu nazva knih se Volhejnova
drzi téméf vzdy sémanticky pfesného prekladu. V ptipadé détské knihy se rozhodla

pro drobnou amplifikaci, jak ilustruje ptriklad (1), pfi piekladu knihy od Agathy
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Christie byl nadzev zménén uplné, viz (2), ¢imz byl Cesky Ctenat ochuzen, nebot’
anglicky ndzev v sobé ukryva homonymni vyraz folly, ktery znamena bud’
posetilost, nebo letohradek. Ctenafi je na konci odhaleno, Ze platné jsou oba

vyznamy (Brightova 2017)%.

ey

The Land of Stories: Beyond the | Zemé pribéhii: Za hranice krdlovstvi

Kingdoms

2)

Dead Man’s Folly Hra na vrazdu

Za nazvy kapitol povazuji 1 jejich ¢islovani, nebot’ knihy pro starsi ctenafe
nazvy kapitol vétSinou neobsahuji, ale oproti kniham pro déti jsou pouze
ocislovany.

Priklad (3) ilustruje, jakym zplsobem Volhejnova méni pouzité slovni

vyjadrenti Cisla kapitoly — z Cislovky zakladni se stala Cislovka fadova.

(3)
CHAPTER ELEVEN KAPITOLA JEDENACTA
(The Land of Stories, s. 129) (Zemé pribéhii, s. 131)

U knihy Hvézdy nam nepraly probihd stejnd zména, tentokrat i s pouzitim

inverze, jak doklada priklad (4).

“4)

CHAPTER ONE PRVNI KAPITOLA

% Dostupné z: https://marijkabright.com/2017/09/22/agatha-christies-dead-mans-folly/
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(The Fault in Our Stars, s. 3) (Hvézdy nam nepraly, s. 11)

Jandy Nelsonovd, autorka obou YA knih, pouziva k roz€lenéni textu jiné
prostiedky (naptiklad ¢islovky) a Volhejnova se zde k zadnym zménam neuchyluje.
Jinak je tomu v posledni knize, kde zékladni ¢islovku opét zménila na fadovou, a

navic jesté pridala explicitaci, viz (5).

)
One Prvni kapitola
(Dead Man’s Folly, s. 6) (Hra na vrazdu, s. 7)
y

Podkapitoly obsahovaly pouze dvé z uvedenych knih — Ddm ti slunce a zcela
ocekavané DL Zemé pribéhii. Pti prekladu zde povétsinou k posuniim nedochazi —
u DL doslo k drobnym zménam z celkovych tficeti kapitol u Etyfech z nich,

nejzavaznéjsi z nich predstavuje (6).

(6)
LOST ADVICE RADA ZTRACENAKU
(The Land of Stories, s. 253) (Zemé pribéhii, s. 251)

Grafické prostiedky, tedy pouziti kurzivy, tu¢ného pisma ¢i kapitalizace,
Volhejnova dodrzuje ve vSech pripadech a stejné je tomu i u pouzitého vypravéciho

Casu — prekladatelka vzdy pouziva Cas uzity v origindle.

Jana JaSova
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Tabulka 18 Cely text: vyznamové indikatory 1 — posuny (JaSova)

CELY TEXT: VYZNAMOVE INDIKATORY 1 — POSUNY (Jaov4)
DL YAl SL

v hlavnim ndzvu N A N

v ndzvech kapitol A A A

v ndzvech podkapitol N - -

v grafickych prostiedcich A N N

ve vypravécim casu N A A

Z tabulky 18 lze vycist, Ze Jasova do titulti zasadné nezasahuje. Za zminku u
prekladu nazvu DL stoji rozdil v expresiviteé pii prekladu podtitulu (7) —

neptiznakové see je zde pielozeno jako hovorové koukat (Koukat)*.

(7
The Spiderwick Chronicles: The | Kronika rodu Spiderwickii: Kdmen ke

Seeing Stone koukdni

VEétsi zasah je patrny u piekladu YA literatury, kdy byl ndzev nejenom prejat,
ale dokonce byl doplnén 1 o podtitul (8).

(8)
After After: Polibek
Pouze prvni dil celé série je v originale jednoslovny, dalsi obsahuji dovétek

¢i podtitul a od svych ¢eskych prot&jsku se znacné lisi, viz naptiklad nazev druhého

dilu (9). Je vSak nutné podotknout, ze zbytek série prelozila misto Jany Jasové

40 Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=koukat
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Lenka Faltejskova, avSak divod, pro¢ k vyméné prekladatelky doslo, se mi vypatrat

nepodatilo.
)
After We Collided After: Prizndni
U knihy pro dospé€lé ¢tenare je pak uplatnén sémanticky piesny preklad.
Nazvy kapitol, které opét sestavaji z oCislovani, méni JaSova ve vsSech

ptipadech. Stejné jako Volhejnova uziva u DL namisto zakladni ¢islovky €islovku

fadovou, avSak na rozdil od Volhejnové poradi slov neméni, viz (10).
(10)

Chapter One Kapitola prvni
(The Spiderwick Chronicles, s. 10) (Kronika rodu Spiderwicku, s. 13)

U zbylych dvou knih je pak zfejma zajimava tendence pouzit namisto

slovniho vyjadreni ¢islici, viz nasledujici ptiklad pochazejici z knihy Nami to konci.

(11)
Chapter One 1.
(It Ends with Us, s. 7) (Nami to konci, s. 9)

Grafické prostiedky méni pouze u DL, kdy se rozhodla pro ndzev podkapitoly
nepouzit kapitalizaci (12). Kromé toho vSak vramci podkapitol k posunim

nedochazi, krome jediné vyjimky.
(12)

Chapter One IN WHICH MORE | Kapitola prvni, v niz se ztrati néco vic
THAN A CAT GOES MISSING nez jen kocka
(The Spiderwick Chronicles, s. 10) (Kronika rodu Spiderwicku, s. 13)

Co se tyCe casu, ktery prekladatelka v prekladech wuziva, prevlada

jednoznacné ¢as minuly, a to bez ohledu na to, zda byl pouzit ve VT. Z ptikladu
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(13) je patrné, ze 1 kdyz autorka VT napsala v Case pritomném, JaSova aplikuje Cas

minuly.
(13)

As I sit here with one foot on either side
of the ledge, looking down from twelve
stories above the streets of Boston, 1

can’t help but think about suicide.

Kdyz jsem tak sedéla obkrocmo na
Fimse, jednu nohu na streSe, druhou
mimo ni, a divala se do ulic Bostonu v

hloubce dvandcti poschodi, nemohla

jsem si pomoct, abych nemyslela na
sebevrazdu.

(It Ends with Us, s. 7) (Nami to konci, s. 9)

3.2.1.2 Vlastni jména, prezdivky
Veronika Volhejnova

Tabulka 19 Cely text: vyznamové indikatory 2 — vlastni jména, pirezdivky (Volhejnova)

CELY TEXT: VYZNAMOVE INDIKATORY 2 — VLASTNI JMENA,
PREZDIVKY (Volhejnova)
DL | YAl | YA2 | YA3 | SL
beze zmény 7 4 3 3 9
nutné zmény 18 8 15 6 30
domestikace 40 4 5 10 0
jiné zmény 1 2 2 1 1

Tuto kategorii nepovazuji za zasadni, nebot vysledky, které jsem ziskala, jsou
pomérné ocekavatelné. Z tabulky 19 vyplyva, ze u DL prevazuje domestikace, coz
je zpusobené tim, ze se jedna o pohadkovou knihu, ve které se vyskytuji z velké

vetsiny hlavné pohadkové bytosti, jez maji zavedeny Cesky nazev, naptiklad (14).

(14)
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Little Red Riding Hood Cervend Karkulka®!

V knize se vyskytuje par novych smyslenych jmen, kterd stoji na pomezi
podkategorie ,,jiné zmény* a , domestikace™ — je jimi naptiklad (15). Protoze se 1
v angli¢tiné jedna o neologismus a Volhejnova ve jméné pouzila ryze Ceskou

koncovku, povazuji tyto priklady za domestikaci.

(15)
Tarantulene Tarantulena
(The Land of Stories) (Zemé pribéhit)
V prikladech (16), (17) a (18) byla domestikace pouzita v rdmci zachovani
aliterace.
(16)
King Chandler Charming krdl Kornel Krdsny
(The Land of Stories) (Zemé pribéhit)
(17)
King Chance Charming krdl Kristidan Krdsny
(The Land of Stories) (Zemé pribéhit)

41 Agkoli pravopisné spravny tvar je Cervend karkulka, Volhejnova pouZiva variantu s obéma

velkymi pismeny.
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(18)

King Chase Charming krdl Krystof Krdsny

(The Land of Stories) (Zemé pribéhit)

Vysoké Cislo u podkategorie ,,domestikace* se vyskytuje jesté u YA3, tedy u
knihy Nebe je vsude. Toto Cislo je vSak opét pon€kud zkresleno tim, ze autorka
pouziva zna¢né mnozstvi piezdivek, které kromé prevodu denota¢niho vyznamu
vyzaduji 1 pfenos vyznamu konota¢niho.

Domestikaci vlastnich jmen, tedy pouziti cizitho jména v podobg, ktera je
uzualni v Cestin€, Volhejnova uplatiiuje jen v malé mite, viz naptiklad (19), vzdy
se ale jednd o malé zmény (naptiklad uUprava jednoho pismene), které jsou

provedené v ramci DL ¢i YA. U knihy pro dospélé Ctenare domestikace pouzita

neni.
(19)
Patrick Patrik
(The Fault in Our Stars) (Hvézdy nam neprdaly)

Druhou nejvyuzivanéj$i strategii predstavuje podkategorie , nutné zmény*,
v ramci kterych Volhejnova jména skloriuje ¢i prechyluje. Cizi jména nesklonna,
ktera Casto kon¢i na -/, -y ¢i naptiklad -s, pak pojima kategorie ,,beze zmény*.

Existuji ale také pripady, ve kterych motiv Volhejnové znam neni a davod
provedené zmény se mi mnohdy nepovedlo identifikovat. Je jimi naptiklad zaména
v/i jako u (20). Dalsi jinou zménou je zména koncovky, diky ¢emuz se sice jména
mohou skloriovat, ale zména stale nevedla k vytvoreni zcela Ceského jména, a proto

ptiklad nebyl zatazen do ,,domestikace®, viz (21).

(20)
Kaitlyn Kaitlin
(The Fault in Our Stars) (Hvézdy nam neprdaly)
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1)

Caroline Carolina

(The Fault in Our Stars) (Hvézdy nam neprdaly)
Jana JaSova

Tabulka 20 Cely text: vyznamové indikatory 2 — vlastni jména, prezdivky (JaSova)

CELY TEXT: VYZNAMQVE II}IDIKATORY 2 — VLASTNI JMENA,
PREZDIVKY (Jasov4)
DL | YA | SL
beze zmény 1 3 6
nutné zmény 5 11 18
domestikace 2 0 0
jiné zmény 0 0 0

Nejcastéjsi strategii Jany Jasové je jméno pfizptusobit ¢eskému Gzu pomoci
jen téch nejnutnéjSich zmén, jako je sklofiovani ¢i prechylovani. Domestikaci
vyuziva jen u DL, a to pouze u jmen pohadkovych postav, viz ptiklad (22) a (23).
Jiné zmény, naptiklad zmekCovani y ¢i zdmeéna koncovky -e u zenskych jmen, se

v jejich prekladech nevyskytuji.

(22)

Thimbletack Ndprstnicek

(The Spiderwick Chronicles) (Kronika rodu Spiderwickit)
(23)

Hogsqueal Hejkal

(The Spiderwick Chronicles) (Kronika rodu Spiderwickir)
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3.2.1.3 Jednotky méreni

Posledni podskupina vyznamovych indikatord se tyka prevodu mérnych
jednotek. Konkrétné jsem se zaméfila na prevod nasledujicich: mile, foot, yard,
inch, Fahrenheit, pint, ounce. Zvy$enou pozornost jsem vSak vénovala jednotkdm

mile, foot a inch, nebot’ ty se v textech vyskytovaly nejCasté;i.
Veronika Volhejnova

Tabulka 21 Cely text: vyznamové indikatory 3 — jednotky méreni (Volhejnova)

CELY TEXT: VYZNAMOVE INDIKATORY 3 — JEDNOTKY MERENI
(Volhejnova)

DL | YAl | YA2 | YA3 | SL
vypujcka 0 0 1 1 4
ptizptisobeni CJ 22 6 9 6 3
Jiné (generalizace, vynechani) 8 1 1 1 1

Z tabulky 21 je ziejmé, ze kromé SL se Volhejnova nejCastéji piizpusobuje
uzu CJ a misto angloamerické mérné soustavy vyuziva jednotek metrického
systému, v drtivé vétSiné za pomoci prevodu, (24) a (25), a pouze ojedinéle méni

jen jednotku bez zmény Ciselného udaje, (26) a (27).
(24)

One of the men was enormous, standing | Jeden z nich byl obrovsky, asporn dva

seven feet tall at least, and he held a | metry deset, ne-li vic, a v ruce mél

long staff. dlouhou hiil.
(The Land of Stories, s. 243) (Zemé pribéhii, s. 242)
(25)
A mile or so in, the women found a | Asi po kilometru nebo dvou spatfily
house sitting on the edge of a river. zZeny maly domek na brehu reky.
(The Land of Stories, s. 64) (Zemé pribéhit, s. 68)
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(26)

“He’s called The Tree Man because he
had such a severe case of human
papiloma virus of the skin that thirteen
pounds of horn-like warts had to be

removed from his body.”

(I’ll Give You the Sun, s. 218)

(27)

Every ounce of blood in a ten-mile

radius rushes to my cheeks.

(The Sky Is Everywhere, s. 81)

,,Je to proto, Ze md na kiizi hrozné tézky
pripad lidského papilomaviru. Kdyz ho
operovali, tak mu odstranili tiindct kilo

zrohovatélych bradavic.

(Ddm ti slunce, s. 182)

Kazdd kapka krve v okruhu deseti

kilometru se mi nahrne do tvadri.

(Nebe je viude, s. 77)

U SL si cizi jednotky spiSe vypujCuje a nejméné pouzivanou strategii u v§ech

knih je generalizace ¢i vynechani. U DL je nejpouzivanéjsi vyraz, kterym

prekladatelka nahrazuje vyjadienou vzdalenost ¢i délku, spojeni Siroko daleko,

popiipadé kousek.

Jana JaSova

Tabulka 22 Cely text: vyznamové indikatory 3 — jednotky méreni (Jasova)

CELY TEXT: VYZNAMOVE INDIKATORY 3 — JEDNOTKY MERENI

(Jasova)
DL | YA SL
vypujcka 0 0 0
ptizptisobeni CJ 2 19 11
Jiné (generalizace, vynechani) 0 22 10

Zatimco Volhejnova si mérné jednotky prilezitostné vypujcuje, a to
predevsim u SL, Jasova nikoli. Misto toho jednotky pfizptsobuje uzu CJ, nebo

pouziva jinou strategii. U DL se jednotky téméf nevyskytovaly a obé dvé

vzdalenosti byly pfevedeny a vyjadieny metrickou soustavou, viz (28) a (29).
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(28)

The stream was very wide, almost
twenty feet across, and there was a
darkness in the middle that seemed to

speak of deep water.

(The Spiderwick Chronicles, s. 44)
(29)

Even hunched over, Jared guessed that

it was more than ten feet tall.

(The Spiderwick Chronicles, s. 67)

Potok tu byl Siroky tii nebo ctyri metry

a voda wuprostred tmavd, coz

naznacovalo poradnou hloubku.

(Kronika rodu Spiderwickii, s. 62)

Tycil se nad nimi do vysky — Jareda
napadlo, Ze musi mit porddné pres tii

metry.

(Kronika rodu Spiderwicki, s. 95)

Kniha urcena pro dospivajici Ctenafe naopak obsahovala mnoho vyrazu jako

inches/feet from. Piekladatelka zde méla tendenci generalizovat, viz (30), ¢i

vypoustét, viz (31), ale téméf ve stejné mife i prizpasobovat se tzu CJ. V pripadé

generalizace anglické jednotky feet se JaSova Casto uchyluje k pouziti vyrazu krok,

jak je patrné u prikladu (30).
(30)

The space between us is less than two
feet, and when I try to inch away from

him my back hits the bookcase.

(After, s. 31)

Mezi ndmi uz byly sotva dva kroky
mista. Kdyz jsem se pred nim pokusila
do

couvnout, narazila jsem zddy

knihovny.

(After, s. 33)
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(3D

I jolt a few feet away from my bed. Odskocila jsem od néj.

(After, s. 182) (After, s. 186)

U posledni knihy opét prevazuje prizpusobeni CJ véetné prevodu, popiipadé

jind strategie.
3.2.2 Vyhodnoceni vysledku

Ani jedna z prekladatelek do titulli knih nezasahuje nijak zasadné. V tomto
ohledu povazuji za nejzajimavéjsi poznatek prejaty anglicky nazev u knihy After a
pfidany podtitul, véfim vsak, ze toto rozhodnuti nezalezelo pouze na samotné
prekladatelce, a pro definici jejich strategii tak neni natolik smérodatné. Nosna je
naopak prace s Cislovanim kapitol, kde ani jedna prekladatelka nevyuziva zakladni
Cislovky, bez ohledu na cilovou skupinu, a JaSova navic vyuziva Cislice, a to u SL.
Mezi dalsi podstatny rys patfi mira pfizpisobeni Casu origindlu — zatimco
Volhejnova ¢as kopiruje, zda se, ze pro Jasovou je vychozim bodem vzdy cCas
minuly.

Na cizi jména uplatiiuje Volhejnova vétsi skalu zmén, z nichz se nékteré
nedaji logicky zdivodnit. Na rozdil od Jasové také k zenskym jménim pridava
koncovku -a tak, aby bylo mozné jména sklotiovat, a ¢ast&ji uplatiiuje domestikaci.
U obou prekladatelek je vSak domestikace vyuzivana ptedevsim v ramci DL a
nejfrekventovanéjsi strategii je jméno uzpusobit pomoci nejnutnéjSich zmén tak,
aby fungovalo v Ceské véte.

Nejméné pouzitou strategii pii prevodu jednotek je u obou piekladatelek
jednoznacné vypljcka. Zatimco Jasova ji nevyuziva nikdy, Volhejnova
v zanedbatelné mife u dvou YA knih, ve vétSim rozsahu pak u SL. Obé
prekladatelky nejcastéji jednotky prevadi na metrickou soustavu. U JaSové neni
patrny rozdil ve strategiich pouzitych v rdmci YA a SL — bud’ vyuzivéa prevod,
vypousténi, ¢i generalizaci, ¢imz snizuje frekvenci vyskytu mérnych jednotek, ale
necini tak v zavislosti na cilové skupin€. U Volhejnové na druhé strané je zifejma

tendence pifevadét mile u DL a YL, avSak nikoli u SL. Pouzitim jednotek
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metrického systému prekladatelka text domestikuje, ¢imz mladSim pfijemctim

usnadiiuje Cetbu.
3.2.310% vzorek

Vzhledem k velkému mnozstvi dat ziskané analyzou 10% vzorka jsou
tabulky piistupné v piilohach 3 a 4. Zluté oznaGené buiiky indikuji knihu, u které
se jev vyskytoval nejvice, svétle modré buiky naopak oznacuji nejnizsi hodnotu.
Oranzové butiky znaci nejvyssi hodnoty v rdmci subpodkategorii.

Veskeré piiklady z jednotlivych knih se nachazi v ptiloze 5 a 6.
3.2.3.1 Hranice odstavcu

V prvni vytyC¢ené kategorii hledam odpovédi na nasledujici otazky:
1. Maji prekladatelky v jednotlivych knihdch tendenci odstavce spise
spojovat, Ci rozdélovat?

2. U jaké knihy probéhlo nejvice zmén a u jaké nejméne?
Veronika Volhejnova

Jak zobrazuje graf 1, Volhejnova odstavce nejvice spojuje u YA literatury,

naopak nejméné do jejich hranic zasahuje u knihy uréené pro dospélé ctenare.
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Graf 1 Zmény v hranicich odstavcia (Volhejnova)

S = spojené
R = rozdélené
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Provedené zmény se vétSinou odehravaji okolo piimé feci, viz naptiklad (32)

¢i (33).

(32)

)

“You know I'll miss you,” she
says, pouting.

“We’ll meet again,” Joe replies,
adding an eye-bat to his repertoire.

“Like next period, in history.”

(The Sky Is Everywhere, s. 19)

., Budes mi moc chybét, “ naspuli
Rachel ista. ,,VSak se neloucime,*
odpovi Joe a prida do repertodru
zamavani rasami. ,,Uvidime se hned

pristi hodinu pri déjaku. “

(Nebe je viude, s. 17)
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(33)

She said sharply:

“Merdell? That was an accident.
He fell from the quay. He was very old,
half-blind, and he’d been drinking in
the pub.”

(Dead Man’s Folly, s. 166)

Ostre namitla: ,,Merdell? To
byla nehoda. Spadl z mola. Byl
hrozné stary, napul slepy a predtim

popijel v hospodeé. “

(Hra na vrazdu, s. 197)

Odstavce rozdéluje opét u YA literatury a hranice znovu podléhaji pfimé feci,

jak je patrné z prikladu (34) a (35).

(34)

Rachel shrugs, smiles at Joe — no
not smiles: twinkles — oh brother.
“Well, it’s true,” she says to him. “You

were — I mean, are — fabulous. ”

(The Sky Is Everywhere, s. 18—19)

(35)

The Fairy Godmother went quiet
suddenly. “And your other son?” Hans

asked.

(The Land of Stories, s. 11)

Rachel pokrci rameny, usméje se
na Joea — ne, neusméje — ona primo
zajiskri. Ach jo.

»No, ale je to pravda,“ prohlasi
smérem k nému. ,, Byl jsi — chci fict jsi

— bdjecny.“

(Nebe je viude, s. 16)

Pak ale ndhle zmlkla.
wA tviij druhy syn?“ pobidl

Hans.

(Zemé pribéhit, s. 13)
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Jana JaSova

Stejné jako Volhejnova se 1 JaSova tidi pfimou feci, coz dokladaji priklady
(36) a (37). Obé prekladatelky usiluji o to, aby jeden odstavec obsahoval promluvu
dané postavy a Cast, ktera s postavou souvisi. U prikladu (37) se prvni odstavec tyka
postavy jménem Steph, které patii 1 nasledujici promluva, proto pravdépodobné
doslo ke spojeni. Z grafu 2 vyplyva, Ze JaSova nejméné zmén provadi u knihy
urcené pro dospélé Ctenare, nejvice naopak u literatury YA, coz se shoduje 1 se

strategiemi Volhejnové.

Graf 2 Zmény v hranicich odstavcia (JaSova)
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(36)

“Hey, mucky-pups!” Jared heard
Hogsqueal shout. He looked in the
direction of the voice, but Hogsqueal
wasn’t talking to them at all. He was

dancing around the campfire and sticking

a large strip of burnt cat meat in his
mouth.

“Ninnyhammers!” he yelled at the

other goblins. “Pestleheads!
Goobernuts! Jibbernolls!
Fiddlewizzits!” He leaned back and

urinated on the fire, making the flames
blaze green.

(The Spiderwick Chronicles, s. 65)

(37)

The door opens and Steph bursts
in.
“Sorry I’'m late. I have a hell of

’

a hangover,” she says dramatically,

and her eyes dart back and forth
between the two of us. “Sorry, Tess, 1
forgot to tell you Hardin would be
She

»

coming by. shrugs

apologetically.

(After, s. 19)

3.2.3.2 Hranice vét

,Hej, Spinavci!”  zavrestél
Hejkal. Jared se zadival smérem,
odkud jeho hlas prichdzel, ale Zjistil,
Ze skret vitbec nekrici na né. Jecel na
ty dole. ,,Vy duty palice! Chrapouni!
Placaty huby! Flakaci!“ Prihopkal k
tabordaku a vymocil se na néj, takze
plameny zapldly zelenou zdri.

(Kronika rodu Spiderwickii, s. 92)

Rozlétly se dvere a objevila se
Steph. ,,Omlouvam se za zpoZdéni.
Mdam désnou kocovinu,* pronesla
dramaticky a prelétla  po nas
pohledem. ,,Promiii, Tess, zapomnéla
jsem ti Fict, Ze se tady stavi Hardin.

Omluvné pokrcila rameny.

(After, s. 21)

V této oblasti jsem si kladla n¢kolik otazek:

1. Maji prekladatelky v jednotlivych knihach tendenci véty spise spojovat, ¢i

rozdélovat?
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2. U jaké knihy prob&hlo nejvice zmén, u jaké nejvice spojeni a u jaké nejvice
rozdéleni?
3. Jakd subpodkategorie je v jednotlivych knihach nejvyraznéj§i v ramci

spojovani, rozdélovani a jaka celkove?
Veronika Volhejnova

Z grafu 3 vyplyva, ze u Volhejnové vramci vSech knih pievazuje
jednoznacéné rozdélovani. Ddle je patrné, Ze nejvice zmén, stejné jako u predchozi
kategorie, probihd u YA literatury, konkrétné u knihy Ddm ti slunce, a zaroven se
zde vyskytuje 1 nejvice spojeni a rozdéleni. Nejméné zmén naopak provedla u

literatury pro dospélé Ctenare.

Graf 3 Zmény v hranicich vét (Volhejnova)
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Z grafu 3 také plyne, ze u knihy Zemé pribéhii, tedy DL, je nejCastéjsi jev

doprovazejici spojovani vét piidany spojovaci vyraz*> — viz napiiklad (38). Véty

42 Podtrzena ¢ast u piikladi signalizuje spojovaci vyraz, popiipadé ubrany ¢i pridany uisek.
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Volhejnova naopak rozdé€luje nejcastéji tehdy, obsahuji-li kondenzator (39), a

stejnou mérou vynechava spojovaci vyraz (40).

(38)

“Little Blue met a very special prince
whom she loved very much, and they
were supposed to get married.
Unfortunately, the wedding didn’t go

as planned.”

(The Land of Stories, s. 256)

(39)

It scared him and he dropped the book,
causing a couple of loose pages to slip

out.

(The Land of Stories, s. 132)

(40)

The witch’s castle peeled away and a
cave was uncovered—the same cave

their journey started from.

(The Land of Stories, s. 326)

., Potkala jednoho vyjimecného prince
a velice ho milovala. Méli se vzit, jenZe

bohuZel, svatba neprobéhla podle

planu. “

(Zemé pribéhii, s. 254)

Conner se lekl a knihu upustil. Vyletélo

Z ni pdr stranek.

(Zemé pribéhii, s. 134)

Hrad carodéjnice zmizel. Objevila se

jeskyné — ta, odkud na cestu vyrazeli.

(Zemé pribéhii, s. 325)

U knihy Hvézdy nam nepraly je opét u spojovani nejcastéji pridavan

spojovaci vyraz, viz (41), a véty rozdéluje na zakladeé kondenzatoru (42).

(41)

He was twelve. He had leukemia.

Bylo mu dvandct a mél leukémii.
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(The Fault in Our Stars, s. 10)

(42)

All attempts to go back to sleep failed,
so I lay there with the BiPAP pumping
the air in and urging it out, enjoying
the dragon sounds but wishing I could

choose my breaths.

(The Fault in Our Stars, s. 177)

(Hvézdy nam neprdly, s. 16)

VSechny pokusy znova usnout selhaly, a
tak jsem tam jen lezela. BiPAP
pumpoval vzduch dovnitf a zase ven a
ja jsem si uZivala ty draci zvuky, ale
prdla jsem si, abych mohla dychat

podle svého.

(Hvézdy nam neprdly, s. 137)

U treti knihy, Ddm ti slunce, dochazi ke spojovani vét z jinych davodu (43),

ale pfi rozdélovani je ¢asto vynechavan spojovaci vyraz (44).

(43)

Fruit falls out of trees right into his
open palms. Not to mention the

drooping redwoods, I think, looking
up.

(I’ll Give You the Sun, s. 110)

(44)

1 kept going and going and now I'm at
university and not dead in a ditch

somewhere and that is how he saved

my life.

(I’ll Give You the Sun, s. 217)

Ovoce mu pada ze stromit rovhou do
nastavenych dlani, nemluvé uz o téch
ohnutych sekvojich, pomyslim si, kdyZ

vzhlédnu.

(Ddm ti slunce, s. 91)

Sel jsem a Sel a Sel a ted jsem na
univerzité a ne nékde mrtvy v prikopu.

Proto rikam, Ze mi zachranil Zivot.

(Ddm ti slunce, s. 181)
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V posledni knize YA, Nebe je vsude, véty spojuje tehdy, kdyz VT obsahuje

kratkou vétu (45), ¢i z jinych divodu (46). Pii rozdélovani vét je zde vidét opacna

tendence nez u piechozich knih, nebot’ Volhejnova spojovaci vyraz zachovava (47).

(45)

“No. I've never been anything.”

(The Sky Is Everywhere, s. 147)

(46)

I’'m huddled into a corner of the couch.
I’ve no use for talking, would just as

soon store paper clips in my mouth.

(The Sky Is Everywhere, s. 10)

(47)

I look at Joe expecting to see some
evidence of an inward groan at these
imbecilic words, but see evidence of

something else instead.

(The Sky Is Everywhere, s. 19)

,,Ne, nikdy jsem nebyla nic. “

(Nebe je viude, s. 142)

Sedim stocena v rohu pohovky, mluvit
se mi nechce, klidné bych mohla v

puse skladovat sponky na papir.

(Nebe je viude, s. 7-8)

Podivam se na Joea a cekam, Ze na ném
bude videt, jak v duchu nad témi
imbecilnimi slovy zveda oci v sloup.

Ale spatiim néco uplné jiného.

(Nebe je viude, s. 17)

Posledni kniha, Hra na vrazdu, obsahuje v hranicich vét témér zanedbatelné

mnozstvi zmén, nejcastéjsi divod pro spojeni vét je kratka véta ve VT (48), ale

zmény se vyskytuji natolik ojedinéle, ze neni mozné v nich najit konkrétnéjsi

vzorec.

(48)
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“Well, there’ll be a Victim, of course. | ,,No, samoziejmé budeme mit Obét'... a

And Clues. And Suspects. Stopy ... a Podezrelé.

(Dead Man’s Folly, s. 12) (Hra na vrazdu, s. 14)

Jana JaSova

Z grafu 4 vyplyva, ze v ramci vSech knih JaSova, stejné jako Volhejnova, véty
spiSe rozdeluje.

Z grafu 4 je dale ziejmé, Ze nejvice zmén se odehrava v knize YA, After. Cislo
je zde nékolikanasobné vyssi nez u ostatnich knih. Nejméné zmén Jasova aplikuje
na détskou literaturu, ale literatura pro dospélé Ctenare je v t€sném zavésu — hodnoty

pro DL a SL se velmi podobaji.

Graf 4 Celkovy pocet zmén v hranicich vét (JaSova)
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U prvni knihy s ndzvem Kronika rodu Spiderwickii JaSova véty spojuje za
pfidani spojovaciho vyrazu (49). Krozdélovani se naopak uchyluje tehdy,

obsahuje-li anglicka véta kondenzator (50).
(49)
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Mallory’s eyes narrowed. She looked

around the lawn.

(The Spiderwick Chronicles, s. 21)

(50)

Downhill, in the distance, a highway
cut through the woods, looking like a

black snake in tall grass.

(The Spiderwick Chronicles, s. 15)

Mallory primhourila oci a porozhlédla

se po travniku.

(Kronika rodu Spiderwicki, s. 29)

V' ddlce videli silnici, ktera se
zakusovala do lesa. Vypadala jako

Cernd zmije, Cthajici ve vysoké trave.

(Kronika rodu Spiderwicku, s. 24)

Nejcastéjsim divodem ke spojeni vét u knihy After je kratka vétave VT (51).

Pti rozd€lovani pak nejCastéji ubira spojovaci vyraz (52).

(1)

“Yes! Who doesn’t?”

(After, s. 271)

(52)

With a quick kiss on my cheek he
disappears from the room, bags in

hand, and my mother follows him.

(After, s. 10)

,,Jasné, kdo by je nemiloval?*“

(After, s. 284)

Rychle mé polibil na tvdr a zmizel se

zavazadly v rukou. Mama $la za nim.

(After, s. 11)

Kratké véty ve VT vedou Jasovou ke spojovani vét 1 u posledni knihy, Ndmi

to konci, (53). Ve stejné mife je pruvodnim jevem i redukce ¢i amplifikace (54). Pti

rozdélovani vét, stejné jako u predchozi knihy, maze spojovaci vyraz (55).

(33)
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No. Cute is an insult.

(It Ends with Us, s. 11)

(54)

[ still sleep in the guest bedroom. The

third bedroom is now a nursery, which

means the master bedroom is available

Jor him to sleep in.

(It Ends with Us, s. 278)

(55)

I turn slowly, because I felt that voice

all the way to my toes.

(It Ends with Us, s. 286)

3.2.3.3 Kurziva

Ne, atraktivni byl slaby vyraz.

(Ndmi to konci, s. 14)

Pordd jsem spala v pokoji pro hosty,

takZe mohl klidné spat v loZnici.

(Nami to konci, s. 335)

Pomalu jsem se otocila. Ten hlas jsem
citila celym télem, projel mi ai do

Spicek prstit u nohou.

(Nami to konci, s. 346)

V této podkategorii jsem si opét vyclenila nékolik podotazek, jez mé pri

analyze navadély. Jsou jimi:

1. Maji prekladatelky v jednotlivych knihdch tendenci kurzivu spiSe pfidavat,

¢1 ubirat?

2. U jaké knihy probéhlo nejvice zmén, u jaké byla kurziva pridana nejCastéji

a u jaké byla naopak nejCastéji ubrana?

3. Zjakého duvodu prekladatelky nejCastéji kurzivu v jednotlivych knihach

ptidavaji a z jakého dtvodu ji na druhé strané nejcastéji ubiraji?

Veronika Volhejnova

U vsech analyzovanych knih pfelozenych Volhejnovou prevazuje sklon

kurzivu ubirat.
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Graf 5 zobrazuje nejvyssi hodnoty u knihy YA, Ddm ti slunce. Zde se tedy
odehrava nejvice zmén a vyskytuje se zde nejvice pripadi, kdy Volhejnova kurzivu

ptidala i1 kdy ji naopak ubrala.

Graf 5 Zmény v pouziti kurzivy (Volhejnova)
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EJ =ubrand
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Vramci prvni knihy, Zemé pribéhi, Volhejnova kurzivu pridala pouze
jednou, viz (56), jedné se vSak o anomalii — véfim, ze prekladatelka chtéla pouze
sjednotit styl celé vety. V ostatnich pfipadech, kdy Colfer uziva kurzivu jako

naznak zvyseného hlasu, ji Volhejnova totiz vétsinou ubira. *?

(56)

“Alex, these aren’t statues—it’s the | ,,Alex, to nejsou sochy — to je Rada!
council! They’ve been turned into | Oni zkamenéli!“

stonel”

43 Z praktickych diivodi nejsou nasledujici piiklady uvedeny kurzivou.
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(The Land of Stories, s. 329) (Zemé pribéhii, s. 329)

Kurziva, kterou vSak prekladatelka odstraiiovala nejCastéji, v originéle
fungovala jako nositelka darazu (57). V nékterych ptipadech ji Volhejnova

nahrazuje prostfedky, které angli¢tina nema k dispozici, jindy zlstava slovo

nevyzdvizeno.

(57)

And occasionally, if he was really lucky,

the inspiration would find him.

(The Land of Stories, s. 9)

A obcas, kdyz mél hodné velké §tésti,

nasla inspirace jeho.

(Zemé pribéhit, s. 11)

Druhd kniha, Hvézdy ndm neprdly, eviduje pfidani kurzivy pouze v jednom

ptipadé, a to za ucelem formalni upravy (58), kdy byl pouzit nazev pocitacové hry.

Odstranéna je pak opét z mist, kde slouzila ke zdiraznéni (59).

(58)

“Counterinsurgence tomorrow?”

Augustus asked.

(The Fault in Our Stars, s. 16)

(59)

It’s a drawing of a pipe.”

(The Fault in Our Stars, s. 178)

,Zitra Povstalci?* zeptal se Augustus.

(Hvézdy nam neprdly, s. 20)

,,Je to kresba dymky.*

(Hvézdy nam neprdly, s. 138)

V tieti knize, tedy dilu YA s ndzvem Ddm ti slunce, byla kurziva pfidana

k oznaceni jiného tonu ¢i zvySeného hlasu (60) a dédle k odliSeni vnitfni promluvy
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postavy (61). Stejné jako u predchozich knih kurziva zmizela ze zduraznénych slov

(62).

(60)

I repeat: Oscar is taking off his

clothes!

(I’ll Give You the Sun, s. 220)

(61)

For the female gender, I don’t add.

(I’ll Give You the Sun, s. 208)

(62)

Which really sucks.

(I’ll Give You the Sun, s. 113)

Opakuju: Oscar se svléka!

(Ddm ti slunce, s. 184)

Pro Zeny kolem, dodam v duchu.

(Ddm ti slunce, s. 174)

Coz je dost prusvih.

(Ddm ti slunce, s. 94)

Posledni kniha zanru YA, Nebe je viude, kurzivu na rozdil od origindlu

eviduje u vnitfni promluvy postavy (63) a u naznaceni jiného, zde konkrétné

posmeésného, tonu (64), a naopak ji postrada u durazu (65).

(63)

Does he look at everyone like this, I

wonder.

(The Sky Is Everywhere, s. 16)

(64)

Diva se takhle na kazdého? napadne

v

me.

(Nebe je viude, s. 14)
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I take my seat, noting that this grinning,
eye-batting fool from Fronce looks

nothing like Heathcliff.

(The Sky Is Everywhere, s. 19)

(65)

That beautiful, beautiful boy, those eyes,

those eyelashes, that
unfreakingbelievable smile, that trumpet

playing, wow, Lennnnnnnnnie.”

(The Sky Is Everywhere, s. 157)

Sednu si a uvédomim si, Ze ten
uculujici se a pomrkavajici cvok z
Froncie vubec nevypada jako
Heathclif.

(Nebe je viude, s. 17)

Takovy nadherny kluk, ty oci, ty rasy,
ten neuvéfitelny usmev, to, jak hraje na

trubku, no teda, Lennieeeee.“

(Nebe je viude, s. 153)

Hra na vrazdu zaznamenava nejmensi poCet zmén, kurziva zde byla pfidana

pouze zanedbateln€, v ramci formdlnich uprav (66), zde konkrétné kvili pouziti

ciziho slova, a u ubirani vitézi stejny dvod jako u vSech predeslych knih (67).

(66)

“And you, signorina?”’

(Dead Man’s Folly, s. 10)

(67)

You can have had no real illusions
about your younger son, but he was

your son, and you loved him.

(Dead Man’s Folly, s. 167)

Jana JaSova

A vy, signorina?‘

(Hra na vrazdu, s. 12)

O svém mladsim synovi jste si nemohla
délat zadné iluze, ale byl to vas syn a

vy jste ho milovala.

(Hra na vrazdu, s. 198)
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Z grafu 6 vyplyva, ze az na prvni knihu, tedy DL, JaSova kurzivu spiSe ubira.
Z grafu 6 dale plyne, Ze se nejvétsi mnozstvi zmén objevuje v literatuie YA,
kde Jasova kurzivu také ze vSech tfech knih nejCastéji ubira. Nejvice pripadu, kdy
byla kurziva pfidana, eviduje kniha uréena pro déti. Toto Cislo je ale ponékud

zkresleno tim, ze pocitam vSechny vyskyty daného jevu.

Graf 6 Zmény v pouziti kurzivy (JaSova)

P = pfidana Zmény v pouziti kurzivy (JaSova)
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Duvod, proc je toto Cislo u knihy Kronika rodu Spiderwickii tak vysoké, je
ten, ze zde JaSova pouziva kurzivu k oznaCeni nazvu knihy kli¢ové pro cely déj a
jejiz nazev je v dile pouzit mnohokrat. Jedna se tedy o opakovanou formalni upravu

(68).

(68)

But the Guide was for recording stuff, | Ale pokud si chtél do Klice délat
and to record well, he was going to | poznamky, a k tomu ho knizka pfimo

have to learn to draw. ponoukala, musel se to naucit.

(The Spiderwick Chronicles, s. 15) (Kronika rodu Spiderwicku, s. 21)
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Neni piekvapivé, ze k ubirani kurzivy dochazi opét pfedevsim tehdy, byla-li

pouzita pro zdiraznéni daného tseku textu. Je tomu tak u vSech tfech knih, viz (69),

(70) a (71).

(69)

He’d only found it a few weeks before,
but already Jared had come to think of

it as his.

(The Spiderwick Chronicles, s. 14)

(70)

I don’t know how well this will work
out, either, but the last thing I want is
my overbearing mother causing a scene

on my first day of college.

(After, s. 13)

(71)

Stylish, well spoken, and smart.

(It Ends with Us, s. 14)

Jared ji objevil teprve pred nékolika

tydny, presto ji tak né&jak zacal

povazovat za svou.

(Kronika rodu Spiderwicku, s. 20)

Ze vSech sil jsem se snazila skryt svou
nervozitu. Nevim, nakolik se mi to
povedlo, ale kdo by stil o to, aby mu
neomalend matka dé¢lala ostudu prvni

den na koleji?

(After, s. 15)

Stylové obleCeny, vymluvny a chytry.

(Nami to konci, s. 17)

Kurziva jakozto formalni dprava je taktéz aplikovana i u druhé knihy, After,

tentokrat u nazvu kapely (72), a u posledni knihy, kterd zaznamenava nejméné

provedenych zmén, byla kurzivu paradoxné vyuzita jako nastroj pro zdiraznéni

(73).

(72)
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“You like the Fray?” he asks in a

surprised tone.

(After, s. 271)

(73)

“But how come I can see you and not

the goblins?”

(The Spiderwick Chronicles, s. 16)

»2Mas§ rada Fray?“ zeptal se trochu

prekvapené.

(After, s. 284)

,Jak to, ze tebe vidim, ale ty skiety ne?*

(Kronika rodu Spiderwicku, s. 25)

Duraz je kurzivou naznacen i v nékolika dalSich pfipadech ve vSech tfech

knihdach, viz (74), (75).

(74)

Like he was almost . . . afraid to tell
me? Maybe I was wrong and this does
have to do with me? I don’t know
what’s going on, but none of this

makes sense.

(After, s. 488)

(75)

It sounds too weak to even reach his
ears from here, much less reverberate

inside his body.

(It Ends with Us, s. 10)

Skoro jako by se mi to bdl fict... to

nedédvalo smysl.

(After, s. 510)

Nesl se tak slab€, ze snad ani nemohl
dolehnout k jeho uSim, natoz aby

vibroval v jeho téle.

(Nami to konci, s. 13)

U knihy After je kurziva také odstranéna v téch pripadech, kdy se jedna o

vnitini promluvu postavy (76), popfipad¢ jiny ton hlasu (77).
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(76)

How could he be so cruel? 1 run down | Jak muze byt tak kruty? Sebéhla
the stairs on the sidewalk. jsem po schodech na chodnik.
(After, s. 279) (After, s. 294)

(7

“Here we are!” my mother squeals | ,,Tak jsme tady!* vypiskla mdma,
when we drive through a stone gate and | kdyz jsme projeli kamennou branou do

onto campus. kampusu.

(After, s. 11) (After, s. 12)

3.2.3.4 Interpunkce

Tato podkapitola rozebira zmény, které piekladatelky provadéji v ramci
interpunkce. Konkrétné se zajimam o nasledujici otazky:

1. U jaké knihy probéhlo nejvice zmén celkove, u jaké knihy bylo nejvice
pfidanych znamének, u jaké nejvice ubranych znamének, kde se nejvice
zmeén tykalo typu véty a u jaké knihy prevazovaly jiné zmény?

2. Jaka strategie je u jednotlivych knih nejCastéjsi?

3. Jaka znaménko piekladatelky v jednotlivych knihdch nejcastéji pridavaji a
jaké ubiraji? Jak méni v jednotlivych knihéach typy vét? A jaké jiné zmeény

v knihach konkrétné provadéji?
Veronika Volhejnova

Z grafu 7 vyplyvé, zZe celkové se nejvice zmén vyskytuje v knize YA, Ddm ti
slunce, kde také Volhejnova znaménka nejcastéji ubira a kde nejvice méni typ vét,
popiipadé uziva jiné zmény. Nejvice pridava znamének u détské knihy, Zemé

prribéhi.
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Graf 7 Celkovy pocet zmén v interpunkci (Volhejnova)

Celkovy pocet zmén v interpunkcei (Volhejnova)
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Ve vSech péti knihach Volhejnova nejcastéji pridava pomlcku — viz (78), (79),

(80), (81) a (82).

(78)

The Frankenstein book and the beam of
light emitting from it were the only
things that had traveled with her into the

peculiar forest.

(The Land of Stories, s. 14)

(79)

“Trash?” I mumbled to Augustus soft
enough that I thought no one else would

hear.

(The Fault in Our Stars, s. 183)

Spolu s ni sem pricestovaly pouze dvé
véci — kniha Frankenstein a paprsek

svétla, ktery z ni vychdzel.

(Zemé pribéhi, s. 16)

,Smeti?“ zeptala jsem se tichounce
Augusta — myslela jsem, Ze to nikdo

Jjiny neuslysi.

(Hvézdy nam neprdly, s. 141)
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(80)

“They're not dudes. They're David,” 1
get out, praying I won't sound like a
gerbil, praying he won’t turn to later
drawings in the pad, drawings done
today, when I was spying, drawings of
them, rising out of the water, with their
surfboards under arm, no wetsuits, no
nothing, totally glistening, and, uh:
holding hands.

(I’ll Give You the Sun, s. 9—10)

(81)

“I think your room is giving me new
insight into Joe Fontaine aka freaking

)

madman.’

(The Sky Is Everywhere, s. 142)

(82)

The Marquise effect ended at her neck;
the rest of her could have been definitely
labelled “country practical,” consisting
of a violent yolk-of-egg rough tweed
coat and skirt and a rather bilious-

looking mustard-coloured jumper.

(Dead Man’s Folly, s. 11)

To nejsou chlapi, to je David,*“
vypravim ze sebe a modlim se, abych
nemluvil, jako kdyz piska krecek, a aby
Fry nenalistoval ty dnesni kresby, co
Jjsem udélal, kdyz jsem je Spehoval.
Jsou na nich oni dva, jak vylézaji z
vody, nemaji na sobé neopren, viasmé

na sobé nemaji vitbec nic, lesknou se a

—ehm — drzi se za ruce.

(Ddm ti slunce, s. 9-10)

., Myslim, Ze tviij pokoj mi pomohl lépe

pochopit  Joea  Fontainea  —

¢

naprostyho Silence. ‘

(Nebe je viude, s. 138)

Tento efekt koncil oviem u krku,
zbytek jejiho vzhledu by se dal patrné
nejlépe popsat jako , prakticky styl
pro venkov® — tvoril jej ostie
Zloutkovy kostym z hrubého tvidu a

dost jedovaté piisobici svetrik v barvé

horcice.

(Hra na vrazdu, s. 13)
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U ubranych znamének se vSak knihy rozchazi — u Zemé pribéhu (83), Ddm ti

slunce (84) a Nebe je viude (85) je ubranym znaménkem prekvapivé pomlcka, u

Hvézdy ndm neprdly (86) zase stiednik a u posledni knihy uvozovky (87).

(83)

Red was the only one who could relieve
her pain—and she wasn’t going fto live

with it anymore!

(The Land of Stories, s. 257)

(84)

I swear the guy’s installed a tracking

device on me—it’s the only explanation.

(I’ll Give You the Sun, s. 113)

(85)

She’s a literature fanatic like me, but
reads darker, read Sartre in tenth grade
— Nausea — which is when she started
wearing black (even at the beach),
smoking cigarettes (even though she
looks like the healthiest girl you 've ever
seen) and obsessing about  her
existential crisis (even as she partied to

all hours of the night).

(The Sky Is Everywhere, s. 16)

Ona sama je jedind, kdo s tou bolesti
miize néco délat, a uz s ni dal Zit

nebude!

(Zemé pribéhii, s. 256)

On mi snad musel néjak implantovat
sledovaci zarizeni, jinak si to vysvétlit

neumim.

(Ddm ti slunce, s. 94)

V' desatém rocniku cetla Sartrovu
Nevolnost a od té doby zacala chodit
v cerném (dokonce i na pldaz), kourit
cigarety (i kdyZz vypada jako ta
nejzdravéjsi holka, co jste kdy videéli)
a ldmat si hlavu s existencidlni krizi (i

kdyz predtim celou noc pari).

(Nebe je viude, s. 14)
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(86)

As it got closer to ten, I grew more and | Jak se bliZila desdta, byla jsem

more nervous: nervous to see Augustus; | nervoznéjsi a nervoznéjsi: nervozni ze

nervous to meet Peter Van Houten; | setkani s Augustem, nervozni ze

nervous that my outfit was not a good | setkani s Peterem Van Houtenem,

outfit; nervous that we wouldn’t find the | nervozni, Ze to, co jsem si vzala na

right house since all the houses in | sebe, nebyla dobrd volba, nervozni, Ze

Amsterdam looked pretty similar; | nenajdeme ten sprdavny diim, protoze

nervous that we would get lost and | vSechny domy v  Amsterodamu

never make it back to the Filosoof; | vvpadaji  stejné;  nervozni,  Ze

nervous nervous nervous. zabloudime a nikdy se uz nedokdzeme
vratit do Filosoofu; nervozni nervozni

nervozni.

(The Fault in Our Stars, s. 178—179)

(87)

She was probably the only person who
bothered to listen to him, and even she
dismissed most of what he said because

she thought him ‘batty.’

(Dead Man’s Folly, s. 168)

(Hvézdy nam neprdly, s. 138)

Byla to ziejmé jedind osoba, kterd ho
jesté poslouchala, a i ona vétSinu z
toho, co rikal, odbyla mdvnutim ruky,

protoze si o ném myslela, Ze je cvok.

(Hra na vrazdu, s. 200)

U détské knihy nejCastéji méni zvolaci véty na véty oznamovaci (88), tedy

misto vykfi¢niku piSe tecku. U prvnich dvou knih YA a u knihy pro dospélé Ctenare
nejcastéji meéni vétu oznamovaci na vétu tazaci — (89), (90), (91) —, u posledni YA

knihy je tomu pro zménu naopak (92).
(88)

¢

“Every page might count!” ., Kazda stranka miize byt diilezitd. *
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(The Land of Stories, s. 132) (Zemé pribéhii, s. 134)

(89)
“Yes, but you invited them here, you will | ,,Ano, ale pozval jsi je sem,
remember.” vzpominds? “
(The Fault in Our Stars, s. 181) (Hvézdy nam neprdly, s. 140)
(90)
Iwon’t know what to say to him. Co mu mam vict?
(I’ll Give You the Sun, s. 105) (Ddm ti slunce, s. 87)
oD
It wasn’t a question of ‘giving away the | Neslo o Zddné preddvani cen, co?
prizes.’
(Dead Man’s Folly, s. 122) (Hra na vrazdu, s. 145)
(92)

But whoa again — should I be laughing | Ale zase — takhle snadno bych se

so easily like this? prece smat neméla.

(The Sky Is Everywhere, s. 15) (Nebe je viude, s. 13)

Jiné zmény aplikuje jen ziidka — mezi nejvyrazné&jsi patii nahrazeni pomlcky
trojteckou (93), ktera naznacuje nedokonCenou promluvu, a zaména trojtecky na

konci véty za otaznik ¢i teCku (94), ¢imz ve vété nevyzni vahani.
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(93)

I have two choices: Run home and then | Mam dvé moznosti. Utéct domii a
don’t come out of the house for the next | nevystrcit nos celé dva mésice, Ze zas

two months until he leaves for boarding | odjede do té své interndatmi Skoly,

school, or— nebo...
(I’ll Give You the Sun, s. 107) (Ddm ti slunce, s. 88)
94)
“Hmm, let me think...” ., Hmm, to si musim rozmyslet.
(The Sky Is Everywhere, s. 149) (Nebe je viude, s. 145)

Jana JaSova

Z grafu 8 lze vycCist nejvyssi celkovou hodnotu u détské knihy, kde taktéz
dochazi k nejvét§imu mnozstvi zmén v typu veét. Kromé toho uplatiuje Jasova

nejvice zmén u knihy After, kde rovnéz znaménka nejCastéji pridava i ubira.
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Graf 8 Celkovy pocet zmén v interpunkei (JaSova)

Celkovy pocet zmén v interpunkci (Jasova)
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Stejné jako Volhejnova pridava Jasova u vSech knih nejcastéji pomlcky, coz

ilustruji ptiklady (95), (96) & (97).

(95)

“A couple more planks and they’ll be

inside.”

(The Spiderwick Chronicles, s. 31)

(96)

I can’t deny that I was proud that all
my hard work had finally paid off.

(After, s. 8)

, Odtrhnou par prken — a mdme je

tady!* odtusila Mallory.

(Kronika rodu Spiderwicku, s. 44)

Nepopirdm — byla jsem pysnd, Ze se
vSechna ta moje tvrdd prdace konecné

vyplatila.

(After, s. 10)
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97)

The least the universe could do for me
today is ensure that it’s a woman and

not a man.

(It Ends with Us, s. 8)

Aspor néco by pro mé vesmir dneska
mohl udélat — at je ten clovék na stiese
zZena, ne miz.

(Nami to konci, s. 11)

Dale se vsak hodnoty stoprocentné neshoduji. Zatimco u YA ubira stfednik

(98), v détské a posledni knize nejCastéji ubira uvozovky — u prikladu (99) se jedna

o novinovy titulek, priklad (100) ilustruje jeden z mnohych vyskyti, kdy vnitini

promluvu postav Jasova pise bez uvozovek.

(98)

Shortly, half my clothes are neatly
folded and stored in one of the small

dressers; the remainder are hung

neatly in my closet.

(After, s. 15)

(99)

“ ‘Girl drowns in empty well.” Weird.”

(The Spiderwick Chronicles, s. 23)

(100)

“Well, crap. This was a bad idea.”

(It Ends with Us, s. 7)

Brzo jsem si polovinu véci uhledné
sloZila do jednoho z prddelnikii a

druhou povésila do své skiiné.

(After, s. 17)

.V PRAZDNE STUDNI UTONULO
DEVCE. Ty brdo!

(Kronika rodu Spiderwicku, s. 33)

A kruci. To byl ale pitomy ndpad.

(Nami to konci, s. 9)
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U détské knihy zcela jednozna¢né méni véty oznamovaci na vety zvolaci

(101), ale u dvou zbylych knih nejcastéji véty oznamovaci pretvaii na veéty tazaci

(102), (103), patrné s cilem navazat vétsi kontakt se Ctenafem.

(101)

You 're the one that suggested the stone

)

in the first place.’

(The Spiderwick Chronicles, s. 26)

(102)

I don’t know how well this will work
out, either, but the last thing I want is
my overbearing mother causing a scene

on my first day of college.

(After, s. 13)

(103)

If this were an SAT question, I would
ask which one didn’t belong.

(It Ends with Us, s. 14)

Tys prece o tomhle Sutru zacal jako

prvai!

(Kronika rodu Spiderwickii, s. 36)

Nevim, nakolik se mi to povedlo, ale
kdo by stdl o to, aby mu neomalend
matka délala ostudu prvni den na

koleji?

(After, s. 15)

Kdyby to byla kvizovd otdzka, znéla by:

co z uvedenych moznosti je Spatné?

(Nami to konci, s. 17)

Ani u jinych zmén se napfi¢ knihami jeji strategie zcela neshoduje. V détské
knize nejCastéji spojuje funkci otazniku a vykficniku a vyuziva interabang (104) —

tedy interpunkcni znak, ktery poprvé pojmenoval roku 1962 Martin K. Speckter
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(Nordquist 2019)*. Dal3i vyzna&na zména odehravajici se ve zbylych dvou knihach

se tyka nahrady stfedniku za tecku ¢i otaznik, a tedy i hranice vét, viz (105) a (106).

(104)

“What is going on?”

(The Spiderwick Chronicles, s. 16)

(105)

Others may count sheep; I plan.

(After, s. 8)

(106)

“The tourists treat you like a local; the

locals treat you like a tourist.”

(It Ends with Us, s. 13)

,,Co se déje?!

(Kronika rodu Spiderwicki, s. 25)

Nékdo pocita ovecky. Jd planuju.

(After, s. 9)

., Turisti se k tobé chovaji jako k mistni.

¢

Mistni jako k turistce. ‘

(Nami to konci, s. 17)

3.2.3.5 Preklad uvozujiciho slovesa say

Tato Cast se zaobira pfevodem slovesa say a jsou zde vytyCeny ndsledujici

otazky:

1. U jaké knihy bylo nejcastéji sloveso say zachovano, kde bylo nejcastéji

nahrazeno jinym slovesem a kde byla nejCastéji pouzita jina strategie?

2. Jaky postup je u jednotlivych knih nejcastéjsi?

3. Jaka jsou nejCastéji uzivana jina slovesa mluveni v jednotlivych knihdch?

44 Dostupné z: https://www.thoughtco.com/interrobang-punctuation-term-1691181
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Veronika Volhejnova

Z grafu 9 je patrné, ze sloveso say bylo nejCastéji prejimano u YA literatury
Ddm ti slunce, jiné sloveso mluveni, popiipadé zcela jina strategie byly pouzity u
DL. Nejméné bylo sloveso say zachovano u SL, zbylé dvé strategie u tfeti knihy

YA, Nebe je vsude.

Graf 9 Pieklad uvozujiciho slovesa say (Volhejnova)
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U DL ptrevazuje tendence vyuzivat jiné sloveso mluveni — nej€astéji je jim
sloveso odpovédeét (107) ¢i prohldsit (108) — a o tieti misto se déli podotknout (109)
a vysvétlit (110).

(107)

“I'm the grateful one,” Hans said. ., vdécny jsem ja, “ odpovédel Hans.

(The Land of Stories, s. 9) (Zemé pribéhit, s. 11)

(108)
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)

“That’s actually not a bad idea,’

Mother Goose said.

(The Land of Stories, s. 131)

(109)

“[ think it’s time for a walk,” he said.

(The Land of Stories, s. 8)

(110)

“It’s a place of unlimited possibility,”

he said.

(The Land of Stories, s. 10)

113

., 1o nahodou viitbec neni Spatny ndapad,

prohlasila Matka Husa.

(Zemé pribéhii, s. 133)

¢

. Myslim, Ze je nacase jit na prochdzku, ‘

podotkl.

(Zemé pribéhit, s. 10)

,Je to misto neomezenych moznosti,

vysvétloval.

(Zemé pribéhii, s. 12)

Stejny sklon, tedy vyuzivani jiného slovesa mluveni, Volhejnova vykazuje 1

u YAIl, kde nejCastéji pouziva slovesa prohldsit (111), odpovédét (112) a

podotknout (113), tedy stejna jako u predeslé knihy, a¢ v lehce zménéném poradi.

(111)

“Were here for you, Isaac,” Patrick

said

(The Fault in Our Stars, s. 10)

(112)

“Nothing,” he said.

(The Fault in Our Stars, s. 16)

,Jsme s tebou,” prohldasil rozhodné

Patrik.

(Hvézdy nam neprdly, s. 16)

., Nic, “ odpovédél.

(Hvézdy nam neprdly, s. 21)
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(113)

“Someone should tell Jesus,” I said. | ,, Nekdo by mél JeziSovi rict, Ze ukladat si
“I mean, it’s gotta be dangerous, | do srdce déti s rakovinou je
storing children with cancer in your | nebezpecny, *“ podotkla jsem.

heart.”

(The Fault in Our Stars, s. 16) (Hveézdy nam nepraly, s. 20)

U treti knihy, YA2, naopak sloveso say nejcastéji zachovava (114). Mezi dalsi
frekventovand slovesa patii zeptat se (115), prohldsit (116), podotknout (117) /
odpoveédet (118).

(114)
“Yeah, I've heard of him,” Fry says | ,,Jo, slySel jsem o ném,“ rekne tou
out of the big bulgy mouth velikou vyvalenou pusou
(I’ll Give You the Sun, s. 10) (Ddm ti slunce, s. 10)
(115)
“Time for a dip, Bubble?” Fry says. | ,, Tak co, jdes se koupat, Bublino? “ zepta
se I'ry.
(I’ll Give You the Sun, s. 113) (Ddm ti slunce, s. 94)
(116)
“Nice catch,” he says. ,, Chytat umis, “ prohldsi.
(I’ll Give You the Sun, s. 214) (Ddm ti slunce, s. 178)
(117)
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“Remarkable, even with the fleas,” | ,, Pozoruhodny vykon, dokonce i s tou
Guillermo says to Oscar. blechou,”  podotkne  Guillermo k
Oscarovi.
(I’ll Give You the Sun, s. 218) (Ddm ti slunce, s. 182)
(118)

“Getting ready,” he says matter-of- | ,, PFipravuju se, “ odpovi vécné.

factly.
(I’ll Give You the Sun, s. 221) (Ddm ti slunce, s. 185)

Sloveso say nejvice piejima i u dalsi knihy, YA3, avSak jako jiné sloveso
mluveni opét nejcastéji vyuziva prohldsit (119), v mensi mife pak pokracovat,

vysvétlit a zeptat se.

(119)
“Everyone calls me Lennie,” I say. ,, VSichni mi Fikaji Lennie, *“ prohldsim.
(The Sky Is Everywhere, s. 14) (Nebe je viude, s. 12)

V paté knize vyuziva na prvnim misté jiné sloveso mluveni — je jim

podotknout (120), odpovédeét (121) a prohldsit (122) / vysvétlit (123).

(120)

)

“That will be running it rather fine,” | ,, To byste mél dost co délat, “ podotkla.
she said.
(Hra na vrazdu, s. 9)

(Dead Man’s Folly, s. 8)

(121)

“Well, people do sometimes,” said |, I to se stava,“ odpovédéla pani

Mprs. Oliver. Oliverovad.
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(Dead Man’s Folly, s. 7) (Hra na vrazdu, s. 8)

(122)
“Then I am happy,” said Poirot |,V tom pripadé jsem Stasten, “ prohldsil
gallantly, galantné Poirot,
(Dead Man’s Folly, s. 121) (Hra na vrazdu, s. 144)

(123)
“She does not much English speak,” | ,,Ona  anglicky  nehovori  moc,
said the Dutch girl kindly. vysvétlovala shovivavé Holandanka.
(Dead Man’s Folly, s. 10) (Hra na vrazdu, s. 12)

Jana JaSova

Z grafu 10 vyplyva, ze JaSova sloveso say téméf vibec nepiejima — nejvyssi
hodnotu vykazuje YA, ale ta je zanedbatelna. Mnohem vys$§i hodnoty vychazi u
komunikativnich sloves, z nichz nejvyssi 1ze nalézt opét u knihy YA. Rovnéz zde 1

nejvice uplatiiuje jinou strategii.
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Graf 10 Pieklad uvozujiciho slovesa say (JaSova)
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V ramci DL JaSova sloveso say nezachovala ani jednou. Misto toho nejCasté&ji
uziva celou fadu sloves mluveni. Pfi vytvareni podkategorii jsem vychazela z téch,
které vznikly na zakladé rozboru prekladi Volhejnové. Piestoze i jeji slovni zasoba
je pomérné Siroka a vyuziva celou Skalu riznych sloves mluveni, po analyze
prekladi Jasové jsem byla nucena nékolik desitek sloves jesté pridat. Proto neni
jednoduché u Jasové urcCit nejpouzivanéj§i — obmeénuje je tak Casto, ze se kazdé
objevuje pouze ojedinéle. Mezi ta, které se v DL vyskytla vickrat, patii k7iknout

(124) a brucet (125).

(124)
“Jared,” Mallory said impatiently. , lak Jarede!* okiikla ho netrpélivé
Mallory.
(The Spiderwick Chronicles, s. 43) (Kronika rodu Spiderwickii, s. 62)
(125)
“I don’t think so,” said Jared. ., Z toho nic nebude, “ zabrucel.
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(The Spiderwick Chronicles, s. 57) (Kronika rodu Spiderwicku, s. 80)

U YA je opét viditelna tendence sloveso mluveni obménovat. Mezi

nejuzivanéjsi se fadi prohldsit (126) a pobidnout/pronést/protdhnout (127).

(126)

“I'm ready, guys,” Steph says, |, Jsem nachystand, kluci,“ prohldsila

grabbing a heavy black bag from her | Steph a sebrala z postele tézkou cernou

bed. tasku.
(After, s. 13) (After, s. 14)
(127)

“Tessa, your turn to ask Tristan,” Zed | ,, Tesso, zeptej se Tristana, “ pobidl mé

says. Zed.

(After, s. 2777) (After, s. 21)

Stejnou tendenci lze spatfovat 1 u tfeti knihy, kde nejCastéji vyuziva sloveso

kriknout (128) ¢i prohodit (129).

(128)

“No cussing around Rylee,” Marshall | ,,Psst!“ okrikl ho Marshall. ,, Nesmis§

says. mluvit sprosté pred Rylee.

(It Ends with Us, s. 204) (Nami to konci, s. 246)

111



(129)

We 're both quiet again for a while, and | Oba jsme na chvili zmlkli a Ryle pak
then he says, “Do you ever wish people | prohodil: |, Prdla sis nékdy, aby lidi

were more transparent?” byli prihlednéjsi?

(It Ends with Us, s. 16) (Nami to konci, s. 20)

3.2.3.6 Dalsi postupy

Predposledni podkapitola analyzy 10% vzorku se zabyva dvéma dalSimi
postupy, které ob¢ prekladatelky uplatiuji. Konkrétné se zde zajimam o nasledujici:
1. U jaké knihy probéhlo nejvice zmén, kde prekladatelky nejvice redukovaly
a kde naopak nejvice explikovaly?
2. Maji prekladatelky v jednotlivych knihdch tendenci spiSe redukovat, ¢i
explikovat?

3. Co v ramci jednotlivych knih nej¢astéji vypousteji a co nejcastéji pridavaji?
Veronika Volhejnova

Z grafu 11 lze vycist, ze Volhejnova nejvice zmén provedla u YA2, kde
nejcastéji vypoustela i amplifikovala. Nejméné do textu celkove zasahovala u YA3

a téméf srovnatelné 1 u SL, kde také pridavala ze vSech knih nejméné.
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Graf 11 Vyuziti redukce/amplifikace (Volhejnova)
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U DL ma Volhejnova sklon spiSe explikovat, pfi¢emz nejcastéji se jedna o
spojovaci vyraz (130). Redukci, kterou provadi, nebylo mozné zafadit do jedné
subpodkategorie. Tyka se vétsinou jednoslovnych vyrazi, které néjakym zptisobem
dokresluji prostredi (131), ve vétsi mife pak delSich usekt, které vyplyvaji
z kontextu (132), (133).

(130)
“Who are these children?” A kdo jsou ty déti?
(The Land of Stories, s. 258) (Zemé pribéhii, s. 256)
(131)
a lonely little bird awoke in her nest se ve svém hnizdé probudila mald
sykorka
(The Land of Stories, s. 8) (Zemé pribéhit, s. 9)
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(132)

They found Hagetta sitting just outside
the cave’s entrance by a fire she had

built.

(The Land of Stories, s. 258)

(133)

)

“Never mind, then,” she said, and

stood to leave his room.

(The Land of Stories, s. 15)

U YAI1 pro zménu ptevazuje redukce, a to opét u subpodkategorie ,,jiné

Hagetta sedéla u ohné hned u vchodu

do jeskyne.

(Zemé pribéhii, s. 256)

,,No dobre, tak nic, “ pokrcila rameny

a vstala.

(Zemé pribéhi, s. 18)

<413

, kam

spadaji vétSinou pridavna jména (134), (135).

(134)

his little eyes as wide as they could get | oci oteviené tak doSiroka, jak to Slo

(The Fault in Our Stars, s. 188)

(135)

The cylindrical green tank only
weighed a few pounds, and I had this
little steel cart to wheel it around

behind me.

(The Fault in Our Stars, s. 8)

(Hvézdy nam neprdly, s. 145)

Vdlcova zelena bomba vdZila jen pdr
kilo a méla jsem na ni vozicek, na

kterém jsem ji za sebou mohla tahat.

(Hvézdy nam neprdly, s. 14)

Frekventované naopak explikuje vztahy mezi vétami (136), (137).

114



(136)

“There’s nothing you can do about it.”

(The Fault in Our Stars, s. 10)

(137)

“Why is the sky blue?” I asked.

(The Fault in Our Stars, s. 178)

Ale s tim nemiizZete nic délat.

(Hvézdy nam nepraly, s. 16)

., A proc je nebe modré? “ zeptala jsem

se.

(Hvézdy nam nepraly, s. 138)

U YA2 castéji amplifikuje a opét vyjadiuje predevsim vztahy mezi vétami

(138), (139).

(138)

Doesn’t matter.

(I’ll Give You the Sun, s. 204)

(139)

He'’s breathing fast.

(I’ll Give You the Sun, s. 112)

Ale to je jedno.

(Ddm ti slunce, s. 171)

A dychd rychle.

(Ddm ti slunce, s. 94)

Paradoxné vSak spojovaci vyrazy i nejcastéji odstraniuje (140).

(140)

And 1d like to trade in Dad and Noah

for these two.

(I’ll Give You the Sun, s. 217)

Tatu a Noaha bych za tyhle dva

vymeénila hned.

(Ddm ti slunce, s. 181)
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YA3 1 SL charakterizuje tendence explikovat, mozna jiz ocekavatelné

spojovaci vyrazy, viz (144).

(141), (142), a redukovat kratsi spojeni (143) i celé Casti vét (144).

(141)

1've grown to believe it too.

(The Sky Is Everywhere, s. 9)

(142)

“He came here to meet someone. Who

did he come to meet?”

(Dead Man’s Folly, s. 118)

(143)

They were carrying heavy rucksacks on
their backs and wore shorts, with bright

coloured scarves tied over their heads.

(Dead Man’s Folly, s. 9)

(144)

Across the room from where I sit,
Gram — all six feet and floral frock of
her, looms over the black-spotted

leaves.

(The Sky Is Everywhere, s. 9)

A jd uz jsem se tomu naucila veérit taky.

(Nebe je viude, s. 7)

,Meél tady s nékym schiizku. Ale s
kym?

(Hra na vrazdu, s. 141)

Na zddech nesly tézké batohy, na sobé

mély Sortky a kolem hlavy wuvdzané

satky.

(Hra na vrazdu, s. 10)

Badbi — metr osmdesat, kvétované Saty —

se sklani nad cerné skvrnitymi listy.

(Nebe je viude, s.