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Inleiding

Deze masterscriptie richt zich op de analyse van vertaalproblemen in de vertaling van de
rijmende dichtbundel Geduldig lijden van Lévi Weemoedt (het pseudoniem van Isadck Jacobus
van Wijk). Deze bundel is juist gekozen omdat alle gedichten rijmen. De bundel werd voor het
eerst in 1977 gepubliceerd en is het debuut van de auteur. De belangrijkste thema's van de
bundel zijn depressie, verdriet, lijden en eenzaamheid. De teksten van sommige gedichten
kunnen geinterpreteerd worden als gedichten die het communisme bewonderen, waar ik

persoonlijk niet achter sta.

Lévi Weemoed is geboren op 22 oktober 1948 te Geldrop. Hij studeerde Nederlands en werkte
daarna als leraar. De thema's van zijn teksten zijn vaak verdriet, dood en somberheid, die hij
soms met satire of humor bestrijdt. Hij is twee keer getrouwd geweest en heeft twee kinderen

(Maas: 1991).

Het eerste deel van de scriptie zal zich richten op het proces van het vertalen van poézie, de

competentie van de vertaler, strategieén bij het vertalen van poézie en de polysysteemtheorie.

In het tweede deel zal de nadruk worden gelegd op de belangrijkste aspecten van de bundel in
termen van analyse, namelijk rijm en realia, hun soorten en ook de manier waarop ze worden
vertaald. De voorbeelden van gedichten die in de theoretische delen worden gebruikt, zijn door

mij geschreven.

Het derde deel bestaat uit de analyse, waarin de vertalingen van de gedichten zelf worden
gepresenteerd, samen met de vertaalproblemen die tijdens het vertalen optraden. De nadruk zal

op de problemen bij het vertalen van rijmen en realia liggen.
In de conclusie, het kortste hoofdstuk, zullen de resultaten van de analyse worden samengevat.

Het doel van deze scriptie is om te onderzoeken of de vertaalproblemen bij het vertalen van
rijmende poézie significant verschillen van gedicht tot gedicht, of dat het problemen van
vergelijkbare aard zijn die steeds terugkeren. Omdat het vertalen van rijmende poézie zo

karaktervol is, is mijn hypothese dat de problemen zich eerder zullen herhalen.
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1. Theoretisch deel 1

Het eerste deel van het theoretische gedeelte richt zich op het vertaalproces, vertaalstrategieén,
de competenties van een poézievertaler en de kwestie van de vertaalliteratuur binnen het kader
van de polysysteemtheorie. De fragmenten van gedichten die dienen als voorbeelden van de

beschreven fenomenen zijn van mijzelf, aangezien ik in mijn vrije tijd ook poézie schrijf.

1. 1. Het proces van poézie vertalen
De Amerikaanse dichter en vertaler Robert Bly heeft geprobeerd precies te beschrijven hoe het
vertalen van poézie plaatsvindt of zou moeten plaatsvinden. Hij verdeelde het proces in acht

fasen (Bly 1982: 68-89):

1. 1. 1. De eerste fase
De eerste fase resulteert in een letterlijke vertaling, ongeacht grammaticale onnauwkeurigheden
(bijvoorbeeld grammaticaal onjuiste woordvolgorde in een zin), op basis waarvan de vertaler

geacht wordt de betekenis van het origineel te begrijpen.

1. 1. 2. De tweede fase

In de tweede fase verdiept de vertaler zich in het gedicht. Het doel is om de concepten, ideeén,
waarden en opvattingen in het gedicht te ontdekken. De vertaler moet nadenken of hij deze
ideeén kan accepteren, want als dat niet zo is, zal hij het gedicht liever niet vertalen. Bry wijst

erop dat veel vertalers deze fase overslaan, wat hij als een negatief fenomeen beschouwt.

1. 1. 3. De derde fase

De derde fase werkt opnieuw met een letterlijke vertaling, maar nu wordt deze aan de
grammaticale regels van de doeltaal aangepast. In de vertaling in deze fase past de vertaler de
concepten, ideeén, waarden en opvattingen toe die in het origineel aanwezig waren. Het is

belangrijk om ervoor te zorgen dat ze niet in de vertaling verloren gaan.

13



1. 1. 4. De vierde fase

De vierde fase kan enigszins controversieel zijn. De laatste versie van de vertaling wordt
omgezet in gewone, hedendaagse taal. Dit is niet bedoeld als slang of straattaal, maar om de
vertaling natuurlijk en levend te laten klinken in de oren van hedendaagse mensen, in plaats van

vreemd en archaisch.

1. 1. 5. De vijfde fase
Tijdens de vijfde fase is het de taak van de vertaler om de stemming van het originele gedicht
te vangen die het van andere gedichten onderscheidt en ervoor te zorgen dat deze stemming in

de vertaling wordt overgenomen. Bly wijst erop dat het juist in deze fase essentieel is dat de

vertaler zelf een dichter is (Bly 1982: 68-89).

1. 1. 6. De zesde fase

De zesde fase richt zich op de klank van het gedicht, maar in plaats van een wetenschappelijk
onderzoek, gaat het erom het origineel uit het hoofd te leren en vervolgens te voelen hoe het
ons gehoor en ons hele lichaam beinvloedt. Op deze manier kunnen we erachter komen of de
klank van het gedicht een melancholische of vrolijker is, en dit moet dan naar de vertaalde

versie worden overgebracht.

1. 1. 7. De zevende fase

Volgens Bly (Bly 1882: 68-89) is dit vooral voor beginnende poézievertalers vaak de pijnlijkste
fase. Om deze fase tot een goed einde te brengen, is er een andere persoon nodig, namelijk een
moedertaalspreker van de brontaal, die de vertaling en het origineel nauwkeurig bekijkt en
probeert fouten of onvolkomenheden te vinden die in de voorgaande fasen zijn opgetreden. De
vertaler moet dan zijn ego laten varen en het gedicht verbeteren op basis van de opmerkingen

van de moedertaalspreker.

1. 1. 8. De achtste fase
Een deel van de laatste fase is het herlezen van alle eerdere versies van de vertaling (het is
belangrijk om deze te bewaren), want het kan zijn dat de vertaler nog steeds ontdekt dat de

oplossing die hij eerder afwees beter is dan de oplossing die in de laatste versie is gebruikt. In

14



deze fase raadt Bly de vertaler ook aan (Bly 1882: 68-89) om zich te concentreren op de rijmen.
Tot slot zijn de laatste wijzigingen aan de orde, maar deze mogen slechts klein zijn, omdat het
meeste werk al in de vorige fasen is gedaan en het niet wenselijk is dat de vertaler in paniek
raakt en gaat twijfelen aan de vertaling, omdat hij dan net zo goed weer bij de eerste fase kan

beginnen.

1. 2. Vertaalstrategieén in poézievertalingen

1. 2. 1. Dryden

Een van de beroemdste classificaties van mogelijke strategieén voor het vertalen van poézie
werd door de Engelse vertaler, dichter en toneelschrijver John Dryden geschreven (Dryden:
1680). Volgens hem is het voor een goede vertaling van poézie essentieel dat de vertaler zowel
de brontaal als de doeltaal zeer goed beheerst, inclusief alle nuances en bijzonderheden.
Daarnaast moet de vertaler de ideeén en uitdrukkingsmiddelen van de auteur van het origineel
begrijpen, waarin hij zich vervolgens zodanig kan verdiepen dat hij het als zijn eigen ideeén en
uitdrukkingsmiddelen accepteert en zich eraan kan aanpassen. Bovendien moet de vertaler
ervoor zorgen dat hij de essentie, de kern van het gedicht niet verandert. Als het niet anders
kan, kan de vertaler de mantel, de schelp van het gedicht aanpassen, maar de kern moet in elk
geval behouden blijven. In de strategieén die Dryden presenteert, zijn zijn voorwaarden echter

niet altijd van toepassing:

Metaphrase

Deze strategie is gebaseerd op een letterlijke vertaling van de brontaal naar de doeltaal®.

Voorbeeld:
Origineel:

De zonnestralen staren naar me door het raam,

1 De fragmenten van gedichten die als voorbeelden dienen van de beschreven verschijnselen, zijn van mijzelf,
aangezien ik in mijn vrije tijd ook poézie schrijf.
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ze omhelzen elkaar, maar toch voelen ze zich eenzaam.
De treurende rivier begint hen te smeken

om haar ijs te breken.

Vertaling:

Ptes okno na mé ziraji slune¢ni paprsky,
objimaji se, ale pfesto se citi osam¢le.
Plactiva feka je zacina prosit

o rozbiti svych ledu.

Het oorspronkelijke Nederlandstalige gedicht wordt letterlijk naar het Tsjechisch vertaald. Deze

strategie sluit het gebruik van rijm bijna uit. Het kan alleen spontaan, per toeval voorkomen.

Parafrase

De vertaler eert de gedachten en bedoelingen van de auteur, maar in plaats van zich te richten
op het overbrengen van de exacte bewoordingen van de tekst, probeert hij de betekenis van het
gedicht over te brengen op de lezers. De betekenis kan niet wezenlijk worden veranderd of

verloren gaan, maar kan bijvoorbeeld wel worden uitgebreid.

Voorbeeld

Vertaling:

Slunec¢ni paprsky na mé ptes okno ziraji,
citi se osaméle, a€ se objimaji.

Plactiva feka je snazn¢ prosi,

at’ teplem jeji ledy zkosi.

16



Zoals blijkt uit het bovenstaande voorbeeld, biedt deze strategie al ruimte voor berijmde poézie,

ook al is deze ruimte beperkt en kost een dergelijke vertaling de vertaler veel moeite.

Imitatie

Als een vertaler voor deze strategie kiest, wordt hij eerder een dichter dan een vertaler. Op dat
moment dient het origineel alleen als een sjabloon voor de vertaler om inspiratie uit te trekken,
maar welke specifieke aspecten van het originele werk hij gebruikt en in welke mate hij ze
gebruikt in de vertaling is zijn eigen keuze. Zoals al eerder is gezegd, is deze strategie niet
helemaal in overeenstemming met wat Dryden als een goede vertaling van poézie beschouwde.
Bovendien mag de lezer niet weten dat het een vertaling is, maar moet de indruk krijgen dat het
een origineel werk is, geschreven door iemand met dezelfde moedertaal en in dezelfde tijd als

de lezer.

Voorbeeld

Vertaling:

Tam kdesi v délce u feky
zhne slunce osaménim.
Procitaji pole a paseky

a mraz pad4 do zapomnéni.

Als de vertaler kiest voor een rijmende vertaling, is deze methode verreweg het gemakkelijkst.
Dit heeft echter als prijs dat de vertaling qua betekenis aanzienlijk van het origineel kan

afwijken.

Soms is het echter moeilijk om te onderscheiden of het om een parafrase of een imitatie gaat:

Voorbeeld
Vertaling:

Paprsky slunce na mé tvafi
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— Sjednoceni samotafi.
Zamrzla feka se jim klani,

necht’ jeji led pimé&ji k tani.

Hoewel er een lichte betekenisverandering is, is het de vraag of deze zo significant is dat de

vertaling als een imitatie kan worden geclassificeerd.

1. 2. 2. Raffel

Een andere classificatie van vertaalmethoden bij het vertalen van poézie werd opgesteld door
de Amerikaanse dichter, schrijver en vertaler Burton Nathan Raffel, die vooral actief was in de
twintigste eeuw. Hij presenteerde in totaal vier mogelijke vertaalmethoden van poézie (Raffel:
1988). Zijn verdeling is voornamelijk op het publiek gebaseerd waarvoor de vertaling bedoeld
is. Hij was van mening dat er niet één universele beste manier is om poézie te vertalen. Het is
cruciaal voor wie de vertaling is, wat het publiek ervan verwacht en met welk doel het publiek
de vertaling leest. Zo kan de ene manier ideaal lijken voor een bepaalde groep lezers, maar

compleet onbruikbaar zijn voor een andere groep.

Net als bij de methoden die Dryden beschrijft, kunnen sommige methoden elkaar overlappen

en is het soms lastig om te bepalen in welke categorie een vertaling valt.

Formele vertaling

Deze vertaling kan niet als een literaire vertaling worden beschouwd die geschikt is voor een
algemeen publiek, maar alleen voor de wetenschappelijke gemeenschap, dat wil zeggen,
bijvoorbeeld voor studenten of wetenschappers die in het onderwerp geinteresseerd zijn. Het
doel is dat juist de studenten en taalkundigen het gedicht kunnen bestuderen, en daarom
probeert een dergelijke vertaling het origineel zo getrouw mogelijk weer te geven. Hierdoor
blijven de filosofische, sociale en historische aspecten van het origineel bewaard. Een dergelijke
vertaling kan daarom geschikt zijn om een gedicht vanuit historisch, antropologisch of

semantisch oogpunt te analyseren.
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Voorbeeld:

Origineel:

Ik krijg kippenvel van je foto onder de gouden boom,
daarom stop ik hem in een lade in mijn hoofd.

De lamp waaronder ik van jou droom,

kreunt omdat zij dooft.

Vertaling:

Dostavam husi kizi z tvé fotky pod zlatym stromem,
proto jsem si ji dala do Supliku ve své hlavé.

Lampa, pod kterou o tob¢ snim,

natikd, protoZe zhasina.

In dit geval gaat het om een letterlijke vertaling. Daarom kan het rijm alleen toevallig

voorkomen.

1. 2. 3. Interpretatieve vertaling

Bij deze methode probeert de vertaler zoveel mogelijk aspecten van het originele werk over te
brengen op de lezer, maar probeert hij er ook voor te zorgen dat de vertaling literaire kwaliteiten
heeft, wat haar onderscheidt van een formele vertaling. Het publiek bestaat in dit geval uit
mensen die om verschillende redenen, zoals taal of politiek, geen toegang tot het origineel
hebben. De vertaler is zich ervan bewust dat de vertaling en het origineel nooit voor de volle
honderd procent identiek kunnen zijn, maar hij probeert er alles aan te doen om ze zo dicht

mogelijk bij elkaar te laten komen.

Voorbeeld:

Vertaling:
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Tva fotka pod zlatym stromem mé zebe,
proto ted’ Suplik v mé hlavé ochlazuje.
Lampa, pod niz myslim jen na tebe,

zhasind, tak béduje.

In dit geval zijn er wel betekenisveranderingen, maar die zijn slechts minimaal. In dit geval kan

de vertaling al worden gerijmd, maar het is zeer moeilijk.

Expansieve of vrije vertaling

Het publiek voor wie de op deze manier vertaalde gedichten bedoeld zijn, leest de gedichten
niet omdat ze het origineel willen begrijpen, maar eerder voor hun plezier. Ze vinden het daarom
niet erg als het gedicht een nieuwe vorm krijgt en als de betekenis wordt veranderd of

uitgebreid. De vertaler probeert zich ook aan te passen aan de cultuur van de doeltaal.

Voorbeeld:

Vertaling:

Jsi mi teplem 1 mrazem

a pod lampu, pod nimz ¢ekdm,
oCarovana tvym obrazem,

se ¢im dal vic tmy lekam.

Hoewel een dergelijke vertaling aanzienlijk van het origineel afwijkt, is het nog steeds duidelijk
dat het sommige aspecten van het origineel behoudt. Wat de rijmende vertaling betreft, deze

methode is aanzienlijk gunstiger dan de interpretatieve vertaling.

Imitatieve vertaling
Net als in het geval van Dryden is Raffel (Raffel 1988: 157-186) van mening dat vertalingen

die op deze manier tot stand komen niet echt vertalingen genoemd kunnen worden, maar nieuwe
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werken die slechts losjes geinspireerd zijn door het origineel. Deze methode is geschikt voor
een publiek dat meer in het poétische talent en werk van de vertaler in kwestie geinteresseerd

is, en voor wie het origineel volledig ondergeschikt is.

Voorbeeld:

Vertaling:

Tvou tvar jsem se naucila zpaméti,
na dalsi kousek tebe nedosahnu,

to vim, pfesto t¢ vSak vzapéti

v kladvesach hledam na pianu.

Deze vertaling is slechts zeer losjes op het origineel geinspireerd. Het centrale thema van het
gedicht is tot op zekere hoogte bewaard gebleven, maar het is eerder een nieuw werk. Deze

methode is het meest bruikbaar voor een rijmende vertaling.

1. 3. Competentie van een poézievertaler
Waar een goede poézievertaler volgens Raffel en Dryden aan moet voldoen, is hierboven al
genoemd, maar de meest gedetailleerde beschrijving van deze eisen is door André Lefevere

gegeven (Lefevere: 1975).

De eerste voorwaarde is dat de vertaler het originele gedicht grondig moet begrijpen als een
geheel, als één coherente structuur. Het is daarom cruciaal dat de vertaler vermijdt zich te
concentreren op €én element van het gedicht, zodat andere elementen worden verwaarloosd,
onderdrukt of zelfs verloren gaan. Een voorbeeld van zo'n eenzijdige vertaling zijn bijvoorbeeld
vertalingen van gedichten die zich voornamelijk op het behoud van de metrum of rijm van het
originele gedicht concentreren en de andere elementen van het gedicht aan dat ene gekozen
element ondergeschikt maken. Het is ook belangrijk dat de vertaler zich niet alleen op het
linguistische aspect van het gedicht richt, maar ook op het culturele aspect, d.w.z. de plaats en
tijd waarin het gedicht werd geschreven. De reden hiervoor is dat met al deze aspecten in de

vertaling rekening moet worden gehouden, zoals gespecificeerd in de derde voorwaarde.
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Daarom moet de vertaler niet alleen de brontaal uitstekend beheersen, maar ook de sociale,

culturele en historische achtergrond.

De tweede voorwaarde is dat de vertaler in staat is om zowel de communicatieve waarde van
het originele gedicht als de volledige betekenis ervan te begrijpen. De vertaler moet dan beide
aspecten proberen over te brengen in de vertaalde versie van het gedicht. Het is echter ook
essentieel dat opzettelijke vertekeningen en onnauwkeurigheden in het originele gedicht door
de vertaler worden behouden. Vertalers hebben vaak de neiging om deze onnauwkeurigheden
of vertekeningen te corrigeren, maar dit zal de mate van gelijkenis tussen het origineel en de

vertaling verminderen.

De derde voorwaarde is het vermogen van de vertaler om culturele en structurele elementen in
het gedicht te onderscheiden die geassocieerd worden met de tijd en plaats waarin het gedicht
werd geschreven. Het is niet gewenst om ze blindelings te vertalen. De vertaler moet ze
vervangen door equivalenten in de doelcultuur die zo dicht mogelijk bij het origineel liggen.
Hoe radicaal deze veranderingen moeten zijn, hangt af van de nabijheid van de twee culturen.
Voor het vertalen van een gedicht uit het Nederlands naar het Duits is bijvoorbeeld een
aanzienlijk minder radicale aanpak nodig dan voor het vertalen van hetzelfde gedicht naar het
Oezbeeks. De vertaler mag deze aanpak echter niet verwarren met imitatie of fixatie op één
aspect van de vertaling en de daaropvolgende onderdrukking van andere aspecten, zoals
beschreven in de eerste voorwaarde. De motivatie voor deze veranderingen moet altijd zijn om

het gedicht toegankelijk voor het doelpubliek te maken.

De vierde voorwaarde is het vermogen van de vertaler om een vorm van het gedicht te kiezen
die in de literatuur van de doeltaal overeenkomt met de positie van de vorm van het originele
gedicht in de literatuur van de brontaal. Tegelijkertijd moet er echter voor worden gezorgd dat
de gekozen vorm de vertaler niet dwingt de communicatieve waarde van het oorspronkelijke
gedicht te vervormen of zelfs te vernietigen. Als de vertaler ziet dat een geschikte vorm niet

bestaat in de literatuur van de doeltaal, kan hij een compleet nieuwe vorm creéren.

1. 3. 1. Veelvoorkomende fouten
Lefevere vult deze vier voorwaarden aan met een beschrijving van veelvoorkomende fouten die

een goede poézievertaler niet moet begaan. Hij verdeelt ze in vier categorieén.
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Morfologische vertekeningen
Dit type vertekening treedt meestal op als het equivalent in de doeltaal archaisch is of als de

betekenis ervan afgekapt is.

Voorbeeld

Origineel:

De bloemen in de kamer schitterden als sterren.
Vertaling:

Kvétiny ve svétnici svitily jako hvézdy.

Terwijl in het originele vers het woord “kamer” neutraal is, lijkt het Tsjechische equivalent zeer

archaisch.

Vertekening van betekenis en communicatieve waarde
Dit type vertekening, die tot een verkeerde interpretatie van de oorspronkelijke tekst leidt, wordt
vaak veroorzaakt door het onzorgvuldige en overmatige gebruik van archaismen, perifrases of

etymologismen.

Voorbeeld

Origineel:

De verleidelijke geur van sinaasappelsap
Vertaling:

Vabiva vuné moku z oranzového exotického ovoce

Om het sinaasappelsap te beschrijven, gebruikt de vertaling een perifrasis.

Syntactische vervorming
Dit probleem wordt vaak veroorzaakt doordat de vertaler een syntaxis gebruikt die voor de

brontaal typisch is maar voor de doeltaal ongeschikt is.

Voorbeeld
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Origineel:
Gisteren heb ik de vraag beantwoord die hij al zo lang stelt.
Vertaling:

Vera jsem na otazku odpovédéla, kterou on uz tak dlouho pokladal.

Zoals uit de vertaling blijkt, oogt het gebruik van syntaxis die typisch is voor de brontaal,

vreemd in de doeltaal.

Vervorming van structuur
Dit verschijnsel treedt op wanneer de structuur van het oorspronkelijke gedicht wordt verstoord.
Het kan bijvoorbeeld gaan om een verandering in het aantal strofen of een verandering in het

aantal verzen in elke strofe.
Voorbeeld:

Origineel:

Het gezang vanuit de toren
streelde zijn oren.

Hij maakte zich geen zorgen

over de gevechten van morgen.

Toen de hemel zich kromde
en toen het gezang verstomde,
verborg hij het in zijn klompen,

hoed en boeren lompen.

Vertaling:
Libivé zpévy z vézi
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ve svych usich stiezi

a svaru zittka se neboji,

a kdyz se skloni nebesa

a kdyz srdce zpévi neplesa,

schova si je ve svém kroji.

In plaats van twee strofen van vier verzen elk, komt er in de vertaling slechts één strofe van zes

verzen voor. De structuur van het gedicht is daarom verstoord.

1. 4. Polysysteemtheorie en vertaalliteratuur

Deze theorie is ontwikkeld door de Isra€lische professor Itamar Even-Zohar van de Universiteit

van Tel-Aviv (Even-Zohar 1990: 9-94).

De fundamenten van deze theorie zijn afgeleid van het Russische formalisme en het Tsjechische
structuralisme. Kenmerkend is dat deze theorie het literaire werk in een zeer brede context
probeert te begrijpen en zich daarom niet rechtstreeks op het literaire werk richt, maar op de
relaties tussen de elementen van het literaire proces en het proces van literaire communicatie.
Deze elementen maken deel uit van een polysysteem, d.w.z. een verzameling systemen,
waarvan de afzonderlijke elementen (systemen) worden onderzocht door hun relatie tot andere
systemen en ook hiérarchisch worden ingedeeld binnen het polysysteem op basis van deze
onderlinge relaties. De systemen zijn op cultureel en historisch bepaalde normen en conventies
gebaseerd. Evenzo wordt hun hiérarchie bepaald door de dominante normen en modellen die in
een bepaalde omgeving worden geaccepteerd, wat in dit geval de cultuur van een bepaalde
literatuur is. In de context van vertaalde literatuur worden de bron- en doelcultuur en de bron-

en doelliteratuur als een systeem gezien.

Systemen binnen een polysysteem kunnen verder worden onderverdeeld in canonieke en niet-
canonieke systemen. In de context van literatuur zijn dit canonieke en niet-canonieke normen
en canonieke en niet-canonieke literatuur. Canonieke literatuur verwijst naar teksten die lange
tijd algemeen geaccepteerd zijn door dominante culturele agenten en deel van het culturele en
historische erfgoed van een gegeven groep uitmaken. Niet-canonieke literatuur bestaat uit

teksten die door deze dominante culturele agenten worden afgewezen en als van lage kwaliteit
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worden beschouwd. Een ander kenmerk van niet-canonieke literatuur is dat het niet tijdloos is.
Integendeel, ze valt heel vaak in de vergetelheid binnen een gegeven cultuur. Welke teksten als
canoniek worden beschouwd en welke niet, hangt echter af van de tijd waarin ze werden
gepubliceerd en het culturele klimaat in die tijd. Zo kan een niet-canonieke tekst canoniek
worden. Een voorbeeld hiervan is Mdj van Karel Hynek Mécha, dat voor het eerst in 1836 werd
gepubliceerd, dat nog altijd als een parel van de Tsjechische literatuur wordt beschouwd, hoewel
het ten tijde van publicatie negatief werd ontvangen. Gecanoniseerde literatuur vormt dan het
centrum van de literatuur van de gegeven groep, terwijl niet-gecanoniseerde literatuur als

perifeer wordt beschouwd.

De belangrijkste actoren in literaire communicatie zijn literaire instellingen en de markt (Even-
Zohar: 1990). Literaire communicatie bestaat uit verschillende actoren die onderling
athankelijk zijn, maar even belangrijk, zodat geen enkele factor hiérarchisch superieur is aan
de andere en niet geisoleerd kan functioneren. In de praktijk kan het er als volgt uitzien: Een
consument consumeert een product (in dit geval tekst) dat door een producent geproduceerd is.
De voorwaarde voor de productie is echter het bestaan van een gemeenschappelijk repertoire,
waarvan de toepasbaarheid door de instelling wordt bepaald. Ook is er een markt nodig waarop

het product kan worden verhandeld.

Het repertoire is het meest problematische concept binnen de hele theorie, omdat het volgens
veel critici onmogelijk is om te bepalen wat eronder valt. Even-Zohar vatte het begrip op als de
verzameling regels en materialen die de productie en consumptie van een product bepalen. Meer
specifiek verwijst het naar de culturele aspecten die de producent beschikt en actief gebruikt
om het product te produceren. De consument daarentegen gebruikt ze passief om het product

of de boodschap die het product vertegenwoordigt te begrijpen.

Het feit dat het repertoire niet statisch is en evolueert, is het gevolg van de primaire en
secundaire modellen die het repertoire bevat. Daaruit ontstaan secundaire en primaire
producten, in dit geval teksten. De secundaire producten voldoen aan de gevestigde normen van
het repertoire, zijn daarom conservatief, voorspelbaar en introduceren geen nieuwe elementen
in het repertoire. De primaire producten daarentegen wijken op een bepaalde manier af van de
gevestigde normen van het repertoire en verstoren het. Dit type product heeft het vermogen om
nieuwe elementen in het repertoire te introduceren. De categorie van secundaire producten is
echter open en flexibel, zodat een primair product na verloop van tijd een secundair product
kan worden. Dit betekent echter niet noodzakelijk dat het deel gaat uitmaken van de
gecanoniseerde literatuur. In bepaalde gevallen kunnen secundaire producten die oorspronkelijk
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als primair werden beschouwd, dat wil zeggen in de categorie van niet-gecanoniseerde
literatuur blijven. Gecanoniseerde literatuur is daarom niet noodzakelijk synoniem met

secundaire literatuur.

Het begrip repertoire werd verder ontwikkeld en aangepast door de Nederlandse
literatuurhistorica Els Andringa (Andringa: 2006). Zij vatte repertoire op als een soort mentale
uitrusting die nodig is om een bepaald literair systeem te begrijpen. Maar repertoire is, net als
cultuur, niet iets permanents of onveranderlijks en verandert onder verschillende invloeden. Het
repertoire wordt gedeeld door een bepaalde instelling of groep mensen die invloed hebben op
de manier waarop teksten, en daarom ook vertaalde literatuur, in een bepaalde omgeving
worden behandeld. Deze instellingen of groepen mensen zijn bijvoorbeeld lezers, uitgevers of
recensenten. Andringa verdeelt het repertoire verder in drie componenten die nodig zijn voor
deze instellingen of personen om met elkaar te kunnen communiceren binnen het literaire

proces:
De eerste component

De eerste voorwaarde voor literaire communicatie is de kennis van literaire werken die, binnen
een gegeven literaire omgeving, een soort model vormen van hoe literaire productie en receptie
eruit zouden moeten zien. De kwaliteit van alle andere werken wordt dan op basis van deze
werken beoordeeld. Zo kan het bijvoorbeeld de literaire canon van een bepaalde natie zijn,
eventueel in combinatie met de klassieke tijdloze werken van de wereldliteratuur die ook door

die natie als fundamentele literaire werken worden geaccepteerd.
De tweede component

De tweede component zijn de conventies en strategieén die de deelnemers van het literaire
proces volgen. Deelnemers weten bijvoorbeeld of en hoe censuur in een gegeven omgeving
werkt en kunnen zich aan deze realiteit aanpassen. Als gevolg hiervan kan een uitgeverij
bijvoorbeeld aan het begin van het proces vaststellen dat een bepaald boek niet vertaald kan

worden omdat het niet door de censuur zou komen.
De derde component

De derde component is het systeem van normen en waarden die aanwezig is in een gegeven
omgeving en die de selectie en receptie van een bepaald literair werk beinvloedt. Terwijl een
bepaalde tekst in de ene cultuur taboe kan zijn, kan het in een andere cultuur een gematigd

literair werk zijn dat niemand stoort.
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1. 4. 1. De positie van de vertaalliteratuur binnen het polysysteem

Even-Zohar heeft consequent kritiek geleverd op het feit dat vertaalliteratuur vaak ten onrechte
wordt verwaarloosd en gemarginaliseerd in de studie van de historische ontwikkeling van
literatuur, en dat onderzoek naar de positie ervan binnen de originele literatuur van een bepaalde
natie of cultuur wordt beschouwd als een marginale kwestie in wetenschappelijke kringen.
Binnen de polysysteemtheorie wordt vertaalliteratuur echter beschouwd als een integraal en
relevant onderdeel van het polysysteem. Een van de hoofddoelen van deze theorie is juist om
te onderzoeken onder welke omstandigheden en op welke manier de brontekst interfereert met
de doeltaalliteratuur en of en onder welke omstandigheden er overdracht tussen deze literaturen

plaatsvindt.

Net als de originele literatuur kan vertaalliteratuur een centrale of een perifere positie innemen,
waarbij de laatste vaker voorkomt. In dat geval voldoet de tekst aan de normen die worden
gesteld door de dominante culturele agenten in die cultuur en de literatuur van die cultuur,
waaraan de tekst niets nieuws bijdraagt. Vertaalliteratuur krijgt een centrale positie als ze in het
centrum van het polysysteem staat en er nieuwe repertoires aan bijdraagt, waaronder nieuwe
innovatieve kenmerken die de tekst met zich meebrengt, zoals nieuwe poétische taal, technieken
of een nieuw type compositie. Vertaalliteratuur heeft echter maar beperkte mogelijkheden om
door te dringen tot het centrum van het polysysteem. Dit kan bijvoorbeeld gebeuren als, omwille
van dynamische processen binnen het polysysteem, een bepaalde literatuur zich in een crisis
bevindt en er een algemene behoefte is om oude modellen door nieuwe te vervangen. In dit
geval heeft de vertaalliteratuur de kans om deze nieuwe modellen te introduceren. Dergelijke
crises duren echter meestal niet lang. Een andere kans ontstaat in de context van literatuur die
relatief jong en zwak is, en waarvan de normen en modellen nog zeer wankel zijn of nog niet

volledig zijn vastgesteld.

1. 4. 2. Interferentie tussen literaturen vanuit het perspectief van de polysysteemtheorie

Interferentie tussen literaturen treedt op wanneer de bronliteratuur de doelliteratuur beinvloedt
door deze te verrijken met nieuwe elementen, vooral binnen het repertoire maar ook in andere
delen van het systeem. Interferentie kan worden onderverdeeld in bilateraal, wat betekent dat
de twee literaturen elkaar beinvloeden, en unilateraal, wat optreedt als de invloed tussen de twee

eenzijdig is. De eerste komt vooral voor bij grote literaturen met een groot historisch prestige,
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zoals de Engelse, Russische of Franse literatuur. Eenzijdige interferentie is typisch voor het
geval waarin een van de grote literaturen aan de ene kant verschijnt en de literatuur van een
kleinere natie aan de andere kant. Er zijn echter een aantal voorwaarden waaronder interferentie

kan plaatsvinden.

Interferentie tussen literaturen bestaat altijd
Hoewel een bepaalde literatuur en de bijbehorende cultuur volledig geisoleerd lijken te zijn, is
het waarschijnlijker dat er geen bewijs is voor de interferentie met andere literatuur dan dat er

geen interferentie is. Dit is immers een primaire manier om de eigen cultuur te verrijken.

Interferentie is meestal eenzijdig
De meeste gevallen van interferentie worden gekenmerkt door het feit dat, terwijl de ene
literatuur de andere beinvloedt, de invloed in de tegenovergestelde richting te verwaarlozen of

geheel afwezig is.

Literaire interferentie betekent niet noodzakelijkerwijs dat er op andere niveaus
interferentie tussen gemeenschappen optreedt

Het is mogelijk dat literaire interferentie tussen gemeenschappen die verder geografisch en
cultureel van elkaar verwijderd zijn, de enige interferentie blijft die tussen gemeenschappen
optreedt. Als er daarentegen literaire interferentie optreedt tussen gemeenschappen die
geografisch en cultureel dicht bij elkaar liggen, is het zeer onwaarschijnlijk dat er geen

interferentie optreedt op andere niveaus dan het literaire.

Interferentie zal altijd vroeg of laat optreden, tenzij er ongunstige omstandigheden zijn

Hoewel de contacten tussen de literaturen automatisch tot interferentie leiden, mogen er geen
ongunstige omstandigheden optreden die dit proces verhinderen. Ongunstige omstandigheden
kunnen bijvoorbeeld chauvinistische of nationalistische tendensen zijn die elke invloed van
buitenlandse literatuur als ongewenst beschouwen. Dit gebeurde bijvoorbeeld aan het eind van
de negentiende eeuw in Frankrijk, toen vooraanstaande Franse schrijvers als Zola en Daudet
zich uitspraken tegen elke interferentie omdat die volgens hen een bedreiging kon vormen voor
de Franse literaire en culturele identiteit en integriteit. Een andere mogelijkheid van ongunstige
omstandigheden zou bijvoorbeeld kunnen zijn wanneer culturen zich vermengen alleen op niet-
literaire cultuurniveaus, bijvoorbeeld door toerisme. Wanneer bijvoorbeeld Tsjechen vaak op

vakantie gaan naar Kroati€, souvenirs meenemen en in sommige gevallen wat Kroatische
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invloeden in hun cultuur brengen, zoals de Kroatische keuken, betekent dit niet dat dit tot

literaire interferentie leidt.

Bronliteratuur wordt op basis van prestige gekozen

Bronliteratuur wordt vaak gekozen omdat het in de broncultuur, en mogelijk ook in andere
culturen, als prestigieus wordt beschouwd. Daarom wordt deze door de doelliteratuur gekozen
als een model om na te volgen. Een voorbeeld hiervan is de periode van het classicisme, toen
eerst het gebied van het huidige Italié en daarna andere gebieden de antieke literatuur als model

gebruikten.

Bronliteratuur wordt op basis van dominantie gekozen

Dominante literatuur is niet noodzakelijk synoniem met prestigieus, maar vaak wel. Het kan
zijn dominante positie ook op onnatuurlijke of gewelddadige wijze verwerven. VVoorbeelden
hiervan zijn de invloed van Franse of Britse literatuur op de literatuur van de kolonién van deze
rijken, of de invloed van Russische literatuur op de literatuur van de landen die na de oorlog

onder de invloed van de Sovjet-Unie kwamen.

Interferentie treedt op wanneer het doelsysteem met elementen moet worden verrijkt die
erin ontbreken
Als de normen van een gegeven systeem onbevredigend zijn voor een nieuwe generatie en als

die generatie vindt dat het verrijkt moet worden, is de kans groot dat er interferentie optreedt.

Interferentie treedt eerst in één deel van de doelliteratuur op, van waaruit het zich verder
verspreidt

Nieuwe elementen uit de bronliteratuur dringen aanvankelijk slechts in één deel van het systeem
door, meestal in de periferie, terwijl ze geen invloed op andere delen van het systeem hebben.
Vervolgens kunnen deze elementen echter dieper in het systeem doordringen en zelfs het

centrum van het systeem bereiken.

Een geschikt repertoire hoeft niet dezelfde functies te hebben als in de bronliteratuur

Als het repertoire van de bronliteratuur in de doelliteratuur doordringt, moet het zich aanpassen
aan het nieuwe systeem en de hiérarchie die het volgt. Als het repertoire in de bronliteratuur
bijvoorbeeld een perifere positie innam, betekent dat niet dat het die positie nu ook zal innemen.

Het kan gemakkelijk gebeuren dat het een centrale positie inneemt in de doelliteratuur.
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Het geschikte repertoire is vaak vereenvoudigd en gereguleerd

Het geschikte repertoire wordt in de doelliteratuur vaak vereenvoudigd en gereguleerd. Dit leidt
ertoe dat terwijl het in de oorspronkelijke cultuur meerdere doelen had, het er in de
doelliteratuur wellicht maar één heeft. De omgekeerde situatie is niet onmogelijk, maar komt

niet vaak voor.

2. Theoretisch deel 2

Het tweede deel is gewijd aan aspecten die typerend zijn voor de poézie van Lévi Weemoedt,
namelijk rijmen en realia. In samenhang met de vertaling van realia zal de scriptie ook ingaan

op de twee fundamentele methoden om realia te vertalen, namelijk domesticatie en exotisatie.

2. 5. Rijmen

De oudste bewaarde rijmpoézie is de Chinese dichtbundel Het Boek der Liederen (Z. n. z. d.).
Daarna verscheen rijm vrij sporadisch en begon het regelmatig te worden gebruikt in joodse
liturgische gezangen die Piyyut werden genoemd (Lieber: 2021). Rijm heeft zowel esthetische
als akoestische functies en dient ook om een bepaald lied of gedicht gemakkelijker te onthouden
door de voorspelbaarheid ervan. Rijm kan worden onderverdeeld op basis van vorm en

plaatsing in het vers (Z. n. z. d.):

2. 5. 1. Indeling van rijmen op basis van vorm

Volrijm
Zowel beklemtoonde als onbeklemtoonde klinkers zijn gelijk.

Voorbeeld:

Sterren sturen stromen

Van onuitblusbare dromen.
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Halfrijm

Halfrijm kan verder worden onderverdeeld in:

Alliteratie

De medeklinkers aan het begin van meerdere woorden op een rij zijn gelijk.

Voorbeeld:

Zondigende zielen zongen in de zeeén van zonde.

Assonantie

De beklemtoonde klinkers in het midden van de woorden zijn gelijk.

Voorbeeld:
Die hatelijke, sarcastische stoep

slaat mensen voor de kroeg.

Rijk rijm

De woorden zijn volledig identiek en zijn daarom meestal homoniemen.

Voorbeeld:
Zie je die boze pad?
Hij bezet het hele pad.

Mannelijk rijm
Na de beklemtoonde rijmende lettergreep komen geen andere lettergrepen voor.

VVoorbeeld:
Die ogen roepen sloop

van zijn laatste hoop.

Vrouwelijk rijm

Na de beklemtoonde rijmende lettergreep komen éen of meer andere lettergrepen voor.

Voorbeeld:
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Wanneer tranen van de muren druipen,

moeten de wolken kruipen.

2. 5. 2. Indeling van rijmen op basis van hun plaats in het vers

Voorrijm

Het rijm komt voor aan het begin van de verzen.

Voorbeeld:
Samen zoeken ze naar betekenis van

namen die hun hart binnensluipen.

Binnenrijm

Het rijm komt in een enkel vers voor.

Voorbeeld:

De paarden in de wei staarden naar de paardenbloem.

Middenrijm

De woorden rijmen in twee of meer verschillende verzen.

Voorbeeld:
Als dromen opeens beginnen te liegen,

moeten de verraden bomen tranen wiegen.

Eindrijm
Het rijm komt voor aan het einde van de verzen. Het is momenteel de meest voorkomende

rijmsoort.

Voorbeeld:
In de schaduwtoren van klaarheid
sluimert de waarheid.

Er is maar één kus nodig,
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de tweede is overbodig.

2. 5. 3. Indeling van rijmen op basis van hun schema

Rijmen kan ook op basis van het rijmschema worden onderverdeeld, dat wil zeggen de volgorde

van rijmwoorden binnen een strofe. De meest voorkomende rijmschema'’s zijn:

Gepaard rijm
Dit rijmschema wordt gekenmerkt door de AABB-volgorde.

Voorbeeld:

De duisternis dwaalt in de vergetelheid
op zoek naar een kans een gelegenheid
om de vleugels van vogels te vangen

op weg naar de zonnezangen.

Gekruist rijm

Dit rijmschema wordt gekenmerkt door de ABAB-volgorde.

Voorbeeld:

Verraden bladeren - verwelkende schaduwen van de zomer -
dansen naakt op de twee bospaden.

Van ver komt een jas en daarin een man - een laatkomer -

gretig om door de dansers te waden.

Omarmend rijm

Dit rijmschema wordt gekenmerkt door de ABBA-volgorde.

Voorbeeld:

Je wortels zijn adellijk
maar toch is je bloed rood.
Struiken zijn in nood

en je vindt ze walgelijk.
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Gebroken rijm

Dit rijmschema wordt gekenmerkt door de ABCB-volgorde.

Voorbeeld:

De bruiloft spot met de begrafenis,
kietelt haar en trekt aan haar haar.
Het plezier van verdoemenis

voelt de Zwarte Dame in haar botten.

Verspringend rijm

Dit rijmschema wordt gekenmerkt door de ABCABC-volgorde.

Voorbeeld:

Zwart-wit foto's zonder herinneringen,
van angst schreeuwende tapijten,
huilende boeken zonder betekenis,
goudhongerige beoordelingen,

door onze naald verminkte habijten,

muren met onze lelijke erfenis.

Slagrijm
Dit rijmschema wordt gekenmerkt door de AAAA-volgorde.

Voorbeeld:

Plotseling viel zijn kraal
op de vloer van de balzaal,
twintig maal, dertig maal

hoor ik hetzelfde verhaal.
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2. 6. Realia

2. 6. 1. Soorten realia

Realia zijn unieke elementen van een cultuur die vertaling van andere culturen onderscheiden.
Ze vertalen is zeer moeilijk omdat het gemakkelijk de broncultuur kan vertekenen. Nederlandse
realia spelen een belangrijke rol in deze gedichtenbundel. Bij het vertalen kan men

verschillende soorten realia tegenkomen (Denti: 2012):

Geografische realia

a) Realia met betrekking tot fysische geografie (fjord, tsunami)

b) Realia met betrekking tot geografische objecten die verband met menselijke activiteit houden
(gracht, polder)

c) Realia met betrekking tot endemische soorten (duingentiaanblauwtje, dodo)

Etnografische realia

a) realia met betrekking tot het dagelijks leven (pizza, ravioli, tortellini, hygge, dirndl, fish and
chips)

b) realia met betrekking tot werk (Mossad, bolas)

c) realia met betrekking tot kunst en cultuur (Sinterklaas, paleni ¢arodéjnic, bat mitswa, Befana,
Rosj Hasjana, Trooping the Colour, lira korbowa, verbuiik)

d) realia met betrekking tot etnische karakterisering (hantec, vychodniar).

e) realia met betrekking tot maten en geld (mijlen, ztoty).

Soms is het echter moeilijk om te bepalen in welke categorie een bepaald concept valt.
Bijvoorbeeld, typische kledingstukken van een bepaalde cultuur kunnen worden gedefinieerd
als realia met betrekking tot het dagelijks leven, maar ook als realia met betrekking tot kunst en

cultuur.

Realia met betrekking tot politiek en maatschappij

a) realia met betrekking tot administratieve indeling (provincie, kraj, powiat, guangzhou)

b) realia met betrekking tot instellingen en functies (VB, Staatsdoema, Sejm, Speaker (van het
Lagerhuis), Chief Mouser to the Cabinet Office)
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c) realia met betrekking tot het politieke en sociale leven (kshatriya's, shudra's, Asjkenazim,
Bolsjewieken, Mensjewieken, Praagse Lente).

d) realia met betrekking tot het leger (huzaar, katjoesja, femdih, triarius)

Ook hier kunnen de categorieén elkaar overlappen.

2. 6. 2. Vertaling van realia

Er zijn verschillende manieren om de realia te vertalen (Tkatsjuk: 2017):

Adaptatie
Adaptatie treedt op wanneer de vertaler besluit dat de boodschap in de brontaal niet gebruikelijk
is in de doelcultuur. Dit is bijvoorbeeld het geval bij geografische namen, maten of titels. Een

voorbeeld hiervan is het gebruik van kilometers in plaats van Amerikaanse mijlen.

Lenen
Van lenen (en leenwoorden) is sprake wanneer een woord in zijn oorspronkelijke vorm uit een

vreemde taal wordt overgenomen. Een voorbeeld is het woord pizza.

Kalk
Een kalk is een letterlijke vertaling van het gegeven woord, die de morfologische en fonetische
regels van de doeltaal overneemt. Een voorbeeld hiervan is het woord Smrtijed, dat een kalk is

van het originele Engelse begrip Death Eater uit de Harry Potter boeken.

Compensatie

Het doel van compensatie is het minimaliseren van semantische en stilistische schade die door
de vertaling ontstaat. Het wordt vooral gebruikt wanneer een dialect, toespeling of ironie in het
origineel voorkomt. Een voorbeeld hiervan is het gebruik van het Hantec? in het originele

Amerikaanse kinderprogramma over de pinguins van Madagaskar.

Expansie
Expansie treedt op wanneer wat in het origineel alleen maar geimpliceerd wordt, expliciet in de

vertaling wordt vermeld. In sommige gevallen kan expansie ertoe leiden dat de oorspronkelijke

2 Hantec is een dialect van het Tsjechisch met een lage sociale status dat in de stad Brno en zijn omgeving wordt
gebruikt. De woordenschat is afgeleid van het Hanna-dialect en het Duits dat door de Duitstalige inwoners van
Brno werd gesproken. Het dialect is echter ook beinvloed door het Romani en het Jiddisch.
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uitdrukking wordt vervangen door een uitleg of beschrijving van de vorm of functie ervan. Een
voorbeeld hiervan is wanneer een vertaler die uit het Engels vertaalt, in plaats van de
Revolutionaire Oorlog, het begrip vooraf laat gaan door het woord Amerikaans om niet-

Amerikaanse lezers duidelijk te maken naar welke oorlog wordt verwezen.

Compressie

Dit is het tegenovergestelde van expansie.

Equivalentie

Equivalentie betekent dat de vertaler een bepaalde uitdrukking vervangt door een uitdrukking
die in de doeltaal gevestigd en algemeen bekend is. Het is een beschrijving van dezelfde situatie
met andere structurele en stilistische methoden. Een voorbeeld is het vertalen van de zin “voor
mij is het allemaal Chinees” als “je to pro m¢ Spanélska vesnice”. Een ander voorbeeld is de

vertaling van de zin “je tu zima jako na Sibifi” als “het is steenkoud”. Nog een ander voorbeeld

is de vertaling van de Engelse uitdrukking “not my cup of tea” als “neni to muj $alek kavy”.

Modulatie

Modulatie betekent dat de vertaler gedwongen wordt om een andere uitdrukking te gebruiken
dan in het origineel om de oorspronkelijke boodschap te behouden. Een voorbeeld hiervan is
het vertalen van verdiepingen, of beter gezegd hun volgorde. Wat in de ene cultuur als de eerste

verdieping wordt gezien, wordt in een andere cultuur als de tweede verdieping gezien.

Generalisatie

Generalisatie treedt op wanneer een vertaler een bepaalde uitdrukking vertaalt met een begrip
die breder is dan in het origineel. Een voorbeeld hiervan zijn de verschillende Nederlandse
soorten schepen, die in het Tsjechisch gewoon als /od’ worden vertaald omdat Tsjechen om

historische en geografische redenen geen gedetailleerd onderscheid tussen schepen maken.

Particularisatie

Dit is het tegenovergestelde van generalisatie.

Letterlijke vertaling

Er is sprake van een letterlijke vertaling wanneer een vertaler een uitdrukking blindelings
vertaalt naar de doeltaal zonder te overwegen of de uitdrukking in de doeltaal geschikt is. Een
voorbeeld hiervan is de vertaling van het Nederlandse begrip rood haar als cervené vilasy,

hoewel de vertaling eerder als zrzavé viasy zou moeten luiden.
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Transpositie
Transpositie is het veranderen van de grammaticale categorie of woordsoort van een bepaalde
uitdrukking zonder de betekenis te veranderen. Een voorbeeld is de vertaling van de

Nederlandse uitdrukking niet binnen gaan als zakaz vstupu.

Substitutie
Substitutie treedt op wanneer de realia van de broncultuur worden vervangen door de realia van

de doelcultuur. Een voorbeeld hiervan is de vertaling van Sinterklaas als Mikulas.

Approximatieve vertaling
Het doel is om bij de lezer van de bron- en doeltekst dezelfde reactie op te wekken. Een
voorbeeld hiervan is de vertaling van de Tsjechische uitdrukking svatak als een week vrij voor

de eindexamens.

2. 7. Domesticatie en exotisatie

Benaderingen van het vertalen van realia kunnen over het algemeen in twee verschillende
stromingen worden verdeeld die tegengesteld zijn, namelijk domesticatie en exotisatie. Het
verschil ligt in hun benadering van het behouden of juist niet behouden van de cultuur van de
brontaal binnen de vertaalde tekst. Hoewel cultuur en taal twee verschillende concepten zijn,
vooral in het geval van vertaling, overlappen ze elkaar grotendeels, is er een grote onderlinge
athankelijjkheid en zijn ze zeer nauw met elkaar verbonden. Vertalen vindt niet alleen plaats op
taalkundig niveau, maar ook op cultureel niveau. De vertaling van culturele factoren die in de
brontekst voorkomen, wordt sterk bemoeilijkt wanneer de twee culturen zeer ver van elkaar
liggen. Een vertaling uit het Nederlands naar het Chinees zal in dit opzicht bijvoorbeeld veel
problematischer zijn dan een vertaling uit het Zweeds naar het Noors, omdat de culturen van de

twee talen zeer dicht bij elkaar liggen.

Domesticatie is een strategie die in de eerste plaats gericht is op de cultuur van de doeltaal, die
de cultuur van de brontaal in de vertaling vervangt. Exotisatie daarentegen legt de nadruk op
het behoud van de cultuur van de brontaal in de vertaalde tekst en op de overdracht ervan aan
de lezers van de vertaalde tekst (Hu 2018: 374-377). Beide strategieén kunnen tegelijkertijd
worden gebruikt in dezelfde tekst en de keuze van de strategie kan daarom athangen van
specifieke gevallen. Daarom is het niet noodzakelijk om strikt slechts één van de strategieén te

gebruiken. Het debat over het gebruik van deze strategieén is al ongeveer tweehonderd jaar aan
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de gang. Het is begonnen met Friedrich Schleiermacher, die stelde dat de vertaler moet kiezen
of hij de auteur dichter bij het publiek wil brengen (exotisatie) of dat hij het publiek dichter bij
de auteur wil brengen (domesticatie), (Schleiermacher 2024: 47)3. De meningen over welke van
deze strategieén de juiste is, lopen uiteen en zijn vaak subjectief. Deze focus op het doel dat de
vertaler met de vertaling wil bereiken, is ook het centrale punt van de beroemde Skopostheorie,

die in de jaren zeventig in Duitsland werd ontwikkeld (Du 2012: 2189-2193).

Deze strategieén zijn nauw verbonden met twee soorten equivalentie, dat wil zeggen de
geschiktheid, nauwkeurigheid van een bepaalde vertaling en de mate van gelijkenis tussen de
brontekst en de vertaling. Formele equivalentie is nauw met exotisatie verwant en is tot op
zekere hoogte vergelijkbaar met letterlijke vertaling. Het benadrukt de boodschap van de
brontekst zelf en zijn lexicale, grammaticale en structurele vorm. Functionele equivalentie
daarentegen, die met domesticatie in verband wordt gebracht, verwerpt letterlijke vertaling en
onderstreept in plaats daarvan het equivalente effect. Het probeert daarom te zorgen dat het
effect op de lezer van de brontekst en de vertaling zo vergelijkbaar mogelijk is. De lezer moet
de vertaalde tekst zo begrijpen dat hij deze op dezelfde manier kan waarderen en ervaren als de

lezer van het origineel.

2.7. 1. Domesticatie

Deze strategie legt de nadruk op duidelijkheid en begrijpbaarheid. Het doel is om het
communicatieve aspect van de taal te behouden en te proberen om vreemdheden die door de
lezer zouden kunnen worden opgemerkt en als afleiding zouden kunnen worden beschouwd, te
minimaliseren of volledig te elimineren. In dit geval handelt de vertaler altijd ten voordele van
de lezer, omdat hij de auteur en zijn tekst dichter bij de lezer wil brengen door de tekst te
normaliseren zodat hij bij de cultuur van de lezer past. Zo worden de vreemde aspecten
vervangen door inheemse equivalenten die de lezer niet afleiden en hoeft de lezer niet te
beseffen dat het om een vertaling gaat. Dit wordt covert vertaling genoemd. Het

tegenovergestelde is overt vertaling, waarbij de lezer weet dat het om een vertaling gaat.

Deze strategie werd bijvoorbeeld door de Amerikaanse taalkundige Eugene Nida (Nida 1993:
121) verdedigd, die een getrouwe vertaling niet als een vertaling beschouwde die de culturele

aspecten van de broncultuur behoudt, maar als een vertaling die bij de lezer een gelijkwaardige

3 Zijn tekst “Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens” komt uit een lezing die hij voor de
Koninklijke Academie der Weten in 1813 in Berlijn hield.
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reactie oproept als de tekst bij een spreker van de brontaal zou oproepen. Domesticatie leidt
volgens hem ook tot een beter begrip van de tekst in kwestie en voorkomt mogelijke verwarring.
Bijvoorbeeld, de Tsjechische uitdrukking “je to pro mé Spané¢lska vesnice” kan beter vertaald
worden als “voor mij is het helemaal Grieks”, omdat dit bij de lezers van de vertaling en het
origineel een gelijkwaardige reactie geeft. Ook zou de zin “mam husi kizi” vertaald kunnen
worden als “ik heb kippenvel” in plaats van “ik heb ganzenvel”. Nida is uitgegaan van zijn
eigen ervaring met het vertalen van de Bijbel, waarin hij precies deze strategie toepaste. Hij
wilde bereiken dat de lezer de verwijzingen en leringen die in de Bijbel stonden, begreep, en
daarom vertaalde hij op een zodanige manier dat elk misverstand of elke verwarring werd
voorkomen. Maarten Luther zelf koos voor een vergelijkbare aanpak in zijn vertaling van de

Bijbel in de volkstaal (De Jong: 2018).

De Chinese geleerde Guo Jianzhong denkt er hetzelfde over en stelt dat het ongepast en zelfs
gevaarlijk is om te proberen kunstmatig een systeem van broncultuur aan de doelcultuur op te
leggen, net zoals het volledig ongepast is om de taalkundige regels van de brontaal bij het
vertalen over te nemen. Bovendien is domesticatie volgens hem absoluut noodzakelijk om
culturele conflicten te vermijden. Dit kan bijvoorbeeld goed worden geillustreerd aan de hand
van dieren, die in verschillende culturen verschillende (soms volledig antonieme) symbolieken
hebben. Terwijl de hond in Europa bijvoorbeeld algemeen als een symbool van loyaliteit wordt
beschouwd, beschouwt de islamitische cultuur de hond als een onrein wezen dat zelfs verboden
is om als huisdier te houden. In Tsjechi€ daarentegen wordt de koe als een symbool van domheid
beschouwd en wordt haar naam als scheldwoord gebruikt maar in sommige culturen, onder

invloed van religie, wordt ze als heilig beschouwd.

Niet iedereen is echter voorstander van deze strategie. Velen benadrukken de negatieve aspecten
ervan en vragen zich af of het echt positief is dat een vertaling de lezer de indruk geeft dat het
om een originele tekst gaat terwijl dat niet zo is. Bovendien resulteert het gebruik van
domesticatie vaak in een tekst die eerder een gedomesticeerde hervertelling van de originele
tekst is dan een vertaling. Bovendien ontneemt het de lezer een inzicht in een vreemde cultuur
die hem had kunnen verrijken. De eerdergenoemde vertaling van de Bijbel, waarbij deze
methode werd gebruikt, is niet aan kritiek ontkomen. Volgens critici leidt domesticatie tot een
inadequate en misleidende vertaling. Peter Newmark, een Engelse vertaalwetenschapper van
Tsjechische afkomst, bekritiseerde Nida's vertaling omwille van het feit dat door zijn
vertaalaanpak de lezers van de vertaling beroofd werden van vele Bijbelse metaforen die ze

volgens Nida niet zouden begrijpen. De meest radicale tegenstander van domesticatie is
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waarschijnlijk de Amerikaanse vertaalwetenschapper Lawrence Venuti, die domesticatie zelfs
als een daad van geweld tegen de broncultuur beschouwt. Domesticatie leidt onvermijdelijk tot
de reductie en misvorming van de vreemde tekst door de culturele waarden van de

doeltaalcultuur.

2. 7. 2. Exotisatie

Deze strategie is gebaseerd op de opvatting dat vertalen een activiteit is die interculturele
communicatie bemiddelt om communicatie en contact tussen culturen van verschillende
volkeren mogelijk te maken. Culturele en linguistische elementen met betrekking tot de
brontaal zijn essentieel voor de boodschap die de tekst overbrengt. Het feit dat lezers aspecten
van de vreemde cultuur in de tekst ervaren en herkennen, wordt in deze strategie niet alleen als
een positief, maar zelfs als een noodzakelijk fenomeen beschouwd. Wanneer een vertaling de
lezer met een vreemde cultuur in contact brengt, opent dit automatisch de mogelijkheid om de
doelcultuur en de doeltaal met nieuwe elementen te verrijken. Dit is een volkomen natuurlijk
proces dat voortdurend plaatsvindt. Om een voorbeeld te geven: zelfs de Tsjechische filoloog
Véclav Flajshans (Wenzel Fleischhans) stelde aan het einde van de negentiende eeuw dat de
meeste Tsjechische spreekwoorden niet uit de Tsjechische taal afkomstig zijn en geen Slavische
oorsprong hebben, zoals de patriottische propaganda van die tijd beweerde, maar uit andere
talen van West-Europa zijn overgenomen. Zo weerspiegelen ze niet alleen het beeld van het

Tsjechisch, maar van de Europese taal — en cultuurruimte.

Deze strategie werd ook gesteund door de eerdergenoemde Duitse theoloog, filosoof en
pedagoog Friedrich Schleiermacher (Schleiermacher 2024: 46-47). Volgens hem zorgt deze
strategie ervoor dat de identiteit van de brontekst niet verloren gaat of wordt onderdrukt.
Bovendien moet de vertaling duidelijk maken dat het om een vertaling gaat en moet de lezer
het vreemde van de tekst in kwestie ervaren. Een andere voorstander van exotisatie is ook de
eerdergenoemde Lawrence Venuti, die gelooft dat het resultaat van een vertaling door middel
van exotisatie een tekst moet zijn die de lezer niet met de oorspronkelijke tekst zal verwarren,
maar ook niet zal geloven dat het een tekst is die oorspronkelijk in zijn eigen taal is geschreven.
Bovendien beschermt exotisatie de brontekst tegen de ideologische dominantie van de
doelcultuur, bijvoorbeeld de Anglo-Amerikaanse cultuur, door aspecten van de broncultuur te

benadrukken. Daarnaast draagt exotisatie bij aan de zichtbaarheid van het werk van de vertaler.
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Exotisatie vertrouwt ook meer op de intelligentie van de lezers en hun vermogen en bereidheid
om nieuwe elementen in hun cultuur en taal te accepteren. Hier komt de kritieck op deze
strategie, die erop wijst dat exotisatie onvermijdelijk tot chaos en misverstanden zal leiden. Het
is echter te verwachten dat deze strategie steeds populairder zal worden, aangezien mensen in

het algemeen steeds meer voor vreemde, nieuwe invloeden openstaan.

3. De analyse

Het praktische gedeelte richt zich op de analyse van de vertaling van de gedichten, in het
bijzonder op de analyse van de vertaalproblemen die zich tijdens de vertaling voordeden. De
gedichten worden individueel geanalyseerd en aan het eind volgt een algemene conclusie. In
het geval van de vertaling van rijmende poézie is het onvermijdelijk dat er kleinere of grotere
verschuivingen in betekenis optreden, veroorzaakt door het zoeken naar geschikte woorden
zodat het rijm behouden blijft. Omdat er veel van dergelijke betekenisverschuivingen zijn,

worden in de analyse alleen de opvallendste vermeld.

3. 1. Gedicht 1

“Even ontspannen voor het slapen gaan”

Adembhalingsoefeningen rond middernacht met dr. Lévi Weemoedt

1

“Dames en heren, staat u allen klaar?

Ga zitten met de handen in het haar:

Van v6or naar achter, doen we nog een keer.

Zit dan mistroostig bij de pakken neer.”

2

“Grijp tien maal in vertwijf’ling naar het hoofd,
zwoeg met de borstkas, dat uw adem wordt geroofd.
En: mocht u nog van plan zijn te gaan skién:

zak dan droefgeestig zes maal door de knieén.”
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3

“Snik smart’lijk nu, het linkerbeen gestrekt;
de rechter blijft wanhopig in de nek.

Nu 6p, en hurk neerslachtig op de grond:

blaas dertig droeve winden uit uw kont.”

4

“De laatste oef'ning doen we op een stoel.
Het bung’lend koord beschouwt u nu als doel:
veer 6p, maar houd uw evenwicht aldus!

Steek hals en hoofd in één keer door de lus.”

5

“Maak hol de rug en houd het touw gestrekt.
't Is tijd dat u naar Dromenland vertrekt.
Zwaai uit en spring ontspannen op de grond.
Blaas nu de laatste adem uit uw mond.
Draai om en doe dit nog een keer.

Dit was het dan, tot volgend maal maar weer!”

»Uvolnéni pred spanim*

Dechova cviceni okolo ptlnoci s Dr. Lévi Weemoedtem

,Damy a panové, jste ptipraveni?

S rukama ve vlasech si racte sednout:
Zeptedu, dozadu a jesté jednou.

Pak poddejte se zneklidnéni.*
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2

,» ITikrat se v beznadéji dotknéte hlavy,
dychejte hrudi, az vas to dechu zbavi.
A: na lyzich laka-1i vas dovolena,

padnéte Sestkrat zasmusile na kolena.

,Levou nohu natdhnéte, bezatésné vzlykejte;
pravou plni beznad¢je na krku si nechejte.
Ted’ vstavat, schulte se v neStésti hromadku:

tiicet vétri ponurych vypust'te ze zadku.*

4

»Posledni cviceni provaddime na stolicce.
Kolébavy provaz se nyni vaSim cilem stava:
Skocte pro néj, ale at” vam drZi rovnovaha!

Naraz hlavu i krk upevnéte ve smycce.*

,Prohnéte zada a lano méjte natazené,
At do RiSe snti vas v ¢as pravy odezene.
Zhoupnéte se a dold spadnéte.

Z st posledni dech vyfouknéte.
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Preklopte se a vSe opakujte jeste jednou.

To bylo vse, tak prozatim na vidénou!*

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vijf strofen. De eerste vier strofen hebben vier verzen, terwijl de laatste
strofe zes verzen inhoudt. Alle strofen zijn in gepaard rijm geschreven. Er zijn geen evidente
Nederlandse realia in het gedicht, maar wel vaste uitdrukkingen. Het thema is de droetheid en

uitzichtloosheid van het leven, en het motief van zelfmoord verschijnt aan het einde.

Problemen bij het vertalen

Het grootste probleem waren de vaste uitdrukkingen, die niet in het Tsjechisch voorkomen en
die moeilijk te herkennen waren in het gedicht. De eerste vaste uitdrukking was “met de handen
in het haar”, wat suggereert dat men wanhopig is omdat men niet weet wat te doen in een
bepaalde situatie. In de context van het gedicht wordt deze zin echter ook letterlijk bedoeld,
daarom werd besloten om de vers letterlijker te vertalen als “s rukama ve vlasech si racte
sednout”, waardoor de secundaire betekenis verloren ging. De wanhoop, het geklungel en het
tasten die deze vaste uitdrukking weergeeft, komt echter herhaaldelijk in het gedicht voor, zodat
de lezer niet beroofd wordt van deze perceptie. Een andere vaste uitdrukking is “bij de pakken
neerzitten”. Het wordt meestal eerder gebruikt met een ontkenning, maar hier verschijnt het in
een bevestigende zin. Het betekent dat de persoon teleurgesteld en moedeloos is. Om het rijm
te behouden, is het vers vertaald als “pak poddejte se zneklidnéni”, waardoor de betekenis licht

verschuift.

Een ander problematisch aspect van de vertaling was het gebruik van de gebiedende wijs in het
origineel. Hoewel de auteur begint de lezer/publiek in het meervoud aan te spreken met “dames
en heren”, wordt de gebiedende wijs vervolgens in het enkelvoud gebruikt. Omdat dit in het
Tsjechisch raar, storend of zelfs onbeleefd zou kunnen zijn, werd in plaats daarvan de

meervoudsvorm gebruikt.

Het grootste probleem zijn uiteraard de verzen, in het bijzonder het behouden ervan en ook het
behouden van hun schema. In de meeste strofen zijn de verzen en hun schema bewaard
gebleven, met uitzondering van de vierde strofe, waar omarmend rijm werd gekozen vanwege

de onmogelijkheid om geschikte rijmwoorden te vinden.
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3. 2. Gedicht 2

Gedeelde smart

De hond ligt zachtjes snikkend in zijn mand;
droef peinst zijn baasje bij een glas genever.
Er hangen duizend boeken aan de wand:

't Geluk was hier bepaald geen gulle gever.

Op straat waaien geluiden van een feest:
een schrille lach; er valt een glas aan scherven.
Maar binnen zingt het wenen van het beest

en zit zijn baas al uren te versterven.

Ik wed nu dat geen sterveling ooit raadt
wie nu die twee zo bitter treuren laat.
Maar stuur toch in: wat aanspraak doet ons goed.

Wij zien uw brief vol wanhoop tegemoet.

Sdilena strast

Pes tichounce knuci na své dece;

jeho péan sklicené nad sklenkou ginu rozjima.
Sténa tisice knih nese:

Mnoho §tésti toto misto neobjima.
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Zvuky vecirku se linou po ulici:
pronikavy smich; sklenka se o zem roztriskava.
Uvnitt vSak upénlivé péje zvite placici

a jeho pan uz celé hodiny skonava.

Vsadim se, ze zadny smrtelnik nikdy neuhodne,
kdo ty dva zanechal v bolesti bezvychodné.
Ale pfesto to zkuste: tip nikdy nic nepokazi.

T&Sime se, az k ndm vase psani plné zalu dorazi.

De karakteristieken van het gedicht

Het is een gedicht dat uit vier strofen bestaat. Elk heeft vier verzen. Terwijl de eerste twee
strofen gekruist rijm gebruiken, wordt de laatste door gepaard rijm gekenmerkt. Er komen realia
met betrekking tot het dagelijks leven in het gedicht voor. Het onderwerp is eenzaamheid en

het verdriet dat daaruit voortkomt.

Problemen bij het vertalen

Omdat de twee talen verschillende karakters en verschillende semantische dichtheid hebben,
was er een verschil in de lengte van de verzen van het origineel en de vertaling. Dit verschijnsel
komt in meer gedichten en hun vertalingen voor, maar in dit geval, vooral in de eerste strofe, is

het zeer opvallend.

Een ander dilemma bij de vertaling was de vertaling van de realia, in het bijzonder de vertaling
van het begrip genever, dat voor Nederlandse lezers bekender is dan voor Tsjechische lezers.
Veel Tsjechische lezers wisten waarschijnlijk niet dat ze zich alcohol moesten voorstellen onder
dit begrip. Daarom werd gekozen voor domesticatie en generalisatie en werd genever als gin

vertaald.
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3. 3. Gedicht 3

Broodje leed speciaal

Ik zit vaak op verlaten stadsstationnen

met in mijn mond een beet saucijzebrood.
Denk steeds: waarom ben ik de reis begonnen?

En: eig'lijk, eig'lijk wil ik liever dood.

Maar dan begint de trein ineens te rijden
en schiet het zonlicht in mijn zwart gemoed,
dat als een laser-straal 't gezwel begint te snijden:

wat smaakt dan het saucijzebroodje goed!

En op het ritme van de ratelende slagen

grijpt een geluksgevoel mijn oude jichtkast aan.

Een lied welt in de krop: zal ik gaan vragen

of ik heel even op de bank zou mogen staan?

Maar dan zie 'k voor een overweg jouw wagen

en vliegt de rest van 't broodje op de spoorwegbaan.

Sendvi€ s Zalem special

Na nadrazich, kde uz 1éta vlak nestavil,
sedavam a klobasu v tésticku zZvykam.

Dokola duméam: pro¢ jsem na cestu se vypravil?

A: Vlastné Skoda, ze jesté dycham.

AvSak nahle odkudsi vlak se vynofti
a mou temnou mysl svétlo slune¢ni rozjasa,

které se jako laser do nadoru zabofi:
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Jak vyborné chutna ta klobasa!

Pocit $tésti v rytmu kodrcavych tthozt

pakostnici na mé hrudi hieje.

Knedlik mi v krku p&je: mam odhodlat se k dotazu,

zda stat na lavicce ptipustné je?

Na ptejezdu vSak tvé auto vidim cekat na zkdzu

a zbytek klobasy v tésticku pada na koleje.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht heeft vijf strofen. De eerste twee strofen hebben vier verzen en zijn in gekruist rijm
geschreven. De laatste drie strofen bevatten elk twee verzen en worden op elkaar gevolgd door
een rijmschema, namelijk gekruist rijm. In het gedicht staan realia met betrekking tot het
dagelijks leven. Het thema is tijdelijk geluk in het leven, dat echter al snel van de persoon wordt

afgenomen.

Problemen bij het vertalen
Het eerste probleem is de vertaling van saucijzebrood, wat een populair Nederlands gerecht is,
en aangezien het in principe worst in bladerdeeg is, werd bij de vertaling gekozen voor

generalisatie en domesticatie, en werd het begrip dus vertaald als parek v tésticku.

Er was ook een probleem met het neologisme, dat wil zeggen een woord dat waarschijnlijk door
de auteur zelf is bedacht, namelijk jichtkast. Het is een combinatie van het woord jicht, dat een
ziekte aanduidt, en het woord ribbenkast. In het Nederlands worden woorden vaak gevormd
door samenstellingen, veel vaker dan in het Tsjechisch. Daarom is er in de vertaling geen

neologisme bedacht, maar gekozen voor een vertaling door omschrijving.
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Om het rijm te behouden, was er een lichte betekenisverschuiving in het allereerste vers. Het
verlaten station, of meer precies de eigenschap dat het verlaten is, werd indirect beschreven. Zo

wordt het in de vertaling beschreven als een station waar al jaren geen trein meer stopt.

3. 4. Gedicht 4

Een brok in de keel

Er lekken tranen in de havermout:

mijn droetheid is vandaag vroeg uit de veren,
heeft zich gewassen, steekt al in de kleren,

heeft aan de pap iets klagelijks aanschouwd.

Wat kan er roeren aan dit stil ontbijt
dat ik, z6 nuchter, al van streek moet raken:
het ei, de jam, het grauwe tafellaken,

dat als een doodskleed wijst op de Eeuwigheid?

Een meisje lacht op 't grote pak H-O
en geeft de haver met klassiek gebaar
aan alle winden mee: jé6uw goudblond haar!

In sprookjes doen de Zaaistertjes het zo.

Jij hebt je zeer geraffineerd verkleed
als Gouden Onschuld, meisje van het koren,
door W.G. van der Hulst een keer verloren

als hij in Zeeland door de velden reed.

Je hebt me dus gevonden op den duur
om 't vreselijk treurspel aan mij te voltooien:
de resten van mijn laaiend liefdesvuur,

mijn as, naar alle hoeken te verstrooien.

Knedlik v krku
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Ovesné vlocky nekolik slz zalilo:
dnes brzy skace z postele mé stradani,
héaze se do gala, ma za sebou koupani,

v kasi cosi Zalného spatfilo.

Co ptimé&je tuto tichou snidani k ¢innosti,
abych ja, désné strizlivy, neklid vehnal do hlavy:
vejce, marmelada, ubrus Sedavy,

jenz jako pohiebni roucho vzhlizi k Vécnosti?

Na baleni vlocek se dévce sméje
a na vSechny strany podava klasy
klasickym gestem: tvé zlatavé vlasy!

V pohadkéach tak Rozsévacka také seje.

Velmi mazané jsi se oblékl
jako Zlata Nevinnost, divka z kukufice,
W. G. van der Hulstem kdysi ztracena

kdyz se po polich v Zélandu vlekl.

Nakonec jsi mé ptece dostal na lopatky,
abys mé truchlohry posledni dopsal vétu:
abys mého Zhnouciho ohné lasky pozlstatky,

muj popel, s vétrem celému poslal svétu.
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De karakteristieken van het gedicht

Dit gedicht bestaat uit vijf strofen die vier verzen hebben. De eerste vier strofen gebruiken
omarmend rijm en de laatste gebruikt gekruist rijm. In het gedicht komen realia voor met
betrekking tot kunst en cultuur. Het thema is nogmaals verdriet als gevolg van eenzaamheid en

depressie.

Problemen bij het vertalen

De eerste hindernis bij de vertaling was de vertaling van de realia, met name het begrip H-O.
Het is een merk havermout dat vooral na de Tweede Wereldoorlog populair was. Terwijl vooral
oudere Nederlanders waarschijnlijk bekend met dit merk zijn, is de kans dat dit onder Tsjechen

gebeurt minimaal. Daarom is opnieuw gekozen voor generalisatie.

Willem G. van de Hulst was een Nederlandse schilder, beeldhouwer, illustrator en schrijver.
Omdat het waarschijnlijk is dat de gemiddelde Nederlander (net als de gemiddelde Tsjech) niet

weet wie deze man was, is zijn naam zonder verdere toelichting in de vertaling gelaten.

3. 5. Gedicht 5

In losse groeve

‘t Naargeestig levenslied stond altijd in mineur:
de partituur schreef niets dan somb’re klanken.
‘t Was Opus 13, hartverscheurend janken,

en wie mij zingen hoorde, sloot meteen de deur.

De eindeloze solo’s knarsetanden,
de éne blijde noot, door tranen uitgewist:
diep in mijn keel voeld’ ik de wanhoop branden:

wie was van dit koraal de componist?

Voor jou heb ik altijd vergeefs gezongen:
de plaat werd onder het vele draaien wrak.

Toen heeft de naald zich in mijn hart gedrongen
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zodat niet ‘t jouwe maar het mijne brak.

Nu wordt mijn droeve discotheek gesloten.
Maar jaren later, plots’ling op FM,
hoor je, als door je knappe kop geschoten:

‘t verliefde krassen van mijn tweede stem!

V sypkém hrobé

Rmoutiva piseni zivota vzdy v moll hrana:
partitura sepsala jen chmurné noty.

Byl to Opus 13, srdcervouci viiskoty,

a za tim, kdo slySel mé pét, zaklapla brana.

Sktipajicich zubli nekonecna sola,

jedinou radostnou notu slzy pielomi:

citil jsem, jak mi v hrdle zar marnosti plapola:

kdo ma tento choral na svédomi?

Pé&l jsem ti pisné, co t&€ nudi:
deska prestala opotifebenim hrat.
Pak mi jehla projela srdcem v mé hrudi,

takZe ne tvé, ale mé zlomilo se nastokrat.

A timto uzaviram diskotéku svoji lkavou.
Ale najednou v radiu, po letech ¢ekani,

slysis, jako kulku prochazejici tvou hlavou:
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mého druhého hlasu zamilované krakorani!

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht bestaat uit vier strofen met vier verzen. De eerste strofe is geschreven in omarmend
rijm en de andere strofen in gekruist rijm. Er zijn geen opvallende realia in de strofen. Het

thema is verdriet en een relatie die be€indigd is.

Problemen bij het vertalen

Het eerste probleem ontstond bij het vertalen van de naam, omdat groeve in het Tsjechisch
zowel hrob als lom kan betekenen. Op basis van de context werd voor de eerste variant gekozen.
In het Nederlands kan het woord groeve archaisch lijken, dus de optie was om het woord te
vertalen als mohyla. De betekenisverschuiving zou echter te groot zijn geweest om voor deze
optie te kiezen. Er zijn namelijk verschillen tussen de betekenissen van de woorden mohyla en

hrob.

3. 6. Gedicht 6
Werksstudent

De dag viel wazig door mijn brilleglazenvet.
't Wakkere werkvolk stommelde naar een vroeg karwei.
Ik riep de maten aan, maar zij negeerden mij.

Toch had ik net een zware vuilbak neergezet.

De lange trap op naar de boeken. Half tien.
Ik kon, met één oog dicht, vanaf mij leger,
door toedoen van een wimper 't carillon van kleuren zien,

waarmee de zon speeld' in het zweet van de schoorsteenveger.
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Des middags dacht ik na over die dingen.
En zag dat men door lijden pas tot leven kwam.
Dit vond ik, eenzaam, in een kroeg te Amsterdam.

Schuin achter me begon een stem te zingen.

Het was de meid die daar de drank bestelde.
Ik goot mij vol om haar diepzinnig lied.
En toen zij neeg en mij de wisselstuivers telde,

drukt ik mij even, snnartlijk, aan haar rechter tiet.

En zonder eten schaatste ik huiswaarts door de goot,
door het werkverzakend leger uitgejoeld,
voor wie ik heel de dag gedacht had en gevoeld!

Men eert profeet en denker na hun dood.

De nacht viel aan en de doorvoede werkers
sliepen genoegzaam aan de schoften van hun vrouw.
Maar ik zat pal, omdat mij stemmen riepen:

'Op, Lévi! denk! En waak over het grauw!'

Onder de lamp trok ik gekweld aan mijn sigaar.
De schoenen uit, wat sterkers naast mij neergezet,
volgde ik de vlucht van mijn gedachtenschaar

naar 't Licht: maar wat waren mijn brilleglazen vet!!
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Pracujici student

Den se octl v mlze kvili mastnym brylim.
Probuzeni délnici se do roboty potaceli.

Volal jsem, ale mi druzi mi pozdrav neoplaceli.

Ptesto vynesl jsem koS s odpadem shnilym.

Pil desaté. Po dlouhych schodech ke kniham jsem se plouZil.
V jednom oku m¢l jsem jesté diimotu,
ale spatfil jsem, kdyz jsem fasy pfimhoutfil,

zvonkohru barev, s nimiz si hralo slunce v kominikové potu.

Hloubal jsem nad tim v odpoledni ¢as.
A poznal jsem, ze Cloveka piivadi k Zivotu utrpeni.
To mi doSlo v Amsterdamu, kdyz pil jsem v osaméni.

Kosmo za mnou zacal v hospodé€ zpivat hlas.

To byla ta divka, co jako Senkytka pracovala.
Nalil jsem si plnou za zvuku jeji hluboké pisné.
A kdyz se sklonila, aby drobné ptepocitala,

pritiskl jsem se k pravému prsu, plny tisné.

Slysel jsem piskot sabotérii, jak mé drti,

kdyZ domt jsem se ptikopem klidil,
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byt’ jsem za né cely den myslel a citil!

Prorok je vSak uctivan az po své smrti.

Padla noc a na zadech svych zen
uspokojivé spali délnici biichati.
Ja vsak sedél vzptimené a mé hlasy volaly:

,» Vstavej, Lévi, mysli! Musis tu Sed’ hlidati!*

Pod lampou jsem zkruSené potahl doutnik.
Sundal jsem si boty a sekl s nimi na chodnik,
nasledoval jsem proudy svymi myslenkami hnané

ke Svétlu: mam ja ty bryle ale zamazang!

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht bestaat uit zeven strofen waarvan elk vier verzen heeft. Het gedicht schakelt tussen
gekruist rijm en omarmend rijm. Er verschijnen geen problematische realia in het gedicht. Het

motief van de arbeidersklasse en communisme/socialisme komt in de tekst voor.

Problemen bij het vertalen
Het probleem ontstond bij het vertalen van het begrip werkverzakend, dat waarschijnlijk door
de auteur zelf is bedacht. Het verwijst blijkbaar naar mensen die het werk of de inspanningen

van anderen saboteren, dus werd het begrip vertaald als sabotéri.

Een ander probleem was de vertaling van het woord schoft, dat ofwel een schouder kan
betekenen, vooral de schouder van een groot dier, of het kan ook een scheldwoord zijn. Het
woord wordt dus op een zeer vreemde manier gebruikt door de auteur. Uiteindelijk is, gegeven
de context, gekozen voor de eerste betekenis, maar deze is uitgebreid, zodat het woord

uiteindelijk vertaald als zdda is.
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Om geschikte rijmen te vinden werd het rijmschema van de laatste strofe veranderd in gepaard

rijm.

3. 7. Gedicht 7

Zuster Lenin

Een lief gezicht, dat wel, maar uit haar mond
meurt ze naar Marx en opbouwwerk.

Acht jaar geleden zat ze voor mij in de kerk;

bracht ze zedig de gezangenboekjes rond.

Haar blonde krullen zijn aanmerkelijk vetter,
en gek, dat flink stuk blote rug en kont,
dat, als ze neerhurkt op de grond

de aandacht vraagt, doet mij geen spetter.

Haar frisse jurkjes vroeger wel: wat was ze proper!
Borstrok en kamizool: wel werk voor twee,
maar eenmaal uitgepakt bezat ik haar prive.

En nu heeft heel de jonglingschap een loper.

Terwijl ze opstaat om wat gore wijn te schenken,
vertedert ze en toch moet ik denken:
ik wou mij ophangen om haar...

Ach! Had zij nu de Lieve Heer nog maar!
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Sestra Lenin

Mila tvaf, to ano, ale z st se ji dere
smrad po Marxovi a budovatelské pyse.
Pted osmi lety rozdavala cudné nebeklice

farnikiim a sed¢€la prede mnou v kostele.

Na blond’atych kudrnéch ji ted’ mastnota Ipéla,
ale co to, ten holy zadek a kus klize odhalené,
kdyz pfede mné si na zem lehne

a vyzaduje pozornost, nic to se mnou ned¢la.

Jeji sik Saty to diiv dokazaly: jak byla upravena!
Jeji tilko: b&zné sice pro dva prace,
jednou mi vSak odstrojena patfila kratce.

Ted’ je jeji mladost paklicem odemcena.

Kdyz vstane a naléva trochu hnusného vina,
okouzli mé a ve mné myslenka ozije:
Chtél bych se povésit okolo jeji Sije...

Ach: Kdyby ted’ tak méla svého Hospodina!

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht heeft in totaal vier strofen, waarvan elk vier verzen heeft. Omarmend rijm komt
voor in het gedicht. Er zijn geen problematische realia. Het gedicht beschrijft een situatie waarin
iets dat ooit mooi was het tegenovergestelde is geworden. Het motief van het communisme is

ook duidelijk aanwezig in het gedicht.
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Problemen bij het vertalen

Het grootste probleem was de vertaling van de uitspraak “doet mij geen spetter”. Spetter kan
een aanduiding zijn voor een aantrekkelijk persoon, maar in het gedicht wordt het woord zeer
raar gebruikt. Uiteindelijk werd besloten om de betekenis uit te breiden en de zin werd daarom

vertaald als “nic to se mnou nedéla”.

Een ander probleem was de vertaling van de woorden borstrok en kamizool, omdat het niet
helemaal duidelijk is wat het verschil tussen deze woorden is en hoe dit verschil in het
Tsjechisch moet worden uitgedrukt. Daarom werden beide woorden simpelweg vertaald als

tilko.

3. 8. Gedicht 8
Op dood spoor

Om half twee zit ik al werkeloos terneér
en luister naar 't gehamer en gezang
van ’t lustig werkvolk, dat in mijn belang

een kerk bouwt of een school: wat doet dat zeer!

Ik kan een leerzaam boek gaan zitten lezen
een borrel pakken of een feestsigaar.
Maar ik kijk buiten: 't dak is bijna klaar!

Ik zou het liefst zeer dronken willen wezen.

En ik moet denken aan het Wereldwee:
mijn ziel vliegt uit tot naar mijn Kameraden,
verkleumd in het kolbert, verkwanseld en verraden.

Mijn hart slaat solidair met ied’re doodsklap mee.
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O! stond ik daar, de vuist met staal geladen
en dreunde mijn slag in ’t Koor der Dapp’ren mee!
Maar ik moest van den ploert Van Kemerade

zo nodig dodrleren en dan: in de w.w.!!

Ve slepé ulicce

O pul druhé nec¢inné sedim a tuze to boli,
a posloucham zpév a kladiv rany

a jasavymi d€lniky jsou budovany

v mém vlastnim zajmu kostely a Skoly!

Mohu si sednou a ¢ist nauénou knihu
dat si panaku nebo doutnik svate¢ni.
Mrknu ale ven: Stfecha uz nad budovou ¢ni!

Radéji bych se opil litry lihu.

A mé se vybavuje Svétové Utrpeni:
za mymi Soudruhy leti ma duSe,
JiZ jsou zrazeni, zmafeni a v kabatu podchlazeni.

Me¢ srdce dél s kazdym smrtelnym uderem kluSe.

Stal jsem tam s oceli nabitou pésti

a muj uder v Choru Stateénych zahimél!
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Ale ten darebak Soudrussky mé pfimél,

abych dal studoval, a to davky vésti!!

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht heeft in totaal vier strofen. Elke strofe heeft vier verzen. In het gedicht wordt
gekruist rijm en omarmend rijm gebruikt. Er komen realia voor met betrekking tot het politicke
en sociale leven. Het thema is eenzaamheid, het motief van het socialisme en de ontevredenheid

om als student niet te kunnen bijdragen aan de opbouw van de infrastructuur.

Problemen bij het vertalen

Het probleem was de vertaling van w.w., wat een afkorting is voor Wachtgeld en
Werkloosheidsverzekering, het systeem van werkloosheidsuitkeringen dat van kracht was toen
het gedicht werd geschreven. In het toenmalige totalitaire Tsjecho-Slowakije functioneerde de
“arbeidsmarkt® veel anders dan in democratische landen, en daarom was er geen exact
equivalent van deze sociale uitkering. Daarom werd gekozen voor domesticatie en generalisatie

en werd het begrip vertaald als davky.

De meest problematische vertaling was echter die van de naam Van Kemerade, die weliswaar
duidelijk verwees naar het woord kameraad, maar in de vorm van een achternaam en met een
tikje sarcasme. Uiteindelijk werd gekozen voor de vertaling Soudrussky, die suggereert dat het
in het Tsjechisch een achternaam is. De letter -§ werd gebruikt in plaats van de letter -Z, omdat

de achternaam in het origineel ook verkeerd gespeld is.

In de derde strofe moest een ander rijmschema worden gebruikt, namelijk gekruist rijm, omdat

er geen geschikte rijmwoorden konden worden gevonden om het originele schema te behouden.

3. 9. Gedicht 9

Socialistisch woonbeleid
Een troostloos tegenlicht valt door het venster heen:
’t is half twee en leeg staar ik naar buiten,

waar 't holle Niets te keer gaat aan de ruiten.

63



Maar dankzij SCHAEFER heb ik overal Thermopane.

’t Neerslachtig uitzicht op de kale nieuwbouwhuizen
doet het oude hart in al zijn voegen kraken.
Maar ‘k schreeuw de naam VAN DAM! vol dank van alle daken:

er zit subsidie op de doodgedrukte luizen!

Vrouw Arremoe krabt aan de dubb’le ramen:

haar erfpacht ben ‘k, van eeuwigheid tot amen.

De aflossingscondities zijn zéér rekbaar.

Alleen mijn smart is met geen mogelijkheid aftrekbaar.

Socialisticka bytova politika
Oknem dopada svétlo zalem bité:

O ptl druhé zirdm prazdny do dvora,
kde na okenni tabule Nicota fve hola.

Diky SCHAEFEROVI mam ale vSude sklo dvojité.

Obnazené stavby sklicujici pohled piinasi
a starému srdci pukaji vSechny spary.
Ja v8ak tvu ze stiech jméno VAN DAM! plny dik a chvaly:

Muzes ziskat dotace na k smrti rozdrcené vsi.
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Zena Chudobka na dvojita okna $krabe:

Ja jsem jejim najmem, od navzdy po amen.

Flexibilni jsou podminky splaceni.

Jen muj zal odecitatelny neni.

De karakteristieken van het gedicht

Het is een gedicht van vier strofen. De eerste twee hebben vier strofen en de laatste twee hebben
twee strofen. Het gedicht combineert omarmend rijm en slagrijm. In het gedicht komen realia
voor met betrekking tot het politieke en sociale leven. Het thema is verdriet, eenzaamheid en

hopeloosheid.

Problemen bij het vertalen

Het eerste probleem waren de namen van de Nederlandse politici Schaefer en van Dam, die
voor het gebruik van isolerend glas pleitten. Er was geen ruimte in de vertaling om uit te leggen
wie zij waren, daarom was het waarschijnlijk het beste geweest om een voetnoot te gebruiken

indien de vertaling daadwerkelijk was gepubliceerd.

Er bestond ook een probleem met de vertaling van het woord Arremoe, dat in het gedicht als
naam wordt gebruikt. Uiteindelijk werd het woord Chudobka gekozen, dat al bestaat in het

Tsjechisch en verwijst naar een bloem. Net als het Nederlandse origineel roept het armoede op.

In de voorlaatste strofe was het niet mogelijk om het rijm te behouden, omdat er geen geschikt

rijmwoord kon worden gevonden. Daarom komt er halfrijm voor.

3. 10. Gedicht 10
Liefde is

Ach! Hoeveel kopjes trok ik van dit zakje thee?
In hoeveel verzen heb ik jouw gezicht bezongen?
Ja, hoeveel maal verdween de zon in zee?

65



En hoeveel teer bleef achter in mijn longen?

Op hoeveel fietsen reed ik daaglijks naar je toe?

En hoeveel smoesjes zijn er in je opgerezen?

706 veel, dat thans statistisch is bewezen:

'De liefde is toch zo een droef gedoe...'

Laska je

Ach! Kolik salkt ¢aje z toho sacku bylo?
V kolika versich jsem tvou tvar opévoval?
Kolikrat se slunce do mote vrylo?

Jak moc mi dehet plice ocejchoval?

Na kolika jsem k tobé denné jezdil kolech?

A kolikrat pomohl jsem si vymluvou?

Tolikrat, jak prokazat lze statistiky zasluhou:

,Laska je pteci skryta v trudnych bolech...*

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht bestaat uit drie strofen. De eerste bevat vier verzen en de laatste twee strofen twee
verzen. Het gedicht combineert gekruist rijm en omarmend rijm. Er staan geen problematische

realia in het gedicht. Het thema is liefde met een slechte afloop.
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Problemen bij het vertalen
Het probleem ontstond bij het vertalen van het woord teer, dat in het Nederlands naast de
primaire betekenis ook iets gevoeligs en kwetsbaars aanduidt. Helaas is er in het Tsjechisch

geen woord dat beide betekenissen dekt, dus werd alleen de primaire betekenis behouden.

3. 11. Gedicht 11

Weemoedt-in-Zee

Al na het eerste duin hebben ze mij geroken
en zwermen zonverduist’rend met mij mee,
de oogjes hongerig loerend op mijn knoken:

“Hu meeuwen! Zoekt uw aas toch in zee!”

Ik ril in °t zwarte badpak: somb’re wolken;
de wind snerpt om het hoedje van papier.
Maar iedere vlaag voert een moordlustig dier

dat mij een weg dwingt in de dodendans der kolken.

Zal ’t troostloos schip dan eindelijk varen gaan
om nooit meer in het haventje te meren

waar het jouw vriendelijk huisje aan de dijk weet te staan?

Een bril spoelt aan, een broeksknoop wordt gevonden,

en jij leest dat de Weemoedt 47

is afgestoomd naar de Eeuwige Vissersgronden.
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Weedmoedt-v-mori

Uz za prvni dunou mé zvéttili

a hemzi se za mnou slunce clonice,
ocka hladoveé na mé kosti cili:

,Hej, rackové! Z mote se najite vice!*

Chmurné chmury: v ¢ernych plavkach mnou zima vrti;
Kol klobouku z papiru vitr vyska.
S kazdym poryvem krvela¢na bestie blize viiska.

Ponoukd mé k vifivému tanci smrti.

Zbavi se konecn¢ ta bezuté$na lod’ otézi,
aby uz nikdy nezakotvila v tom malém pfistavu,

kde zna tvij pratelsky domek na nabiezi?

Vyplavi se knoflik od kalhot a bryle
a doctes se, do Vécnych Rybolovist’

Weemoedt 47 odplul na vécné chvile.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vier strofen. De laatste twee zijn met elkaar verbonden door een
rijmschema. De eerste twee strofen hebben vier verzen en de laatste twee drie. Gekruist rijm en
omarmend rijm komen in het gedicht voor. Er zijn geen problematische realia in het gedicht.

Het thema is eenzaamheid en verdriet.
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Problemen bij het vertalen
De vertaling van de uitdrukking Eeuwige Vissersgronden was problematisch, omdat deze
waarschijnlijk gebaseerd is op een soortgelijke vaste uitdrukking eeuwige jachtvelden, vécna

lovisté in het Tsjechisch. Daarom werd de uitdrukking vertaald als Vécna Ryboloviste.

In de laatste twee strofen zouden de middelste verzen op elkaar moeten rijmen, maar dit

ontbreekt in de vertaling. Helaas konden er geen geschikte rijmwoorden gevonden worden.

3. 12. Gedicht 12

Het klappen van de zweep
Majorettes marcheren in schuinse gebaren
met Freud in hun polsen en bont op hun haren.

Een ijzeren glimlach. Daaronder: de riem.

Slaafs achter de dijen sloft de harmonie,

waar ik loop op tuba, links onder haar knie.

Majorettes marcheren en ik in ’t gelid
loop de kont te begeren, genadeloos wit,

van Penthesileia, vorstin van de laars.

Straks blazen we af en met omfloerst geroffel
verwissel ik wederom laars voor pantofel

em lik, waar zij trapt, nog haar hiel en haar aars.

Praskani bice
V kosych gestech masiruji mazZoretky,
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na zapé&sti Freud a ve vlasech cetky.

Zelezny usmév. Pod nim: pasek.

Harmonie se otrocky plaho¢i za stehny,

kde chodim po tubg, vlevo pod jejimi koleny.

Mazoretky masiruji a ja v zastupu,
touze po zadku nemilosrdné bilém, dupu,

po zadku Penthesileie, jeZ holinkdm vévodi.
Brzy vyfoukneme a doprovodi mé tlumené bubni noty,
kdyz vyménim pantofle za gumové boty

a oliznu, kam Slépne, a také jeji podpatek a pozadi.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht heeft in totaal vier strofen. Drie hebben vier verzen, maar de tweede strofe heeft

twee verzen. De laatste twee strofen zijn door een rijmschema met elkaar verbonden. Gepaard

rijm komt voornamelijk voor in het gedicht. Er komen hier geen problematische realia voor.

Het thema is wellicht het lijden en het gevoel onderdrukt te worden.

Problemen bij het vertalen

In het laatste vers van de voorlaatste en laatste strofe komt halfrijm voor, omdat het niet

mogelijk was om geschikte rijmwoorden te vinden om een volrijm te vormen.

3. 13. Gedicht 13
Duo blij
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Wij speelden quatre-mains: jouw zwarte lokken
vielen als schaduwen over de toetsen heen.
De wrange tonen die we aan de kast onttrokken,

gingen de buren vaak door merg en been.

Dan klopten ze en kwamen ’s avonds zeuren
dat plots’ling de kanarie niet meer floot,
een pas vernieuwde wand begon te scheuren;

ook waren er een zestal planten dood.

Wij mochten dan een week niet musiceren
en hingen lusteloos rond in ’t fietsenhok,
trokken eens aan de bel bij Dr. Spock,

kwamen neerslachtig thuis in veel te schone kleren.

Een buitenkleur kwam om de bleke wangen:
uit iedere spiegel keek een maag’re Ot & Sien,
wanhopig smachtend naar de ijle Dodenzangen

van Mahler, Brahms en Wagners Lohengrin.

Geen buur heft ons meer samen kunnen horen.
Wel zeurde er nog lang een somb’re drein
die dwars door muren ging, door matglas en gordijn

en droefheid brengt bij fauna en flora.
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Ik ben nu van twee dode muzikantjes
de overlevende. Staar ’s nachts aan het klavier
verbijsterd naar het spel van twee paar handjes

en vraag mij af: wat zoek je, zo laat, hier?

Duet §t’astnych

Hrali jsem Ctyfrucku: tvé Cerné vlasy
na klavesy jako stiny padaly.

Ze skiin€ unikly tony kyselé jako kvasy

a sousediim se az do kosti zazraly.

Pak zacali na dvere s bédovanim t'ukat,
ze se kanarku cvrlikat odechtélo,
nov¢ opravend sténa zacala pukat;

uschlo také kvétin Sestero.

Na tyden jsme museli zapomenout na hrani
a otupéle jsme krouzili v kiilln€ na kola,
zvonili jsme na dvete détského doktora,

domt jsme pfisli navenek pfili$ Cisti, uvniti rozervani.

Bled¢ tvafe vnéjsi barva obestiela:

V zrcadlech se obrys Jaji a Paji rozpina,
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zoufale prahnou po Pisnich smrti od Mahlera,

po ténech Brahmse a Wagnerova Lohengrina.

Zadny soused nas uZ spolu nezaslechl.
Jesté dlouho tam vSak skucel narek stisnény,
jenz prostupoval matna skla, zaclony i stény

a k fauné a flofe smutek zavlekl.

Z dvou mrtvych Sumafit jsem jediny
prezivsi. V noci na klavir ziram,
hra dvou parti rukou mi délé Sediny

a fikam si: Proc se tu tak pozdé szirdm?

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht heeft zes strofen bestaande uit vier verzen. Er komt gekruist rijm voor en omarmend
rijm. Verder zijn er realia met betrekking tot kunst en cultuur. Het thema is eenzaamheid na het

verlies van een naaste.

Problemen bij het vertalen

Het grootste obstakel was de vertaling van Ot & Sien, de hoofdpersonen uit een Nederlandse
kinderboekenserie met dezelfde naam. De Tsjechische lezer weet hoogstwaarschijnlijk niet om
welk boek het gaat, dus werd besloten tot domesticatie, meer specifiek substitutie. Zo werden
de namen uit de bekende Tsjechische avondtekenfilm Jdja en Pdja gebruikt in de vertaling. Het
was belangrijk dat deze karakters kinderen waren en geen dieren (zoals Bob en Bobek,
bijvoorbeeld), omdat de liederen van Mabhler die in het gedicht genoemd worden, verwijzen
naar de dood van jonge kinderen en er kan worden aangenomen dat dit een bepaalde betekenis

heeft.
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Een ander discutabel punt was de vertaling van het begrip muzikantjes. Door het gebruik van
het verkleinwoord kan worden aangenomen dat het woord een pejoratieve, sarcastische
connotatie heeft, en daarom werd het woord vertaald als sumari, een aanduiding voor een

slechte muzikant.

3. 14. Gedicht 14

Schoner wohnen

Geen vogel zingt, geen hier die kwinkeleert

in 't kil vertrek, waaraan de dood komt knagen:
de leunstoel kraakt, door meen’ge worm verteerd;

"s nachts lig ik in een oorverdovend zagen.

Dan vind ik "s morgens in het eiken tafelblad
de indrukken van honderdduizend kaken,
zie kleine rode voetjes op mijn klad:

een bloedrig spoor loopt dwars over mijn laken.

Het leven voel ik uit mij weggezogen
en geesteloos als een dode dichter zwerf
ik door de lege dag met mijn holle ogen

maar beelden van verrotting en bederf.

Waar ik ook heen kijk: overal kleurloos draf:
een vaas vol dode takken voor de ruiten;

wat vissen, drijvend in een mosgroen graf.
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't Verval is met geen dichte deur te stuiten.

Aan 't kleinste groen volijv ren hier de luizen:
een plant is in een etmaal uit de pot.
Mijn hoop wordt kaalgevreten door de muizen.

Zelfs in mijn mooiste dromen zit de mot.

Nu alles wat hier leeft wordt weggezeist,
heb 'k niemand meer om het waarom te vragen,
want 't bijtend zuur van deze bitt're dagen

heeft ook jouw foto weggevreten uit de lijst.

Schoner wohnen

Neni slySet zpév ptaki ani jejich cvrlikani
v chladném kamrliku, kde smrt vSe krusi:
kteslo sziraji Cervi v jeho skiipani;

v noci lezim v fezbé€, co mi rve usi.

Pak na dubovém stolu tisice
rano najdu otiski celisti,
spatiim ¢ervené nozky na své skice:

krvava stopa mé prostéradlo hyzdi.

Citim, jak se ke mné Zivot zady toci
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a jak mrtvy basnik bezd¢ky kdesi nohy kladu
v prazdném dni mam pusté oci,

jen obrazy hniloby a rozkladu.

Kam se podivam: vSude bezbarvi sprintuji:
pied okny plné mrtvych vétvi vazy;
v hrobé zeleném jak mech néjaké ryby pluji.

Zavienim dveii nedojde k zastaveni zkazy.

Téz nejmensi rostlina pilnymi je veSmi obsypana:
za den z ni nezbude ani lodyha.
Ma nad¢je od mysi je ohryzana.

I v mych nejkrasnéjSich snech miira ¢iha.

Ted’ vSe, co tu zilo, kosa stina,
osobu, jez by mi na pro¢ odpoved’ dala,
uz nemam, neb hotkych dni kousava kyselina

1 tvoji fotku z rdmu vyzrala.

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht heeft zes strofen bestaande uit vier verzen. Er komt gekruist rijm voor en omarmend
rijm. Er zijn realia met betrekking tot kunst en cultuur. Het thema is het verval van alles in de

omgeving, eenzaamheid en het verlies van een geliefde.
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Problemen bij het vertalen

Het meest problematisch was de vertaling van de naam van het gedicht zelf. De naam verwijst
naar een Duits tijdschrift over interieurdesign, dat zeker in Nederland gemakkelijker
verkrijgbaar was dan in het toenmalige totalitaire Tsjecho-Slowakije. Omdat het echter wel af
en toe in Tsjecho-Slowakije verscheen, hetzij over de grens gebracht vanuit Duitsland of

gekocht in Tuzex, werd besloten de titel te behouden.

3. 15. Gedicht 15

Vrees voor de oude Tierelier

Als Weemoedt's draaiorgel zich wentelt door de stad,
dan wordt het stil op alle grote winkelpleinen.

De conjuctuur heeft dan zijn beste tijd gehad,

de koopkracht slaat onmiddellijk aan 't kwijnen.

De rolluiken gaan neer en overal zoeken
de mensen naar een veilig onderkomen.
Een huisvrouw neemt haar toevlucht tot de bomen

bij 't zeurderig lied uit de kartonnen boeken.

Toch zet ik weer mijn droefste deuntje voor
om 't kleinbedrijf belangeloos te steunen.
Als streelt mijn lied dan niet een ieders oor:

ik kan mij om de volsmond niet bekreunen.

's Nachts slinger ik door kroegen en door stegen,

zwalkt door de stad een trieste éénmansband.
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Dan leidt met schorre drankstem door de regen

een oude voerman een luguber pierement...

Die op hoek een ogenblik blijft staan
om waggelend met de centenbak te zwaaien.
Dan weer en bitt're vuist schudt naar de maan,

terwijl zijn rechter arm vanzelf begint te draaien.

Hriiza ze starého cimprkasliku

Kdyz se Weemoedtiv flasinet méstem vali,
je pak ticho na trzich nakupnich.

Dobr¢ ¢asy konjuktury za své vzaly,

nahle klesa sila kupni.

Zaluzie se stahuji a lidé hladovi
po teple bezpecného bydliste.
Zena v domacnosti mezi stromy najde uto¢iste

pred ukiiouranymi fikadly z knih lepenkovych.

V3ak opét jsem si pustil svou nejsmutnéjsi melodii,
abych nezistn¢ podpofil drobné podnikani.
Jestli mé pisen ucho kazdé stéstim neopiji:

Nemohu vést na ma plna tsta natikéani.
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Po toulkéach po hospodach jdu ulickou,
meéstem bloudim jako jednoc¢lenna kapela.
Pak s chraplavym pijackym hlasem skiin s klickou

vede vozka a ta skiin vhani hruzu do téla.

Na okamzik se na rohu zarazi,
aby kolébavé zattésl pokladni¢kou na mince.
Pak mésici hotkou pést vrazi

a jeho prava ruka bezd€ky zacne tocit se.

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht heeft in totaal vijf strofen en elke strofe heeft vier verzen. Er komt gekruist rijm

voor en omarmend rijm. Dit gedicht bevat geen problematische realia. Het thema is angst.

Problemen bij het vertalen
Het probleem was de naam zelf, omdat het niet duidelijk was of de persoon over de tierelier
bezorgd was of dat de tierelier de bron van de angst was. Gezien de context werd voor de tweede

optie gekozen.

Aangezien er in het origineel twee verschillende synoniemen zijn voor de tierelier, was het
nodig om een synoniem in het Tsjechisch te vinden. Uiteindelijk is gekozen voor het woord

cimprkaslik, een minder gebruikt synoniem van het woord flasinet.

3. 16. Gedicht 16
Antiloop

Als het startschot viel bij de aanvang van mijn leven,
kwam ik aarzelend en neerslachtig uit de blokken,

want ik wist dat er geen goud viel te vergeven
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en ik hoopte dat de meet maar snel zou lokken.

Klonk er hier en daar gejuich van de tribune:
het verstomde waar ik wenend langs kwam sjokken.
En op ’t smeken om wat gunst van Vrouw Fortuna

sloeg een regen neer van kussentjes en stokken.

Ach! door wie moest ik mij niet laten passeren,
spottend nagewuifd door kunstbeen, kar of kruk,

die mijn eigen loopstijl niet konden waarderen.

Door het hele veld van sintelbaan verstoten,
is het tijd dat ik mijn chronometer druk...

en dan ’t pistool waarmee ‘k voorgoed word weggeschoten!

Antilopa

Kdyz na pocatku zZivota padl vysttel na startu,
sklicené a vahavé vysSel jsem z blokil,

protoZe jsem védél, Ze budoucnost se nerovna zlatu,

a doufal jsem, ze mé meta brzy vyldka do kroku.

Tu a tam se ozyval jasot z tribun:
utichl, kdyZ jsem se plakaje kolem vlacel.

A pfi prosbé o ptizeit Pani Fortuny
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se snesly podlozky a hole a dést mé¢ smacel.

Ach! Uz mé vSichni ptedbéhli,
vysmivajice se voziku, berli a umélym castem tél,

a muj styl chlize zavrhli.

Zavrzen celym polem Skvarové drahy,
nastal Cas, abych stiskl svllj Casomér

a zbran, jiz budu nadobro odsttelen zéhy.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vier strofen. De eerste twee hebben vier verzen en de laatste twee hebben
drie verzen. De laatste twee strofen hebben een gemeenschappelijk rijmschema. Er komt
gekruist rijm voor en omarmend rijm. Dit gedicht bevat geen problematische realia. Het thema

is zinloosheid, verlatenheid en de pijn dat het leven met zich meebrengt.

Problemen bij het vertalen

Het probleem ontstond bij het vertalen van het vers “want ik wist dat er geen goud viel te
vergeven”, waarvan de betekenis niet helemaal duidelijk was. Gezien de context kan worden
aangenomen dat de auteur probeert te zeggen dat zijn vooruitzichten voor de toekomst slecht

zijn. Daarom is het vers vertaald als “protoZe jsem véd¢l, ze budoucnost se nerovna zlatu”.

3.17. Gedicht 17
Christenhond

Drie duizend boeken en een hond
was al wat mij te wachten stond,

als ik wat droef naar huis toe kwam:
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“Hoe ging het, Baas, met uw tentamen?”
“Het is volbracht, Fik, zo ik dacht.”

“Amen, Baas, driewerf amen!”

Kiestansky pes

Knih tfi tisice a pes jeden,

jen to me Cekalo ten den,

kdyz jsem se ztrapeny vratil domu:

., Séfe, byl uz vysledek zkousky oznamen?
,Dokonano jest, Pindo, jak jsem tusil.*

., Amen, Séfe, trikrat amen!*

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht heeft één strofe, die zes regels telt. Het gedicht combineert slagrijm en gebroken
rijm. In het gedicht staan realia met betrekking tot het dagelijks leven. Het thema is de relatie

tussen hond en mens.

Problemen bij het vertalen

Het eerste probleem was de vertaling van het begrip Baas. Het kan in het Tsjechisch vertaald
worden als pdnicek of panecek, dat wil zeggen de eigenaar van de hond, maar in dat geval is
het waarschijnlijker dat de auteur in het origineel het verkleinwoord, Baasje, zou hebben

gebruikt. Daarom werd het begrip eerder vertaald als Séf:

De naam van de hond is ook problematisch, omdat het woord Fik in het Nederlands onder
andere een benaming is voor kleine hondjes. Het probleem is dat Tsjechen daarentegen bij dit
woord denken aan een reuzenhond, gebaseerd op een bekend sprookje. Daarom werd de naam

niet vertaald als Fik of Fik, maar als Pind'a, wat een kleinere hond oproept.
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De vertaling van de zin “Het is volbracht” zorgde ook voor problemen, omdat het een citaat uit
de Bijbel is, specifiek uit Johannes 19:30. De zin werd dus precies zo vertaald als in de

Tsjechische vertaling van de Bijbel.

3. 18. Gedicht 18

Leven tussen drie windhonden

voor Henk van Dorp

Door ’t open venster komen droef pianoklanken,
en jij leest in de serre uit een boek.
Ik ruik om vier uur al naar vele soorten dranken,

praat zacht met de anthurium in de hoek.

De nachts zitten jouw muzikale vrienden
als een steriele waaier om jou heen geschaard;
en als je belt om blokken voor de open haard,

stel je mij voor als jouw trouwhartigste bediende.

Nu ik moet slapen met twee dellen van athangen,

mijn pover leven goeddeels in de open keuken slijt,

jouw gramschap eet, m’n dorst les met mijn tranen,

is ied’re droom opnieuw een geile keukenmeid.

Zivot mezi tiemi chrty
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pro Henka van Dorpa

Otevienym oknem se linou teskné tony klaviru
a ty si v zimni zahradé¢ procitas knihu.
Uz ve Ctyfi jdu alkoholem citit nadmiru,

s toulitkou v rohu probiram zivota tihu.

V noci sedis po boku svych druhd,
jiz se kolem tebe shlukli jako sterilni v¢&jif;
a kdyz ptinést polena do krbu velis,

predstav si mé jako svého nejveérnéjsiho sluhu.

Musim ted’ spavat s dvéma dévkami,

mij nuzny Zivot se odird v kuchyni oteviené,

Jim tvij hnév, Zizen hasim slzami,

vSemi sny jsou opét kuchticky nadrzené.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht telt in totaal vier strofen. De eerste twee hebben vier verzen en de laatste twee
hebben twee verzen, die met elkaar verbonden zijn door een rijmschema. Er komt gekruist rijm
en omarmend rijm voor. Het gedicht bevat ook realia met betrekking tot kunst en cultuur. Het

thema is pijn en de uitzichtloosheid van een zinloos leven.
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Problemen bij het vertalen
Het eerste probleem was de naam van Henk van Dorp, een radiopresentator en sportjournalist.
Uiteindelijk werd besloten de naam zonder uitleg te laten, met de gedachte dat een voetnoot

gepast zou zijn als de vertaling daadwerkelijk gepubliceerd zou worden.

Het was ook niet helemaal duidelijk wat de frase twee dellen van afhangen betekende. Het
woord del is een vulgair woord voor prostituee, maar het is niet duidelijk wat van afhangen
betekent. Daarom is in de vertaling alleen met het woord del gewerkt en is de uitdrukking van

afhangen weggelaten in de vertaling.

3. 19. Gedicht 19

Een avondje avenuen

Verveeld stond ik een tijd met Babs & Loes te praten:
geen viel er op door een vertederend gebrek;

een horrelvoet, een scheve heup of nek:

ze hadden allebei precies de juiste maten.

Ze droegen precies de juiste kleren
en aten allebei geen calorie te veel.
Maar door de uitspraak, die zich moeilijk liet verteren,

klokte de eenzaamheid uit ’t diepste van hun keel.

Hun mannen dragen hele vlotte dassen,

zijn doctorandus, architect of ingenieur;

geven hun secretaresse fijn een scheur,

als Babs & Loes wanhopig op de kind’ren passen.
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Vecer aleji

Znudény jsem s Hanou & Lidou klabosil chvili:
u zadné jsem nenasel pavabnou vadu,

konskou nohu, nerovné boky ¢i kiivou bradu:

ob¢ mély presné ty spravné miry.

Nosili pfesné to spravné obleceni
a zadna ani kalorii navic nepoziela.
Ale dle verdiktu, t€zkému ke straveni,

jim hluboko v hrdle samota vtela.

Jejich muzi nosi nazehlené kravaty,

jsou doktorandy, architekty a inZenyry;

pekné protahuji sekretaikam Skviry,

kdyZ se jim ztrhané Hana & Lida staraji o parchanty.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vier strofen. De eerste twee strofen hebben vier verzen en de volgende
twee hebben twee verzen. De laatste twee strofen zijn door een rijmschema met elkaar
verbonden. Met uitzondering van namen bevat het gedicht geen problematische realia. Het
gedicht gebruikt omarmend rijm en gekruist rijm. Het thema van het gedicht is het leven van

Nederlandse huisvrouwen en het feit dat schoonheid niet noodzakelijk geluk betekent.
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Problemen bij het vertalen

Het eerste probleem was de vertaling van de namen Babs & Loes, de verkleinwoorden van
Babette en Ludovica of Louise. Aangenomen wordt dat deze namen naar typische Nederlandse
vrouwen verwijzen en dat als de namen in de vertaling zouden voorkomen, dit de lezer in
verwarring zou kunnen brengen. Daarom is gekozen voor domesticatie en naturalisatie en zijn

de namen Hana en Lida gebruikt, die regelmatig in de Tsjechische taalomgeving voorkomen.

De betekenis van het vers “ze geven hun secretaresse fijn een scheur” was ook problematisch.
Gebaseerd op de context is het waarschijnlijk dat dit een verwijzing naar seks is, en zo werd

het vers vertaald.

3. 20. Gedicht 20
Met afklap

De dames vroegen allemaal een heer
maar ik bleef achter in mijn veel te lange schoenen;
de veters knelden en de nauwe punt deed zeer:

‘Het italiaanse modelletje om te zoenen !!’

Zijn vrouw en ook zijn dochtertje was ziek,
dus zweefd’ik met de dansschooleigenaar
met lege passen in een razende ritmiek

tussen de paartjes door en: ach, die keken maar!

Toen wist ik ook: dit dansen mag niet duren.

Wij zijn maar gasten op een zinloos bal masqué,

en, of Hij vroeg verschijnt of in de late uren:

daar staat de Dansmeester en zegt tot u: ‘Changez!’.
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Vymeéna

Vsechny damy pozadaly o partnera,

vSak ja tam v pfilis dlouhych botach ztistal k mani;
tkanicky mé Skrtily a uzka Spicka bolela:

'66

,»Italska manekyna k zulibani!

Jeho Zena a dcerka dostaly rymu,
tak jsem se vznasel s majitelem tane¢ni Skoly
prazdnymi kroky ve zbésilém rytmu

mezi pary: ach, ti se na m¢ nakoukali!

Pak mi doslo, ze ten tanec musi spét ke konci.

Jsme je hosté na bezvyznamném maskarnim plese

a, at’ uz se objevi brzo nebo v noci:

pfed vami stoji Mistr tance a fika: ‘Changez!’.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vier strofen. De eerste twee strofen hebben vier verzen en de volgende
twee hebben twee verzen. De laatste twee strofen zijn door een rijmschema met elkaar
verbonden. Het gedicht gebruikt gekruist rijm. Er zijn geen problematische realia in het gedicht,

maar er staat wel een woord in het Frans.
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Problemen bij het vertalen
Het grootste probleem was om geschikte rijmwoorden te vinden. In twee gevallen was dit helaas
niet mogelijk. Daarom staat er in de tweede strofe een halfrijm en was het in de laatste strofe

niet mogelijk om een geschikt rijmwoord te vinden voor het Franse woord.

3. 21. Gedicht 21
Talens & Zn.

Ik was al vroeg artiest: ik won een wedstrijd kleuren;
héél jong verzon ‘k een rake limerick.
Bewierookt werd mijn vers in aangename geuren

en meen’ge fraaie beker inde ik.

Zo rees mijn ster: door tantes en vriendinnen
voor ieder woord op zoetigheid onthaald,
wordt thans mijn tong wel vorstelijk betaald:

men leest mijn lied in goud-op-snee of linnen.

Toch was ik altoos triest: al bij ’t applaudisseren

word ik bevangen door een plotseling verdriet

en moet de juich’nde zaal héél snel de rug toe keren,

terwijl ik huiverend snik: ‘ik hoor hier niet!’

Talens & synové

Byl jsem ranym umélcem: soutéz v kresleni nade vSemi
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vyhral jsem a trefny limerik slozil jsem v mladém véku.
M¢ verse byly chvaleny piijemnymi vinémi

a dobyl jsem nespocet krasnych pohart a uspéchu.

Takto stoupala moje hvézda: diky ptitelkynim a tetdm
byla ma slova vzdy sladce odménéna,
pro svij jazyk v penézich 1étam:

at’ uz je ma pisen pozlacena ¢i platéna.

Ptesto jsem byl vzdy sklesly: uz pii potlesku

se 1 pfes mou nevoli se mnou smutek sbratii

a musim se od jasajiciho davu odvréatit rychlosti blesku,

zatimco se chvéji a vzlykam: ,,Ja sem nepatiim!“

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vier strofen. De eerste twee strofen hebben vier verzen en de volgende

twee hebben twee verzen. De laatste twee strofen zijn door een rijmschema met elkaar

verbonden. Het gedicht gebruikt gekruist rijm en omarmend rijm. Er verschijnen realia met

betrekking tot het dagelijks leven. Het thema is eenzaamheid en het gevoel nergens bij te horen.

Problemen bij het vertalen

Het probleem was de titel van het gedicht zelf. Talens & Zn. was een Nederlands bedrijf dat

bijvoorbeeld inkt of lijm produceerde. De titel is niet direct gerelateerd aan de inhoud van het

gedicht. Uiteindelijk werd besloten dat alleen het woord zonen uit de titel vertaald zou worden,

maar dat de betekenis op geen manier uitgebreid, gegeneraliseerd of genaturaliseerd zou
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worden. Als de vertaling echter daadwerkelijk was gepubliceerd, zou het gepast zijn geweest

om een voetnoot bij te voegen.

3. 22. Gedicht 22

De smart van een pupil

in E-klein

Ach! Voetbal was zo’n droevige bedoening,
als in december, op het allerlaatste veld,
een troosteloze nevel om je schoen hing,

de hoop op winnen lang ter aard’ besteld.

Je speelde weer op veel te hoge doppen
voor zo’n hard veld: de vorst zat in de grond.
De bal vloog als een kogel in het rond;

je bad maar dat je die niet hoefde koppen!

Neerslachtig zat je dan in de kantine

en staarde in een kopje erwtensoep.

Maar meer trek had je in een potje grienen:

gelukkig liet de keeper juist een poep.

Utrapy svéfence

v Emoll
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Ach, smutna to zaleZitost ten fotbal,
kdyz v prosinci, na poslednim maci,
se kolem kopacek ponury vznasel opar,

vSak na nadéji na vitézstvi uz hlina shora tlaci.

Opét jsi hral na pftilis velké riziko
na tak tvrdém hfisti: zima se o travu tiela.
Mi¢ krouzil kolem jako stiela;

modlil ses, abys do toho nemusel hlavic¢kou.

V kantyné ses pak mracil

a do misky hrachovky ziral.

Ale vétsi chut’ jsi mél na utkani v placi:

nastésti prave brankaf svoje bobky sbiral.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vier strofen. De eerste twee strofen hebben vier verzen en de volgende
twee hebben twee verzen. De laatste twee strofen zijn door een rijmschema met elkaar
verbonden. Het gedicht gebruikt gekruist rijm en omarmend rijm. Er zijn hier geen

problematische realia. Het thema is de teleurstelling en pijn van het leven.

Problemen bij het vertalen
In de eerste strofe komt halfrijm voor, omdat het niet mogelijk was om geschikte rijmwoorden

te vinden.
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3. 23. Gedicht 23

Ginds doolt de kleine knekelman...

Daar hobbelt eenzaam Weemoedts sombere Trabant
(‘Kleine begrafenissen door het hele land’)

door beemd en dreef, verschijnt in ieder dorp of vlek:

waar hij passeert verstomt onmidd’lijk het gesprek.

De pet gaat af, de boerenbroek zakt naar beneden
— dat is al eeuwen lang een blijk van diepe rouw —,
men holt het erf op, roept om kinderen en vrouw,

zoekt in de hele stulp naar wie is overleden.

Maar boer, boerin! Laat mij u niet verjagen:

"’k kom om uw dode veldmuis, hond en kat.

’k Vraag slechts de eer die droeve plicht te mogen dragen:

In luxe kist, in schoeneloos of lege krat.

Tambhle se potuluje mala smrtka

Weemoedtiiv ponury trabant tam potaci se
(,,malé pohiby po celém Sirém okoli )

ptes louky a aleje, objevi se v kazdé obci €1 visce:

kudy projede, tam utichnou hovory.
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Kalhoty jsou sundany, i Cepice se dolti smyka
- znamenim hlubokého zdrmutku je to odjakziva -,
muz vtrhne do dvora, svou Zenu a déti vzyva,

po chalupé¢ patra, kdo Ze uz nedycha.

Ale sedlaku, selko! Mnou odehnat se nedejte:

jdu po vasi mrtvé polni mysi, kocce a fen¢.

Jen mi Cest vykonat tu bolestnou povinnost dopfejte:

v ptepychové rakvi, bez bot nebo v prazdné bedné.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vier strofen. De eerste twee strofen hebben vier verzen en de volgende
twee hebben twee verzen. De laatste twee strofen zijn door een rijmschema met elkaar
verbonden. Het gedicht gebruikt gepaard rijm en omarmend rijm. Het gedicht bevat realia met

betrekking tot kunst en cultuur. Het thema is de dood en de perceptie ervan.

Problemen bij het vertalen
Omdat het onmogelijk was om geschikte rijmwoorden te vinden, werd het rijmschema van de
eerste strofe veranderd en werd het gekruist rijm gebruikt. Om dezelfde reden komt het halfrijm

twee keer voor in de vertaling.

Een probleem ontstond bij het vertalen van het woord knekelman, dat zowel naar een
begrafenisondernemer als naar Magere Hein/Dood kan verwijzen. Er is geen woord in het
Tsjechisch dat beide betekenissen combineert. Op basis van de context werd echter besloten dat

de tweede betekenis waarschijnlijk belangrijker was, dus werd het woord als smrtka vertaald.
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3. 24. Gedicht 24
Mafketel

‘k Won in mijn leven nooit de Omloop van het Volk,
‘k zat liever uit een boom wat toe te kijken,
of zweefde weg, onttrokken door een wolk,

liet anderen graag op eerste plaatsen prijken.

Ook waar een goede baan werd weggegeven,
kwam ‘k dagen later pas, schoorvoetend, dichterbij
en zag gerustgesteld de sollicitantenrij.

Het haalde wel wat snelheid uit mijn leven.

Maar om het hardst rende ik altijd naar mijn bed,

was vaak het eerste weg uit dit luidruchtig leven

en had mijn tanden al in meen’ge droom gezet

als u uw vrouw nog vlug een moede veeg moest geven.

Cvok

Zavod Lidu v Zivoté jsem nevyhral,
radéji jsem se dival, sed€ na strom¢,

¢i odplouval, kdyz mrak s sebou mé vzal,

a prvni mista jsem jinym pienechal védom¢.

Dokonce i tam, kde bylo prace do sytosti,
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jsem se neochotné az za par dni uracil,
ale pohled na frontu uchazec¢t mi postacil

ke klidu a ubral mi na rychlosti.

Co nejrychleji jsem vzdy utikal do postele,

z toho frmolu prvni jsem se dokazal odpojit

a do prehrsle snl zakousl jsem se sméle,

zatimco jsi vy€erpan svou zZenu musel uspokojit.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vier strofen. De eerste twee strofen hebben vier verzen en de volgende
twee hebben twee verzen. De laatste twee strofen zijn door een rijmschema met elkaar
verbonden. Het gedicht gebruikt gepaard rijm en omarmend rijm. Er zijn hier geen

problematische realia. Het thema is ontsnappen aan het leven.

Problemen bij het vertalen

Aanvankelijk werd Omloop van het Volk vertaald als Béh lidu, maar omdat
www.wielerspiegel.wordpress.com aangeeft dat het om een wielerwedstrijd ging, werd de
vertaling veranderd in Zdvod Lidu. Het is echter niet duidelijk of de auteur daadwerkelijk naar

deze specifieke wielerwedstrijd verwees.

Vanwege de onmogelijkheid om een geschikt rijmwoord te vinden, bevat de eerste strofe

halfrijm.

3. 25. Gedicht 25
Halfje wit

De bakker zie ik dagelijks verbleken;
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de groenteman stopt druiven in mijn tas.
Door heel de stad met stomheid nagekeken,

zou ik verdomd graag willen weten wat er was.

Trocha cukru

Pekar, jehoz denné vidim blednout;
zelinaf mi do tasky zacal hrozny cpat.
Celé meésto nemuze zrak odtrhnout,

co tam sakra bylo, to bych véd¢l rad.

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht heeft maar één strofe, die vier regels telt en gekruist rijm gebruikt. Hoewel er geen
realia in het gedicht staan, is er wel een slanguitdrukking. Het thema is de reactie van de

omgeving op een wanhopig en vermoedelijk ziek persoon.

Problemen bij het vertalen

Een halfje wit is een synoniem voor cocaine, dus was het nodig om een slangwoord voor deze
drug in het Tsjechisch te vinden die op de een of andere manier gerelateerd is aan bakken, omdat
halfje wit niet alleen verwijst naar cocaine, maar ook naar wit brood, wat de primaire betekenis
is. De mogelijkheden waren kokosnoot en suiker, omdat beide slangtermen zijn voor cocaine.
Uiteindelijk werd echter voor suiker gekozen, omdat dit toch meer met bakken wordt

geassocieerd.

3. 26. Gedicht 26

Weemoedts internationale
't Liefst trok ik helpend door de hele maatschappij:

gaf 't jonge leven voor het welzijn in fabrieken,
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verlichtte hier wat leed en maakte daar wat vrij.

Bracht zo een kwinkslag aan de ongeneeslijk zieken.

Ik sloeg mijn tenten op voor Wilton-Feyenoord,
Vermaakte 't werkvolk met wat leuke imitaties
en gekke stemmetjes of schalkse declamaties.

En stond met druivensuiker 's avonds aan de poort.

Maar waar ik kom slaan hele klassen op de vlucht:

een werf stroomt leeg, een drukke helling wordt verlaten.

Dan keer ik bitter weer, langs onverlichte straten

en slinger troosteloos mijn feestneus door de lucht.

Weemoedtova internacionala

Nejradéji bych poméhaje putoval spolecnosti:
mlady zivot dal bych za v tovarnach blahobyt,
tu uleh¢il utrpeni, tam ptidal trochu volnosti.

Pti nevylécitelné nemocnych vtip bych nadhodil.

Pted spolec¢nosti Wilton-Feyenoord jsem si postavil stany,
Délnicky lid bavil jsem vtipnymi imitacemi,
blaznivymi hlasy a Sibalskymi deklamacemi.

Vecer jsem stél s hroznovym cukrem u brany.
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Kamkoliv vsak pfijdu, celé tiidy prchaji:

pristavisté prazdnotou zeje, rusnd rampa je opusténa.

Pak se trpce otoCim zpét, tam ulice neosvétlena

a mé nozdry se vstiic parbam vrhaji.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vier strofen. De eerste twee strofen hebben vier verzen en de volgende
twee hebben twee verzen. De laatste twee strofen zijn door een rijmschema met elkaar
verbonden. Het gedicht gebruikt gekruist rijm en omarmend rijm. In de tekst staan realia met
betrekking tot werk. Het thema is de eenzaamheid van iemand die afgewezen en niet

geaccepteerd wordt door de maatschappij.

Problemen bij het vertalen

Het probleem ontstond bij het vertalen van de naam van het bedrijf Wilton-Feyenoord, dat zich
met scheepsbouw en scheepsreparatie bezighield. Omdat de Tsjechische lezer waarschijnlijk
niet weet dat dit een maatschappij is en wat ze doet, werd in de vertaling het woord spolecnost
voor de bedrijfsnaam ingevoegd om te voorkomen dat de lezer zou denken dat het om een
geografische benaming gaat. Verdere verduidelijking zou al storend en kunstmatig over kunnen

komen.

3. 27. Gedicht 27
Onder lijn 4

De werkers kwamen fluitend van karwei,
staken de rijweg over, dromden rond de halte.
De adel van hun kracht beschaamde mij:

triest hing daartussen, zinloos, mijn gestalte.
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Een eerlijk broodblik priemde in mijn kraag,
een zwaar beslagen schoen rustt' op mijn tenen.
Mijn leven had nog nooit zo leeg geschenen:

ik had alleen een plaat gekocht vandaag.

O! 't Liefst zou ik van hen hier voorman wezen

en legde in één gebaar de hele haven lam!

Maar ach! Voor morgen staat een boek op het program.

En dan maar weer een plaat, men kan niet eeuwig lezen.

Pod ¢arou 4

Délnici si s piskotem z Sichty cestu razili,
piesli silnici, mackali se ve vetejné doprave.
Zahanbila m¢ vzneSenost jejich sily:

cary zbytecnosti visely na mé postave.

Od uptimné formy na chleba mé limec rany bodné,
na chodidlech mi odpocivala zamlZena bota.
Ptepadla mé& pustota méeho Zivota:

Jen desku jsem dnes koupil za drobné.

O! Predakem bych tu byl nejradsi.
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A jednim gestech bych pfistavu pfinesl ochromeni!

Ale ouha! Zitra je na programu ¢teni.

Nelze vsak Cist vécné, a tak se deska znovu otaci.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vier strofen. De eerste twee strofen hebben vier verzen en de volgende
twee hebben twee verzen. De laatste twee strofen zijn door een rijmschema met elkaar
verbonden. Het gedicht gebruikt gekruist rijm en omarmend rijm. Er zijn geen problematische
realia in de tekst. Het thema is het gevoel van nutteloosheid in de context van

socialisme/communisme.

Problemen bij het vertalen
In de tweede strofe van de vertaling komt halfrijm voor, omdat het niet mogelijk was een

geschikt rijmwoord te vinden.

3. 28. Gedicht 28
Spiegeltje, spiegeltje...

Hoe ik mijn haar ook kam, bij kaars- of neon-licht:

Wat er onstaat is nooit een eigentijds gezicht.

Zrcadlo, zrcadélko...

At si vlasy ¢eSu jakkoliv, ve svétle neont ¢i svicky zare,

neni mi soudobé nikdy dopiano tvare.
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De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht bestaat uit één strofe, die twee regels bevat. In het gedicht wordt gebruik gemaakt
van slagrijm. Er staan geen Nederlandse realia in, maar wel een verwijzing naar het sprookje

Sneeuwwitje. Het thema is het gevoel nergens bij te horen.

Problemen bij het vertalen

Het probleem was de vertaling van de titel van het gedicht zelf, die verwijst naar het sprookje
Sneeuwwitje, in het bijzonder de passage waarin haar stiefmoeder aan de spiegel vraagt wie de
mooiste ter wereld is. Terwijl de spiegel in de Nederlandse context van dit sprookje in het
diminutief wordt aangeduid, is dat in het Tsjechisch niet het geval, hoewel zelfs in sommige
Tsjechische versies van het sprookje te zien is dat er pas een tweede keer in het diminutief naar

wordt verwezen, wat uiteindelijk in deze vertaling het geval is.

3. 29. Gedicht 29
De hoogste tijd

Nu zit ik nog gezellig in ’t café
en staar naar buiten: natte sneeuw valt in de straat.
Maar straks, als plots de tochtdeur open slaat

en Hein verschijnt, mijn aanwijst: ‘Kom je mee?!’

Wat dan? Als, slechts gevolgd door slak en rat
een kindse bidder ’t lichaam naar de groeve kruit
en ‘EEN TWEE DRIE IN GODSNAAM!” in het gat

stort, 't zaakje met wat blaad’ren sluit.
Zal ik dan juichen in dat grote Hemelkoor
met Eng’len links en rechts, die dansen, spelen

en Eeuwig zingen rond de klare Troon van God?

Zal ik Zijn Toorn niet wekken met mijn rauwe strot
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die het gezang verscheurt uit duizend gouden kelen:

‘Dat is die Weemoedt, Heer, die zong altijd zo schor!’

NejvysSi ¢as

Sedim praveé v kavarné v nalad¢ piijemné

a ziram ven: Z nebe se mokré vlocky zenou.

Vsak pozdéji se zCistajasna oteviou dvere prosklené

a objevi se Zubata: ,, Jdes se mnou?!*

Co ted? Kdyz, nasledovan jen slimékem a krysami,
détinska modlitba pudruje télo do hrobu
a ,,JEDNA DVA TRI PROBOHA!* do jamy

uklada, pak ptida z listi vyzdobu.

Mam se tedy v tom velikém nebeském Choru radovati
s Andé€ly nalevo 1 napravo, jiZ tanci 1 hraji,

a vécné péji okolo Boziho Triinu jasného?

Mam vzbudit Jeho Hnév s pomoci svého hlasu drsného,
Pti jehoz zvuku se tisice zlatych hrdel trhaji:

,, 10 je ten Weemoedt, Pane, jenz pri zpevu tak chrapti! “

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht bestaat uit vier strofen. De eerste twee hebben vier verzen en de laatste twee hebben

drie verzen, die met elkaar door een rijmschema verbonden zijn. Het gedicht gebruikt gekruist
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rijm, omarmend rijm en verspringend rijm. Er zijn realia met betrekking tot kunst en cultuur.

Het thema is de dood en het feit dat die kan komen, zelfs als niemand hem verwacht.

Problemen bij het vertalen

In het origineel komt het karakter Hein voor, de Nederlandse benaming voor dood. In het
Tsjechisch bestaat er geen dergelijke benaming voor de dood die ook een gewone naam is, dus
werd in de vertaling het woord Zubata gebruikt. Exotisatie zou in dit geval niet mogelijk zijn

geweest omdat Tsjechische lezers de naam Hein niet zouden hebben geassocieerd met de dood.

3. 30. Gedicht 30

Een huis vol

Ik ben getrouwd met Treurigheid,
woon samen met Verdriet.

Krijg soms bezoek van Eenzaamheid

maar helpen doet dat niet.

Plny diim

Zal vzal jsem si za dévu,

bydlim spolu se Smutkem.
Samota obcas piijde na navstévu,

ale nepomaha se Zarmutkem.

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht heeft in totaal één strofe, die vier regels telt. Het gedicht maakt gebruik van gekruist

rijm. Er komen geen problematische realia voor. Het thema is een eenzaam en triest leven.
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Problemen bij het vertalen

In het origineel worden de trieste elementen van het leven met een hoofdletter geschreven. In
de vertaling is deze eigenschap behouden, inclusief het woord zdarmutek. Dit woord komt niet
in het origineel voor, maar als het het enige woord zou zijn dat met een kleine letter is

geschreven, zou het storend zijn.

3. 31. Gedicht 31
Circus Horlepiep

Bezitter van het zwartste hart
En drager van de teerste longen,
Word ik den volke opgedrongen

Op kermissen en paardenmarkt.

De mensheid huivert bij mijn blik:
De roestlaag op mijn beide wangen,
De afgrond in mijn doodsgezangen:

Wie overleeft mijn: 'Laatste snik'?

Hoog op mijn schouders zit een aap,
Die zo aangrijpend droef kan wenen
Dat boeren wank'len op hun benen,

Slechts geroerd door biet en raap.

Mijn beer staat moe-melancholiek,
Danst zo plezierloos op zijn voeten,
Dat velen het schouwspel haastig groeten.
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Wie blijft is voor zijn leven ziek.

Die ligt te kwijnen in zijn bed:
Kan jarenlang de slaap niet vatten
En moet zich ied're dag bezatten

Om 't beeld dat zich heeft vastgezet.

De witte hond met centenbak
Heeft in zijn blaf zo' n doodsverlangen
Dat menigeen zich heeft verhangen

Nog zonder dat hij één woord sprak.

Des avonds in de kleine wagen
Als hond en beer ter ruste gaan,
Houd ik niet op de aap te vragen:

'Waar danken wij dit alles aan?'

"Waar is het meisje wel gebleven,
Dat zong en danste voor de troep?'
En als ik dan vraag naar de zin van 't leven,

Dan krijst de aap een schrille roep.

Cirkus Horlepiep

Nejtemnéjsiho srdce majitel
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A nejnéznéjsich plic plnych téru nositel,
Na trzich lidem mé vnucuji,

Ktefi si tam koné kupuji.

Muj pohled dés vzbuzuje v lidech:
Rez mi obé¢ tvare tfisni,
Propast v mé smrtelné pisni:

Kdo pfezije mij: ,,Posledni vzdech*?

Opice mi sedi vysoko na rameni,
V pléci se tak dojemné ztréci,
Az se sedlakiim nohy kaci,

Jsou sotva fepou a tufinem rozechvéni.

Muj medvéd tam unaveny v melancholii postava,
Bez radosti na tlapach tanci,
Ze mnozi spé$né odchazeji radsi.

Kdo zUstane, s zivotem si zahrava.

Ten, jenZ chiadne ve své posteli:
Spanek se uz 1éta v marné méni pokusy
A den kazdicky se zlit musi

Pod obraz, kterym ho prokleli.
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V bilého psa s pokladnickou na mince
Stekotu jakési ptani smrti désilo,
Ze se uz mnoho lidi obé&silo,

I kdyz nepromluvil na zadného jedince.

V noci ve voze malém,
KdyzZ pes a medvéd ulehnou,
Ptam se opice neustale:

,Cemupak vdéc¢ime za to vSechno?*

,,Kde se ted’ ta divka mota,
jez tancila pro vojaky?*
A kdyZ se zeptdm na smysl Zivota,

opice spusti fev, jenz leka 1 ptaky.

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht heeft in totaal acht strofen met vier verzen. Het gedicht combineert omarmend rijm
en gekruist rijm. Er zijn realia met betrekking tot kunst en cultuur in het gedicht. Het thema 1s

de droetheid van het leven en het gevoel dat het leven geen zin heeft.

Problemen bij het vertalen
Horlepiep is de naam van een Schotse matrozendans. In het Tsjechisch wordt meestal de
Engelse versie gebruikt, maar in dit geval is de Nederlandse versie gebruikt omdat zelfs de

Engelse versie niet bekend bij de Tsjechen is.

Vanwege de onmogelijkheid om geschikte rijmwoorden te vinden, is het rijmschema van de
eerste strofe veranderd in slagrijm, en om dezelfde reden bevat de voorlaatste strofe van de

vertaling halfrijm.
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3. 32. Gedicht 32
Dubbelgebeid

'Geef mij maar Weemoedt, ober, Oude Klare!',
Riep ineens een schrille stem,
'Weemoedt, Weemoedt! Da's je ware!

Ouder dan Methusalem!"

Dvakrat destilovany

»otarého Cistého Weemoedta, €isniku, kolik je jen mozno!*
Néhle se pronikavy hlas rozlehl sélem,

»Weemoedt, Weemoedt! To je piesné ono!

Starsi nez Metuzalém!*

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht telt één strofe met vier verzen. Er wordt hier gekruist rijm gebruikt. Er zijn hier
geen problematische realia, omdat de Bijbelse vergelijking in kwestie ook in de Tsjechische taal

bekend is. Het thema is ouderdom.

Problemen bij het vertalen
Een probleem was de woordenschat met betrekking tot alcohol, omdat het niet duidelijk was

om welke alcohol het precies ging.

Omdat het niet mogelijk was om geschikte rijmwoorden te vinden, verscheen er halfrijm in de

vertaling.

3. 33. Gedicht 33

Morgenrood
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De week begint pas. Het is Maandag kwart voor negen,
en ik roer nu al zo neerslachtig in m’n thee...
Maar ik zal sterk zijn: kijk! daarbuiten schijnt de regen!

En aan het venster piept de vleermuis vrolijk mee!

Ranni ¢ervanky

Pondé¢li. Tyden pravé zacina. Devét bude za chvili
a ja se skli¢en¢ nimram v caji...

Budu ale silny: podivej! dést’ venku sili!

A netopyr vesele kvi¢i na parapetu okraji!

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht heeft één strofe met vier verzen. Er wordt hier gekruist rijm gebruikt. Er zijn hier

geen problematische realia en het thema is depressie aan het begin van een nieuwe week.

Problemen bij het vertalen
Het venster is in de vertaling in een vensterbank veranderd om het gemakkelijker te maken om

rijm in het vers te creéren.

3. 34. Gedicht 34
Wachttoren

Ik slijt mijn dagen tussen bed en schrijfpapier.
Nooit klinkt een lieve, held’re meisjesstem van buiten:
‘Ach, kunt u zeggen: woont die droeve Weemoedt hier?

Ik zou zo graag die treurbeuk in mijn armen sluiten!’
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‘Ik zou zo graag z’n somb’re kamer willen luchten,
en alle zwarigheid uit de gordijnen slaan,
en lekkere pudding koken, boordebol met vruchten,

en na het eten vliegens naar de koffer gaan!’

Maar het blijft stil. De dagen gaan voorbij.
Soms slaat een deur: mijn oude hond komt boven,

eet, drinkt en klautert snurkend in zijn mand.

En elke zondagmorgen belt apostel Blij.
Die houdt mij voor dat ik de lieve Heer moet loven,

en douwt een allerakeligst boekje in mijn hand.

Strazna véz

Postel a papir jsou mého dne meze.

Od milé divky s jemnym hlasem otdzka tu nikdy nezaznéla:

»Ach, mohu se zeptat: bydli ten smutny Weemoedt na této adrese?

"‘

Tak rada bych ten uzlicek smutku v naruci drzela

,» Lak rada bych jeho ponury pokoj vyvétrala
a ze zaclon vyttepala vSechny téZkosti
a hutny puding ovocem nalddovala

a po jidle, necht’ se m¢ postel zhosti!*
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Ticho neustava. Dny szira jejich kratkost.
Obcas bouchnou dverte: vidim svého psiho pritele,

naji se, pije a chrape ve svém pelisku.

Kazdé nedélni rano mi vola apostol Radost.

Porad naléha, abych chvalil Pana Spasitele,

4

a vtiskne mi do dlané tu nejhrozivéjsi malou knizku.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht heeft in totaal vier strofen. De eerste twee strofen hebben vier verzen en de overige
twee strofen hebben drie verzen. De laatste twee strofen hebben een gemeenschappelijk
rijmschema. Het gedicht gebruikt gekruist rijm en verspringend rijm. Het gedicht bevat een

problematische vaste uitdrukking. Het thema is het verlangen naar liefde.

Problemen bij het vertalen

De naam zou vertaald kunnen worden als ofwel strdzni vez, wat natuurlijker klinkt, ofwel
strazna vez. Uiteindelijk is voor de tweede optie gekozen, omdat de auteur waarschijnlijk
verwijst naar het tijdschrift dat wordt uitgegeven door Jehovah's Getuigen en zo heet in het

Tsjechisch.

De vertaling van de uitdrukking “naar de koffer gaan” was ook problematisch. Het was niet
duidelijk of het naar bed gaan betekende of eerder seks hebben met iemand. Na overleg met de

scriptiebegeleider werd voor de eerste optie gekozen.

Omdat er geen geschikte rijmwoorden gevonden konden worden, komt er halfrijm voor in de

tweede strofe van de vertaling.

3. 35. Gedicht 35
Gezondheid!

Ik ben jonker Fris.
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Ik weet goed wat drinken is:
drinken is maar droefenis,
eenzaam als een Dodenmis.

Dat zegt jonker Fris.

Na zdravi!

Ja jsem Jonker Fris.
Vim, jaky ma piti fiz:
hote ma v piti rukopis,
osam¢ly jak v mofi mys

Tak pravi Jonker Fris.

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht bevat één strofe van vijf verzen. Er wordt gebruik gemaakt van slagrijm. Er staan

realia met betrekking tot het dagelijks leven in de tekst. Het thema is alcoholisme.

Problemen bij het vertalen
Jonker Fris is een merk conserven, dus het zou ongepast zijn om het woord jonker te vertalen
als zeman. In plaats daarvan is het woord met een hoofdletter geschreven om het de vorm van

een naam te geven, aangezien het in het gedicht als een persoon voorkomt.

Door het lastige rijmschema is de betekenis van het derde en vierde vers enigszins veranderd.

3. 36. Gedicht 36

Een hele goeie
Ik droomde wel zo’n treurige paskwil:

je zei: ‘Ik hou zo van je. Eén april!!’
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Dobry vtipek
Zdal se mi takovy zoufaly paskvil:

fekla jsi: ,, Tak strasné t€ miluju. April!/*

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht bestaat uit één strofe, die twee regels bevat. Het rijmschema is slagrijm. Er zijn

geen problematische realia. Het thema is onbeantwoorde liefde.

Problemen bij het vertalen
Er werd niet expliciet vermeld of de titel daadwerkelijk naar een grap verwijst, maar omdat dit

te verwachten was, werd dit expliciet gemaakt in de Tsjechische vertaling.

3. 37. Gedicht 37

Krijtwit

Als Meester Weemoedt eens een uurtje voor komt lezen
zit heel de klas met doodsverstijving in de bank;

en bij: ‘Het Jongetje Dat Nimmer Zou Genezen’

barst een orkaan los van gejammer en gejank.

Zie hoe de kind’ren kwijnend sloffen door de gangen
en hunk’rend loeren naar een koele kapstokhaak,
terwijl een enk’le al verdachte loopjes maakt

om zich aan capuchon of mutsje op te hangen.

Is het zijn piepstem? Komt het door zijn dode ogen
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die op twee steeltjes tikken tegen ’t brillenglas?
Of is ’t de grap dat hij zijn bochel kan verhogen

tot boven ’t bord, onder zijn zwarte pandjesjas?

Hoe komt het dat veel ouders hem niet mogen

terwijl hij, kind nog, toch zo’n knufteldiertje was?

Kridové bila

Kdyz mistr Weemoedt pted tiidou zaéne s feci,
sedi studenti v lavicich jako zkamenéli;

a pfi: Chlapec, Jenz Se Nikdy Nevyléci,

rotuje vir bédovani a narku vSemi sméry.

Hled’, jak se déti chfadnouce chodbami tahaji
a prahnou po chladném vésaku,
zatimco se podeziele sbihd hrstka jinych zakd,

JiZ své Cepice na véSak davaji.

Je to tim jeho pisklavym hlasem? Nebo Ze nechava
své mrtvolné oci, at’ se na stopkach proti brylim kuli?
Nebo je to tim, ze svlij hrb zvedava

pod ¢ernym sakem az nad tabuli?

Pro¢ pro n€j mnoho rodict tézko kladné slovo hledava,
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kdyz byl jako maly mazlickem, jenz se rad tuli?

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht bestaat uit vier strofen. De eerste drie strofen hebben vier verzen en de laatste strofe
heeft er twee. De laatste twee strofen hebben een gemeenschappelijk rijmschema. Het gedicht
combineert omarmend rijm, gepaard rijm en verspringend rijm. Er zijn geen problematische

realia. Het thema is eenzaamheid en de afwijzing van de mens door de maatschappij.

Problemen bij het vertalen
Het was de vraag of de zin “Het Jongetje Dat Nimmer Zou Genezen” een verwijzing was naar
een literair werk of een bepaalde gebeurtenis. Het is echter waarschijnlijk een idee van de

auteur, want er is geen intertekstueel verband gevonden.

3. 38. Gedicht 38

Milieu-quaestie

Geboren werd ik in de Lange-Jammer:

daar zong mijn moeder daag’lijks haar mistroostig lied.
In ’t wiegje werd mijn voorhoofd alsmaar klammer,

en 'k dacht: ‘Au fond apprecieer 'k dit leven niet’.

Milieu-quaestie

V mém rodisti to bidou ¢pélo:

Tam vydévala moje matka denn¢ zoufalé vyti.
V kolébce se mi pot lepil na celo,

a ja si tikal: ,,Au fond apprecieer ani trochu toto Ziti.*
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De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht heeft ¢én strofe met vier verzen. Het gebruikt gekruist rijm. Het gedicht bevat realia

met betrekking tot het dagelijks leven en ook passages in het Frans. Het thema is armoede.

Problemen bij het vertalen
De Franse passages, inclusief de titel, zijn niet in het Tsjechisch vertaald of genaturaliseerd,
omdat dan het karakteristieke van het gedicht verloren zou gaan. Het probleem blijft echter dat

de kennis van het Frans onder de Nederlanders op een beter niveau is dan onder de Tsjechen.

Er was ook een probleem bij het vertalen van de aanduiding de Lange-Jammer, wat een lang
gebouw met kleine woningen voor de allerarmsten betekent. Uiteindelijk werd gekozen voor
generalisatie en expansie en werd het begrip vertaald als “een naar armoede riekende

geboorteplaats”.

3. 39. Gedicht 39

Kraantje lek

‘k Was dertien als de eerste grijze haren

door ’t korte kuifje braken: moeder in paniek!
Wat was er in haar broekeman gevaren!

‘Wat heb je dan gegeten? Ben je ziek?

Ach moedertje! met vijf was ik volwassen.
Zat op mijn tiende volop in de overgang.
‘k Had vrouw en kinderen verloren; wist allang

niet meer waarop ik nog moest vlassen.

En slechts om U en vaatje niet te schokken
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bleef ik het ventje dat zo vrolijk in zijn blokken-

doos en spoortrein op kon gaan.

Maar ik proefde al de pit van het bestaan!
En daarom rolde er achter moeders rokken

uit 't pijpje van mijn broek een stille traan.

Protékajici kohoutek

Bylo mi tfinéact, kdyz mi prvni vyrasily Sediny
mezi kratkymi kadefemi: Oblicej matce zbledl!
Co jen to vplulo v kalhoty maminy!

,,Jsi nemocny? Co jsi to jedl?*

Ach, maticko! Dospél jsem uz v péti.

Pfechod u mé zacal v deseti.

Ztratil jsem Zenu a déti: UZ dlouho tuSeni

nemam, kam smérovat své touzeni.

A jen, abych vés neSokoval vousatymi licemi,

jsem zustal klukem, jenz si se stavebnicemi

a vlackem vesele hraje.
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Ale uz jsem zakusil, jak existence hotka je!

A proto, kdyz se kré¢im za mat¢inymi suknémi,

nohavice tichou slzu saje.

De karakteristieken van het gedicht

Het gedicht heeft vier strofen. De eerste twee hebben vier verzen en de laatste twee hebben drie
verzen. De laatste twee strofen hebben een gemeenschappelijk rijmschema. Het gedicht
combineert gekruist rijm, gepaard rijm en verspringend rijm. Hoewel het gedicht geen
problematische realia bevat, bevat het wel een problematisch vaste uitdrukking. Het thema is

een moeilijke kindertijd.

Problemen bij het vertalen
De vertaling van de uitdrukking “vlassen op iets” was problematisch. De betekenis is
waarschijnlijk ergens op loeren of ergens naar verlangen en zo is het uiteindelijk in het

Tsjechisch vertaald.

3. 40. Gedicht 40

In mei

In mei

bak ik

iedere

mor-

gen
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ei.

V méaji
V méji
vafim
kazdé
ra-

no

Si

¢aj.

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht telt één strofe en heeft geen rijmschema. Er zijn geen problematische realia in het

gedicht. Het thema is de routine en stereotypen van het leven.

Problemen bij het vertalen

In dit gedicht speelt het esthetische aspect een grote rol. Het gedicht wordt met elke regel
smaller, met als enige uitzondering de laatste twee regels. Dit is overgenomen in de vertaling,
maar het was nodig om het woord ei te vervangen door het woord thee, omdat het eerste woord

te lang is in het Tsjechisch.
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3. 41. Gedicht 41

Pasfoto

Mijn linker oog heeft het al opgegeven

en houdt de droeve wereld voor gezien.

In het rechter piepert af en toe nog leven

achter verduisterd matglas van min tien.

Pasova fotka

Moje levé oko uz to vzdalo

a pozehnalo se se svétem zardélym.

V levém to Zivotem obcas zablikalo

v deseti pod nulou za matnym sklem potemnélym.

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht telt één strofe. De strofe heeft in totaal vier verzen. Er wordt gekruist rijm gebruikt
en er zijn geen problematische realia. Het thema is verdriet en het verlies van hoop op

verbetering.

Problemen bij het vertalen
Het was niet helemaal duidelijk wat de uitdrukking “van min tien” betekende. Na overleg met
de scriptiebegeleider werd geconcludeerd dat het waarschijnlijk een aanduiding van

temperatuur was, en het werd als zodanig vertaald.
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3. 42. Gedicht 42

Een smartelijk verzoek

Aan de Minister van Cultuur, Recreatie & Maatschappelijk Werk.

Op de fabriek houd ik geen dag m’n voorschoot droog

en moet ik 't ketelpak in elke schafttijd wringen

van al de tranen die daar uit mijn ogen springen.

Acht! in mijn kaplaars staat het vocht een meter hoog!

Bij iedere doos die weer zo treurig aan komt rollen,

stort ik mij jammerend om genade op de band

en krijg dan nietjes in mijn oor of soms katrollen:

met mijn collega’s is er dus niets aan de hand!

Integendeel: die lachen, gieren, brullen

nog heel wat af zo met elkaar, vertellen bakken:

ik tel per dag toch zeker duizend stijve lullen!

En dat is meer dan onze grootste truck kan pakken.

Nu is het zo, Minister, ik ben eigenlijk dichter,
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zoals U zelf al aan het rijm heeft kunnen merken.

En daarom smeek ik U: ach! Maak mijn toekomst lichter!

Ik sta mij hier het dolhuis in te werken.

Ministertje, toe! Hoor dit koor van zuchten

en geef uw Weemoedt alstublieft een daagje vrij

waarop zijn goed kan drogen en zijn hartje luchten

en hij een vers kan schrijven in de stomerij.

Zalostna Zadost

Ministru kultury, rekreace a socidlnich véci.

V tovarn€ mi zéstéra sucha nikdy nevydrzi

a montérky Zdimam pted kazdou sménou

od slz, které se mi z oc¢i hrnou.

Ach! V holinkach mém vody jako po pritrzi!

S kazdou krabici, jez po pasu se prikutali,

se na n¢j vrham a kvilim o trochu milosti

a pak svorky a obcas klatky mé usi sali:

mym kolegiim se nedéji zadné lichosti!
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Naopak: jasaji, kiici, sméji se,
vypravéji si ptibéhy, dobra nalada vladne:
Za den jsem tvrdych per napocital tisice!

Tedy vic, nez nés nejveétsi ndklad’ak nalozit zvladne.

Jde o to, pane ministfe, Ze jsem vlastné poetou,
jak jste snad z rymu uz vyvodil.
A proto Vs upénlivé prosim: Necht’ mé budouci dny jasné rozkvetou!

Jsem na pokraji toho, abych zivot v blazinci zahodil.

Pane ministte, prosim! Vyslyste ten sbor natikéani
a dejte prosim svému Weemoedtovi dovolenou,
aby si ususil svr§ky a srdci doptal provétrani

a aby v Cistirn€ basen sepsal na kolenou.

De karakteristieken van het gedicht
Het gedicht bevat vijf strofen die uit vier verzen bestaan. In het gedicht komen omarmend rijm
en gekruist rijm voor. Er zijn ook realia met betrekking tot het politieke en sociale leven. Het

thema is het harde leven van de arbeidersklasse.
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Problemen bij het vertalen

Het gedicht was waarschijnlijk gericht aan de toenmalige Nederlandse minister Harry van
Doorn, hoewel zijn naam niet expliciet in het gedicht wordt genoemd. Deze schijnbare
anonimiteit is bewaard gebleven in de vertaling. De naam van het ministerie zelf was echter
ook een probleem, aangezien in het toenmalige Tsjecho-Slowakije, en zelfs later in Tsjechié,
het ministerie van Cultuur niets te maken had met recreatie of maatschappelijk werk. Het zou
echter niet gepast zijn geweest om de naam te naturaliseren, aangezien het gedicht juist verwijst
naar het gebrek aan vakantie, dus recreatie. Als alleen het Ministerie van Cultuur in de vertaling

zou voorkomen, zou dat in deze context geen zin hebben.

4. Conclusie

De vertaling van de dichtbundel Geduldig lijden leverde een aantal vertaalproblemen op, die in

vijf categorieén kunnen worden samengevat:

4. 1. Vertaalproblemen met betrekking tot Nederlandse realia

Vanuit het vertaaloogpunt waren er veel problematische Nederlandse realia in deze
gedichtenbundel. Ze kwamen in totaal in zeventien gedichten voor, en in het geval van het
vierde gedicht zelfs twee keer. De meest voorkomende categorie van realia was met betrekking
tot kunst en cultuur, die in totaal acht keer in de bundel voorkwam, namelijk twee keer in het
gedicht nummer 4 en vervolgens in de gedichten 13, 14, 18, 23, 29 en 31. In vier gevallen
neigde de vertaling naar domesticatie (naturalisatie) en generalisatie, terwijl in de overige
gevallen naar exotisatie werd overgegaan. Exotisatie werd vaak afhankelijk gemaakt van het

feit dat als de vertaling daadwerkelijk was gepubliceerd, zou een voetnoot passend zijn.

De realia met betrekking tot het dagelijks leven staan zes keer in de bundel, met name in de
gedichten 2, 3, 17, 19, 21 en 35. Domesticatie (naturalisatie) was opnieuw de gebruikelijke
oplossing. Tweemaal werd exotisatie toegepast. Bij één van deze gedichten zou het eventueel

gepast zijn om een voetnoot toe te voegen.

In de verzameling waren er drie keer realia met betrekking tot het politieke en sociale leven,

namelijk in de gedichten 8, 9 en 42. In één geval werd domesticatie (naturalisatie) gebruikt. In
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één geval werd gekozen voor domesticatie (naturalisatie) en generalisatie, en in twee gevallen

voor exotisatie. In één van de gevallen van exotisatie zou een voetnoot weer passend zijn.

Verder kwam de realia met betrekking tot werk één keer voor in de gedichten. Dit was gedicht
nummer 26, waarin de naam van een Nederlands bedrijf stond. Uiteindelijk werd voor exotisatie
besloten door het toevoegen van het Tsjechische woord spolecnost voér de naam van het

bedrijf, om de lezers niet de indruk te geven dat het om een geografische benaming ging.

4. 2. Vertaalproblemen met betrekking tot het behouden van het rijmschema

Omdat er geen geschikte rijmwoorden werden gevonden die bij het oorspronkelijke rijmschema
pasten, werd het schema in de vertaling verschillende keren gewijzigd. Dit betrof de gedichten
1, 6 en 8. In het eerste geval werd gepaard rijm in omarmend rijm veranderd, in het tweede

geval gekruist rijm in gepaard rijm en in het laatste geval omarmend rijm in gekruist rijm.

4. 3. Vertalingsproblemen met betrekking tot behouden van rijm
In totaal twee keer, namelijk in de gedichten 11 en 20, kon het rijm niet behouden blijven. In

tien gevallen moest volrijm in halfrijm veranderd worden, namelijk in de gedichten 9, 12 (twee

keer), 20, 22, 24, 27, 31, 32 en 34.

4. 4. Vertaalproblemen met betrekking tot vaste uitdrukkingen

Er waren in totaal vijf problematische vaste uitdrukkingen in de verzameling, met name in de
gedichten 1, 7, 34, 38 en 39. In de meeste gevallen werden deze uitdrukkingen opgelost door
dynamische equivalentie. De oorspronkelijke boodschap bleef daarom grotendeels behouden,
hoewel er andere middelen dan in het origineel werden gebruikt. Eén keer werd een letterlijke
vertaling toegepast, omdat in dat specifiecke geval de primaire betekenis van de vaste

uitdrukking ook relevant was.

4. 5. Verdere vertaalproblemen
Soms kwamen er vertaalproblemen in het gedicht voor die niet in één van de bovenstaande

categorieén kunnen worden ondergebracht. Deze omvatten het gebruik van de gebiedende wijs,
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het gebruik van verkleinwoorden, de kwestie van tutoyeren, neologismen, citaten uit de Bijbel,
slanguitdrukkingen of het esthetische aspect van de gedichten. Deze kwesties worden meer in

detail bij elk gedicht besproken.

Tot slot moet in deze categorie ook worden vermeld dat er in het origineel vaak spelfouten

voorkwamen. Voorbeelden hiervan zijn woorden als daaglijks, conjuctuur en trostloos.

Hoewel er af en toe vertaalproblemen zijn in de gedichten die uitsluitend in een bepaald gedicht
voorkomen en nergens anders, is het overgrote deel van de vertaalproblemen bij het vertalen

van de Geduldig lijden collectie van dezelfde aard.
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Resumé in het Tsjechisch

V této praci se vénuji analyze piekladatelskych problém, které vznikly pfi prekladu basnické
sbirky Geduldig lijden od Léviho Weemoedta. Duraz je kladen na problémy pii piekladu
rymovanych Casti basni a nizozemskych redlii. Cilem je zjistit, zda jsou piekladatelské

problémy u kazdé basn¢ unikatni, nebo zda se stale opakuji.

V teoretické Casti, kterd je rozdé€lena na dvé kapitoly, se zaméfuji na prekladatelsky proces pfi
ptekladu poezie, strategie pii piekladu poezie, kompetence piekladatele poezie a
polysystémovou teorii. Dale se vénuji také rymim a reédliim, jejich druhim a zpiisobu jejich

piekladu.

vvvvvv

z analyzy jsou poté shrnuty v zavéru.

Na zéklad¢ analyzy jsou prekladatelské problému pii piekladu této sbirky rozdéleny do péti
kategorii. Nejcastéji se piekladatelské problémy tykaly piekladu realii. Nésledovaly
ptekladatelské problémy tykajici se zachovani schématu rymu, piekladatelské problémy
tykajici se zachovani rymu samotného, prekladatelské problémy tykajici se ustalenych slovnich

spojeni a dalsi méné Casté prekladatelské problémy.

Z analyzy tedy vyplyva, Ze se prekladatelské problémy opakuji a nejCastéji souviseji se

zachovanim rymi a jejich schématu a nizozemskymi realiemi.
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Resumé in het Engels

In this thesis, I analyse the translation problems that arose during the translation of Lévi
Weemoedt's poetry collection Geduldig lijden. The emphasis is on the translation problems of
the rhyming parts of the poems and the Dutch realia. The aim is to determine whether the

translation problems are unique to each poem or whether they are recurrent.

In the theoretical part, which is divided into two sections, I examine the translation process in
translating poetry, strategies in translating poetry, competences of the poetry translator and the

polysystem theory. I also discuss rhymes and realia, their types and how they are translated.

In the practical part, I analyse the translations of individual poems. The most important findings

of the analysis are then summarized in the conclusion.

Based on the analysis, the translation problems in translating this collection are divided into
five categories. The most frequent translation problems were related to the translation of realia.
This was followed by translation problems related to the preservation of the rhyme scheme,
translation problems related to the preservation of the rhyme itself, translation problems related

to fixed expressions, and the remaining translation problems.

The analysis thus indicates that the translation problems are recurrent and most often related to

the preservation of the rhyme and its scheme and Dutch realia.
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