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1. UvoD

Promény moderni popularni hudby v éfe digitdlnich technologii

Téma predkladané diplomové prace krystalizovalo pomérné dlouhou dobu. Dalo
by se fici, Ze je vysledkem propojeni mého akademického profilovani béhem studijnich
let spolu s aktivnim plisobenim a praxi v redlném hudebnim provozu. Obé tyto roviny,
jak teoreticka, tak praktickd, spolu s osobnim zaujetim technickymi inovacemi, mi tak
poskytly znaéné mnoiZstvi podnétl, které smérovaly k sepsani této prace. DalSim
impulzem, jenZz mi dodal odvahu se vydat timto smérem, bylo seznameni s textem
Ivana Cafourka a Ivana Polediidka POPFUSIC aneb Konec pop music (jak ji zndme) jiz
z roku 2007.1 Tato studie trefné vystihla stav a sméfovani moderni populdrni hudby, jejiz
neodmyslitelnou soucasti jsou dnes i digitdlni technologie.

Predkladana diplomova prace se zaméruje na pranik oblasti moderni popularni
hudby a digitdlnich technologii. Vzhledem ke komplexnosti a neusporadanosti
problematiky si prace stanovuje ndsledujici cile. Prvnim ukolem je zmapovani a
systematizace chaotického terénu (mnozstvi témat, pfistupl a obort), coz by mélo vést
k vytvoreni topografie priniku obou oblasti. Druhym ukolem je vymezeni perspektiv
vyzkumu a naznaceni vhodného metodologického ramce pro studium s tim souvisejicich
jevu. Tretim cilem pak je pokus o deskripci aktualnich trendd, které provazeji vzajemnou
interakci moderni popularni hudby a digitalnich technologii na tfech Urovnich existence
hudebniho univerza. Témi jsou Uroven produkce, distribuce a recepce. Obsah prace neni
empirickym vyzkumem ani analyzou jednotlivych naznacenych fenoménd, ale spise
syntetickym, teoreticko-systematickym vykladem s fadou sond, které |épe charakterizuji
vytyCenou oblast. Text Ize povazovat i za reflexi sou¢asného vyvoje moderni popularni
hudby pod vlivem digitalnich technologii, zachycenou z hlediska pozorovatele zevnitf
prostredi, ve kterém ke zméndm v hudbé dochazi. V textu prace se rovnéz snazim
poukdzat na obecnéjsi charakteristické jevy, které jsou v hudebni oblasti zplsobovany

vlivem digitalnich technologii, radéji nez na detailni popisovani konkrétnich instituci,

1 pOLEDNAK, Ivan — CAFOUREK, Ivan. POPFUSIC aneb Konec pop music (jak ji zndme). In: Promény
hudby v ménicim svété. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, str. 79—98. ISBN
9788024418094.



historickych faktli nebo technickych parametr(. Tim vytvafim jakousi mfizku
ve vyznaceném prostoru, na kterou se snazim zachytit témata a otdzky, které
problematika vyvolava.

Nazev Promény moderni populdrni hudby v éte digitalnich technologii vyjadfuje
dynamickou strukturu obou sfér — hudby i technologie. Casové se snazim postihnout
pokud moZno co nejaktudlnéjsi jevy, i kdyZ si jsem védom, Ze zejména v této oblasti
poznatky rychle zastardvaji. Rovnéz dbam o zachovani jisté miry distance vuci jevim,
které nas svou pritomnosti obklopuji natolik, Ze je tézké, je ze sou€asné pozice nazirat.
To je patrné obzvlasté v oblasti technologii, kde se situace rok od roku znatelné
transformuje.

Kromé zdvaznych oddil(l je prace ve své makrostrukture ¢lenéna do tti hlavnich
celkd. Prvnim je treti kapitola nazvanda Védecké perspektivy a pfistupy, ktera se zabyva
charakteristikou a ¢asovym vymezenim zkoumaného pole hudby a technologii. Je zde
naznacena problematika nastoleného vyzkumu véetné nékterych jeho uskali a nutnosti
interdisciplinarniho pfistupu. Déle je tato kapitola ¢lenéna na mensi oddily zamérené
na perspektivy a pristupy konkrétnich disciplin. Druhym celkem je ctvrta kapitola
nesouci nazev Historickd reflexe a vychozi teorie. Je vénovana tfem hlavnim myslitelim
a jejich teoriim, které poskytuji vychozi stanoviska pro dalsi vyzkum. Jsou jimi Theodor
Wiesengrund Adorno, Walter Benjamin a Marshall McLuhan. Tretim hlavnim oddilem je
pata kapitola TFi drovné transformace moderni populdrni hudby. Zde je pojednano
o dopadu technologii na Urovni produkce, distribuce a recepce. Soucasti prace je i DVD

priloha obsahujici audio a video ukazky.



2. STAV BADANI A LITERATURY

Dosud neexistuje publikace, kterd by syntetickym zplsobem reflektovala vyvoj
pranikd hudby a technologii. Prace, které mame k dispozici, pfedstavuji spiSe reflexe
dil¢ich jev(i dané problematiky. Zaroven odkazuji k riznym oborovym pojetim a jejich
specifickym nahlediim na véc. Takovy pfistup zaujimd vétSina dostupné literatury.
Zajemci o tuto tematiku maiji k dispozici nepreberné mnozstvi Uzce zamérenych praci
rGznych kvalit. Zda se, Ze oblast moderni populadrni hudby i technologii je atraktivnim a
aktudlnim tématem. O tom svédc¢i velky pocet tituld z fad védecké i popularizacni
literatury. Zejména zahranicni literarni produkce je velmi rozsahld. ResSerse
na zminované téma by vydala rozsah prevysujici moznosti vice nez jedné diplomové
prace, proto je nezbytné uplatnit jistou miru redukce.

Prvni rychlou informaci vétSinou poskytuji lexikografické prace, avsak v tomto
pfipadé slovnikova hesla nepokryvaji prinik pojednavané oblasti. Ve vétsiné hudebné
zamérenych slovnikl je logicky obsazena pouze ¢ast problematiky z oblasti moderni
populdrni hudby.

Mezi periodika je mozné uvést napfiklad recenzovany akademicky Ctvrtletnik
Convergence: The International Journal of Research into New Media Technologies,? ktery
sleduje vyvoj interdisciplinarnich vyzkum( z oblasti uméni, sociologie, politiky ¢i
pedagogiky ve vztahu k technologiim novych médii. DalSim zdrojem skytajicim velké
mnozstvi studii z disciplin psychologie, hudebni teorie a pocitacovych technologii je
periodikum Music Perception: An Interdisciplinary Journal.? Obdobné rozsahlou databazi
je pak dale také The Journal of Aesthetics and Art Criticism.* Tato periodika jsou bézné

dostupna pres vétsinu univerzitnich pracovist v podobé elektronickych zdroju.

2 LEPA, Steffen, et al. Sound, materiality and embodiment challenges for the concept of ‘musical
expertise’ in the age of digital mediatization. Convergence: The Journal Of Research Into New Media
Technologies 21, no. 3 (August 2015), str. 294-300.

3 NORTH, Adrian C. — HARGREAVES David J. — HARGREAVES Jon J. Uses of Music in Everyday Life. Music
Perception: An Interdisciplinary Journal 22, no. 1 (2004), str. 41-77.

4 GRACYK, Theodore. Listening to Music: Performances and Recordings. The Journal of Aesthetics and Art
Criticism [online]. Spring 1997, Vol. 55, no. 2 (1997), str. 139-50. Dostupné z WWW [25. 5. 2016]:

< http://www.jstor.org/stable/431260 >.


http://www.jstor.org/stable/431260

V kontextu pojedndvaného tématu je rovnéz znacné mnozstvi informaci
na internetu. JelikoZ popularni hudba i digitdlni technologie jsou tomuto prostfedi velmi
blizké, s jistou mirou obezretnosti nelze spravné odfiltrované informace z internetové
sité prehlizet. Cennym zdrojem dat je napfiklad oficidlni webovd stranka Narodni
federace hudebniho primyslu, kde jsou verejné dostupné vyrocni zpravy v podobé
elektronického magazinu.®> Populdrni hudbé a digitalnim technologiim je pak vénovano
velké kvantum popularizaéné zamérenych webovych stranek.

V ramci monograficky zamérené literatury pro badani ve vyznaceném prostoru
poskytuji zakladni vychodiska teoretické prace T. W. Adorna. Zmiflovany autor poloZil
zaklady pro interdisciplinarni vyzkum na pomezi muzikologie, estetiky a sociologie.
Ve svych textech nazvanych O fetiSovém charakteru v hudbé a regresi sluchu (1938)®,
Schéma masové kultury (1942)” a Dialektika osvicenstvi (1944)® mapuje kulturu své
doby. Do stejného okruhu zajmu lze zaradit i praci Waltera Benjamina, kterou
zprostfedkoval ve vybéru z dila Martin Ritter.® Dalsi hlavni vychodiska pro danou
problematiku poskytla prace Marshalla McLuhana. Jedna se o tituly The Mechanical
Bride: Folklore of Industrial Man (1951),'° The Gutenberg Galaxy: the making of
typographic man (1962)'* a Understanding media: the extensions of man (1964).1

K soucasnéjsi literatufe se fadi kniha Popular music and society (1995),3
ve které Brian Longburst usazuje populdrni hudbu do sociologického ramce. V textu

pokryva oblast hudebniho primyslu, sociologické faktory hudebni produkce, vztah

5> International Federation of the Phonographic Industry, Global Music Report 2016, IFPI [online].
Dostupné z WWW [17. 6. 2016]: < http://www.ifpi.org/recording-industry-in-numbers.php >.

6 ADORNO, Theodor W. O fetisovém charakteru v hudbé a regresi sluchu. Divadlo, ro¢. 1964, €. 1, str. 16-
22, ¢. 2; str. 12-18.

7 ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2009. Oikimené. Mala fada;
sv. 7. ISBN 978-80-7298-406-0.

8 ADORNO, Theodor W. — HORKHEIMER, Max. Dialektika osvicenstvi: filosofické fragmenty. Vyd. 1. Praha:
OIKOYMENH, 2009. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti; sv. 68. ISBN 978-80-7298-267-7.

9 BENJAMIN, Walter — RITTER, Martin, ed. Vybor z dila. |, Literdrnévédné studie. Vyd. 1. Praha:
OIKOYMENH, 2009. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti; sv. 76. ISBN 978-80-7298-278-3.

10 MCLUHAN, Marshall. The Mechanical Bride: Folklore of Industrial Man. New York: The Vanguard Press,
Inc., 1951.

1 MCLUHAN, Marshall. The Gutenberg Galaxy: the making of typographic man. New York: New
American Library, 1969.

2 MCLUHAN, Marshall. Understanding media: the extensions of man. 8. print. New York: New American
Library, 1964.

13 LONGHURST, Brian. Popular music and society. Cambridge: Polity, 1996. ISBN 0745614647.


http://www.ifpi.org/recording-industry-in-numbers.php
http://musicology.ff.cuni.cz/pdf/havelkova/Adorno.pdf
http://musicology.ff.cuni.cz/pdf/havelkova/Adorno.pdf

posluchact k populdrni hudbé a v dil¢i kapitole se dotykd i interakci mezi populdrni
hudbou a technologiemi.

Prostfedi hudebniho primyslu formovaného novymi médii se vénuje prace The
future of music: manifesto for the digital music revolution (2005).1% Autofi David Kusek
a Leonhard Gerd popisuji fungovani hudebniho pramyslu a nové technologie usnadnuijici
pfistup k hudbé.

Z produkce ¢eské muzikologie Ize zminit napriklad text Vladimira Lébla. Ten
v knize Elektronickd hudba (1966)% zpracovava tematiku hudby a techniky ve vztahu
k hudebni kompozici. Pojedndva o experimentdlnich pocatcich prace ve zvukovych
studiich a o vyuZiti magnetofonového pasku i elektricky generovanych zvukovych
signalech. Zatimco Lébl se ve své knize zaméfuje na hudbu artificidlni, zakladatel
domaciho vyzkumu populdrni hudby Josef Kotek ve svych spisech reprezentuje opacny
pol, totiz hudbu nonartificidlni. Kotek v knize O ceské populdrni hudbé a jejich
poslucha&ich — od historie k souc¢asnosti (1990)'® historiograficky zmapoval stylové
zanrové typy a biograficky pojednal o ¢eskych umélcich a souborech.

Reflexi dané problematiky Ize nalézt rovnéz v dilech vénovanych zejména
hudebni teorii ¢i skladbé. Tento ,kompozi¢ni“ pohled predstavuje napfiklad kniha
Hudebni kompozice (1989)'7 od Ctirada Kohoutka, kterd nabizi &tenafi kapitolu
vénovanou vztahu kybernetiky a hudby. Zde se vénuje elektroakustické kompozici,
stochasticko-algoritmické kompozici a computer music.

Jiti Fukaé se v publikaci Hudba a média: rukovét muzikologa (1998)8 zabyva
problematikou hudby v prostfedi rozhlasu. V dil¢ich kapitolach se vyjadfuje k recepci a

reprodukci hudby.

14 KUSEK, David — LEONHARD, Gerd. The future of music: manifesto for the digital music revolution.
Boston: Berklee Press, c2005. ISBN 0876390599.

15 | EBL, Vladimir. Elektronickd hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966.

16 KOTEK, Josef. O &eské populdrni hudbé a jejich posluchacich: od historie k souéasnosti. 1. vyd. Praha:
Panton, 1990. ISBN 80-7039-037-9.

17 KOHOUTEK, Ctirad. Hudebni kompozice: struény komplexni pohled z hlediska skladatele. Praha:
Supraphon, 1989. ISBN 8070581506.

18 FUKAC, Jiti. Hudba a média: rukovét muzikologa. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 1998. ISBN
8021019514.



V oblasti systematické muzikologie jsou vhodnym zdrojem publikace Strucny
slovnik hudebni psychologie (1984)*° a Hudba jako problém estetiky (2006)?° od lvana
Polednaka. Oblast akustiky je zpracovana v hutném textu knihy Hudebni akustika
(2. vydani 2008)?* od Viaclava Syrového. TentyZ autor zpracoval titul Hudebni zvuk
(2. vydani 2014),?? ktery je zaméfen na oblast psychoakustiky a hudebni estetiky.

Aktudlni problematiku prinikQ technologii a moderni populdrni hudby
zajimavym zpusobem naznacil, respektive predjimal jiz zmifovany Ivan Poledndk v
kolektivni publikaci Promény hudby v ménicim se svété (2007).22 Soucasnym podobdam
popularni hudby je zde vénovdan text POPFUSIC aneb Konec pop music (jak ji zndme).
Petra Hnikova struénou formou nabizi nékolik postiehG ve studii Sound art
na stejnojmenné téma. O moznych smérech vyzkumu hudby v prostfediinternetu a vlivu
technologii na hudbu se zamysli Matéj Kratochvil ve svém ptispévku Etnomuzikologie
mezi voskovym vdle¢kem a internetem.

K sou¢asnému stavu badani v této oblasti je vyznamnym pfinosem védecka

24 odkud vzesla pomérné

publika¢ni &innost brnénského Ustavu pro hudebni védu,
stru¢nd, ale obsahové bohata publikace Uméni a novd média (2011).2> Vztahem uméni,
techniky a médii se zde zabyva Jana Horakovd, Martin Flasar a kolektiv.

Kompletni seznam zdroj( je uveden v soupisu literatury, pficemz dil¢i poznatky

jsou zaneseny v hlavnim téle prace.

19 pOLEDNAK, Ivan. Struény slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984. ABC (Supraphon).

20 pOLEDNAK, Ivan. Hudba jako problém estetiky. Praha: Karolinum, 2006. ISBN 80-246-1215-1.

21 SYROVY, Vaclav. Hudebni akustika. 2., dopl. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2008. Akusticka
knihovna Zvukového studia Hudebni fakulty AMU. ISBN 9788073311278.

22 SYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk: pfispévek k teorii zvukové tvorby. 2., dopl. vyd. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2014. Akusticka knihovna Zvukového studia Hudebni fakulty AMU. ISBN
9788073313234,

23 pOLEDNAK, lvan. Promény hudby v ménicim svété. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2007. ISBN 9788024418094.

247 brnénského pracovisté pochazi rovnéz dvé dlisledné zpracované diplomové prace, které mohou
prispét k vyzkumu praniku hudby a technologii. Jedna se o prace autord: 1) MATOUSEK, Daniel. Digitdini
distribuce hudby. Brno, 2012. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. 2)
POLAKOVA, Helena. Digitdini umélecké dilo [online]. Brno, 2011. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jana Hordkova Dostupné z WWW [10. 6. 2016]: <
http://is.muni.cz/th/215401/ff_m/ >.

25 BUSCHER, Barbara. Uméni a novd média. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2011. ISBN 978-80-210-
5639-8.
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3. VEDECKE PERSPEKTIVY A PRISTUPY

Od pocatku 20. stoleti dochazi k vyraznému rozvoji védy a technologii, jejichz
pfitomnost ve spole¢nosti stoupa spiSe exponencidlné nez linedrné. Takto rychly
technologicky vyvoj, kdy primysl podporeny senzacnimi védeckymi objevy chrli nové a
nové vysoce sofistikované metody a technologie, které vzdpéti ihned zaujimaji misto
v béZném Zivoté, nema v historii obdoby. Mnohdy se tak stavd, Ze schopnost uceni,
chapani a nakonec ovladnuti novych nastroja prlimyslové a digitalni revoluce je o krok
pozadu, nezZ je realny technologicky rozvoj. Takovy prudky vyvoj zasahuje vSechny
oblasti lidské ¢innosti a promita se do kazdodenni praxe i budouciho formovani aktivit
lidské spolec¢nosti véetné umélecké oblasti, pricemz svym plsobenim jak na ¢lovéka, tak
na umélecké dilo zanechava ziretelné stopy. Vliv technologii se promitd v pozitivnim i
negativnim sméru, cozZ je primarni divod, proc je nezbytné, aby byl ¢lovék jako tvirce a
uzivatel schopen vliv technologii pochopit a reflektovat. Je nutné uvédomit si postaveni
a ulohu techniky v soucasné umélecké praxi, jeji plsobeni na tvlrci uméleckou cinnost,
recepci i distribuovani jejich produkt v dnesni medialni spole¢nosti.?®

Vzhledem ke komplexnosti a rozsahu tématu je nezbytné zmapovat védecky
prostor, v ramci kterého muiZzeme vySe uvedenou latku nahlizet, poznat a nasledné
zpracovat. V nejobecnéjsi roviné zde budou centrdlnim predmétem zajmu dvé rozsahlé
oblasti lidské spole¢nosti. V prvé fadé se jedna o specifickou ¢ast hudebni kultury
zapadniho svéta, respektive o takzvanou moderni popularni hudbu, pfiéemz je bran
v potaz presah i do pribuznych stylové Zanrovych okruhl artificidlni i nonartificialni
hudby.?” Za druhé jde o pomérné kratce existujici sféru informacnich a digitalnich
technologii. Tyto zdanlivé nesourodé kategorie maji obzvlasté v poslednich letech
mnohem vice spole¢ného, nez by se na prvni pohled mohlo zdat. Jejich priseciky mohou

byt nahlizeny multidisciplindrné z mnoha perspektiv a pomoci rozliénych metodologii.®

26 BUSCHER, Barbara. Uméni a novd média. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2011, str. 188. ISBN
978-80-210-5639-8.
27 Artificidlni hudba a nonartificidlni hudba dale také jako AH a NAH. Vice o terminologickém rozliseni a

stratifikaci hudby ve studii: FUKAC, Jifi — POLEDNAK, lvan. Hudba a jeji pojmoslovny systém: otdzky
stratifikace a taxonomie hudby. 1. vyd. Praha: Academia, 1981. Studie CSAV; ¢. 14.

28 pSTRUZINA, Karel. Atlas filosofie védy. E-LOGOS [online] 1999. ISSN 1211-0442. Dostupné z WWW [2.
6. 2016]: < http://www.fi.muni.cz/usr/jkucera/pv109/2000/xchlad.htm >.
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Cilem tohoto oddilu prace je naznacenou ,, multiperspektivitu” osvétlit, zvolit vhodnou
metodu pfistupu k tématu a systematizovat chaoticky terén, v némzZ se budeme
pohybovat. Takovy uUkol je nesnadny; uskali, kterd je treba prekonat, lze shrnout

do nasledujicich bod:

1. Segmentace (mnohovrstevnatost problematiky)

2. Interdisciplinarita a multidisciplinarita (mezioborové vazby a vzajemna
interakce mezi disciplinami)

3. Aktualita (rychle postupujici technologicky pokrok a soucasnost tematiky)

4. Abstrakce (neusporadanost a jakasi skrytost strukturalnich jev( a vyznamu)

Sledovana oblast hudby mlzZe byt nazirdna z vice perspektiv. Bud' celistvé
bez ohledu na stratifikaci svych stylovych, druhovych a Zanrovych sub-divizi nebo
jednotlivé z pohledu dil¢ich kategorii. Nejvice zde bude akcentovana NAH a jeji
pod kategorie moderni populdrni hudba. Avsak je potfeba brat v potaz, Ze rozebirana
problematika je znacné rozsahlou, vnitfné Clenitou a dynamicky se rozvijejici oblasti.
Z tohoto dlvodu se mnohé uUkazy organicky prolinaji napti¢ Zanry i obory a nékteré
poznatky bude moZno aplikovat napfi¢ hudebnim spektrem. Vymezeni tfi zejména
hudebnich oblasti, do kterych zasahla technologie véetné té digitalni, lze dobfe vidét
v Tabulce 1.

Kromé oblasti AH a NAH se vyvinula i specifickd nova disciplina uméni novych
médii, kterd se zabyva souborem uméleckych praktik vznikajicich v praniku uméni a
techniky véetné médii. Tuto problematiku reflektoval védecky projekt Centra zakladniho
vyzkumu AMU&MU — Vyzkum funkci techniky pfi vzniku a provozovdni muzického dila.?®
Predmétem zajmu jsou zde sméry vychazejici z mezivale¢né avantgardy a z moderniho
uméni 20. stoleti (performance, happening, sound art, video art, instalace atd.).

Dalsi pomérné okrajové Zanry ,,generative art” a ,,evolutionary art” nas odkazuji
k tvorbé autonomnich pocitacovych a softwarovych systém(. Tato oblast otevira novou
kapitolu estetické problematiky a nastoluje otazky ohledné definice, co vie mize

vystupovat jako hudba, respektive uméni. Jednim z predstavitelll této stylové zanrové

23 BUSCHER, Barbara. Uméni a novd média. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2011. ISBN 978-80-210-
5639-8.
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kategorie je napriklad skladatel, konstruktér elektroakustickych, multimedidlnich a
interaktivnich systém( a programator Milan Gustar.3® Zabyva se mezioborovym
vyzkumem na hranici védy, techniky a uméni, matematickymi principy a jejich vyuzitim
v hudbé. Této oblasti se vénuje i Martin Dostal pUsobici na katedfe informatiky
na Univerzité Palackého. 3!

Pocitaem fizené kompoziéni a performativni pfistupy3? sleduje nové odvétvi
vyzkumu pocitacové hudby. Vyzkumu computer music obecné se po celém svété vénuje
nékolik instituci (Institut de recherche et coordination acoustique/musique,
International Computer Music Association, Society for Electro Acoustic Music in the
United States, Canadian Electroacoustic Community) a mnoho univerzitnich pracovist

po celém svété.

30 Hudebni ukazka 2. Milan Gustar, Flex Nr. 3 — 9 pfiloZzena na DVD.

31 DOSTAL, Martin. Mohou pocitace komponovat hudbu? Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci,
6.5.2011.

32 KOHOUTEK, Ctirad. Hudebni kompozice: struény komplexni pohled z hlediska skladatele. Praha:
Supraphon, 1989, str. 419. ISBN 8070581506.
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Tabulka 1: Rdmcové stylové Zanrové vymezeni priniku oblasti hudby a technologii.33

A) Oblast

B) Sféra

moderni

1) Nonartificialni
hudba

popularni
hudba

avantgardni a
tzv. soudoba
hudba

2) Artificialni
hudba

,hovomedialni”,
multimedialni a
interaktivni
umeéni

3) Uméni
novych médii

v v s

C) Stylové zanrové
urceni

elektronicka hudba,
experimentalni hudba a
popularni hudba...

computer music,
elektroakusticka hudba
(elektronicka a
konkrétni hudba),
aleatorika

,generative art” neboli
,evolutionary art”
(strojové algoritmy
generovana hudba)

performance,
happening, sound art,
video art a instalace

D) Vychodisko

hudba jazzového okruhu

vétev artificialni hudby,
hudebni moderna

véda, kybernetika, AI**
v kultufe a komputerizace
uméni

sméry vychazejici z
mezivalecné avantgardy a
z moderniho uméni
20. stoleti

E) Relevantni technika

PC, hudebni elektronika
(laptop, sampler,
sekvencer, syntezator...)

Syntezator, magnetofon,
radiovy pfijimac, hudebni
elektronika, PC

PC a softwarové aplikace

PC, audio a video
technika, hudebni
elektronika

D) Predstavitelé

The Beatles, Kraftwerk,
Daft Punk, Caribou

Pierre Schaeffer,
Karlheinz Stockhausen,
lannis Xenakis, John Cage

Lejaren Hiller (/lliac Suite,
1957), Milan Gustar,
Laptop Orchestra...

Lev Manovich (teoretik)

33 Smyslem tabulky neni pfesné ur¢it hranice, takovy cil je z podstaty t&Zko proveditelny. Jde o to naznacit rdmcové kontury priinik& dotyénych sfér a odvétvi.
34 Zkratka pro Artificial Intelligence pochazi z anglického jazyka. Je to oznaleni pro obor informatiky, ktery se zabyva tvorbou strojii vykazujicich znamky inteligentniho

chovani.



Druhd sféra informacnich a digitalnich technologii je z vyvojového hlediska
znacné pokrokovou oblasti a zasahuje do kazdodenniho Zivota i praxe stdle vyssi mirou.
Z historického hlediska by bylo mozné rozdélit technologie na mechanické, elektrické,
elektro-mechanické a digitdlni. V tomto kontextu hraji nejvyznamnéjsi roli technologie
digitalni. Pfedevdim se jednd o digitdlni zvukovy zdznam3®, celosvétovy systém
propojenych pocitadovych siti*6, softwarové aplikace a nova hardwarovd hudebni
zafizeni.®’

Z hlediska ¢asového vymezeni je mozné prlnik moderni popularni hudby a
modernich informacnich technologii nazirat dvojim zplsobem, respektive v SirSim a
uzsim smyslu. V SirSim smyslu Ize o vazbé moderni populdrni hudby a informacnich
technologii hovotit uz v souvislosti s rozvojem zvukové zdznamové techniky na prelomu
19. a 20. stoleti. Tehdejsi vynalezy fonografu a gramofonu,3® stejné jako nasledujici
prudky rozvoj rozhlasu a dalSich informacnich technologii se do znacné miry staly
zakladem pozdéjsi stylové i zdnrové podstaty moderni populdrni hudby, respektive svym
zpusobem predurcily jeji zvukové moznosti i masovy sociokulturni dopad. Ten se stal
poprvé predmétem soustfedéné teoretické reflexe na prelomu tricatych a Ctyricatych
let v podani takzvané Frankfurtské skoly, zejména pak jejiho klicového predstavitele
Theodora Wiesengrunda Adorna.*® Jeho zasluhou vznikly vyznamné teoretické prace
relevantni i v dalSim vyvoji. Zatimco pro predstavitele Frankfurtské skoly bylo explicitni

spojeni modernich informacnich technologii s estetikou (nejenom) populdrni hudby

vnimano jako nepatficny ,déjinny omyl“ s fadou politickych konotaci, nasledujici

35 Digitélni zvukovy zdznam dale také jako DZZ.

36 Dne 13. 2. 1992 probiha slavnostni oficidlni pFipojeni nasi republiky k Internetu. K tomuto aktu
nedochézi nikde jinde, ne# na prazském CVUT.” CHLAD, Radim: Historie Internetu v Ceské republice
[online]. Dostupny z WWW [20. 5. 2016]:

< http://www.fi.muni.cz/usr/jkucera/pv109/2000/xchlad.htm >,

37 Oznaceni hardwarové hudebni zafizeni autor pouZiva jako souhrnny termin pro nové vzniklé nastroje
uréené pro hudebni produkci. Cilené zde neni uzivano terminu hudebni nastroj, jelikoz se od klasickych
hudebnich nastroja tato zafizeni jiz znacné lisi.

38 Nejstarsi firmou zabyvajici se zvukovym zdznamem a vyrobou hudebnich nosi¢d je Columbia
Phonograf Company zaloZzena 1888. O vynalez gramofonu a rozvoj zvukového zaznamu se zaslouzila
spoleénost United States Gramophone Company v cele s Emilem Berlinerem, kterd vznikla 1893.

3 Jelikoz T. W. Adorno a Frankfurtskd $kola sehréli vyznamnou ulohu v historickém vyvoji teoretické
reflexe na toto téma, vénuje se tomuto samostatny oddil textu ve ¢tvrté kapitole.
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generace teoretikl a umélcl je jiz chapala jako pfirozené a organické vyusténi
hudebniho vyvoje na pozadi ,technického véku“ 20. stoleti.

Od ¢tyricatych let hudbu vyznamné ovliviioval vynalez magnetofonu a zaznam
na magneticky pas. Prvni experimenty podnikl francouzsky skladatel ,tape music” neboli
»,musique concréte” Pierre Shaeffer (Etude aux chemins de fer) v roce 1948. Jako
pracovni material mu slouZila Sirokd Skala zaznamenanych zvukd, které byly tvarovany a
zpracovavany za cilem vytvoreni jednotného uméleckého dila. Brzy na to nasledovaly i
skladby Johna Cage (Williams Mix, Imaginary Landscape no. 5, 1952) a Karlheinze
Stockhausena (Gesang der Jiinglinge, 1955).4° Zdokonaleni uvedené techniky naslo
uplatnéni v pozdéjsi populdrni hudbé a umozinovalo dodatecné upravy hudebniho
materialu véetné vyuZivani stereo baze, stfihu a efektovdni. Prlkopniky takového
zachdazenis nahrdvkou ve studiu se staly prfedni osobnosti rockové a jazzové hudby konce
Sedesatych let — The Beatles, Jimi Hendrix ¢i Miles Davis. Pionyry v oblasti studiové prace
byla kapela The Beatles, ktera povysila ulohu nahravaciho studia v tvlréim procesu

na zcela novou Uroven.

,»-.v 0oblasti zvuku a vyuzivani hudebnich nastrojli, nelze opomenout
,supernastroj’, jakym se v druhé poloviné Sedesatych let stalo nahravaci
studio. Studiova prace skupiny The Beatles a jeji vysledky vyrazné
inspirovaly celou fadu umélcd moderni populdrni hudby nejenom
z oblasti progressive rocku. Pfelomovou skladbou se vtomto ohledu stala
pisen Tomorrow Never Knows z roku 1966, ktera podle lana MacDonalda
,z hlediska technickych inovaci znamenda pro pop totéz, co Berliozova

Fantastickd symfonie pro klasickou hudbu 19. stoleti. 4!

Tento novy pfristup v nahrdavacim procesu lze vysledovat i na dalSim pfelomovém
jazzrockovém dvojalbu Milese Davise — Bitches Brew. Nahrdvka vznikala
pod vydavatelstvim Columbia postupné na prelomu let 1969 a 1970. Zasadni roli zde

hraje véetné netradi¢ni instrumentace a vynikajicich hudebnik( pravé vyuziti studia jako

40| EBL, Vladimir. Elektronickd hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966.
41 BLUML, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho &eské varianty. 2009. Diplomova prace, Univerzita
Palackého, Filozoficka fakulta, 2009, str. 61.
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integrovaného elementu celého konceptu desky (newyorské Columbia's 30th Street
Studio). Soucasti postprodukéniho procesu bylo stfihani, prodluzovani ¢asti skladeb a
pridavani akustickych efektd jakymi jsou umély dozvuk (reverb) nebo uméla ozvéna
(paskovy delay). Také legendarni kytarista Jimi Hendrix vyuZival nahravaci studio jako
prostor pro realizaci svych invenci. Radi se k prikopnikiim experimentovani se
stereofonnimi a fazovacimi efekty béhem nahravani, které pro néj na zakazku vyvijel
technik Roger Mayer. Tato pokrocilejsi stadia analogového zdznamu na pas a nasledné
postprodukéni Upravy umoznily najit nové hudebni vyrazové prostfedky a je mozné
to povazovat za predstupen problematiky éry digitdlniho zpracovani zvuku.
Podstatnéjsi oviem je ¢asové vymezeni v uzSim slova smyslu. Zde lze hovofit
o Useku od pocatku devadesatych let 20. stoleti az po soucasnost. Do centra pozornosti
se dostal prudky narGst digitalizace a souvisejicich zafizeni. Digitalni zvukovy zaznam®*?
je technologie umozZniujici nahrat, uchovat, generovat, upravovat a reprodukovat
zvukovy signal, ktery je zapsan v digitalni formé v podobé bindrniho kédu. Digitalni
technologie nabizela oproti plivodni analogové znacné vyhody a tak uz od sedmdesatych
let, ale pak hlavné od devadesatych let postupné v mnoha oblastech DZZ vytlacil svého

predchidce.

»Hlavni uzivatelské’ rozdily DZZ oproti zaznamu analogovému jsou: moznost
okamzitych skokU, pauz, smycek, grafické znazornéni zaznamu na monitoru
pocitace, které ulehCuje vyhleddvani, okamzité pretoceni, moznost
libovolného zrychleni ¢i zpomaleni a funkce revers, ktera vsak byla dostupna

i u nékterych lepsich gramofon( nebo paskovych prehravadu.“*3

Z vyse uvedeného citatu je patrné, ze zakladni edita¢ni prostifedky poskytl uz zaznam
na pas, ovsem zdsadni zménou DZZ bylo: usnadnéni orientace ve zvukovych stopach,

rozSifeni mozZnosti Uprav, vizualizace zvukové obdlky audio stopy, jednodussi

42 Vice o fyzikalni strance a rozdildm mezi analogovym spojitym a digitalnim nespojitym signdlem

v publikaci: IFEACHOR, Emmanuel C. Digital signal processing: a practical approach. 2nd ed. Harlow:
Prentice-Hall, c2002. ISBN 0201596199. nebo také: VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. Praha:
Muzikus, 2008. ISBN 9788086253.

43 GRZEGORZ, Ondfiej. Fenomén digitdiniho zvukového zdznamu na pfikladu olomouckého studia Ceského
rozhlasu. Diplomova prace, Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2012.
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manipulace s nahravkou, prudky narlst datové kapacity a naslednych moznosti
archivace, rozsahlejsi moznosti efektovani (vznik Digital Signal Processing - DSP) a
postprodukce. Diky vykonnéjsi vypocetni technice mohla vzniknout i fada softwarovych
prostiedi pro préaci se zvukem (Digital Audio Workstation — DAW).** Celkové tedy
v oblasti zvukové tvorby doslo nejen k dalSimu rozvinuti dfivéjsich princip(, ale i k vyvoji
novych metod zachdzeni se zvukem. Napfiklad z hlediska archivace zvukovych nahravek

by se prakti¢téjsi zdal byt DZZ. 4> Srovnani zékladnich parametrd mezi analogovym a

digitalnim zaznamem je patrné z obrazku 1.

Obrazek 1: Porovnani analogového a digitalniho zvukového zaznamu.*®

Analogovy Digitalni zaznam
zaznam zvuku zvuku

paska 762m

bé&zny disk 17

cen,
a cca 5000 Ke& e
€ca 1300 K¢

Radikdlni obrat nastal v roviné hudebniho priimyslu. Rozvoj internetové sité a
vznik komprimovanych datovych audio soubor(i (MP3) zplsobily snadné Sifeni takto
digitalizované hudby. To vedlo ke vzniku nelegdlniho Sifeni hudby a fenoménu piratstvi.
Z hlediska autorského prava je pak zajimavym precedentem kauza se spoleénosti

Napster.

4 VRBA, Miroslav. Software jako strategie hudebni kompozice [online]. Brno, 2015. Diplomova prace.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Martin Flasar Dostupné z WWW [2. 6. 2016]:
< http://is.muni.cz/th/344199/ff m/>.

4SpOSTAL, Martin. Moderni digitdini vicestopy zdznam a produkce zvuku, Univerzita Palackého

v Olomouci, katedra informatiky, 6. 5. 2010.

46 Hodnoty uvedené v tabulce se poutaji k pfednasce ze dne 6. 5. 2010 Martin Dostdla viz obrazek jedna.
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»Nejvyznamnéjsi a nejznaméjsi soudni kauzou, ktera predstavovala urcity
precedens v oblasti sdileni a Sifreni hudby na internetu, byla ta tykajici se
sité Napster, kterd umoziiovala tzv. peer-to-peer sdileni dat a kterou
zalozil v roce 1999 Shawn Fanning, tehdy osmnactilety student

informatiky na Northeastern University.“4’

V praxi pak kvali takové opozdéné reakci na vznik a rychlé rozsifeni nové
technologie (napf. online trzni prostifedi) doslo k ndslednym mnohamilionovym ztratam

v hudebnim pramyslu. Nahravaci spolecnosti tyto ztraty kompenzuji jesté v dnesni dobé.

,Today, the record companies may be hurting but the music-making
business is booming, using non-traditional digital methods and

distribution models.“48

Dalsi mnohamilionové sumy vsak musely byt investovany do podpory prodeje,
vyvoje a propagace novych online ndkupnich prostfedi takzvanych
subscription services.*® To nés pfivadi k oblastem hudebniho primyslu a marketingu.
Zde jsou zakaznikim (poslucha¢dm nebo konzumentlim) nabidnuty sluzby v podobé
online pfistupu k hudebni databazi, kterd mlze byt bud volné dostupna (obsahuje
reklamni sdéleni) nebo pausalné placena (fadové desitky az stovky korun mésicné).
Takova komodifikace hudby vyvolava fadu otazek a zplsobila zménu chapani hudebniho
trhu. M3 byt hudba zdarma a je produktem nebo sluzbou? Nastalo obdobi informacniho

véku.

,Pocita¢ a pocitacova sit se staly masové uzivanym médiem. Mdzeme

konstatovat, Ze IT dospély do faze, kdy jsou jiz natolik vyspélé a natolik

YKRAMAR, Vaclav. Komparace pojeti hudebniho dila v autorskoprdvni a muzikologické oblasti reflexe; k
aktudInim problémum a podobdm hudebniho plagidtu ve 20. stoleti. Disertacni prace, Univerzita
Palackého, Filozoficka fakulta, 2013, str. 232.

48 KUSEK, David. — LEONHARD, Gerd. The future of music: Manifesto for the digital music revolution.
Boston: Berklee, 2016.

49 Vice v kapitole 5.2, ktera je vénovana problematice online $ifeni hudby. Patfi sem dnes uz pomérné
rozsirené sluzby jako naptiklad Spotify a Deezer.
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rozsirené, Zze debata o jejich roli se stala nejen vysoce aktualni, ale také
vice kritickou, zaméfenou na jejich historicky kontext a

spole¢ensko-kulturni ramec.“>°

Tato mira infiltrace digitdlnich a informacnich technologii se zdsadné projevuje
v mnoha aspektech na viech urovnich hudebni existence: produkce, distribuce i recepce.
O téchto trech zakladnich urovnich existence hudby je pojednano zvlast v pfislusnych
kapitolach.

Takové zakladni vymezeni nam alesporn ¢astecné ohranicuje zkoumanou oblast.
Danou problematikou se zabyva nékolik obord véetné jejich podoblasti, které jsou uUzce
specializované na jednotlivé problémy. Mnohé z nich jsou pomérné nové a teprve
postupné dochdzi k jejich formovani, hledani vhodného terminologického aparatu a
metod. Zkoumana tematika je tak terénem znacné neprobdadanym a vyvstdvd mnoho
otaznik(l ohledné metodologickych pfistupl a jisté systematizace tohoto nesourodého
prostoru. K tomu bude nezbytné pokusit se o jakysi multidisciplindrni pohled a vyuzit
metodologickych pristuptd z rozlicnych védeckych oblasti. Pojednavané téma jiz nelze
zkoumat z hlediska jediné discipliny, protoze prostupuje spiSe napfi¢ obory.
Pro usnadnéni orientace je v Tabulce 2 uvedeno oborové vymezeni prliniku oblasti

hudby a technologii.

50 BUSCHER, Barbara. Uméni a novd média. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2011, str. 157. ISBN
978-80-210-5639-8
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Tabulka 2: RAmcové oborové vymezeni priiniku oblasti hudby a technologii.

A) Oblast

1) Hudba a

2) Hudebni

pramysl

3) Technologie
4) Spolec¢nost

B) Obor C) Subdisciplina D) Téma
muzikologie, ) )
) ) akustika a zvuk a jeho
etnomuzikologie ) )
psychoakustika vlastnosti

a
popular music

nové hardwarové

organologie
studies . = elektronické zafizeni
estetika hud. estetika estetické plsobeni
hud. sociologie spole¢nost
recepce, percepce,
hud. psychologie H >
apercepce
hud. management trh
. . trh a online
ekonomie marketing

distribuce hudby

technické obory

softwarova studia

IT, PC, digitalizace,
internet,
software a
digitalizace

digital humanities

komputacni nastroje
v humanitnich

védach
psychologie - jedinec
sociologie - spole¢nost

antropologie

kulturni a socialni
antropologie

medialni studia

kulturni studia

¢lovék, spolecnost a
kultura
tradi¢ni a nova
média (rozhlas, TV,
internet, PC)

kultura a spole¢nost
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3.1 Interdisciplinarita

Z vySe uvedené tabulky je patrnd mezioborovost a provazanost rozebirané
latky. Interdisciplinarni vyzkum je uplatfiovdn pfi zkoumani sloZitych problému, jejichz
feSeni presahuje hranice jednoho védniho oboru, kde je zapotrebi se zabyvat vztahy
mezi jednotlivymi védnimi disciplinami nebo nalézt odpovédi na komplexnéjsi soubory
otazek. Tento princip interdisciplinarity byl charakteristicky uz pro Frankfurtskou $kolu,

u které mlzeme spatfit kofeny takového pftistupu.

ylnterdisciplinarita je mnohymi autory povazovdna za typicky jev
20. stoleti. Napf.: E. JANTSCH, J. T. KLEIN (1990) nebo T. KUHN, jehoz
kniha Struktura védecké revoluce (1962) vyznamné ovlivnila tehdejsi
diskuse o interdisciplinarité, spatfuji jeji zrod jak v nerespektovani hranic

védnich obord, tak v praktikach aplikovaného vyzkumu.“>!

V pribéhu 20. stoleti doslo k prudké akcentaci racionality a rozvoji lidského
pozndni. To vedlo ke specializaci, diferenciaci a Stépeni obor0, které produkuji vysoce
odborné, ale izolované informace. V soucasnosti znovu nabyva na vyznamu opacna
tendence, tedy sluCovani obor(i a integrace pozndni. Divodem k tomu je fakt, Ze
atomizované poznatky ztraci smysl a jsou neplodné. Integrace, kooperace a vzajemné
ovliviiovani vede ke vzniku novych hrani¢nich oborl a k jejich spoluprdci v ramci

interdisciplinarniho vyzkumu.>?

51 SPOUSTA, Vladimir. Interdisciplinarita a mezioborové vztahy se zfetelem k uménovychovnym
predmétum [online]. Dostupné z WWW [9. 6. 2016]:

< https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/104628/U_Paedagogica_02-1997-
1 _4.pdf?sequence=1>.

52 Tamtéz.
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Obrdzek 2: Relace mezi objektem zkoumani a souborem védnich obord (znazornéni
pomoci Eulerovych kruha).

zajmova sféra
Véda A védyAaC

zajmova sféra
védyA,BaC

Véda B Véda C .. y
zajmova sféra

védyBaC

3.2 Obory, jejich pruseciky a perspektivy vyzkumu

ProtoZe sféry hudby i digitalnich technologii jsou v obecné roviné nesmirné
Clenitym terénem, je moiné jejich prlseciky najit v nékolika védnich oborech a
subdisciplinach. Na tuto komplexni stratifikovanou strukturu pak Ize nahlizet z rlznych
uhld a stanovisek. Oborové vymezeni prliniku oblasti hudby a technologii je zanesené
do tabulky 2. Tabulka je vertikdlné rozclenéna na sloupce A) Oblast, B) Obor, C)
Subdisciplina a D) Téma. Horizontalné zde pak jsou ve sloupci Ctyfi styéné oblasti.
Struény vycet témat ve sloupci D) naznacuje, které z jevi mohou najit spole¢ného
jmenovatele v nékteré ze subdisciplin. Seznam jednotlivych témat (pfedmétl zkoumani)
pak predznamendva mozny interdisciplinarni vyzkum (viz obrazek 2). V nasledujicim

textu je naznacena problematika jednotlivych relevantnich obori z tabulky 2.

Muzikologie a jeji subdiscipliny

Zabyvame-li se aspekty daného fenoménu setkavani moderni popularni hudby
a modernich digitalnich technologii, nabizi se jako vyzkumny prostor pfirozené
muzikologie. Zde je vhodné disciplinu dale rozdélit na nékolik hlavnich proudd, které tak

lépe reflektuji skutecny stav problematiky a aktualnich vyzkumU. Lze vychazet
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z tradiéniho déleni evropské hudebni védy na historickou a systematickou ¢ast.>3
Mladsimi odnoZzemi je pak etnomuzikologie, ,,popular music studies” a s pfihlédnutim
k vyvoji muzikologie v USA také relativné autonomni obor hudebni teorie. Tradi¢ni
historicka muzikologie je dobfe vybavena k feSeni spise historiografickych a analytickych
témat zamérenych zejména na sféru AH. Na druhou stranu by se dobfe dalo vyuzit
dil¢ich systematickych disciplin, jakymi je hudebni sociologie nebo hudebni akustika.
Striktné historiograficky orientovana tradi¢ni hudebni véda by vSak neposkytovala
pro feSeni daného tématu potrebné védecké zazemi a terminologii ani neni predmétem
jejiho zajmu. Jak se postupné proménoval a rozsifoval predmét védeckého zkoumdani
smérem k dalSim perifernim hudebnim projeviim, vznikla potreba zavedeni nové
discipliny, kterou se stala etnomuzikologie pfiblizné od druhé poloviny 20. stoleti.
Zjednodusené receno etnomuzikologie je studium hudby v jejim kulturnim kontextu.
Nezajimd se o izolované hudebni projevy, ale bere v potaz Sirsi kulturni, socidlni,
kognitivni, biologické i materidlni aspekty. Zaméruje se na studium veskeré hudebni
tvorby véetné AH i NAH, pfi¢emz uplatiuje interdisciplinarni a globalni pfistup. Pohlizi
na hudbu jako na lidskou ¢innost v kulturnim kontextu a aktivné se zapojuje do studia
pozorovaného jevu v rdmci prace v terénu a znalosti praxe.”* Diky své koncepci tak
etnomuzikologie disponuje pro feSeni interdisciplinarnich otazek vztahu popularni
hudby, masové kultury a technologii vhodnéjsi zazemi. Dalsi odvétvi ,Popular music
studies” vzniklo pfiblizné v osmdesatych letech v reakci na rostouci pocet muzikologa,
etnomuzikologl a historik(i evropské a americké kultury, ktefi se zacali vénovat
populdrni hudbé. Jako oficidlni instituce pak obor zastitila Mezindrodni asociace
pro studium populdrni hudby. V ramci této discipliny dochazi k propojeni
muzikologického i sociologického pohledu a celkové ma disciplina velky potencidl
v feSeni naznacené latky. Stale vice dochazi k fuzi empirické hudebni sociologie a
vyzkumu masové kultury a médii. Sociologizujici tendence jsou pfitomné pravé v badani
o popularni hudbé, jez casto byva vedeno i mimo vlastni hudebni védu v ramci

takzvanych ,,cultural studies” &i v diléich Zanrech ,new musicology” .>>

53B|ize k historii a moznostem systematizace hudebni védy v knize: KRESANEK, Jozef. Uvod do
systematiky hudobnej vedy. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1980, str. 25.

54 The Society for Ethnomusicology. What is ethnomusicology? [online]. Dostupné z WWW [13. 6. 2013]:
< http://www.ethnomusicology.org/?page=whatisethnomusicol >.

55 MOORE, Allan F. Analyzing popular music. New York: Cambridge University Press, 2003.
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Soucasny stav spoluprace muzikologie a informacnich a komunikacnich
technologii je shrnut v souboru studii vydanych vydavatelstvim Ashgate Publishing
ve sborniku Modern methods for musicology: prospects, proposals, and realities”.>®
Studie naznacuji mnohé vyhody i ndvrhy v praci s komputaénimi metodami. Mezi né
patfi software pro hudebni analyzu (repertodru i akustickych parametr(),>’ néstroje
pro digitdlni zpracovani kritickych edic, instrumentdlni trénink nebo pro prezentaci
ziskanych dat.

Obecné diky svému teoreticko-historickému zaméreni, rozsahlé metodologické
a terminologické vybavé by se tak vhodné propojeni muzikologickych disciplin mohlo
stat hlavnim vychodiskem ke studiu nastolenych témat. Pojedndvanou oblast pokryva
rovnéz nékolik subdisciplin systematické muzikologie, které pak poskytuji zaklady,
metody a nastroje pro zkoumani vytyéeného prostoru. Mnozstvi relevantnich témat

svéddi o rozsahu problematiky a nutnosti interdisciplinarniho pfistupu.>®

Hudebni akustika a psychoakustika

,Predmétem hudebni akustiky je zkoumani vsech pri¢in a duasledkd
prenosu hudebniho signalu, tj. takového zvukového signalu, ktery je
nositelem hudebniinformace. Pfenos hudebniho signdlu je vymezen jeho

produkci a percepci a vsemi jevy s tim souvisejicimi.”>®

Takto definoval hudebni akustiku profesor Akademie muzickych uméni v Praze
Vaclav Syrovy v knize Hudebni akustika. Tento obor zpracovava velké mnoZstvi
relevantnich informaci od zakladl fyzikalni akustiky, které jsou nezbytné pro pochopeni
podstaty a kvality zvuku az k poznatkim v oblasti zvukové rezie. Syrovy uplatriuje

interdisciplinarni pfistup a propojuje poznatky z fyziologie (teorie slySeni a zpracovani

5 CRAWFORD, Tim — GIBSON, Lorna. Modern methods for musicology: prospects, proposals, and
realities. Burlington, VT: Ashgate, c2009. Digital research in the arts and humanities.

57 Viz ptiloha 6: P¥iklad vyuZiti softwaru pro grafické znazornéni interpretaénich rozdild.

58 Vice ke studiu populdrni hudby ze strany muzikologie v publikaci: LONGHURST, Brian. Popular music
and society. Cambridge: Polity, 1996, str. 158. ISBN 0745614647.

59 SYROVY, Véaclav. Hudebni akustika. 2., dopl. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2008. Akusticka
knihovna Zvukového studia Hudebni fakulty AMU. ISBN 9788073311278.
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zvukové informace), hudebni psychoakustiky i estetiky. Porozuméni technickym
parametram (signal, zkresleni, Sum aj.) a psychoakustice mlze pomoci ke spravnému
uchopeni problém( zvukové komprese, ztratovych formatl a kvality poslechové
zkuSenosti.®® Hudebni akustika ndm rovnéZ poskytuje nastroje a metody pro exaktni

méreni nebo analyzu zvukovych struktur.

Organologie

Zvlastni vyzvou by mohla byt snaha zmapovat vyvoj novych hardwarovych
hudebnich zafizeni. Po nastupu elektrifikovanych hudebnich nastroja vcetné
syntezatorl se zde objevila celd skala sofistikovanych hudebnich zatizeni jakymi je
sampler, sekvencer, grovebox, digital audio workstation a obzvlasté softwarové aplikace
kontrolované externimi hardwarovymi konzolemi, kam se fadi pady, triggery a MIDI
kontrolery.®! Mnoha Ziva vystoupeni zejména v Zanru elektronické hudby se bliZi typu
performance, kdy jsou hardwarova zafizeni vzdjemné propojena, zorganizovdna
ve velice komplexni sloZity systém a dale synchronizovana se softwarem v osobnim
pocitaci. Nastrojem se tak stava cely systém propojenych elektronickych, digitalnich a

softwarovych produktl citajici desitky ¢lankd pracujicich ve vzajemné interakci.

Estetické hledisko

Z estetického Uhlu pohledu vznikaji v souvislosti s rozvojem médii a digitalizaci
nové estetické situace. Jako prvni zkoumal vztah médii a masové Sifeni populdrni hudby
némecky filosof a sociolog Theodor Wiesengrund Adorno (1903-1969). Adorno je
povazovan za hlavniho predstavitele Frankfurtské skoly a kritické teorie, pficemz v jeho
dile se nachazi cenné aktudlni podnéty i dnes. Jeho negativni vnimani médii v podobé
rozhlasového vysilani a populdrni jazzové hudby bychom mohli postavit do protikladu
k ndzorim soucasného profesora filosofie na Minnesotské univerzité Theodora Gracyka,

ktery zastava nazor, Ze technologie nezpUsobuji vaznéjsi zmény v estetickém prozivani.

80 vice o tomto tématu je uvedeno v kapitole Elektroakusticky pfenos zvukové informace a jeho kvalita
v knize: SYROVY, Véclav. Hudebni akustika. 2., dopl. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2008.
Akusticka knihovna Zvukového studia Hudebni fakulty AMU. ISBN 9788073311278.

61 Vice v publikaci: REGENT, Jifi. MIDI pro zacdtecniky a mirné pokrocilé. Muzikus. 2004, €. 3, str. 6-18.
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»,Gracyk's main thesis is that modern sound technologies, and our use of
them as now our ,prime means’ of musical experience, have not resulted

in serious aesthetic losses at least not in net losses.“%?

Z estetického stanoviska viak mGzZeme nahliZet na fadu dalSich jevu. Recipient (esteticky
subjekt) diky dostupnosti zaznamenané hudby (esteticky objekt) je vystaven jejimu
poslechu mnohem castéji nez drive, kdy byla hudba dostupnd pouze pfilezitostné
v koncertnich sinich. Nabizi se napfiklad otdzka, zdali je subjekt pfi poslechu
zaznamenané hudby v soukromi ochuzen o néjaké estetické hodnoty v porovnani
s proZitkem z Zivé predneseného koncertu. Proces poznavani je urychlen diky online
pfipojeni a dostupnosti hudby. ProZivani mlze byt ovlivnéno mnoZstvim podnétll a
kvantitou informaci zahlcujicich nase kognitivni schopnosti. Estetické dispozice, jakymi
jsou esteticka potreba a esteticky zajem subjektu Ize ,instantné” uspokojit neprebernou
distribuci hudebniho primyslu, ktery serviruje nejnovéjsi tituly a vysledky hitparad
pfimo do osobnich elektronickych zafizeni. V takovém prostiedi mize dochazet
k modifikacim estetické funkce a reakce subjektu, coz by mohlo mit dalsi nasledky

v podobé ovlivnéni estetickych norem a ideald.

Hudebné sociologické hledisko

Vyzkum popularni hudby byl od pocatku veden ze strany sociologie. To je vidét
uz u Frankfurtské Skoly a T. W. Adorna (filosof, muzikolog a sociolog). Zajem o populdrni
hudbu souvisel s vlastnim hodnocenim tohoto zanru. Hodnota a dUlezZitost byla vidéna
zejména v socidlnim dopadu, nikoliv ve vlastni hudebni estetice. Z hlediska vlivu
digitalnich technologii, distribuce a ndsledné masové recepce hudby ve spolecnosti se
do popredi dostava pravé hudebni sociologie. Na publikum populdrni kultury Ize nahlizet
jako na masovou spoleénost vyznalujici se specifickym chovanim a hudebnimi
preferencemi. S tim souvisi sociologické analyzy hudebniho Zivota, dila, socialni role a
status hudebnikd. Hudebni reprodukce, ktera je v dobé digitdlnich zaznamovych médii

diskutovanym problémem navazuje na téma plagiatorstvi, online piratstvi a autorského

62 GRACYK, Theodore. Listening to Music: Performances and Recordings. The Journal of Aesthetics and
Art Criticism [online]. Spring 1997, Vol. 55, no. 2 (1997), 139-50. Dostupné z WWW [25. 5. 2016]:
< http://www.jstor.org/stable/431260 >.

27


http://www.jstor.org/stable/431260

prava. Technickd reprodukce je ddle Uzce spjata s jedine¢nosti a originalitou uméleckého
dila. V souvislosti s timto problémem zavedl némecky filosof, spisovatel a predstavitel
Frankfurtské $koly Walter Benjamin (1892—1940) termin ,aura” uZ v eseji z roku 1931.%3
Vice neZ kdy dfive dochazi ke vzniku subkultur, které jsou propojeny internetovymi
kanaly a sdruzuji se ve virtudlnim prostoru. Historicky proces domdciho ,,muzicirovani“
a diferenciace na hudebni amaterismus versus profesionalismus jsou stale aktudlni jevy.
Hudba vznikd nejen na osobnich pocitacich, ale dokonce i na mobilnich zafizenich —

takzvanych ,smartphonech”.

Hudebné psychologické hledisko

Psychické procesy a dalsi souvislosti spjaté s vnimdanim masové Sifené a
digitdlné zprostredkované hudby mulze nejlépe reflektovat hudebni psychologie.
Mnohé oblasti sdili s hudebni sociologii. Zde se otevird nékolik Sirokych okruh(l. Jednim
z nich je naptiklad ¢lovék a hudba v kazdodennim prostredi (background music, hudba
v reklamdch, hudba na verejnych prostranstvich) a s tim souvisejici zvukova ekologie.
Lidé jsou konfrontovani s hudbou zdamérné i nezamérné. Hudba je diky rozsifeni
kapesnich pFehrdvadll, online pfipojenym zafizenim a ,streamingovym”®* sluzbam
(¢asto bezplatnym) dostupna nepretrzité.®> UZivateldm je tak zprostiedkovéna témér
neomezena databaze skladeb a interpretl pfimo v mobilnich zafizenich béhem nékolika
vtefin. To mlze mit zasadnéjsi vliv na hudebni preference, hodnoceni a prozivani.

V tomto kontextu probéhl velice rozsahly vyzkum (North a Hargreaves) reflektujici

preference a pfitomnost hudby v kazdodennim Zivoté&.6®

83 Malé déjiny fotografie z roku 1931, str. 160-174.

4 Anglicky vyraz ,streaming” vyjadfuje princip online pfistupu k hudebnimu nebo jinému obsahu, kdy
posluchac fyzicky hudbu nekupuje ani nevlastni, ale pouze prohlizi dany obsah, ktery je umistén externé
na vzdaleném serveru. Tato forma pristupu muze byt placena nebo poskytovana zdarma. V ¢eském
prostredi se vyraz jiz pomérné ustdlil a bude pouzivan i v jeho pocesténych podobach bez uvozovek —
streamovat, streamovani apod.

8 Prvni pfenosny ptehrava¢ uvedla na trh firma SONY pod ndzvem Walkman v roce 1980.

6 NORTH, Adrian C. — HARGREAVES, David J. - HARGREAVES, Jon J. Uses of Music in Everyday Life.
Music Perception: An Interdisciplinary Journal 22, no. 1 (2004): str. 41-77.
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»The pace of technological changes has accelerated further during the
past 20 years or so, and these fundamental changes in the nature of
musical experience and value have arguably become even more
pronounced. Because so much music of different styles and genres is now
so widely available via the Walkman, music video, the Internet, and other
media, it is arguable that people now actively use it in everyday listening

contexts to a much greater extent than hitherto.“®”

Vyznamnou roli hraje i audio kvalita poslechu zvukové nahravky, ktera se mlze
projevit do vysledného prozitku. Zde se digitalizace promitla ve formé ¢asto uzivaného
kompresniho ztradtového datového formatu MP3.8 V druhé fadé stejny dopad
na recepci hudby mizZe mit poslech prostfednictvim nekvalitni techniky. Zde zavisi
na kazdém clanku v signalovém fetézci zvukové cesty od zdroje pres médium
az po prijemce. DalSim okruhem hudebni psychologie podléhajicim vliviim techniky jsou
sluchové schopnosti, hudebni predstavivost a hudebni mysleni, které plsobenim novych
hardwarovych nastrojl a digitalnich softwarovych aplikaci® prochazeji také jistou mirou
transformace. Vliv téchto novych médii na uzivatele rozebiral uz Marshall McLuhan.
Jeho teorie je vSak rozvijena spiSe v ramci medidlnich studii, kterym je vénovan

samostatny oddil textu nize.

Medidlni studia
Smysl, ucinek a vliv riznych médii véetné plsobeni modernich technologii
na kulturu, politiku i ekonomii zkoumda multidisciplinarni obor medialni studia

(medialistika). Kofeny medialnich studii sahaji do sociologie, Zurnalistiky a fady dalSich

57 Tamtéz, str. 42.

%8 MP3 je digitalni kompresni datovy format zvukového zdznamu. Vice o této problematice v diplomové
praci: GRZEGORZ, Ondrej. Fenomén digitdlniho zvukového zdznamu na pfikladu olomouckého studia
Ceského rozhlasu. Diplomova prace, Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2012.

9 My3leno softwarové aplikace slouZici jako rozhrani pro digitalni zdznam zvuku. Termin odvozeny

z anglického nazvu Digital audio workstation, dale zkraceno jako DAW. VRBA, Miroslav. Software jako
strategie hudebni kompozice [online]. Brno, 2015. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace Martin Flasar Dostupné z WWW [2. 6. 2016]:

< http://is.muni.cz/th/344199/ff m/>.
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humanitnich véd. Mnohdy se jedna o masova média, kterad se mohou délit na tradi¢ni a
nova média. K tradi¢nim fadime zejména tisk, techniky zvukového zaznamu, rozhlas a
televizi. Za nova média pak povazujeme celou fadu digitdlnich medidlnich technologii,
ke kterym patfi osobni pocitace véetné hardware i software, mobilni telefony, ale i
internetovou sit, webové sluzby a souvisejici aplikace. Otazka stratifikace a vhodnost
oznafeni nova média je vSak stale diskutovanym tématem. K lepSimu pochopeni

poslouZi typologie médii podle Jaromira Volka, Jana Jirdka a Barbary Képplové.”°

1. Primarni média (jazyk a nonverbalni komunikace).
2. Sekundarni média (pismo, knihtisk, telegraf nebo telefon).
3. Tercidrni média (masovy tisk, rozhlas a televize).

4. Kvartérni média (nova, digitalni nebo také sitova, pocitac a internet).

O vymezeni charakteru novych médii se pokusil také teoretik médii Martin
Lister ve svém dile New Media: A Critical Introduction (2003), kde shrnul pét princip(
novych médii (digitalita, interaktivita, hypertextualita, disperze a virtualita).”?
Tyto principy charakterizuji rovnéz problematiku digitalizované virtudlné Sifené i
prodavané hudby v online hypertextudlnim a interaktivnim prostfedi svétové sité.
Napriklad o internetu Nicolas Bourriaud pise jako o uUstfednim ndastroji informacniho
véku.”? V obecné roviné a dobovém kontextu o vlivu médii hovofil uz spisovatel, filosof,
teoretik médii a zakladatel teorie technologického determinismu Marshall McLuhan
(1911-1980), ktery jako prvni pouZil oznac¢eni novd média v Sedesatych letech. McLuhan
tvrdil, Ze kazdé vyssi médium v sobé obsahuje predstupné nizSich médii. Jeho préce se
stala vychozi pozici pro mnohé dalsi védecké discipliny. Jednou z nich je i nové vznikajici
interdisciplinarni obor softwarova studia zkoumajici software jako technicky artefakt,

jeho historii, sociologii a jeho dopad na kulturu — tedy jako kulturni praxi.”3

70 VOLEK, Jaromir — JIRAK, Jan — KOPPLOVA, Barbara. Medidini studia: Viychodiska a vyzvy. In Medidlni
studia, 1., 2006, str. 8-19.

7L LISTER, Martin a spol. (ed.) New Media: A Critical Introduction. 2003. New York: Routledge.

72 BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce. Praha, 2004.

3 pOLAKOVA, Helena. Digitdini umélecké dilo [online]. Brno, 2011. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jana Horakova, str. 27. Dostupné z WWW [14. 6. 2016]:
<http://is.muni.cz/th/215401/ff _m/>.
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,The next medium, whatever it is — it may be the extension of
consciousness — will include television as its content, not as its
environment, and will transform television into an art form. A computer
as a research and communication instrument could enhance retrieval,
obsolesce mass library organization, retrieve the individual's
encyclopedic function and flip into a private line to speedily tailored data

of a saleable kind.“74

Ktizovatkou medidlnich studii a uménovédnych obor( je disciplina uméni
novych médii. Jak pronikl technicky pokrok do béZného Zivota a byl pfijat za soucast
kazdodenni praxe, staly se technologie inspiracnim zdrojem, ale i nastrojem tvorby
mnoha umeélca. Velice dlleZité je vSak rozlisit vztahy techniky a médii v umélecké praxi.
Takové vymezeni mlze byt trojiho druhu. Za prvé ,technika jako inspiracni zdroj”
v umeéni (napf. pramyslova revoluce nebo kybernetika), za druhé ,technika jako ndstroj
zpracovani materidlu” (pocitac a softwarové aplikace) a za treti ,technika jako médium
Siteni informace” (osobni prehravace, internet, online digitalni distribuce v ramci
virtudlniho trhu). Toto je podstatné rozliseni, kdy technologie mize vystupovat ve funkci
potenciondlniho ndmétu nebo jako prostfedek pro samotnou realizaci uméleckého

dila.”

74 MCLUHAN, Marshall. Understanding media: the extensions of man. 8. print. New York: New American
Library, 1964.

75 srovnej s BUSCHER, Barbara. Uméni a novd média. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2011. ISBN
978-80-210-5639-8.
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Tabulka 3: RAmcové funkéni vymezeni priniku oblasti hudby a technologii.

A) Oblast B) Funkce C) Priklad

industrializace nebo
1) Technika jako inspiracni zdroj v uméni kybernetika (obraz stroje a
zvuk lokomotivy)

pocitac, softwarové aplikace a

AR NILERELG) nastroj zpracovani materialu ., .
nové nastroje

pocitac, osobni prehravace a
3) Technika jako médium Siteni informace internet (online digitalni
distribuce)

Uménim novych médii jsou oznacovdny umélecké projevy vyuzZivajici moderni
technologie (happeningy, performance, sound art, video art, interaktivni instalace a
dalsi). Do uméni novych médii se vsak radii fotografie, rozhlas, film, televize nebo video,
protoze v porovndni s tradi¢nimi uméleckymi technikami jde o nové vyjadfovaci
prostfedky. Castym jevem je zapojovani vice uméleckych druht, kde pak hovofime

o multimedidlnim nebo intermedialnim uméleckém dile.

Digital Humanities

Tato pomérné nové vznikld disciplina je v zahraniéi jiz etablovany védni
multidisciplinarni obor. Kombinuje komputacni ndastroje pfi praci v humanitnich
a socialnich védach, pficemz uplatiuje metodologické pfistupy tradi¢nich humanitné
zamérenych disciplin (historie, filosofie, lingvistika, literatura, uméni, hudba, sociologie
a kulturni studia) spolu s nastroji vypocetni technologie (hypertext, hypermédia,
statistika, sbér dat, vizualizace dat, digitalni publikovani a dalsi...). Na jedné strané tedy
uplatiuji nastroje a techniky digitdlnich médii a na strané druhé resi otazky tradiénich
humanitnich obord. Mimo jiné i v muzikologii lze spatfit perspektivni vyuziti grafickych
vizualiza¢nich program(l. Konkrétné v hudebni analyze, porovndvani interpretaci nebo

k interaktivnimu zobrazeni ziskanych dat.”®

78 Pro ilustraci zde doporuéuji navstivit nékolik souvisejicich odkaz(: Music Timeline [online]. Dostupné
z WWW [14. 6. 2016]: < http://research.google.com/bigpicture/music/ >.;
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4. Historicka reflexe a vychozi teorie k tématu technologie a
hudba

Theodor Wiesengrund Adorno a Frankfurtska Skola

T. W. Adorno’’ jako jeden z nejvyznamnéjsich mysliteld v oblasti filosofie a
sociologie kultury svoji publikacni ¢innosti zmapoval, kriticky zhodnotil a mnohdy i
predpovédél vyvoj spolecnosti, pficemZ uméni se nachdzelo v centru jeho pozornosti.
Zabyval se vsak i otazkami politickych systému nebo psychologie. Mnohé ze svych teorii
rozvijel v ramci takzvané Frankfurtské Skoly, kterou utvofila skupina teoretiki
sdruzenych v Institutu pro socidlni vyzkum ve Frankfurtu nad Mohanem zalozenym
v roce 1923. K predstaviteldm Frankfurtské Skoly patti predevsim Max Horkheimer,
Erich Fromm, Herbert Marcuse a Walter Benjamin. Spole¢nym vychodiskem jim byla
snaha vytvofit teorii zaloZenou na principech marxismu a hegelovské filosofie, pficemz
Cerpali i z freudovské psychoanalyzy, sociologie, existencionalni filosofie a dalSich
disciplin. Skrze tento pfistup znamy jako kriticka teorie se jeji predstavitelé skepticky
vyjadrovali k otazkam kapitalistického politického a socialniho zfizeni. Zasadnimi tématy
byla také kritika velkych korporaci, monopolu, vyznam technologického pokroku,
industrializace kultury a ztrata individuality uvnitf kapitalistické spole¢nosti.”® Védecky
zajem o vliv technologii, industrializaci kultury a ztratu individuality spojoval zejména
Benjamina a Adorna. Pochopeni teoretickych pfistupl a jakasi mediace jejich vykladu
aplikovaného na soucasnou kulturu poskytuje teoreticky ramec, jakési vychodisko

pro vyzkum v oblasti vlivu technologii na uméni, kulturu a jejich recepci.”®

6 pokracovéni: How Music Taste Evolved [online]. Dostupné z WWW [14. 6. 2016]:

< http://polygraph.cool/history/ >.; Radiooooo [online]. Dostupné z WWW [14. 6. 2016]:

< http://radiooooo.com/# >.

77T. W. Adorno (1903-1969) se narodil v Némecku, kde akademicky pGsobil ve Frankfurtu a Berliné.
Obdobi druhé svétové valky preckal ve Spojenych statech americkych (New York a Los Angeles). Je
jednou ze zakladatelskych osobnosti Frankfurtské Skoly a autorem kritické teorie spolec¢nosti. K jeho
spolupracovnikdim patfili Ernst Bloch, Walter Benjamin, Max Horkheimer and Herbert Marcuse.

78 SLATER, Phil. The Aesthetic theory of the Frankfurt School. In: GRAY, Ann. CCCS selected working
papers. New York: Routledge, 2007, str. 185. ISBN 9780203357064.

79 pOLAKOVA, Helena. Digitdini umélecké dilo [online]. Brno, 2011. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jana Hordkova Dostupné z WWW [10. 6. 2016]:

< http://is.muni.cz/th/215401/ff_m/ >.
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Jelikoz mél Adorno k hudbé silny vztah, ve svych teoretickych spisech se vedle
jinych uméleckych druhl (film, vytvarné umeéni, fotografie, literatura a dramatické
zanry) vénoval pravé ji. Svou literarni Cinnosti dobfe popsal celkovy stav kulturni
spole¢nosti i s mnoha jejimi neSvary. Nejednd se totiZz pouze o kritiku, ale o trefné
postiehy o fungovani spolec¢nosti a kultury. Adorno se ve svych spisech vénuje nékolika
stéZejnim oblastem. Témi jsou masova kultura, populdrni kultura, kulturni primysl,
standardizace, pseudoindividualizace, feti$ v hudbé a regrese slyseni. Jednim z urcujicich
vychodisek pro jeho praci byla i filosofie Karla Marxe. Odtud prameni jeho pohled
na kapitalistické zfizeni, konzumni masovou spolecnost a kulturni prlimysl. Pro Adorna
byla popularni hudba produktem kapitalismu, ktery udélal z uméni komercni produkt
nesouci umélé, falesné a standardizované sdéleni formou i obsahem. Zde se promita i
Adornovo odborné hudebni vzdélani a jeho odmitavy postoj k popularni hudbé viibec.
Pojem kulturni pramysl pouZil ve své Dialektice osvicenstvi,®® kde hovofi o tom, Ze
populdrni kultura produkuje standardizované kulturni statky, které slouzi k manipulaci
s masami a uvrhuji je do pasivity.

Jistou miru pasivity podporuji i dnesni streamingové online sluzby. Verejnosti
je dostupnych fada hudebnich internetovych strdnek poskytujicich funkci
automatického prehravani skladeb (YouTube, Spotify, Deezer atd.) nebo moznost
automatického generovani ,playlistd” podle zadanych stylové Zanrovych parametra.
Posluchadi je tak zprostfedkovano nepreberné mnoizstvi titulll bez predeslé znalosti
interpret(, coz mlze byt vyuzZito jako efektivni podpora nasledného prodeje v hudebnim
primyslu.8! Tento konzum zprostiedkovaval rozhlas, ve kterém Adorno také spatioval
znacného nepfitele vysokého uméni a vyvoje spole¢nosti. Spolu s technickym rozvojem
by dnes bylo moZzné hovorit jesté o televiznim vysilani a internetové siti. Adorno vnimal
masové vyrabénou kulturu jako nebezpecny jev, ktery ma velky dopad na technicky a

vevys

psychologickych potfeb a v regresi recepénich kapacit. Tento negativni vliv na vnimani

80 Na tomto dile se spoluautorsky podilel i dal3i ze zakladatelskych osobnosti Frankfurtské $koly Max
Horkheimer (1895-1973). ADORNO, Theodor W. — HORKHEIMER, Max. Dialektika osvicenstvi: filosofické
fragmenty. Vyd. 1. Praha: OIKOYMENH, 2009. 247 s. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti; sv.

68. ISBN 978-80-7298-267-7.

81 Vice je k tomuto tématu uvedeno v kapitole 5.2 vénované hudebni distribuci.
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uméni v sobé zahrnuje rfadu dalSich jevu a to sice fetis v hudbé, regresi sluchu, deprivaci
uméni a dekoncentraci, coZ jsou pravodni jevy standardizace. Stoji za pozornost, Ze
pravé tyto jevy lze pozorovat i dnes. Terminem regrese Adorno oznacoval snizovani
recepcéniho prahu u posluchaci. To Ize shrnout nékolika jevy: otupovani smysl{, poddani
se pozitku z nendrocného opajeni a neustalé opakovani hitd, které nabyvaji
$ablonovitého charakteru. Slagry Adorno nazyval ,,nejhanebnéjsimi standardizovanymi

produkty” a k jejich Sifeni slouZil pravé rozhlas.®?

,Radio exposure, unsurprisingly, is the most important thing. It remains
the best way to introduce listeners to a new song; once they’ve heard it

a few times on the radio, they tend to like it more.“®3

Dalsim ndsledkem je tfisténi velkych hudebnich celkd (napf. symfonie). V této

souvislosti Adorno pouzil termin dekoncentrace:

,-..dekoncentrované slyseni naprosto znemoznuje vnimani celku.“®

Poslucha¢ neni schopen vnimat rozsahlejsi hudebni skladby a formy. To je v dnesni
moderni popularni hudbé naprosto béznym jevem, ktery Adorno vyjadfil terminem
deprivace. BéZnou praxi komercnich radiovych stanic jsou poslechové testy, které
testovanému vzorku posluchacl prehraji nékolik vterin dlouhy Usek refrénu skladby a
méri miru popularity pro nasazeni do hitparad. RovnéZ je nezbytné, aby nasazena
skladba splfiovala takzvany ,radiovy format”, coz je prdvé ona standardizovana
»Sablonovitost”, o které hovofil Adorno. Posluchadi populdrni hudby dnes casto
vybérové vyhledavaji singly a jednotlivé pisné, coz je podporeno i ze strany online
distribucnich kanal(. Hudebni album jako celistvy artefakt uz pozbyva vyznam a skladby

jsou obchodovany jednotlivé, aby bylo maximalné vyhovéno klientim téchto sluzeb.

8 ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2009. Oikimené. Mala
fada; sv. 7. ISBN 978-80-7298-406-0.

8 THOMPSON, Derek. The Atlantic [online]. The Shazam Effect. c2016. Dostupné z WWW [8. 6. 2016]:

< http://www.theatlantic.com/magazine/archive/2014/12/the-shazam-
effect/382237/?single_page=true >.

8 ADORNO, Theodor W. O fetiSovém charakteru v hudbé a regresi sluchu. Divadlo, ro&. 1964, &. 1, str. 16-
22, C. 2, str. 14.
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Hudba se stala obchodni komoditou a predmétem zabavniho priimyslu. Ten syti potifeby
masové kultury a produkuje tak stdle se opakujici vzorce aspirujici na hitové umisténi
na Spickach hitparad.

Adorno ve svych spisech zanechal fadu pozoruhodnych poznatkl o vztahu
populdrni hudby a spoleénosti, jeji recepci a dopadu na vkus. Tim polozil zaklady
pro dalsi badani a z jeho prace lze Cerpat i dnes. Definovani jev( jako regrese slySeni,
zbozZni a fetiSovy charakter v hudbé nachazi své opodstatnéni i v sou¢asném kontextu
distribuce a recepce moderni popularni hudby. Zakonitosti online digitalniho trhu
s hudbou a masova distribuce i recepce hudby vychazi z podobnych principl, jaké
definoval uz Adorno. Dalsim velkym pfinosem k metodice védeckého zkoumani bylo
jeho novatorské zachazeni se zkoumanym fenoménem. Adorno si uvédomoval, Ze jevy
které sleduje, ¢asto presahuji rdmec jednoho védniho okruhu. Pfedmét svého zajmu
vidy nahliZel optikou filosofa, sociologa, psychologa nebo hudebniho védce. Tim zalozil
tradici interdisciplinarniho vyzkumu, ktery je dnes =zdkladnim predpokladem
pro objektivni a komplexni védecké poznani v mnoha oborech. Jeho osobnosti, vyznamu
a dosahu jeho celozivotni prace je nutno pficist obrovsky vliv na reflexi problematiky

kultury ve spolec¢nosti 20. stoleti.

Walter Benjamin

Walter Benjamin (1892-1940) je znamy predevsim jako filosof, kulturni kritik,
spisovatel a prekladatel. Pochazel z némecké Zidovské rodiny a studoval filosofii,
literaturu a déjiny uméni. Pravé texty o literatufe a uméni lze povazovat za osu jeho
tvorby. Mél silny vliv na Adorna, se kterym se setkal osobné v roce 1929. Odtud prameni
Benjaminovo napojeni na Frankfurtskou skolu a spoluprace s Institutem pro socialni
vyzkum. V jeho literarnim odkazu jsou patrné vlivy marxistické estetické teorie,
némeckého idealismu i Zidovské mystiky. K jeho nejznamé;jsim a c¢asto citovanym esejliim
patii Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti (1936).28> Definoval zde

pojem ,aura” uméleckého artefaktu a ovlivnil tak fadu oborl vietné teorie médii,

8 BENJAMIN, Walter — RITTER, Martin, ed. Vybor z dila. |, Literarnévédné studie. Vyd. 1. Praha:
OIKOYMENH, 2009. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti; sv. 76. ISBN 978-80-7298-278-3.
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kulturnich studii i déjin uméni. Benjamin si patrné dobre uvédomoval, jaky vliv maji
technologické vymoZenosti na svét jeho doby. Jeho estetickd stanoviska doplnéna
o technické mechanismy se promitaji do teorie médii. Prdvé zmifnovany esej hraje
klicovou roli pro vystavéni teoretického ramce, jakéhosi vychodiska pro Uvahy o povaze
digitalizované hudby a jeji recepci. V tomto pfipadé lze hovofit o prenositelnosti
Benjaminovy teorie z analogovych médii na digitdlni média. To muiZe slouZit
pro konstituovani estetiky novych médii. V jeho praci se promitd estetika moderny
vsazena do sociologického kontextu. PrestoZze se vSechny Benjaminovy teorie
nenaplnily, poskytly prostor pro mnohé nasledujici diskuze a slouzi jako platforma
pro dalsi vyzkum. Zmifiovany autor ve své praci predznamenal mnohé principy, které je
mozné v remediované podobé aplikovat i v dnesnim digitalnim prostiedi.8®

Zaved| nékolik originalnich termin(, které vystihuji podstatu jeho filosofie a
staly se obecné pfijimanymi. Jednim z nich je pojem ,aura” uméleckého artefaktu.
Touto metafyzickou kvalitou disponuji pouze originalni jedinecnd dila. Ztrata aury je
podle jeho teorie zplsobena technickou reprodukci, rozmnozenim originalu, coz

umoznila technologie fotografie nebo zvukového filmu.

»Zvuk se zacal technicky reprodukovat na konci minulého stoleti.
Technicka reprodukce tim dosdhla Urovné, na niz nejenze ucinila svym
objektem celek zdédénych uméleckych dél, jejichz pisobeni tak podrobila
hlubokym zménam, ale na niz si také vydobyla svébytné misto mezi

uméleckymi postupy.“®’

Benjamin auru definoval jako jedine€nost v misté a Case, ve kterém se nachazi a pfipisuje
mu fyzickou materialitu. Rovnéz odkazuje k autenticité a jedinecnosti génia, ktery dilo
vytvofil. Tim zasazuje dilo do jasného kontextu. Pokud je tento ramec narusen, je

zpochybnéna jeho pravost a zdsadné se méni funkce takového umeéleckého dila.

8 pOLAKOVA, Helena. DigitdiIni umélecké dilo [online]. Brno, 2011. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jana Horakova. Dostupné z WWW [10. 6. 2016]:

< http://is.muni.cz/th/215401/ff_m/ >.

8 BENJAMIN, Walter. Vybor z dila. |, Literarnévédné studie. Vyd. 1. Praha: OIKOYMENH, 2009. Knihovna
novovéké tradice a soucasnosti. ISBN 978-80-7298-278-3.
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Reprodukované dilo pak vstupuje do prostoru masové distribuce a primyslovych
mechanismu. Na jeho teorie navdzali dalsi teoretikové jako napfiklad Jose de Mula a
Douglas Davis a pfriblizZili tak problematiku reprodukce nebo vlivu techniky na uméni

dobé 21. stoleti.88

Marshall McLuhan

Aby bylo moiné pochopit skute¢nou podstatu a miru vlivu digitdlnich
technologii a médii na hudbu, je nezbytné uvaZzovat v intencich, které byly naznaceny
teoretikem médii Herbertem Marshallem McLuhanem (1911-1980). Jeho dilo je
rozsahlé a pomérné komplikované, avSak zachycuje v sobé brilantni teoretické postrehy,
kterymi udivoval i provokoval zaroven. Pochdzel z Kanady, studoval v Cambridge a
proslavil se zejména jako teoretik médii a sociolog kultury. Stal se také profesorem
anglictiny, zabyval se teorii komunikace a pfilezitostné verejné vystupoval jako
intelektudl. Jeho celoZivotni dilo je zaméfeno na analyzu komunikacnich médii a
na masovou elektronickou kulturu. Pfevratnym a pro akademickou obec nékdy
kontroverznim zpusobem definoval povahu i funkci médii. Z hlediska pozorovatele
postiehl, jak nastup a rozvoj elektronické technologie zasadné proménuje
psychosocialni podminky Zivota a principy lidského mysleni.

V padesatych letech publikoval svoji prvni vyznamnou praci The Mechanical
Bride: Folklore of Industrial Man (1951), kde se vénuje vlivu reklamy na spole¢nost a
populdrni kulturu.8® V padesatych letech rovnéZ vyucoval na univerzité, kde si povsiml
vyrazného mezigeneracniho rozdilu ve vztahu k jen o par let mladsim studentlim, coz
pfic¢ital vlivu komunikacnich elektronickych médii. To ho mimo jiné nasmérovalo
k dalSimu studiu v tomto oboru. V nasledujicim dile The Gutenberg Galaxy: The Making

of Typographic Man (1962) se pohybuje v oblasti teorie komunikace Ustné tradované a

8 Umeélecké dilo v dobé své digitdini reprodukovatelnosti [online]. HORAKOVA, Jana, Masarykova
univerzita. Dostupné z WWW [17. 6. 2016]:

< http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps10/dilo/web/index.html >.

8 MCLUHAN, Marshall. The Mechanical Bride: Folklore of Industrial Man. New York: The Vanguard Press,
Inc., 1951.
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tiskem nesené kultury.’® SnaZi se objasnit, jak komunikaéni technologie (schopnost
psani, knihtisk a elektronickd média) plsobi na kognitivni smyslové schopnosti, coz ma
podle néj hluboké nasledky ve struktufe spole¢enské organizace. Objev Guttenbergova
knihtisku v poloviné 15. stoleti udajné zrychlil, zintenzivnil a radikalné ovlivnil zplsob
uvazovani lidské spolecnosti, které nemélo od dob prvniho pouzivani pisma a abecedy
obdoby. Knihtisk zptsobil dominanci linedrniho vizudlniho uvazovani nad tradici dusevni
a ustné tradované kultury. Zrak nahradil sluch jako primarni smyslovy orgdan. V dalsi fazi
identity, struktury psychického a spolecenského védomi k retribalizaci, coz pojmenoval
jako efekt ,globalni vesnice”. Sociologové se dlouho zabyvali otazkou vlivu
industrializace na percepci spole¢nosti, ale McLuhan byl prvni, kdo poukdzal na vynalez
unikatni technologie tisténého pisma jako hlavniho Cinitele zmén spoleénosti. Aplikaci
technologie chapal jako zdroj restrukturalizace spolecnosti i jedince. To dokazuje
napfiklad na rozdilu rozvinutych kultur zapadniho svéta v kontrastu
s nékterymi rozvojovymi zemémi vychodu. Zapad lze obecné charakterizovat logikou a
striktni racionalitou, kdeZto vychod je silné vazany na duchovni Zivot (nikoliv jen
v ndbozenském smyslu). Tato polarizace byla zejména v Sedesatych letech patrnéjsi vice
nez kdy jindy.

Od roku 1963 byl vedoucim nové zalozeného Centra pro kulturu a technologie
na univerzité v Torontu, které mélo za cil zkoumat socidlni dopad novych médii (telefon,
televize a radio). To vedlo k dalsi zasadni praci Understanding Media: The Extensions of
Man (1964).°! Jedna se o diskuzi o tom, jak dalsi vina elektronickych médii ovlivnila
civilizaci zformovanim ,globalni vesnice”, ktera spojuje vSechny kultury prostfednictvim
elektronickych obvod(. Nejobecnéjsi generalizaci jeho teorie je populdrni vyrok

,médium je zprava”. Podle néj neni dulezity obsah sdéleni, ale médium samotné.

»,Forma kazdého média se vaze na rlizné usporadani smyslt nebo na jejich

vzajemny vztah, coz vytvari nové formy uvédoméni. Tyto premény

% MCLUHAN, Marshall. The Gutenberg Galaxy: the making of typographic man. New York: New
American Library, 1969.

%1 MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka. PFeklad Milo$ Calda. Praha: Mlada fronta,
2011. Strategie. ISBN 9788020424099.
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vnimani, nové zpusoby nabyvani zkusenosti, které vytvari kazdé médium,

nastavaji u uzivatele bez ohledu na obsah programu.““?

Upozorniuje tak na vliv masovych médii, jakym je napfiklad televize, ve vztahu
k uZivateli. Média délil do dvou kategorii podle miry ucasti uzivatele na jejich pouzivani.
Tisténa média (knihy, noviny a ¢asopisy) povaZoval za horkd a elektronickd média
(televizi, film a radio) oznacoval jako chladna. Chladnd média vyZaduji malou miru
interakce s uzivatelem a podporuji jeho pasivitu. Linearni logicky proces vnimani tvofeny
tisténou kulturou byl naruseny vice bezprosttednim méné strukturovanym
myslenkovym procesem pfi sledovani televiznich programd. DalSim pozoruhodnym
jevem je McLuhan(v termin ,extenze” neboli rozsiteni. McLuhan povaZzoval technologie
za rozsifeni lidského téla, smysll a intelektu. Zaroven vsak takové rozsifeni vede
k fragmentarizaci jedince, protoze z néj vydéluje jednotlivé organy a funkce. Pokud
na Clovéka zacne plsobit nova technologie, stane se jeho extenzi. Napfiklad odév se
stdva extenzi kliZze, nastroje jsou extenzi rukou, automobil je extenzi nohou a média jsou
extenzi mysli. Elektricka technologie nabyla funkce extenze centralni nervové soustavy.
Clovék se proti jejimu vlivu uz nedokaze branit a jedinou jeho ochranou je otupélost. Tim
se vSak vék elektronickych médii stava vékem nevédomi a apatie. Zajimavou paralelu
k tomuto nabizi estetik Wolfgang Welsch, ktery hovofi o anestetizaci soucasné

spoleénosti.

,V dlsledku telekomunikaéni, medialni a technické zaplavy lidé budou
stale vice ztracet cit ke kdysi autentické konkrétni zkuSenosti, ktera
mezitim poklesla na sekundarni zddanlivé bezbarvou realitu.

Tato anestetizace by se dala nazvat technicky pokrok.“?3

92 MCLUHAN, Marshall. Clovék, média a elektronickd kultura: vybor z dila. Brno: Jota, 2000, str. 7. Nové
obzory (Jota). ISBN 8072171283.
9 WELSCH, Wolfgang. Estetické myslenie. Bratislava: Archa, 1993. Filozofia do vrecka (Archa); zv. 7. ISBN

8071150630.
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Klicovad publikace Understanding Media ptredurcila smér uvazovani v teorii médii az
do konce sedmdesatych let. Znovu pak oZilo s ndstupem interaktivnich médii, jakym je
internetova sit.

Ackoli McLuhanovi bylo vytykdno, Ze své mnohdy senzacni tvrzeni nema
podloZzené empirickym vyzkumem, a Ze jeho préace je vedend nelinearné stylem esejli a
sond, nelze jeho nadcasové teorie zcela opomijet. V soucasné dobé masmeédii,
popkultury a digitalnich technologii nabyva jeho odkaz znovu aktudlnosti a az dnes je
patrné, co vse predikoval. Napfriklad predpovédél, jak média transformuji realitu
do virtudlni online podoby nebo zplsob Sifeni dat skrze ,hypertextové informacni
dalnice” napfi¢ svétem. Plsobeni soucasnych metamédii, jakym je internet, znovu
ozivuje diskuzi, kterou zaved| prdvé McLuhan. Jeho odkazem 21. stoleti je fakt, Ze Zadna
technologie & médium neni neutralni ani bezcennd.®*

Zaklady teorie komunikace a plisobeni médii na spole¢nost poskytuji prostor
pro zkoumani Sifeni hudby v online prostiedi a pro pochopeni trznich principt i chovani

uzivatel( ve virtualnim svété, které umoznila digitalizace.

% GORMAN, Robert F. Great lives from history. Pasadena, Calif.: Salem Press, c2008. ISBN 1587653559.
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5. TRI UROVNE TRANSFORMACE MODERNI POPULARNI HUDBY

Problematiku transformace popularni hudby pod vlivem digitalnich technologii
Ize zkoumat na tfech Urovnich: jedna se o rovinu hudebni produkce, distribuce a recepce

(obrézek 3).%°

Obrazek 3: Tfi urovné transformace moderni popularni hudby.

, erecipient
1) *autor ehudebni Ip :
HlGE ohudba prﬁmys] ‘SpO ecnost,
jedinec

Produkce je prvni faze geneze uméleckého dila, ktera je dnes na rozdil od drivéjSich dob
stale vice technologicky determinovana, jak o tom hovotil Marshall McLuhan. Ten se
jako prvni zacal zabyvat ucinky a plsobenim technického rozvoje spolu s novymi médii
na uzivatele a jeho cinnost. Technologickd determinace a stylovd modifikace jsou
pravodnimi jevy takového plsobeni. Dikazem toho je zplsob, jakym nové technické
zafizeni midze umoznit vznik nového hudebniho stylu — Zanru. Napfiklad bez vynalezu
kladivkového klaviru (1708) by nemohla vzniknout vrcholna dila romantické klavirni
literatury. Stejné tak bez vyndlezu zdznamové nahrdavaci techniky by pravdépodobné
neexistovalo celé odvétvi nonartificidlni hudby, kterd je fyzicky fixovand pomoci
rozliécnych médii spiSe nez notovym pismem a tvofi dnes vyznamnou ¢&ast celkové

hudebni tvorby.

% Dfive neZ pFistoupime k charakteristice jednotlivych Grovni je potfeba si znovu uvédomit bipolaritu
artificiadlni a nonartificidlni hudby ve vztahu k digitalizaci a technologiim. Pro kazdou z téchto oblasti plati
ponékud jiné podminky, i kdyZ v mnoha prikladech Ize aplikovat stejné postupy a zavéry na obé sféry
hudebniho universa.
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5.1 Transformace na urovni produkce

Vyse uvedenou prvni uroven produkce bychom v praxi mohli délit na dalsi dvé
oblasti, které je vhodné od sebe odliSit. Vzniknou tak podkategorie: a) autorsko-
kompoziéni produkce a b) interpretacné-performativni produkce. Na uvedenych
oblastech Ize sledovat specificky vliv technologie a digitalizace. Jedna se vlastné
o diversifikaci faze komponovani a Zivého provozovani hudebniho dila, pficemz kazda
Uroven mulze byt determinovana jinymi principy.

Autor komponuijici tradi¢nim zplsobem za pomoci tuzky a papiru se pohybuje
v jiném vizudInim prostfedi neZ autor komponujici v notaénim softwaru,’® kde je
ovliviiovan nejen grafickym uzivatelskym prostfedim,®’ ale také mnoZstvim dostupnych
ve fazi jeho zrodu a zaznamendvani. Jesté silnéjsi vliv je pak patrny na poli digitalnich
softwarovych aplikaci DAW,%® které naprosto a od zaklad méni moZnosti a zachazeni
s hudebnim materidlem. Zde se odehravaji pravdépodobné nejrozsahlejsi zmény.
V kontextu McLuhanovy teorie extenze by pak software, jako médium, vystupoval jako
extenze ¢lovéka a jeho schopnosti interpretace a kontroly nastroje. Tim je mysleno, Ze
technologie DAW rozSifuje moznosti zachazeni uZivatele se zvukem. Dalo by se tvrdit,
Ze za pomoci vypocetni techniky ve spojeni s DAW jsou autorské a producentské
moznosti v manipulaci s akustickym hudebnim materidlem takrka neomezeny a samotny
software se zde z pozice pouhého virtudlniho néastroje, z postaveni zprostredkovatele,
meéni v nastroj umélecky. Stopy takového uvazovani, kdy stroj ¢i technologie vstupuje

na pole uméni, by se daly vysledovat jiz v Marinettiho manifestu futurismu (1909)

% Termin poprvé uZil ve své praci The Teaching of Concrete Mathematics americky matematik John
Wilder Tukey (1915-2000). TUKEY, John Wilder. The Teaching of Concrete Mathematics. The American
Mathematical Monthly [online]. 1958, €. 1. Dostupné z WWW [21. 9. 2015]:

< http://www.jstor.org/stable/2310294?seq=1#page_scan_tab_contents >.

97 Grafické uZivatelské prostiedi je termin odvozeny z anglického nazvu Graphical User Interface, dale
zkraceno jako GUI. LEVY, Steven, Jr. Encyclopaedia Britannica [online]. c2015, Dostupné z WWW [21. 9.
2015]: < http://www.britannica.com/technology/graphical-user-interface >.

% Mysleno softwarové aplikace slouZici jako rozhrani pro digitalni ziznam zvuku. Termin odvozeny

z anglického ndzvu digital audio workstation, dale zkraceno jako DAW. VRBA, Miroslav. Software jako
strategie hudebni kompozice [online]. Brno, 2015. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace Martin Flasar. Dostupné z WWW [2. 6. 2016]:

< http://is.muni.cz/th/344199/ff_m/ >.
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zosobnéného Luigi Russolem (Intonarumoris, 1913), pfes Sedesatd léta a elektronické
experimentalni dila, ¢i musique-concréte Karlheinz Stockhausena (Studie | 1952, Studie
Il 1953 a Gesang der lJiinglinge 1955-56) az po esteticky koncept clovéka-stroje
némeckych Kraftwerk,*® ktefi poloZili zaklady elektronické hudby v oblasti NAH.
Pfiznavat technologii vysoké umélecké a estetické hodnoty by se mohlo zdat
kontroverzni, ale dobfe je to patrné i v kybernetice a programovani, kde lze napftiklad
hovofit o ,hezkém kodu”, ktery je vysledkem spojeni programdtorovy kreativity a
dokonalého femesiného zvladnuti daného programovaciho jazyka.'®® Stejnym
zpUsobem se na autorsko-kompozi¢ni Urovni projevuje i kreativita a dovednost
zvukového mistra, nebo producenta, ktery uziva softwarovych aplikaci jako strategie pro

hudebni kompozici.1°!

Postprodukce

Na Urovni autorsko-kompozi¢ni produkce je nutné zminit naprosto klicovy
termin postprodukce. Jedna se o pojem ¢aste¢né prejaty z prostredi filmovych a
televiznich médii, avsak Ize ho aplikovat i v hudebnim kontextu. Hudebni postprodukce
je tedy obecné pojmenovani pro vsechny aktivity hudebni softwarové produkce, které

se odehravaji mezi pofizenim zvukového zdznamu a findlnim ,masteringem.“10?

9 Kraftwerk je némeckd hudebni skupina, ktera byla zaloZena 1969 a vyznamné pfispéla k rozvoji
elektronické hudby. Jejich tvorba kombinuje repetitivni rytmy, vyrazné melodické postupy,
zapadoevropskou harmonii spolu se striktnim, minimalistickym elektronickym instrumentarem. Viz
hudebni ukdzka ¢. 7.

100 g|i7e se tématu vénuje doc. Mgr. Jana Horakova, Ph.D. z Masarykovy univerzity v Brné&, kdy napfiklad
uvadi: , Také v pocitacové védé kvete umeélecké chapani softwaru, poc¢inaje Uménim pocitacového
programovani Donalda Knutha aZ k soucasné knize Hackefi a malifi od Paula Grahama, ackoli mize byt
zaloZené na Uzkém chapdani uméni jako vysoké femesIné zruénosti.” HORAKOVA, Jana — SEMECKA, Lucie.
Co je to software? (komentovany preklad kapitoly knihy Words Made Flesh F. Cramera). In HORAKOVA,
Jana - KOBIKOVA, Zuzana. ezin TIM, odborny ¢asopis oboru teorie interaktivnich médii. 1. vyd. Brno:
Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2013, str. 4.

101 VRBA, Miroslav. Software jako strategie hudebni kompozice [online]. Brno, 2015. Diplomova préce.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Martin Flasar Dostupné z WWW [2. 6. 2016]:
< http://is.muni.cz/th/344199/ff_m/ >.

102 Mastering je termin oznadujici kone&né zpracovani zvukového zaznamu, aby bylo mozné snimek
pouZzit pro vyrobu komerc¢niho nosice. Tzv. master tedy znamena findlni verzi nahravky, kterd slouzi jako

predloha pro dalsi druhy rozmnoZovani na nejriiznéj$i média. RYBAR, Jaroslav — SMOLKA, Jaroslav.
Akademie Muzickych uméni v Praze [online]. c2007-2015. Dostupné z WWW [22. 9. 2015]:
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Zahrnuje v sobé velky pocet sofistikovanych ¢innosti. Od tvorby samotného zvuku, pres
stanoveni zdkladni dynamické arovné, limitaci, kompresi, expanzi, filtraci az po pridani
umeélého dozvuku. Jinymi slovy se na tomto procesu podili dal$i operace editovani,
ekvalizace, efektovani a mixovani zvukovych stop.1% Technicky charakter ¢i popis téchto
¢innosti neni primdrné naplni tohoto textu, ktery se vénuje spise jejich dopadu a vlivu
na tfech vytyenych Urovnich produkce, distribuce a recepce.

Zejména diky postprodukénim procesim se ze softwarové aplikace (DAW)
slouzici pro pouhy zaznam zvuku stava plnohodnotny virtudlni ndstroj, jehoz moznosti
jsou dnes omezeny uz snad jen tv(rcimi kapacitami, které software nabyva v rukou jeho
operatora. S akustickym materidlem zde Ize manipulovat takfka na atomarni drovni a
pravé v této témér neomezené moci lze spatfit onen vyznam postprodukce, jako
zakladniho nositele paradigmatickych zmén v ramci hudebniho produkovani i tvorby
zvukové nahravky. Spolu se zdokonalenim nahrdvaci techniky, vzrQsta i vyznam
softwarovych nastrojl, které s nastupem digitalni éry zpracovani zvuku oteviraji novou
kapitolu v kompozi¢nim procesu, ktery je tak rozsifen o novou metodu hudebniho
komponovani a zachazeni s hudebnim materidlem. Tento novy druh prace redefinuje
vztah mezi autorem, kompozici a provedenim dila v redlném case.

Diky naprosté technické kontrole zpracovdvaného hudebniho materialu, tak
vznikd dokonalé umélecké dilo. To s sebou nese i jisté etické problémy, které Usti ve spor
o to, zda je lepsSi do nahravek nezasahovat anebo je postprodukcné upravovat. Tento
spor vsak lze Uspésné prekonat, pochopime-li oba pfistupy jako dva rozlicné procesy.
V pfipadé, Ze do nahravky nezasahujeme témér viibec, bude se jednat o zdznam
konkrétni interpretace v daném prostoru a ¢ase, coz odpovida parametrim hudebniho
dokumentu. V pfipadé, Ze s interprety a nahravkou pracujeme ve smyslu pokrocilejsi
editace a postprodukénich Uprav, vznikd tak zcela novy a neopakovatelny hudebni
artefakt, ktery vsak fyzicky existuje jen v podobé svého zvukového zaznamu na daném
nosi¢i. To otevira prostor pro diskuzi o autenticité a aure, jak ji naznacil Benjamin.

Vysledkem je pak ,nadlidsky“ dokonal3, jak interpretacné, tak akusticky precizni HI-FI

82 pokraovani: < http://www.hamu.cz/katedry/katedra-teorie-a-dejin-hudby/studijni-
predmety/hudebni-rezie-seminar >.

103 yjce informaci na toto téma dostupné v knize: VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. Praha:
Muzikus, 2008c. ISBN 9788086253.
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nahravka, ktera ve svém dlsledku klade nerealizovatelné naroky na dalsi interpretaci.
Takova skutecnost se jiz dotyka obou sfér artificidlni i nonartificialni hudby. Dnesni
interpret je tak vystaven extrémnimu tlaku z hlediska pozadavk( na vérnou interpretaci,
ktera vSak neni a ani nemulzZe byt rovnocennym ekvivalentem studiové nahravky.
Patrnéjsi je to v oblasti popularni hudby, kde interpreti ¢asto nebyvaji Skolenymi
profesiondly ¢&i virtuosy. Technické moZnosti nahravaciho studia a dostupnych
softwarovych ndstroji studia umozni i méné zdatnym hudebnikim vytvofit
interpretacné bezchybné a realité Casto velmi vzdalené vykony. Problém ovSem nastane
ve chvili, kdy takto uméle vylepsené provedeni ma byt reprodukovano Zivé. Takova
situace se pak resi ,,technickymi berlickami” v podobé playbacku, ¢i samplovani urcitych
nastrojovych obsazeni, coZ z hlediska etiky a estetiky otevird dalsi kapitolu pro diskuzi.
Rozhodnuti do jaké miry vyuzZivat modernich editacnich nastrojl zalezi na vhodném

uvazeni a lisi se situace od situace.

,Je dobré znat technické moZnosti digitdlnich zafizeni, ale zaroven je
treba nepreceriovat je. Je nutné rozliSovat, kdy je dobré uplatnit
technickou vymozZenost a kdy nahravce slusi spiSe pfirozenost... Na druhé
strané pak leZi bezprostfedni vykon suverénniho a dobfe pfipraveného

virtudza, ktery se mozné obejde bez technickych vymoZenosti.“194

Zcela rozdilného vyznamu nabyva postprodukce v eponymni knize
Postprodukce (2004) francouzského teoretika uméni Nicolase Bourriauda (1965), ktery
vysvétluje termin s jistym vyznamovym posunem. V jeho pojeti je postprodukce chapana
jako proces zpracovani uméleckého dila, které dnes nestoji na konci tvlrcéiho procesu,
nybrz vystupuje jako prostiedek k dalSimu zpracovani. Zjednodusené feceno se jedna
o zpUsob recyklace uméleckého zdroje a zasazeni existujiciho dila do rdmce jiného nové

vytvoreného artefaktu.

104 RYBAR, Jaroslav — SMOLKA, Jaroslav. Akademie Muzickych uméni v Praze [online]. c2007-2015.
Dostupné z WWW [22. 9. 2015]: < http://www.hamu.cz/katedry/katedra-teorie-a-dejin-hudby/studijni-
predmety/hudebni-rezie-seminar >.
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Zpfistupnéni nahravaci techniky a softwaru

Dalsi vyraznou proménou na autorsko-kompozi¢ni Urovni je zpfistupnéni
nahravaci techniky. Ta je zapadni civilizaci bézné dostupna, diky ¢emuz dochazi
k radikalni transformaci urcité ¢asti hudebné aktivni populace. Tvofit a Sifit hudbu si tak
dnes muze dovolit kdokoliv doslova ze svého vlastniho pokoje a to s minimalnimi naklady
v pomérné prijatelné vystupni kvalité. To se nasledné promitd na uUrovni distribuce i
na urovni recepce. Ponechme stranou otazku talentu ¢i hudebniho vzdélani a zamérme
se na duasledky, jaké takova transformace vyvolala ve sféfe nonartificidlni hudby.
Zpfistupnéni techniky a hudebniho softwaru vyvolavd fetézec udalosti v podobé
lavinové reakce, kterd se vali na pozadi hudebniho prlmyslu a strhava s sebou historicka
klisé o tom, kdo, jak a za jakych podminek muize hudbu vytvaret a uzivat. Sled téchto
udalosti se da charakterizovat jako rozsifeni masové produkce popularni hudby rdznych
kvalit, coz z ekonomického hlediska vede k zaplaveni trhu, jehoZ disledkem je presyceni
trhu. To se promitd v poslednim ¢lanku fetézce u konzumenta — spotrebitele, ktery je

zaplaven neprebernym mnozstvim zvukovych produktd.

,V dobé, kdy vychazely skladby prevainé na gramofonovych deskach, si
vydavatel dobre rozmyslel, jestli je nahrdvka natolik kvalitni, aby ji nechal
vylisovat. Dnes k vyddani skladby staci par klik( na internetu a pisen je

dostupnad vefejnosti. 10>

Toto zahlceni je patrné v podobé jakési anestetizace ¢i otupeni v kontextu prace
Wolfganga Welsche (1946).1% Popsany proces tedy prochdzi véemi tfemi Urovnémi
produkce, distribuce i recepce a proto je tato problematika pojedndvdna v kontextu
dalsich relevantnich kapitol. Zde je ovSem nutné brat na védomi polaritu artificidlni

versus nonartificidlni hudba. V praxi tento vztah reprezentuje tradi¢ni zptisob hudebniho

105 RBA, Miroslav. Software jako strategie hudebni kompozice [online], Brno. Diplomova prace.
Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta. Vedouci prace Martin Flasar Dostupné z WWW [2. 6. 2016]:
< http://is.muni.cz/th/344199/ff_m/ >.

106 \WELSCH, Wolfgang. Estetické myslenie. Bratislava: Archa, 1993. Filozofia do vrecka (Archa); zv. 7.
ISBN 8071150630.
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komponovani versus jedna z mnoha novych cest komponovani ¢i skldadani hudby
za pomoci softwaru, pficemz posledni zmifiovand moznost je pravé predmétem této
kapitoly. Napfiklad v oblasti soucasné elektronické hudby je patrny novy
fenomén, ke kterému dosSlo prdvé v souvislosti s dostupnosti nahrdvaci techniky a
hudebniho softwaru. Stoupd pocet amatérskych hudebnikd, takzvanych ,bedroom

producers”, ktefi tvofi elektronickou hudbu ze svych domovd.

,In reality, all one needs is a laptop, an internet connection and some
reasonably good headphones to get started. Perhaps not even a laptop;
the rise of music production apps for the iPad is well documented, with
software companies seeing a huge market for such products after the

inspiration provided by acts such as Disclosure. %07

Pravé zminovanému uskupeni Disclosure se podafilo v pomérné mladém véku jako
neprofesiondlnim hudebnikim prosadit na komerénim hudebnim trhu mezi
nejpopularnéjsSimi interprety. Toto neni zdaleka ojedinély ptipad. Tento trend je patrny
napfi¢ celym spektrem moderni popularni hudby a zejména pak v Zanru elektronické
hudby. Proces popularizace a transformace z amatérské sféry mezi profesiondly Usti
v sociologicky fenomén amatérskych versus profesionalnich hudebnikl. Hranice mezi
obéma oblastmi je tak znaéné rozostfena a posun z amatérské urovné na profesionalni

drahu nebyl v historii snad nikdy jednodussi.

07WEEKS, Henry. Wall of Sound Magazine [online], c. 2015. Dostupné z WWW [23. 9. 2015]:
< http://wallofsoundmagazine.com/2014/03/01/the-rise-of-the-bedroom-producer/ >.
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5.2 Transformace na urovni distribuce

Zpfistupnéni hudby posluchacim, stejné tak jako trzni prostredi a cely hudebni
pramysl, prodélaly v souvislosti s vyvojem digitalnich technologii turbulentni promény.
Zaznamenana hudba na tradi¢nich fyzickych nosic¢ich nachdazi odbytisté mimo klasické
kamenné obchody v novych virtudlnich svétech elektronickych médii.1%® To potvrzuje i
fakt, Zze v roce 2015 poprvé v historie prevysil zisk z prodeje digitalni hudby zisk z prodeje
fyzickych nosi¢l v poméru 6,7% (digitalni hudba) k 5,8% (fyzické nosice).1% Tyto nové
medidlni kandly transformovaly zpUsob, jakym je velka ¢ast populace zvykla pfijimat a
prozivat hudebni dila rozlicnych styll a Zanrd. Obchod s hudbou se vcleruje
do prlmyslu, ktery hudbu povazuje za jednu z mnoha podob digitalni zdbavy.
K nejvétsim zménam v této oblasti se mlzZe radit klesajici pocet prodeje fyzickych nosicd,
rostouci tendence digitalniho Sifeni nahravek a zejména zptistupnéni neomezené

hudebni databdze do osobnich elektronickych zarizeni témér kdekoliv na svété.

,The billions of songs downloaded from Web monthly has shown that the
digital music revolution is well underway. The future of music shows us
where this is all headed and how music fans and artists are going
to benefit from the new paradigms and new business models that are
emerging. (Ted Cohen, Senior Vice President, Digital Development &

Distribution, EMI Music.)“110

Otevira se tak novy trh, jehoz vznik méa své koreny v rozvoji digitalnich

hudebnich formatu a v rozsifeni internetu.''* Od roku 2003 se prakticky v kazdé vyroéni

108 vice k historii nahravaciho pramyslu v publikaci: GRONOW, Pekka — SAUNIO, llpo. An international
history of the recording industry. New York: Cassell, 1998. ISBN 0304701734.

109 |International Federation of the Phonographic Industry, Global Music Report 2016, IFPI [online].
Dostupné z WWW [17. 6. 2016]: < http://www.ifpi.org/recording-industry-in-numbers.php >.

110 KUSEK, David — LEONHARD, Gerd. The future of music: manifesto for the digital music revolution.
Boston: Berklee Press, c2005. ISBN 0876390599.

111 Digitalnim online trZnim prostiedim se mimo jiné vénuje diplomova prace: MATOUSEK, Daniel.
Digitdlni distribuce hudby [online]. Brno, 2012. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace Frantisek Svoboda. Dostupné z WWW [18. 6. 2016]:

< http://is.muni.cz/th/217426/ff_m/ >.
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zpravé mezinarodni federace hudebniho primyslu (IFP1)*2 mGZeme dodist o tom, jaké
zasadni zmény prodélava hudebni pramysl zasazeny prekotnym vyvojem a rozsifenim
digitalnich technologii.!'® Pfiblizné od pocatku nového milénia patfi nahravaci
spolecnosti a licencované digitdlni hudebni sluzby globalné mezi nejrychleji se adaptujici
média reagujici na trend digitalizace. Toho se pokousela vyuZzit fada firem. Nékteré z nich
Uspésné a jiné se v tichosti po par letech vytratily. Tento trend odstartovala v roce 2003
firma Apple se sluzbou iTunes. Aktualni stav reprezentuji stovky poskytovatelll
zprostredkujicich hudebni ¢i multimediadlni obsah. Pocatkem roku 2016 celosvétové
existovalo pfriblizné 400 licencovanych elektronickych platforem zprostiedkujicich
prodej nebo takzvané streamovani hudby. V Ceské republice nachdzi zastoupeni
osmnact takovych portalQ. Potencialni zakaznik mize vyuZit sluzeb serverd, jakymi jsou
Alza Media, Apple Music, Bontonline, Clickmusic, Deezer, eMusic, Google Play, iTunes,
Mixér.cz, Musiclet, 02, Spotify, Supraphonline, TIDAL, T-Music, Vodafone, Youradio a
YouTube. Vysledkem takové miry rozsifeni hudebniho digitalniho trhu v porovnani
s ostatnimi odvétvimi je mimo jiné podstatné vyssi zisk, nez jakého dosdhly ostatni

oblasti kulturniho priimyslu (viz graf 1).

112 The International Federation of the Phonographic Industry je mezindrodni organizace zastupujici
nahravaci spole¢nosti z celého svéta. Zalozena byla v roce 1933, registrovana je ve Svycarsku a sidla ma
v Londyné, Bruselu, Hong Kongu a Miami. Spolec¢nost uvadi, Ze jde o neziskovou organizaci. Hlavnim
cilem je propagace zaznamenané hudby, ochrana autorskych prav a rozsireni komercéniho uzivani
hudebnich nahrdvek. Dale uvddéno pod zkratkou IFPI.

113 International Federation of the Phonographic Industry, Global Music Report 2016, IFPI [online].
Dostupné z WWW [17. 6. 2016]: < http://www.ifpi.org/recording-industry-in-numbers.php >.

50


http://www.ifpi.org/recording-industry-in-numbers.php

Graf 1: Procentuadlni podil zisku za digitalné $ifena média vaéi fyzickym médiim .14
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Zakaznikim je nabidnuta Siroka skdala produktl a sluzeb. Nahravaci priimysl poskytuje
smésici rznych forem obchodnich nabidek za cilem maximalni adaptace na poptavku
klient(i. Dostupné jsou desitky streamingovych portal(, rlizné audio formaty ve vysoké
kvalité dle vybéru, fyzickd CD i vinylové desky. Pfekvapivé i pres rostouci oblibu
streamovani, zejména u uzivatel(l mobilnich online pfipojenych zatizeni, na vyznamnych
trzich jakym je Némecko nebo Japonsko, hraje stale nezanedbatelnou ulohu i fyzicky

prodej CD a LP desek.

,Fans today want to access music in formats ranging from vinyl
to streaming. Look at markets such as Norway, which is driven by
streaming, but where almost half our physical sales come from
vinyl — a very interesting phenomenon. Our job is to deliver great music
to fans in formats that work for them.” (Stu Bergen, CEO, international

and global commercial services, Warner Music)'*>

114 International Federation of the Phonographic Industry, Global Music Report 2016, IFPI, str. 13.
[online]. Dostupné z WWW [17. 6. 2016]: < http://www.ifpi.org/recording-industry-in-numbers.php >.
115 Tamté?.
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Prodej vinyll je zajimavym Ukazem, jezZ je sice na trhu minoritni frakci, ale prokazal svou
konkurenceschopnost. Reflektuje to vkus skupiny zakaznik(, ktefi stdle stoji o vysoce
kvalitni zvuk, umélecké zpracovani prebalu a hlavné hmatatelné médium reprezentujici
oblibeného interpreta.

Mezi nejrozsirenéjsi hudebni sluzby v ¢eském prostredi patfi YouTube, Google
Play, iTunes, Spotify, Deezer, Supraphonline a Bontonline. VSechny tyto portaly
poskytuji uzivateldm pfristup k hudbé, pricemz se odliSuji zejména formami tohoto
pfistupu a uzivatelskym prostfedim. Béznym platebnim modelem u téchto sluzeb je dnes
platba za skladbu, album nebo mési¢ni predplatné za vyuZivani online hudebnich
databdzi.l’® Takzvany ,3a-la-carte download” je béiné rozsifeny model, kdy zakaznik
zaplati jednorazovy poplatek za ,,stazeni“ hudebnich skladeb.!'” Podobné je tak mozné
stdhnout celé hudebni album nebo takzvany ,bundle”, coz predstavuje jakysi balik
obsahujici rdzné multimedialni formy. Specifickou mozZnosti je ,tethered download”,
ktery reprezentuje formu pronajmu skladby na urcity ¢as. Zdkaznik se nestava majitelem
digitalizované hudby, ale dané skladby si mlZe v podstaté vypujcit. Tento zpUsob
poskytovani hudebniho obsahu dobre ilustruje komodifikaci a trzni charakter, kdy hudba
nabyva funkce artiklu (zde nejen moderni popularni hudba). V pfipadé digitalizované
hudby je problematické urceni ceny ¢i hodnoty. Napfiklad ruska sluzba AllofMP3 dosdahla

jistého extrému.

»,Nez byla ruska sluzba AllofMP3 soudnim ptikazem zrusena pro pravni
nejasnosti s licencemi, prodavala hudbu dokonce pfimo podle objemu
dat. Takovéto obchodni modely pfiblizuji hudbu uz na dosah k trhu
s elektfinou nebo vodou. Jedna vtefina nebo jeden bit v nich ma svou fixni

cenu, stejné jako jedna kilowatthodina nebo jeden kubicky metr.“118

116 |van Poledfidk a lvan Cafourek ve své studii zmifuji naptiklad i kuriézni vyprodejové akce nosicl
popularni hudby, které byly v supermarketech prodavany na vahu. POLEDNAK, Ivan — CAFOUREK,

Ivan. POPFUSIC aneb Konec pop music (jak ji zndme). In: Promény hudby v ménicim sveté. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, str. 79. ISBN 9788024418094.

117 v dne$ni dobé ustaleny vyraz ,stazeni” znamend ziskani a pfenos datového souboru (napf. hudebni
skladby) z internetové sité do elektronickych zafizeni (PC a jiné mobilni zafizeni).

118 MATOUSEK, Daniel. DigitdIni distribuce hudby [online]. Brno, 2012. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Frantisek Svoboda, str. 37. Dostupné z WWW [18. 6. 2016]:
< http://is.muni.cz/th/217426/ff_m/ >.
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Mezi dalsi formy pfistupu k hudebnim sluzbdm patti streaming. Poslech jednotlivych
skladeb je umoznén bezplatné, nebo za pomérné nizky pausalni poplatek a bez nutnosti
stahovat celé hudebni datové soubory do zafizeni. U placenych uctd jde o takzvané
subscription services, kde se klient po zaplaceni stava ¢lenem platformy. Zdkaznici tak
maji pristup k témér neomezenému mnozstvi skladeb. O rostouci oblibé a masovému

vyuzivani téchto sluzeb svédci data v grafu 2.

Graf 2: Pfiblizny narUst poctu uZivatell platicich za streamovanou hudbu mezi lety 2010
a 2014 (vlevo) a celkovy pocet streamovanych skladeb mezi roky 2013 a 2014
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Mimo legalni online trini prostredi je stale aktudlni problematika takzvaného
piratského Sifeni hudby. V boji s timto pomérné rozsifenym jevem utrdceji nahrdvaci
spole¢nosti vysoké sumy, které museji ziskat zpét mimo jiné opét prodejem hudby.'?°

Teprve pozvolna se velkd hudebni vydavatelstvi vyrovnavaiji se ztratami, které zplsobilo

119 RINGEN, Jonathan. Spotify, Apple Music, And The Streaming Wars: 5 Things We've Learned
[online]. Fast Company. Dostupné z WWW [17. 6. 2016]:

< http://www.fastcompany.com/3048653/innovation-agents/listen-up >.

120 problematika autorskych prav v prostfedi internetu neni néplni tohoto textu. Pro dali informace
bych odkézal na disertaéni praci: KRAMAR, Vaclav. Komparace pojeti hudebniho dila v autorskoprdvni a
muzikologické oblasti reflexe; k aktudlnim problémim a podobdm hudebniho plagidtu ve 20. stoleti.
Disertacni prace, Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2013.
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volné Siteni MP3 v prostfedi internetu od vzniku tohoto formatu v roce 1993. Zrod online
platforem pro legdlni a snadné Sifeni hudby je pfirozenou, i kdyZz opoZdénou reakci
hudebniho prdmyslu na nejnové;jsi trendy umoznéné rychlym technologickym rozvojem.

Z vySe uvedenych dat vyplyva, Ze vyuZivani online distribu¢nich kanall ma
stoupajici tendenci. Lze tak sledovat pozvolnou transformaci legdlniho obchodniho
fetézce, jehoZz dalsi vyvoj bude zajimavé sledovat. O dUsledcich rozsifeni hudby
do mobilnich zafizeni a vSudypfitomné dostupnosti multimedialniho obsahu, vzhledem
k aktudlnosti problematiky, mohou byt vedeny zatim jen spekulace. Jisté zmény v3ak lze
sledovat uZ nyni. Vlivem streamovani virtualniho obsahu tak velkd cast soucasné
generace vyrostla bez vlastni hudebni sbirky vinylli, kazet nebo kompaktnich diskd.
To v podstaté promeénuje socidlni vazbu ztotoZnéni poslucha¢e moderni popularni
hudby s kulturou a interpretem. Hudba se poprvé v historii vydélila ze svého nosice a
pfitom je dostupnéjsi nez kdy drive. DalSim dlsledkem v roviné autorskych prav jsou
klesajici prijmy interpretd, ktefi si stéZuji, ze kvlli streamované hudbé prichazeji o zisky.
Autorské poplatky vybirané za streaming nedosahuji zdaleka takové vySe jako prodej
fyzickych nebo digitalnich skladeb. Hlavni aktéfi showbusinessu jsou tak nuceni hledat
jiné cesty vydélku. Stavaji se jimi prodej reklamnich materidld a zejména poradani
»,megakoncert(“.

O vlivu online distribuce digitalni hudby na recepci a posluchace pojednava

nasledujici kapitola.
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5.3 Transformace na urovni recepce

Na urovni recepce digitdlné mediované hudby miZeme sledovat zmény
esteticko-psychologického charakteru, které maji vliv na prozivani a estetické hodnoceni
jedince. V druhé radé se pak tyto subjektivni parametry promitaji jako sociologicky
fenomén na celé spole¢nosti. Problematika estetického hodnoceni moderni popularni
hudby se znaéné komplikuje faktem, Ze pro tradi¢ni hudebni estetiku je vychozim
hodnoticim stanoviskem paradigma evropské artificialni hudby a repertodr zejména
18. a 19. stoleti. Re$enim tohoto problému by mohlo byt vyuZiti moznosti recepéni
estetiky a vytvoreni novych kritérii pro hodnoceni realnych poslechovych situaci
v kazdodennim Zivoté.1?! Nékteré z téchto jev( byly naznadeny u? v kapitole vénované
jednotlivym perspektivdm danych obori a jejich transformace pak m{ze byt nahlizena

v téchto oblastech:

1. transformace esteticko-psychologického vnimani digitdlné mediované hudby
(vnimani zvukové kvality, dekoncentrace, background music a anestetizace)

2. transformace spolecenskych funkci digitalné mediované hudby
(dostupnost a Siteni hudby, formovani hudebnich preferenci, recepcnich

navykl, norem a ideal()

Recepce hudby se v historii postupné vyviji a tento vyvoj pfinasi i mnohé nové
Ukazy a ¢asto pomérné ndhlé zmény. Dochazi k proménam posluchacskych preferenci,
receptnich navykl, norem a ideal(. Spolu s rdstem populace a rozsifenim stdle

efektivnéjsich prostfedkd distribuce hudby roste i poéet posluchaca.'??

,Leckterou proménu hudebni recepce mUze vyvolat i aplikace urcitého

technického vyndlezu, napfriklad gramofonové desky a rozhlasu. Nastup

121 problematiku recepéni estetiky poprvé do muzikologie zavedli ve spojeni se sociologickym vyzkumem
Hans Eggebrecht a Zofia Lissa. Blize k tomuto tématu uvadi ve své studii K niektorym aspektom recepcnej
hudobnej estetiky Renata Belicova In: LEXMANN, Juraj. Kultura, vzdeldvanie, médid a hudba. Bratislava:
Ustav hudobnej vedy SAV, 2006. Musicologica Slovaca et Europaea, str. 27. ISBN 8089135072.

122 pyKAC, Jiti. Hudba a média: rukovét muzikologa. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 1998, str. 20.
ISBN 8021019514.
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nového technického média, jez umozni dosud nevidané zpUsoby Sifeni
hudby, zpravidla zplsobi, Ze se pomérné rychle zformuje masové
(ve srovnani s drivéjsi situaci pfimo neuvéritelné pocetné), lec rozptylené

(a tedy takzvané skryté) hudebni publikum.“123

Takto distribuovana hudba zasahuje do kaZzdodenniho Zivota a volného Casu stdle SirSich
spoleenskych vrstev. Zacind byt vnimana jako soucéast masové popularni kultury a
vytvari tak rGzné kulturni skupiny, jejichz konstitutivnim znakem je orientace na dany
stylové Zanrovy typ kulturni nabidky. Podobny proces se uskutecnil v recepci hudby
naptiklad v souvislosti se vznikem rozhlasového vysilani. Novodobou paralelou k tomu

je pak Sifeni digitalizované hudby v prostredi internetu.

Transformace esteticko-psychologického vnimani digitalné mediované hudby

V dobé vzniku a rozsiteni rozhlasu byla otazka ohledné kvality reprodukované
hudby opodstatnéna. Rané pfrijimace zprostiedkovaly pomérné nekvalitni zvukovou
informaci, coZz mohlo v jistych pfipadech mit negativni vliv na recepci. V soucasnosti
v prostrfedi internetu je situace ohledné kvality hudebniho materidlu znacné odlisna
od dob rozvoje rozhlasu. Online distribuéni sluzby nabizi hudbu v rGznych datovych
formatech rozliénych zvukovych kvalit véetné takzvanych bezztratovych formatl (napf.
FLAC nebo WMA), které jsou schopny poskytnout dokonaly zvukovy obraz nahrdvky.
Hudba v médiich je vysiland vétSinou v nejvyssi moziné kvalité a tak zdlezi spise
na poslechové soustavé daného recipienta (jind situace by se dotykala kompresnich
ztratovych datovych formatl a laciné nekvalitni reprodukéni techniky). V kontextu
digitdlné mediovaného zvuku pak dnes diky dostupné reprodukéni technice a
zminovanym bezztradtovym datovym formatlm nelze takto pfijimané hudebni recepci

pFifazovat negativni dopad.'?*

123 Tamtéyz.
124 v oblasti teorie zvukové kvality, fyziologického a akusticko-psychologického zpracovéni hudebniho

signalu popsal problematiku vycerpavajicim zplsobem Syrovy v publikaci Akustika. Estetice zvuku se
vénuje kniha Hudebni zvuk od téhoz autora.
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DalSim jevem, ktery se objevil uz v souvislosti s rozhlasem, byl fakt, zZe
rozhlasové vysilani poprvé umoznilo masovy poslech pouze ,slySsené hudby” mimo
koncertni siné bez vizudlniho viemu (Jifi Fuka¢ pouZil oznaéeni ,slepé médium*).1>> To
umoznilo konzumaci hudby na pozadi ¢innosti kazdodenniho Zivota, coZ posilovalo
Adornem vyjadfeny problém regrese hudebniho slySeni, dekoncentrovaného vnimani, a
tim padem snizovani recepcnich schopnosti posluchaci. Tedy ovlivnéni kapacity
recipovani narocnéjsich komplexnich skladeb. Zde lze spatfit i pocatek problematiky
»background music“ a rozliseni posluchacli na takzvané ,listeners” a ,hearers”.!%
Zjednodusené feceno prvni zmifiovand skupina hudbé naslouchd a druha hudbu pouze
slysi. | v soucasnosti je diky zpfistupnéni hudebniho obsahu v mobilnich zafizenich ¢im
dal castéji hudba vnimana jako zvukova kulisa (v praci, pfi uceni, pfi sportu nebo pfi
cestovani v hromadné dopravé...). Na posluchace ze vsech stran doléhaji zvukové kulisy.
At uZz nezamérné nebo zamérné je populace zahlcend neprebernym mnozstvim
hudebniho materidlu, coz ma napfiklad v moderni popularni hudbé jeden konkrétni
dlsledek, ktery vyjadfili Ivan Poledridk a Ivan Cafourek v jiz zmifiované studii POPFUSIC

pod oznacenim ,smrt hitu“.

»Nabidka je na webu takov3, Ze vygenerovany zajem o mensinové zZanry,
neznamé skladby, knihy, filmy znamend rozrfedéni, ochlazeni zajmu
o hit — uZz se na néj nesoustfedime, mame na vybér ¢im dal vic

komodit.“127

V tomto kontextu by se dalo znovu pfipomenout i teorii o anestetizaci ve spole¢nosti
Wolfganga Welsche, ktery hovofi o desenzibilizaci, jako o oslabeni az ztraté schopnosti

pocitovat. Anestetizace by se dala vnimat i jako Zivotni vyhoda v podobé obranného

125 yYKAC, Jiti. Hudba a média: rukovét muzikologa. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 1998, str. 48.
ISBN 8021019514.

126 Tamtéz, str. 48.

127 pOLEDNAK, lvan — CAFOUREK, Ivan. POPFUSIC aneb Konec pop music (jak ji zndme). In: Promény
hudby v ménicim svété. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, str. 86. ISBN
9788024418094,
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mechanismu v(¢& vnéjsi nehostinné realité.’2® Unik od vnéjiiho svéta mlZe byt
uskutecnén i prostfednictvim individualizovaného poslechu, ktery je podle Martina
Flasara konstruovan diky rozsiteni osobnich prehrdvacd, coz ma za nasledek nejen

dopad na socialni chovani, ale pfedevsim na zprostfedkovanou hudbu (dale viz nize).

Transformace spolecenskych funkci digitalné mediované hudby

Hudebni recepce byla vidy suverénnim aktem, ktery Zadal zvlastni podminky.
Koncentraci posluchace a specidlni prostor — chram, koncertni sifi ¢i obyvaci pokoj.
Poslech hudby byl aZ do ndstupu prenosnych reprodukcnich zafizeni spolecenskou
uddlosti, jez se wvyznaCovala pfitomnosti interpreta zprostrfedkujiciho hudbu
v konkrétnim prosttedi hudebnimu publiku pfipravenému k zdmérnému vyposlechnuti
a proziti dané estetické situace. Osobni prehravace at uz to byl Walkman, Discman, MP3
prehravac nebo prehravac v takzvanych chytrych telefonech zpisobily atomizaci publika
na jednotlivce, ktefi si mohou hudbu odnést na jakékoliv misto v jakémkoliv ¢ase a

naslouchat ji individualné ve svém soukromém svété.

»Mobilni pfehravace hudby prevratily nase vnimani prostoru. Soukromy
a verejny prostor byl zaménén v dusledku receptivnich navyka, které
pfindsime z naSich domov(, koncertnich sini nebo diskoték
do otevieného méstského prostoru Ci volné krajiny. Hudba si nachazi
nova mista existence a transformuje je do specifické formy videoklipu.

UzZivatel MP3 prehrdvace se tak stava rezisérem své vlastni verze

videoklipizovaného pfirozeného svéta.“1?°

To se odrdzi v naruseni jednotného kontextu existence dila v duchu benjaminovské aury

artefaktu. Dalo by se tvrdit, Ze takovy zpUsob mediované hudebni kultury se negativné

128 pojem anestetizace pojednava ve své praci poprvé vydané v roce 1990, zd4 se viak byt aktudlni i

v soucasnosti. WELSCH, Wolfgang. Estetické myslenie. Bratislava: Archa, 1993. Filozofia do vrecka
(Archa); zv. 7. ISBN 8071150630.

129 F ASAR, Martin. PFilis hluénd samota. MP3 prehrdvace a konstrukce individudiniho prostoru. In: Jozef
Veres (ed.). Hudba - Integrdcie - Interpretdcie - 12 Hudobnd kultira a vzdeldvanie v medidlnej
spolocnosti. Vyd. 1. Nitra: Univerzita Konstantina Filova v Nitre, Pedagogicka fakulta, str. 83-93. ISBN
978-80-8094-706-4.
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promita i do ndvstévnosti institucionalizovanych hudebnich akci, jakymi jsou verejné
koncerty. Mobilni pfehrdavaci médium dle Flasara dale ovliviiuje nejen sociadlni chovani

jednotlivce, ale zejména zprostfedkovnou hudbu.

,V tradiénim prevazujicim chdpani hudba funguje jako médium
komunikace. Mobilni technologie ji ale dokdzaly prevratit v pravy opak —
hudba se stava prostfedkem izolace. Posun je patrny predevsim v jeji

socialni funkci.“130

Socialni funkce hudby nabyva novych rozmérl i v dlsledku fenoménu
socidlnich médii. Na jednu stranu se zdd, Ze multimedialni streamingové sluzby a socialni
sité slouZi k vefejnému siteni a sdileni obsahu (véetné hudby a videoklip() v raémci jistého
socidalniho okruhu jedincl, ale na druhou stranu se recepce uskutecnuje opét
individualné. Dochazi tak k presunu estetické zkusenosti nejen do individualizovaného
prostoru, jak o tom hovoti Flasar, ale i k pfesunu ze svéta redlného do svéta virtualniho.
V tomto ohledu je dopad streamingovych multimedidlnich server( a socialnich siti
pro masovou populédrni kulturu enormni.3!

Zminme jesté jeden duasledek rozsifeni digitalni technologie. Je mozné
vysledovat, Ze vlivem zaznamovych médii doslo k vyznamovému posunu v obecném
chapani terminu ,hudba“, ktery byl pfiblizné do konce prvni poloviny 20. stoleti tradi¢né
uvazovan v ramci paradigmatu ,Zivého koncertu zapadni artificialni hudby“. Zhruba
v Sedesatych letech se toto chdpani méni a dnes si pod timto terminem velka cast
populace predstavuje digitalizovany obsah svého multimedidlniho prehravaciho

zafizeni.

,By implicitly drawing on the paradigm of the Western classical live

concert, this ignores that for most people nowadays, the term ,music’

130 Tamté?.

131 K nejrozdifené&j$im formam socidlnich médii u nas patfi napfiklad YouTube a Facebook. Tato
problematika vsak presahuje moznosti predlozeného textu, proto bych alespon odkdazal na nasledujici
publikaci: MJOS, Ole J. Music, social media, and global mobility: MySpace, Facebook, YouTube. New
York: Routledge, 2012. Routledge advances in internationalizing media studies. ISBN 0415882745.

59



refers to electro-acoustically generated sound waves rendered by audio

or multimedia electronic devices. 132

K mnohym z vySe uvedenych tendenci a zmén dochdazelo uz pred érou
digitalnich technologii. V oblasti recepce je pak patrné rozvedeni a prohloubeni jiz dfive
vzniklych principl, které se ve své novodobé pozménéné podobé podileji
na transformaci socialni funkce hudby a proméné recepcnich navyki v podobé

individualizovaného poslechu.

132 | epa, Steffen, et al. Sound, materiality and embodiment challenges for the concept of ‘musical
expertise’ in the age of digital mediatization. Convergence: The Journal Of Research Into New Media
Technologies 21, no. 3 (August 2015): 294-300.
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6. ZAVER

Kdyz se ohlédneme zpét napfic¢ vytyCenym prostorem, mlizeme konstatovat, ze
tematika praniku moderni popularni hudby a digitdlnich technologii je znacné
heterogennim prostfedim. Mnohovrstevnaty terén, ve kterém se promita nespocet
faktord, je nesnadné uchopit pouze z vychodiska jediné védni discipliny. Nejvhodné;jsim
feSenim se proto zda byt interdisciplinarni propojeni vice obor(. Z vyzkumu vyplyva, Ze
naznacené téma Ize v kontextu hudby uchopit nejlépe prostifednictvim
transdisciplinarniho propojeni hudebni estetiky, hudebni sociologie, a medidlnich studii.
V praniku zmifnované oblasti v3ak lezZi i fada dalSich disciplin (softwarova studia nebo
kulturni studia).

Aktualnost problematiky pak zpUsobuje, Ze v disledku potieby reflexe novych
oblasti a fenomén( vznikaji nova védeckd vychodiska. Tim se do feSeni otazek vlivu
digitalnich technologii na sféru uméni zapojuje fada novych disciplin. V kontextu tohoto
tématu lze zminit napfiklad nové vykrystalizovany obor digital humanities.

Prvnim stanovenym cilem prace bylo zmapovani a systematizace chaotického
terénu v praniku moderni popularni hudby a digitalnich technologii. Toho bylo dosazeno
v prvni Casti treti kapitoly (3. Védecké perspektivy a pfistupy) v podobé utfidéni a
vymezeni jednotlivych disciplin, jejich moZnosti a dispozic. Vysledkem této
systematizace je soubor tfi tabulek, které poskytuji rdmcové vymezeni dané

problematiky a ukotvuji tak zjisténa fakta ve vizualné prehledna schémata.

Tabulka 1: Ramcové stylové zanrové vymezeni priniku oblasti hudby a

technologii.
Tabulka 2: Rdmcové oborové vymezeni priniku oblasti hudby a technologii.

Tabulka 3: Rdmcové funkéni vymezeni priniku oblasti hudby a technologii.

Druhym cilem textu bylo vymezeni perspektiv vyzkumu a naznaceni vhodného
metodologického ramce pro studium s tim souvisejicich jevd. Tohoto cile bylo dosazeno
v druhé dcasti treti kapitoly (3.1 Interdisciplinarita, 3.2 Obory jejich prlseciky a
perspektivy vyzkumu), ktera je vénovana interdisciplinarnimu vyzkumu a dale pak také
v jednotlivych oddilech textu vénovanych konkrétnim disciplindm a jejich perspektivam.

61



Pravé interdisciplindrni pfistup je mimo jiné zdkladnim metodologickym stanoviskem
pro studium praniku moderni populdrni hudby a digitalnich technologii. K dosazeni
druhého cile rovnéz pfrispiva Ctvrta kapitola (4. Historicka reflexe a vychozi teorie)
objasnujici historickou reflexi vychozich teorii pro zkoumdni interakce hudby a
technologii.

Tretim cilem prace méla byt deskripce aktualnich trend(, které provazeji
vzajemny vztah moderni populdrni hudby a digitalnich technologii na tfech Urovnich
existence hudby. Tohoto cile bylo dosazeno v paté kapitole (5. Tti Urovné transformace
moderni populdrni hudby) pojednavajici o transformacich hudby na drovni jeji produkce,
distribuce a recepce. Vysledkem zde je zjiSténi, ze v obecné roviné nelze tvrdit, Ze by
digitalni technologie v pozitivhim nebo negativnim smyslu radikdlné ovliviiovaly hudbu.
Sice dochazi k dil¢éim transformacim produkce, distribuce a recepce, ale spiSe na bazi
rozvedeni a prohloubeni jiz dfive existujicich principl analogovych a mechanickych

médii.

62



7. PRAMENY A LITERATURA

SLOVNIKY A ENCYKLOPEDIE

1. ,Frankfurt School” [online]. Encyclopaedia Britannica, dostupné z WWW [10. 6.
2016]: < http://www.britannica.com/topic/Frankfurt-School >.

2. ,graphical user interface” [online]. LEVY, Steven, Jr. Encyclopaedia Britannica,
c2015. Dostupné z WWW [21. 9. 2015]:
< http://www.britannica.com/technology/graphical-user-interface >.

3. ,Milan Gustar” [online]. Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupny z WWW
[8. 6.2015]:
< http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionar
y&action=record_detail&id=1003818 >.

4. ,technology” [online]. Dictionary.com, Unabridged, Random House, Inc. Dostupné
z WWW [12. 6. 2016]: < http://www.dictionary.com/browse/technology >.

5. SADIE, Stanley — TYRELL, John ed. The New Grove Dictionary of Music and
Musicians., Oxford University Press, 2001.

ODBORNE MONOGRAFIE

6. ADORNO, Theodor W. O fetiSovém charakteru v hudbé a regresi sluchu. Divadlo, roc.
1964, ¢. 1, str. 16-22; ¢. 2, str. 12-18.

7. ADORNO, Theodor W. — HORKHEIMER, Max. Dialektika osvicenstvi: filosofické
fragmenty. Vyd. 1. Praha: OIKOYMENH, 2009. Knihovna novovéké tradice a
soucasnosti; sv. 68. ISBN 978-80-7298-267-7.

8. ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2009.
Oikimené. Mala rada; sv. 7. ISBN 978-80-7298-406-0.

9. BENJAMIN, Walter — RITTER, Martin, ed. Vybor z dila. |, Literarnévédné studie.
Vyd. 1. Praha: OIKOYMENH, 2009. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti; sv.
76. ISBN 978-80-7298-278-3.

10. BOCEK, Jaroslav. Malé dé&jiny fotografie. Praha: Mlad4 fronta, 1964.

63


http://www.britannica.com/topic/Frankfurt-School
http://www.britannica.com/technology/graphical-user-interface
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=1003818
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=1003818
http://www.dictionary.com/browse/technology
http://musicology.ff.cuni.cz/pdf/havelkova/Adorno.pdf
http://musicology.ff.cuni.cz/pdf/havelkova/Adorno.pdf

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

BUSCHER, Barbara. Uméni a novd média. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita,
2011. ISBN 978-80-210-5639-8.

FLASAR, Martin. PFilis hluénd samota. MP3 pfehrdvace a konstrukce individudiniho
prostoru. In: Jozef Veres ed. Hudba - Integrdcie - Interpretdcie - 12 Hudobnd
kultura a vzdeldvanie v medidlnej spolocnosti. Vyd. 1. Nitra: Univerzita Konstantina
Filova v Nitre, Pedagogicka fakulta, str. 83-93. ISBN 978-80-8094-706-4.

FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. V Praze: Karolinum, 2005. ISBN
8024609657.

FUKAC, Jiti — POLEDNAK, Ivan. Hudba a jeji pojmoslovny systém: otdzky stratifikace
a taxonomie hudby. Praha: Academia, 1981.

FUKAC, Jiti. Hudba a média: rukovét muzikologa. 1. vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 1998. ISBN 8021019514.

GORMAN, Robert F. Great lives from history. Pasadena, Calif., Salem Press, c2008.
ISBN 1587653559.

GRONOW, Pekka — SAUNIO, llpo. An international history of the recording industry.
New York: Cassell, 1998. ISBN 0304701734.

IFEACHOR, Emmanuel C. Digital signal processing: a practical approach. 2nd ed.
Harlow: Prentice-Hall, c2002. ISBN 0201596199.

KOHOUTEK, Ctirad. Hudebni kompozice: struc¢ny komplexni pohled z hlediska
skladatele. Praha: Supraphon, 1989. ISBN 8070581506.

KOTEK, Josef. O ceské populdrni hudbé a jejich posluchacich: od historie
k soucasnosti. 1. vyd. Praha: Panton, 1990. ISBN 80-7039-037-9.

KRESANEK, Jozef. Uvod do systematiky hudobnej vedy. Bratislava: Slovenské
pedagogické nakladatelstvo, 1980.

KUHN, Thomas S. Struktura védeckych revoluci. Praha: Oikoymenh, 1997.
Oikumené. ISBN 80-86005-54-2.

KUSEK, David — LEONHARD, Gerd. The future of music: manifesto for the digital
music revolution. Boston: Berklee Press, 2005. ISBN 0876390599.

LEXMANN, Juraj. Kultura, vzdeldvanie, médid a hudba. Bratislava: Ustav hudobnej
vedy SAV, 2006. Musicologica Slovaca et Europaea. ISBN 8089135072.

LEBL, Vladimir. Elektronickd hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1966.

64



26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

LISTER, Martin. New media: a critical introduction. London: Routledge, 2003. ISBN
9780415431613.

LONGHURST, Brian. Popular music and society. Cambridge: Polity, 1996. ISBN
0745614647.

MCLUHAN, Marshall. Clovék, média a elektronickd kultura: vybor z dila. Vyd. 1.
Brn: Nakladatelstvi Jota, 2000. Nové obzory (Jota). ISBN 8072171283.

MCLUHAN, Marshall. The Gutenberg Galaxy: the making of typographic man. New
York: New American Library, 1969.

MCLUHAN, Marshall. The Mechanical Bride: Folklore of Industrial Man. New York:
The Vanguard Press, Inc., 1951.

MCLUHAN, Marshall. Understanding media: the extensions of man. 8. print. New
York: New American Library, 1964.

MJOS, Ole J. Music, social media, and global mobility: MySpace, Facebook,
YouTube. New York: Routledge, 2012. Routledge advances in internationalizing
media studies. ISBN 0415882745.

MOORE, Allan F. Analyzing popular music. New York: Cambridge University Press,
2003.

POLEDNAK, Ivan. Hudba jako problém estetiky. Praha: Karolinum, 2006.
ISBN 80-246-1215-1.

POLEDNAK, Ivan. Promény hudby v ménicim svété. 1. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2007. ISBN 9788024418094.

POLEDNAK, Ivan. Strué¢ny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984.
ABC (Supraphon).

REGENT, Jifi. MIDI pro zacdtecniky a mirné pokrocilé. Muzikus. 2004, €. 3.

SEXTON, Jamie. ed. Music, sound and multimedia: from the live to the virtual.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2007. Music and the moving image. ISBN
9780748625345.

SCHICKE, C. A. Revolution in sound: a biography of the recording industry. 1st ed.
Boston: Little, Brown, 1974. ISBN 0316773336.

SLATER, Phil. The Aesthetic theory of the Frankfurt School. In: GRAY, Ann. CCCS
selected working papers. New York: Routledge, 2007. ISBN 9780203357064.

65



41.

42.

43.

44,

45.

SYROVY, Véaclav — GUSTAR, Milan. Maly slovnik zdkladnich pojm& z hudebni
akustiky a hudebni elektroniky. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2012.
ISBN 9788073312374.

SYROVY, Véclav. Hudebni akustika. 2., dopl. vyd. V Praze: Akademie muzickych
uméni, 2008. Akusticka knihovna Zvukového studia Hudebni fakulty AMU. ISBN
9788073311278.

SYROVY, Véclav. Hudebni zvuk: pfispévek k teorii zvukové tvorby. 2., dopl. vyd.
V Praze: Akademie muzickych uméni, 2014. Akusticka knihovna Zvukového studia
Hudebni fakulty AMU. ISBN 9788073313234.

VLACHY, Véaclav. Praxe zvukové techniky. Praha: Muzikus, 2008c.
ISBN 9788086253.

WELSCH, Wolfgang. Estetické myslenie. Bratislava: Archa, 1993. Filozofia do vrecka
(Archa); zv. 7. ISBN 8071150630.

ODBORNE STUDIE

46.

47.

48.

49.

50.

51.

GRACYK, Theodore. Listening to Music: Performances and Recordings. The Journal
of Aesthetics and Art Criticism [online]. Spring 1997, Vol. 55, no. 2 (1997), str. 139-
50. Dostupné z WWW [25. 5. 2016]: < http://www.jstor.org/stable/431260 >.

LEPA, Steffen, et al. Sound, materiality and embodiment challenges for the concept
of ‘musical expertise’ in the age of digital mediatization. Convergence: The Journal
Of Research Into New Media Technologies 21, no. 3 (August 2015): 294-300.

NORTH, Adrian C. — HARGREAVES David J. - HARGREAVES Jon J. Uses of Music in
Everyday Life. Music Perception: An Interdisciplinary Journal 22, no. 1 (2004): str.
41-77.

PSTRUZINA, Karel. Atlas filosofie védy, E-LOGOS [online] 1999. ISSN 1211-0442.
Dostupné z WWW [2. 6. 2016]:
< http://www.fi.muni.cz/usr/jkucera/pv109/2000/xchlad.htm >.

PSTRUZINA, Karel. Atlas filosofie védy, E-LOGOS [online] 1999. ISSN 1211-0442.
Dostupné z WWW [12. 6. 2016]: < http://nb.vse.cz/kfil/Win/atlas1/interdis.htm >.

TUKEY, John Wilder. The Teaching of Concrete Mathematics. The American
Mathematical Monthly [online]. 1958, c. 1. Dostupné z WWW [21. 9. 2015]:
< http://www.jstor.org/stable/2310294?seq=1#page_scan_tab_contents >.

66


http://www.jstor.org/stable/431260
http://www.fi.muni.cz/usr/jkucera/pv109/2000/xchlad.htm
http://nb.vse.cz/kfil/Win/atlas1/interdis.htm
http://www.jstor.org/stable/2310294?seq=1#page_scan_tab_contents

KVALIFIKACNI PRACE

52.

53.

54.

55.

56.

57.

BLUML, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho eské varianty. 2009. Diplomova
prace, Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2009.

GRZEGORZ, Ondrej. Fenomén digitdiniho zvukového zdznamu na pfikladu
olomouckého studia Ceského rozhlasu. Diplomova prace, Univerzita Palackého,
Filozoficka fakulta, 2012.

KRAMAR, Vaclav. Komparace pojeti hudebniho dila v autorskoprdvni a
muzikologické oblasti reflexe; k aktudlnim problémidm a podobdm hudebniho
plagidtu ve 20. stoleti. Disertacni prace, Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta,
2013.

MATOUSEK, Daniel. Digitdini distribuce hudby [online]. Brno, 2012. Diplomova
prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace FrantiSek
Svoboda. Dostupné z WWW [18. 6. 2016]: < http://is.muni.cz/th/217426/ff m/ >.

POLAKOVA, Helena. Digitdini umélecké dilo [online]. Brno, 2011. Diplomova préce.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jana Horakova.
Dostupné z WWW [10. 6. 2016]: < http://is.muni.cz/th/215401/ff_m/ >.

VRBA, Miroslav. Software jako strategie hudebni kompozice [online]. Brno, 2015.
Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Martin
Flasar. Dostupné z WWW [2. 6. 2016]: < http://is.muni.cz/th/344199/ff m/ >.

PREDNASKY

58.

59.

DOSTAL, Martin. Mohou pocitade komponovat hudbu? Olomouc, Univerzita
Palackého v Olomouci, 6. 5. 2011. Dostupny z WWW [2. 6. 2016]:
< http://ivhk.upol.cz/dokumenty/akce/Dostal_Hudebni-GA-GD(16).pdf >.

DOSTAL, Martin. Moderni digitdini vicestopy zdznam a produkce zvuku, Univerzita

Palackého v Olomouci, katedra informatiky, 6. 5. 2010. Dostupny z WWW [2. 6.
2016]: < http://ivhk.upol.cz/dokumenty/akce/Dostal_Hudebni%20-HDR(16).pdf >.

67


http://is.muni.cz/th/217426/ff_m/
http://is.muni.cz/th/344199/ff_m/
http://ivhk.upol.cz/dokumenty/akce/Dostal_Hudebni-GA-GD(16).pdf
http://ivhk.upol.cz/dokumenty/akce/Dostal_Hudebni%20-HDR(16).pdf

INTERNETOVE ZDROJE

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

120 Years of Electronic Music: The history of electronic music from 1800 to 2015
[online]. Dostupné z WWW [11. 6. 2016]: < http://120years.net/the-synclavier-ii-
new-england-digital-corporation-usa-1980/ >.

CHLAD, Radim: Historie Internetu v Ceské republice [online]. Dostupné z WWW
[20. 5. 2016]: < http://www.fi.muni.cz/usr/jkucera/pv109/2000/xchlad.htm >.

RINGEN, Jonathan. Spotify, Apple Music, And The Streaming Wars: 5 Things We've
Learned [online]. Fast Company. Dostupné z WWW [17. 6. 2016]:
< http://www.fastcompany.com/3048653/innovation-agents/listen-up >.

RYBAR, Jaroslav — SMOLKA, Jaroslav. Akademie Muzickych uméni v Praze [online].
c2007-2015. Dostupné z WWW [22. 9. 2015]:

< http://www.hamu.cz/katedry/katedra-teorie-a-dejin-hudby/studijni-
predmety/hudebni-rezie-seminar >.

RYBAR, Jaroslav — SMOLKA, Jaroslav. Akademie Muzickych uméni v Praze [online].
c2007-2015, Dostupné z WWW [22. 9. 2015]:

< http://www.hamu.cz/katedry/katedra-teorie-a-dejin-hudby/studijni-
predmety/hudebni-rezie-seminar >.

SPOUSTA, Vladimir. Interdisciplinarita a mezioborové vztahy se zretelem

k uménovychovnym predmétim [online]. Dostupné z WWW [9. 6. 2016]:

< https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/104628/U_Paedagog
ica_02-1997-1_4.pdf?sequence=1 >.

The Society for Ethnomusicology. What is ethnomusicology? [online]. Dostupné
z WWW [13. 6. 2013]:
< http://www.ethnomusicology.org/?page=whatisethnomusicol >.

THOMPSON, Derek. The Atlantic [online]. The Shazam Effect. c2016. Dostupné
z WWW [8. 6. 2016]:

< http://www.theatlantic.com/magazine/archive/2014/12/the-shazam-
effect/382237/?single_page=true >.

Umélecké dilo v dobé své digitdini reprodukovatelnosti [online]. HORAKOVA, Jana,
Masarykova univerzita. Dostupné z WWW [17. 6. 2016]:
< http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps10/dilo/web/index.html >.

WEEKS, Henry. Wall of Sound Magazine [online], c2015. Dostupné z WWW [23. 9.
2015]: < http://wallofsoundmagazine.com/2014/03/01/the-rise-of-the-bedroom-
producer/ >.

68


http://120years.net/the-synclavier-ii-new-england-digital-corporation-usa-1980/
http://120years.net/the-synclavier-ii-new-england-digital-corporation-usa-1980/
http://www.fi.muni.cz/usr/jkucera/pv109/2000/xchlad.htm
http://www.fastcompany.com/3048653/innovation-agents/listen-up
http://www.hamu.cz/katedry/katedra-teorie-a-dejin-hudby/studijni-predmety/hudebni-rezie-seminar
http://www.hamu.cz/katedry/katedra-teorie-a-dejin-hudby/studijni-predmety/hudebni-rezie-seminar
http://www.hamu.cz/katedry/katedra-teorie-a-dejin-hudby/studijni-predmety/hudebni-rezie-seminar
http://www.hamu.cz/katedry/katedra-teorie-a-dejin-hudby/studijni-predmety/hudebni-rezie-seminar
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/104628/U_Paedagogica_02-1997-1_4.pdf?sequence=1
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/104628/U_Paedagogica_02-1997-1_4.pdf?sequence=1
http://www.ethnomusicology.org/?page=whatisethnomusicol
http://www.theatlantic.com/magazine/archive/2014/12/the-shazam-effect/382237/?single_page=true
http://www.theatlantic.com/magazine/archive/2014/12/the-shazam-effect/382237/?single_page=true
http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps10/dilo/web/index.html
http://wallofsoundmagazine.com/2014/03/01/the-rise-of-the-bedroom-producer/
http://wallofsoundmagazine.com/2014/03/01/the-rise-of-the-bedroom-producer/

70. International Federation of the Phonographic Industry, Global Music Report
2016, IFPI [online]. Dostupné z WWW [17. 6. 2016]:
< http://www.ifpi.org/recording-industry-in-numbers.php >.

DOPORUCENA LITERATURA

CRAWFORD, Tim — GIBSON, Lorna. Modern methods for musicology: prospects,
proposals, and realities. Burlington, VT: Ashgate, c2009. Digital research in the arts and
humanities.

COVACH, John Rudolph — FLORY, Andrew. What's that sound? : an introduction to rock
and its history. 4th edition. New York; London: W. W. Norton and Company,
[2015]©2015. ISBN 978-0-393-93725-1.

HOGARTY, Jean. Popular music and retro culture in the digital era. 2016. Routledge.
ISBN 9781315559926.

LEBRECHT, Norman. Who killed classical music? : maestros, managers, and corporate
politics. Carol Publishing Group, 1998. ISBN 1559724153,

LONGHURST, Brian. Popular music and society. Cambridge: Polity, 1996. ISBN
0745614647.

69


http://www.ifpi.org/recording-industry-in-numbers.php

8. SHRNUTI

Predkladana diplomova prace se zaméruje na prinik oblasti moderni popularni
hudby a digitalnich technologii. V textu mapuje a systematizuje chaoticky terén, pricemz
se snazi o vymezeni perspektiv vyzkumu a naznaceni vhodného metodologického rdmce
pro studium s tim souvisejicich interdisciplinarnich jevld. Prace se pokousi rovnéz
o deskripci aktualnich trendl, které provazeji vzdjemnou interakci moderni populdrni
hudby a digitalnich technologii na tfech uUrovnich existence hudby, kterymi jsou
produkce, distribuce a recepce. Text lze povazovat i za reflexi sou¢asného vyvoje
naznaceného tématu, zachycenou z hlediska pozorovatele zevnitf prostredi, ve kterém

ke zménam v hudbé dochazi.
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9. SUMMARY

The present thesis focuses on the intersection areas of modern popular music
and digital technologies. The work tries to map and systematize chaotic terrain while
endeavoring to define the perspectives of research and indicate the appropriate
methodological framework for the study of related interdisciplinary phenomena.
The thesis also attempts to describe the current trends that accompany the interaction
of modern popular music and digital technologies at three levels of existence of music,
which are the production, distribution and reception. Text can be considered
as a reflection of contemporary development of suggested topic, captured
from the perspective of the observer inside the environment in which occurs the

changes of music.
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10. ZUSSAMENFASSUNG

Die vorliegende Diplomarbeit befasst sich mit der Uberschneidung
des Gebietes der modernen Popmusik mit dem Gebiet der digitalen Technologie.
Im Verlauf der Arbeit wird versucht das breitgefacherte, chaotische Thema
zu systematisieren, die Perspektiven der Forschung zu begrenzen und einen passenden
methodologischen Rahmen fiir die Interdisziplinaritdat zu geben. Desweitern wird
versucht auf aktuelle Trends einzugehen, die wahrend der Interaktion der modernen
Popmusik mit digitalen Technologiena auftreten. Dies geschieht auf drei Ebenen:
die Ebenen der Produktion, Distribution und Rezeption. Die vorliegende Arbeit kann
auch als Reflexion der gegenwartigen Entwicklung der oben genannten Problematik
betrachtet werden, sie ermoglicht hierbei einen internen Einblick in das Gebiet und

thematisiert Veranderungen in der Musik.
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11. TERMINOLOGICKY APARAT

Pro usnadnéni prace s textem lze vyuZit niZze uvedeny seznam pouZitych

termin( a jejich struénych definic.

Digital Audio Workstation (DAW) — digitalni audiosystém skladajici se z nékolika
komponent (pocitac, softwarova aplikace a zvukova karta...), ktery je uréeny pro zdznam
a editaci digitalniho audiosignalu. Jde o klicovy technologicky nastroj v oblasti tvorby a
zaznamu nejen moderni populdrni hudby. V soucasné dobé k nejrozsifenéjSim DAW
softwarovym aplikacim patfi programy Pro Tools, Cubase,'3® Ableton Live, Logic Pro

atd.134

Digital Humanities — novy védni multidisciplinarni obor kombinujici komputaéni

nastroje pfi praci v humanitnich a socidlnich védach.

Digitalizace — je zpUsob zpracovani informaci (pivodné analogovych) v jednotné formé
digitalnich dat. UmoZniuje, aby byla vSechna média a data konvertovdna, anebo
generovana jako série Cisel, které pocitace zpracovavaji v binarnich systémech. Procesy
se prenasi do symbolického Fadu matematiky. KdyZz jsou vstupni data ciselné
zakddovana, mohou byt v digitalnim médiu okamzité upravovana prostfednictvim

matematickych procest a algoritmickych operaci v softwaru poéitace.?3>

Distribuce — v oblasti hudby oznacuje proces sdileni, Sifeni a prodeje hudby pomoci
rozlicnych marketingovych strategii ve fyzické nebo virtualni podobé smérem

od producenta k recipientovi.

Downloading — kopirovani nebo prenos datovych souborl (hudebnich skladeb, filmU
nebo fotografii) z jednoho zdroje do druhého. Naptiklad mezi dvéma pocitaci nebo

zinternetu do pocitace. Opaénym procesem je pak uploading.

133 yiz ptiloha 1: Pracovni prostfedi softwarové aplikace Cubase 7
134 VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. Praha: Muzikus, 2008c. ISBN 9788086253.
135 LISTER, Martin. New media: a critical introduction. London: Routledge, 2003. ISBN 9780415431613.
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File-sharing — je sdileni datovych soubor( s ostatnimi uzivateli a zptistupnéni téchto

informaci pres internet.

Hardware — pevné, hmatatelné komponenty pocitace a jeho prislusenstvi zajistujici

vypocetni vykon a umoziujici chod pocitace.

Hudebni elektronika — obecné oznaceni elektronickych hudebnich nastroju
(elektrofontl) a pristroja, které autonomné produkuji, upravuiji ¢i zpracovavaji hudebni

signal. Nepatfi sem pfistroje pro zaznam a reprodukci zvuku nebo editaci a tisk not.*3®

Interdisciplinarita — pfedpona ,-inter” ma vyznamy: spole¢né, mezi dvéma nebo vice a
mezi skupinami. Interdisciplinarni pfistup je tedy metodologické stanovisko pokryvajici
oblast mezi dvéma védami, kterou soucasné neobsahuje ani jedna z nich. V této oblasti
vznikd nova véda nebo disciplina, kterd tézi z obou materskych obor(. Jde o prenos

poznatk(, oboustrannou inspiraci, pfipadné o metodologickou provazanost.3’

Médium — mUzZe vystupovat ve tfech vyznamech: 1) zafizeni pro prenos, Sifeni a
uchovani dat; 2) prostfedky komunikace a masové komunikace; 3) zprostredkujici Cinitel
nebo prostredi. V kontextu této prace se setkdme s terminem médium nejéastéji jako

prostiedek Sifeni informaci.

MIDI (Musical Instrument Digital Interface) — je systém digitalni komunikace a pfenosu
dat mezi pocitaci a elektronickymi hudebnimi nastroji. V ramci MIDI komunikaéniho
kanalu Ize nastroje mezi sebou propojovat a ovladat. Standart MIDI byl zaveden od roku

1983.1%8

Multidisciplinarita — predpona ,-multi” méa vyznamy: zahrnujici mnoho vétvi a
mnohondsobné se opakujici. Multidisciplinarni pfistup je tedy metodologické stanovisko
pokryvajici oblast mezi vice védami, kterou soucasné neobsahuje ani jedna z nich.
(Napfriklad interdisciplindrné lIze zkoumat srovnavaci studie mezi déjinami Francie a
Némecka, ale navic i daldich zemi Italie a Svycarska. Spoleény jmenovatel takového

vyzkumu je jeden — historie narodnostnich celki. Multidisciplinarné pak zkoumame

136 Tamté?.
137 pSTRUZINA, Karel. Atlas filosofie védy. E-LOGOS [online] 1999. ISSN 1211-0442. Dostupné z WWW

[12. 6. 2016]: < http://nb.vse.cz/kfil/Win/atlas1/interdis.htm >.
138 Tamtés.
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napriklad ekologii, ktera zahrnuje prostor mezi ekonomii, chemii, biologii a meteorologii.

Spoleénych jmenovateld takového vyzkumu je vice — finance, primysl a pfiroda...)**°

Nova média — prostfedky masové komunikace vyuZivajici digitalnich technologii, véetné
internetu, pficemz jsou dostupna pres rozlicné typy elektronickych zafizeni (napf. online

periodika, blogy, socidlni média atd.).

Peer-to-peer (P2P) — zpuUsob virtudlniho propojeni a sdileni ¢asti nebo celku datovych

soubor( pfimo od uzivatele k uzivateli bez zprostiedkujiciho serveru.

Produkce — v oblasti hudby oznacuje: 1) tvlrci aktivitu a uméleckou cinnost; 2) Zivy

hudebni projev nebo; 3) reprodukovanou hudebni sloZku.

Recepce — oznaceni pro specificky historicky podminény posluchacsky pfistup k hudbé.
Jde o soucdst komplexniho psychického procesu percepce (vnimdani nebo Citi
na smyslové Urovni) — apercepce (prozitek, zpracovani hudebniho podnétu na dusevni

Uroven) — recepce (rozumova historicky podminéna droveri).4°

Sampler — (sample z aj. vzorek), elektronicky hudebni nastroj pracujici se vzorkovanim
resp. digitalizaci zvukového signalu. Skute¢ny zvuk je ulozen virtualné do paméti nastroje

a potom jej Ize vyvolat stiskem klavesy v plvodni nebo modifikované formé.4!

Sekvencer — je zafizeni nebo pocitatovy program schopny zapisovat, uchovavat,
editovat a reprodukovat data s rGznymi parametry (délka, vyska, hlasitost a barva)
obvykle ve formé MIDI. Vytvari tak melodické, harmonické nebo rytmické smycky, useky

i celé skladby.4?

Signal — v Case proménliva fyzikalni veli¢ina oznacujici informaci. V pfipadé vnimani
sluchovym orgdnem je oznacovan jako zvukovy a nabyva funkce nositele hudebni

informace. Déli se na pfirozeny, ktery vznikd akustickym ndstrojem nebo lidskym

139Tamtés.
140 pOLEDNAK, Ivan. Struény slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984. ABC (Supraphon).

141 Tamtés.
142 Tamtés.
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hlasem, a umély, ktery vznikd oscildtorem, generdtorem nebo jinym elektronickym

zafizenim.143

Software — soubor programové vybavy pocitaCe véetné nastroju a aplikace slouzicich

k praci s pocitatem v ramci grafického uzivatelského rozhrani.

Streaming — princip online pfistupu k hudebnimu nebo jinému obsahu, kdy posluchac
fyzicky hudbu nekupuje ani nevlastni, ale pouze prohlizi dany obsah, ktery je umistén
externé na vzdaleném serveru. Tato forma pristupu mUZe byt placend nebo poskytovana

zdarma.

Subscription services — jedna se o obchodni model (platba predplatného za odbér), kdy
zakaznik plati urcity poplatek za poskytnuti pristupu k produktu nebo sluzbé. Tento
marketingovy model je v soucasnosti rostoucim zdrojem pfijma na digitalnim trhu

s hudbou (napft. Spotify, Deezer aj.).

Technologie — je termin vyskytujici se ve vice vyznamech, ktery mizZe oznacovat:
1) aplikace odborné znalosti pro praktické ucely ve vztahu k Zivotu, spolecnosti a
prostredi; 2) védecky nebo prlimyslovy proces, vynalez nebo metodu; 3) technické

ndzvoslovi, terminologii v uméni, védé, atd.1**

Transdisciplinarita — pfedpona ,-trans” ma vyznamy; pfes/skrze, na druhé strané nebo
do jinych podminek. Jde o konstituci nové discipliny na ploSe, kde se jiz rozpracované

discipliny dostateéné prekryvaji a tento pfesah je pak oblasti zkoumani.'*>

Transformace — preména, pretvoreni, vyrazna zména formy, obsahu nebo skutecnosti a

jejich souvisejicich vlastnosti.

Umeéni novych médii — soubor uméleckych praktik vznikajicich v priiniku uméni, techniky

a digitalizace véetné médii. Vznikaji tak instalace, performance, ale i ¢isté konceptudlni

143 SYROVY, Vaclav — Milan GUSTAR. Maly slovnik zdkladnich pojm¢ z hudebni akustiky a hudebni
elektroniky. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 9788073312374.

144 technology”. Dictionary.com. Unabridged. Random House, Inc. Dostupné z WWW [12. 6.
2016]: < http://www.dictionary.com/browse/technology >.

145 Tamtés.
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dila, kterd problematizuji tradi¢ni chapani kategorie uméleckého dila a vztahu publika a

tvlrce.
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Priloha 3:

llustrace pozdni verze systému Synclavier 11 9600TS s Apple Macintoch pocitacovym

termindlem.

g“fﬁ ;

_ Synclvier 0600TS X Synclavicr 9600TS 2

(Slo o nastupce prvniho komeréné prodavaného digitalniho FM syntezatoru Synclavier |,
ktery vyvinula New England Digital Corporation of Norwich v USA v roce 1979. Systém
byl navrhnuty profesorem a skladatelem na katedfe digitalni elektroniky v Dartmouthu
Johnem Appletonem a softwarovymi programatory Sydney Alonsem a Cameronem
Jonesem. Vyobrazeny systém byl prvnim hudebnim zafizenim, které mélo plné nahradit

studiovou préci zaloZenou na operacich s magnetofonovym pasem.46)

146120 Years of Electronic Music: The history of electronic music from 1800 to 2015 [online]. Dostupné
zwww [11. 6. 2016]: < http://120years.net/the-synclavier-ii-new-england-digital-corporation-usa-
1980/ >.

83


http://120years.net/the-synclavier-ii-new-england-digital-corporation-usa-1980/
http://120years.net/the-synclavier-ii-new-england-digital-corporation-usa-1980/

Priloha 4:

llustrace prostorového rozmisténi ¢len Stanford Laptop Orchestra. Véetné specidlné
navrzenych reproduktorll navozujicich realisti¢téjsi prostorové akusticky dojem
(podobné jak tomu je u standardniho rozmisténi nastroju v orchestfisti) nez je u bézného

stereo reprodukovaného audio systému.

Stanford Laptop Orchestra

Stanford Laptop Orchestra (SLOrk)
Bing Concert Hall

84



la

h technologii

¢nic

h a komunika

¢nic

hudby, informa

’

€ znazornéni

7

Pfiloha 5: Schematick
jejich vyuziti v praxi.t4’

N ,\ J/\.l.f
aco_”_..mHmew.._D@h pue 4

tooons = .. .*.m_m_.wm_m_u..m._.m IZENE .

a:_mmmueu reubis) _ JISNLL 10} s|00}

(sebojouyoe}
SUOIEIUNWILLICD

(Bupuenbes ‘uoneiou

ABojouyoay adf)-Areaqy) [236ip) ‘Buipsoges *suswnasUl) “BIpSW BAIDEBISIU)

Y olpny ABojouyosal ABojouyda] ABojouyoay
_//\% uoneuLoju| |eucneanpy
" N A AT

dew | 9] pue oisnw jeuolsinoid y

— }J;A.u.rr./ — —— (snoay

n20y oyuUIoS) - —~ T -~ v A E [BUOOUNYO}-MOL])

»mue o (snoc) uonesnpa
Ol103ISNI salueWNL/Axa]) (sno0y} aAlESI/PUNOS) :

anewsig ) ABojoaisnpy 22139e.d anijeasy aisny
|...\Ar||\f|.lVfrl\ EI I\.YII {E‘V{gl

= = - 3

_mu__m_._ﬂum.ﬂ_mu_m.fn_ r. ABojoisnwouyig . SOUBULIOJIBY H.. .................. + AbBobepag
P ASojoyolksg 4.1,,u salpnis saueuLOpad 4:,,;,,,;,,?-\\..-%: uoiysodiiog {.::,:.,., Adesay) -
T ABojoisAyg \..u_mu__a*mcw_‘_wu__ﬁcm_._._. ».-\”E......r”__zu_mmﬁmh se anlpelg b ABojoisAyg 4---—-

ABojouyoeyBunndwo) m..---.:t [BOU/[E2OISIH

4 feanynojjeaiBojoroog A~
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Pfiloha 6: PFiklad vyuZiti softwaru pro grafické zndzornéni interpretaénich rozdil(.14®

Ludwig van Beethoven: 1st Concerto op.15 2nd mov.
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Charakteristika diplomové prace:

Predkladana diplomova prace se zaméruje na prinik oblasti moderni popularni
hudby a digitalnich technologii. V textu mapuje a systematizuje chaoticky terén, pricemz
se snazi o vymezeni perspektiv vyzkumu a naznaceni vhodného metodologického ramce
pro studium s tim souvisejicich interdisciplinarnich jevd. Prace se pokousi rovnéz
o deskripci aktualnich trendd, které provazeji vzdjemnou interakci moderni populdrni
hudby a digitdlnich technologii na tfech uUrovnich existence hudby, kterymi jsou
produkce, distribuce a recepce. Text lze povazovat i za reflexi sou¢asného vyvoje
naznaceného tématu, zachycenou z hlediska pozorovatele zevnitf prostiedi, ve kterém

ke zménam v hudbé dochazi.
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