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Anotace

Piedmétem bakalaiské prace je analyza britského serialu Skins, a to v kontextu
televizni teen tvorby a vlivu zobrazovanych témat a motivii na adolescentni divaky.
Cilem prace je zjistit a popsat to, jakym zpisobem jsou v analyzovaném serialu
rozebirana témata typicka pro teen tvorbu, v kontrastu s ptedchozi televizni tvorbou
urcenou pro mladez ve dvacatém stoleti. Teoretickd ¢ast prace se zamétuje na vymezeni
sociologickych a kulturologickych vychodisek pii studiu mladeze a adolescence. Do
této Casti je zafazen také teoreticky vyzkum teen tvorby a seridlové tvorby v ramci
televiznich studii, a popisuje jejich vliv na vyvoj zanru teen drama. Prakticka ¢ast prace

je tematickou a stylistickou analyzou postav seridlu Skins.
Klic¢ova slova
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Annotation

The subject of the bachelor's thesis is an analysis of the British series Skins, in the context
of TV production for teenagers and the influence of the displayed themes and motives on
adolescent viewers. The aim of the thesis is to find out and describe the way of how the topics,
typical for teen production, are portrayed in the analyzed series, in contrast with previous TV
production for youth in the twentieth century. The teoretical part of the thesis focuses on the
definition of sociological and cultural background in the study of youth and adolescence. This
section also includes theoretical research on teen production and serial production within
television studies, and describes their influence on the developement of the ganre teen drama.
The practical part of the thesis is thematic and stylistic analysis of themes and characters in the

series Skins.
Keywords

Adolescence, analysis, characters, serial, Skins, teen, themes, youth
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UvVOoD

Téma seridlové tvorby pro mladez bylo vybrano s ohledem na to, Ze na uzemi Ceské
republiky neni tomuto zanru vénovana dostateCna pozornost, stejné tak jako
reprezentaci témat pro tuto tvorbu typickych. Konkrétni serial Skins z britské produkce
byl vybrén s ohledem na originalni ptistup k zpracovani problematiky mladeze a jeho
stylizaci v radmci tvorby seridlu. V praci soustiedim na zkoumani otazky, jakym
zpusobem je tato problematika v seridlu zpracovana a zarovenn bude predmétem
zkoumani v tomto kontextu i jeho vysledny vliv na divaky. Mnoho serialt zamétujicich
se na teen postavy a vykresleni jejich kazdodennich problémua pochazi z americké
produkce. Pro bakalaiskou praci byl vSak vybran seridl britsky, ktery je dle mého
nazoru vhodngjsi k vyzkumu realistického zobrazeni Zzivotd mladistvych, protoze
americti tvlrci teen seriall maji tendenci vyobrazené reprezentace melodramatizovat,
kvili napinavosti pfibéhu. To bylo zasadnim diuvodem pro vybér serialu, ktery téma
teenagert a jejich zivotl zpracovavd pomoci prvki dodavajici seridlu autenti¢nost,
v kombinaci s komickymi situacemi typickymi pro britskou komedialni tvorbu. Tento
zanr samoziejm¢ neni zalezitosti pouze americké a britské televize. V prubéhu 20.
stoleti vznikal celosvétove, a dodnes mizeme teen tvorbu pozorovat v riiznych castech
svéta. OvSem americké a evropské televizni pofady jsou si obsahov€ nejpodobnéjsi,
proto jsou nejvhodngjsi k jejich definici a porovnani obsahu.

Pro vyzkum byla zvolena tematicka a stylisticka analyza obsahu, se zaméfenim na
reflexi vyuzitych prvki soustfed’ujicich se na emocionalni vliv sméfovany na divaky.

V teoretické Casti prace je shrnut vyvoj konceptu mladeze, a jeho postupné vnimani
jako validni ¢asti spole¢nosti. Na to pak navazuje souhrn vyzkumu, jak bylo téma
mladeze v pribéhu dvacatého stoleti komercionalizovana v kontextu televizni a filmové
tvorby, coz poté zpusobilo zasadni zmény v obsahu vysilanych potadi. Tato ¢ast mé
prace pak umoziuje pochopeni vzniku tvorby zaméfenou na mladez a zanru teen drama
v prubéhu devadesatych let. Dulezité je poznamenat, Ze teen tvorba v televiznich
seridlech v soucasnosti nabira ¢im dal vice na popularité. Soucasti prace je i realizace
vyzkumu narativnich postupt seridlu Skins, kterymi se moderni seridlova tvorba

inspiruje dodnes.



Déle se v préci navazuje kapitolou o samotném Skins, pomoci které se o ném
dozvime vice informaci, a ty jsou pozdé&ji vyuzity k jeho analyze. Soucasti tohoto textu
je zaméfeni se na vyzkum témat, ktera tvoii jeho hlavni obsah a zplsoby tvorby, jimiz
se odlisuji od americké produkce 20. stoleti. Uvod do praktické ¢asti pak uvadi
teoreticka vychodiska pro potfebné chapani tematické a stylistické analyzy.

Prakticka Cast této bakalaiské prace se pak zamétuje na aplikaci teoretické Casti a
jejim cilem je seridl podrobit tematické a stylistické analyze a vyvozeni tak
Z nasbiranych dat a poznatku, do jaké miry je obsah seridlu autenticky v kontextu
bézného Zivota teenagerd, a potencidlni rozsah jeho vlivu na mladé divaky. Zaroven je
jeji soucasti vyzkum toho, jaké stylistické prvky jsou vyuzivany k ovlivnéni divéka a

jeho vnimani obsahu serialu.
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TEORETICKA CAST

vvvvvv

teoretickych vychodisek z oblasti zkoumani mladeze a adolescence, dale na
charakteristiku televizni tvorby urenou pro mladez, a to predevSim kvili tomu, Ze se
bakalaiska prace soustfed’'uje k analyze seridlu z této Zanrové oblasti. Posledni ¢ast
teoretické Casti se posléze zabyva na blizsi definici obsahu a pojednava o tvorbé

zkoumaného serialu.

1 MLADEZ A ADOLESCENCE

Hovofime-li o tvorb& uréené pro mladez, je nutné vymezit pojmy souvisejici s timto
zaméfenim. Vzhledem ktomu, Zze se prace z velké Casti zabyva televizni percepci a
reprezentaci mladeze a zkoumd vliv na jeji divaky, je dilezité zminit teoreticka
vychodiska psychologie mladeze a vyvoje dospivajicich jedincii. Tato kapitola se tedy
soustfedi na vysvétleni nejdilezitéjsich pojmu, tim jsou ,,mladez* a ,,adolescence*, dale
zkouma teorie popisujici obdobi dospivani z psychologického hlediska, které polozily
zéklady pro validaci adolescentniho obdobi a napomohly tak pfenést teenagery® do
povédomi konzumni spolecnosti. Dalsi dvé podkapitoly pak blize vysvétluji smysl
subkultur? v zivoté& adolescentti, a mozna rizikova chovani mladeze, které jsou Castymi

motivy V televizni tvorbé, coz bude blize uvedeno v druhé kapitole.
1.1 Vymezeni pojmi mladeZ a adolescence

Spolecenské védy urcuji mladez jako skupinu jedinct, ktefi si prochazeji obdobim
dospivani neboli adolescenci, ktera je obecnou charakteristikou povazovana za most

mezi détstvim a dospélosti. Jedna se o obdobi, které ma v zivoté jedince i ve spolecnosti

! Teenager je anglické oznaceni pro mladého ¢lovéka v obdobi dospivani, konkrétné ve véku 13 az 19 let.
Do cestiny se nékdy neptesné pieklada jako ,,néctilety. Nepfesnost spociva ve vymezeni véku teenagert
— anglicke slovo ,,teenager* vychazi ze zakonceni ,,-teen u ¢islovek 13—-19, kdezto ¢eské slovo by mélo
podle stejného principu zahrnovat lidi od 11 do 19 let. Vzhledem k zaméfeni prace na serialy s pomérné
explicitnim obsahem se vékova kategorie pii uziti terminu teenager vymezuje podle anglického vyznamu.
2 Pojmy kultura a subkultura maji vice vyznamt, v této praci jsou pouzivany piedev§im v sociologickém
a socialn¢ psychologickém smyslu. Kulturou se rozumi socidlni reprezentace bézné¢ho a standardniho
chovani, norem, hodnot a presvédceni, které reguluji clovéka v kazdodennim zivoté, a které se prenaseji
z generace na generaci. (Wyn, White, 1997: str. 72)
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svij zvlastni a dualezity vyznam, a to v socialnim, ekonomickeém, pedagogickém,

zdravotnim i kulturnim rozméru (Macek, 2003: str. 9).

Ze socialné-psychologického hlediska 1ze mladez spojit s kategoriemi pubescence
(dospivani) a adolescence (mladi). Pokud jde o ¢asové vymezeni pubescence se obvykle
ohrani¢uje intervalem 11-15 let, a adolescence je pak datovana od 15 do 20 (22) let.
(Smolik, 2010: str. 20). Mladi je pak mozné definovat jako obdobi pifechodu mezi
détskou zavislosti a relativni nezavislosti a svébytnosti dospélého ¢i soubor
subkulturnich znaka (Smolik, 2010: str. 18). V biologickém vyznamu je zacatek
adolescence spojovan s plnou reprodukéni zralosti, vjejim priab&hu se obvykle
ukoncuje télesny rast. Pro ukonceni adolescence biologicka kritéria jiz takovou vahu

vvvvvv

(Macek, 2003: str. 9)

Typickymi psychologickymi charakteristikami mladdeZe jsou iniciativnost a snaha
prekonavat piekazky, ctizadost a snaha po sebeuplatnéni, odpor proti predsudkim nebo
zaméfeni na budoucnost (Smolik, 2010: str. 19). Obecné je dospivani interpretovano
jako obdobi piipravy a hledani vlastni identity, objevovani vlastni jedineCnosti a
hodnoty, soucasné se vSak jedna o obdobi s hodnotou ,,zde a nyni®, tj. pfilezitosti pro
intenzivni prozivani novych situaci a pro sebepoznavani. Reflexe vlastnich prozitkl a
sebeuvédomovani nemé jasné urceno, zda bude spojeno s piijemnymi, nepiijemnymi ¢i
ambivalentnimi pocity, a zalezi tedy na tom, do jaké miry a v jaké podobé dojde
k internalizaci spole¢enskych norem a hodnot, resp. jak koresponduji subjektivni pocity
a nazory jednotlivce a jeho piedstavou o tom, jak ho vnimaji lidé a instituce, které on
sdm povazuje za dulezité. Pojeti adolescence jako obdobi plného vasnivych emoci,
konfliktih a vzdoru je vnasem soudobném kulturnim prostiedi povazovéano jako

prekonané. (Macek, 2003: str. 32)
1.2 Teoreticka vychodiska pri zkoumani pojmu ,,mladez*

Pojmy mladi a adolescence se do poloviny dvacatého stoleti ve spolecenskych
veédach témér neobjevovaly a oproti dnesni dobé neméli jedinci dospivajiciho véku ve

spoleCnosti a kultufe svlj ustdleny vyznam. Problematika mladeze tedy byla
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charakterizovana pouze sporadicky a byla pfedmétem riiznych teorii, nez nabyla

charakteristiky, v jaké ji zname dnes.

Za jednu z prvnich koncepci mladeze mizeme povazovat teorii Granville Stenleyho
Halla, ktery adolescenci pifirovnava ve stejnojmennem dile z roku 1904 k némeckému
literarnimu hnuti 18. stoleti ,,Sturm und Drang*, které bylo charakteristické idealismem,
plnym vyjadfovani emoci, revoltou proti vSemu starému, odhodlani zit ,,jinak* az do
vSech dusledkli, i za cenu nejvysSiho utrpeni. Hall tak 1i¢i adolescenci jako
nevyhnutelny a dramaticky stfet protikladnych tendenci v ¢lovéku, a jedna se podle n¢j

o obdobi, které je tieba respektovat jako nevyhnutelné a ptirozené (Macek, 2003: str.
14).

Dalsi teorie adolescence ma své kofeny v psychoanalyze Sigmunda Freuda, kdy
podle jeho psychoanalyzy se jednd o obdobi tzv. druhé oidipovské situace. Ego a
superego jsou jiz natolik rozvinuté, Ze bariéra incestu se zvnitinila a tyto city jsou ve
své puvodni podobé potlaceny a dospivajici v sobé nachazi potiebu osvobodit se od
zavislosti na svych rodi¢ich. To se ovSem v nekterych piipadech manifestuje
odmitavym az neptatelskym postojem vici rodi¢iim a pivodné vnitini konflikt se tak
stdva interpersondlnim. VySe wuvedeme piistupy podtrhuji vyznam zavislosti
adolescence na biologickém a pohlavnim vyvoji jedince. Nicméné pozdéjsi studie, jako
naptiklad Petersonova studie, potvrdily, ze priitbéh dospivani je také velmi zavisly na
specifickych kulturnich a spoleenskych podminkach, normach konkrétni spolecnosti a
komunity, a na stylu rodinného zivota. Soucasni adolescenti vétSinou vypovidaji, Ze si
se svymi rodi¢i rozumi a dospivajici, ktefi zminuji konflikty s rodi¢i, je ¢asto méli jiz

v détstvi (Macek, 2003: str. 14).

Koncept, ktery popisuje propojeni adolescence a spole¢nosti, je popsan Vv teorii
Roberta Jamese Havinghursta, ktery priklada vyznam tzv. vyvojovému ukolu. V ném
jsou zahrnuty potieby a ocekavani spolecnosti, a stejn¢ tak i individudlni potfeby a
o¢ekavani jedince. Jedna se ukoly, které maji biologicky, psychologicky a kulturni
charakter. Vyvojové tikoly jsou Casto definovany konkrétnimi typy situaci, z nichz se
napiiklad jedna o pfijeti vlastniho téla a fyzickych zmén, zména vztaht k dospélym a

jinym autoritdm, pfiprava na partnersky a rodinny zivot, rozvoj intelektu, ziskani

13



kompetence pro socialné zodpovédné chovani a stanoveni si priorit (Macek, 2003: str.
16).

Podle Erika Eicksona zase probiha ontogeneticky vyvoj v osmi etapach, pficemz
v kazdé vyvojové etap¢ vznikaji nové jevy a vlastnosti, které v predchéazejicich
vyvojovych etapdch neexistovaly. MI&di je patou fazi vyvoje, jejiz kol je formulovan
jako vytvoreni identity vlastniho ja (ego-identity). V ptipad¢, Ze proces sebe vymezeni
neprob&hne Uspeésné, vznikne tzv. difuzni identita, tedy nepfitomnost nebo odmitani
vymezeni sebe samého jako unikatniho subjektu. MIadi je tedy dle této teorie velmi

dalezitym stadiem ve vyvoji osobnosti.

Obdobi dospivani je tedy ze subjektivniho hlediska interpretovano i prozivano
ruzné, védecké teorie je vSak shrnuji jako obdobi, kdy jedinec pfechazi ze zavislosti na
druhych, z hlediska fyzického i psychologickeého, ke stadiu, kdy si hleda cestu ke své
nezavislosti a bere do vlastnich rukou autorstvi svého zivota a zaroven osobni

verifikovani ,,spravnosti* této verze.
1.3 Subkultury mladeze

V ramci problematiky mladezZe je zcela zasadni zminit subkultury a jejich vyznam
pro mladistvé. Pro mladi je charakteristicka nova povaha socialniho uceni. Vivian
Saltzerova mluvi o adolescenci jako o ,vrstevnické arénc¢®, kdy vrstevnické vztahy
povazuje za kliCovy atribut obdobi dospivani. Tak napiiklad ve vztazich mezi
dospivajicimi je spiSe typické stfetdvani a konfrontace nez pratelské vztahy.
V piedchozich détskych rolich se vétSina adolescentl citi nepatiicné, role dospélych
jsou vsak pro né¢ také daleko. Kazdy proziva tuto ztratu piedchéazejiciho Zivotniho
obdobi individualné a ve vlastnim tempu. Dulezitou pro adolescenty neni psychicka
blizkost se svym okolim, nybrz fyzicka pfitomnost jinych mladych lidi, proto je v tomto

stadiu zivota zcela zasadni patiit k urc¢ité skupiné (Macek, 2003: str. 22).

Na tomto zaklad¢ je tfeba vymezit, co je subkultura obecné. Subkultura mladeze je
fenomén, ktery vznikl v dusledku vy¢lenéni mladi jako samostatného obdobi Zivota.
Kultura mladeze puvodné vznikala jako jisty druh opozice ke svétu dospélych,

postupem Casu se vSak zacala vyvijet a nabyvat autonomni charakter. Typickymi znaky
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subkultury mladeze je naptiklad uziti specifickych vyrazovych prosttedkl, mezi néz
patii uziti slangu nebo vizualni projevy (ices a odévy), které oznacuji ptislusnost ke
konkrétni skupiné vrstevnikd, pfipadné oznacuji hodnotovou orientaci. Zasadni vyznam
Vv kultufe mladeze ma i hudba, kterda mtize byt prostiedkem pro vyjadfovani nazoru a

hodnot (Macek, 2003: str. 38-39).
1.4 Rizikové chovani mladeze

V ohledu na televizni seriadly zaméfené na mladez, je ticba definovat ramec
problematického chovani adolescenti vzhledem ktomu, ze se jednd 0 Ccastou
tematickou népln televiznich potadi pro mladistvé, v nichz je rizikové chovani mladeze

charakterizovano né¢kolika typickymi formami projevd.

Jak jiz bylo vySe zdiraznéno, adolescence uz nema jako zakladni charakteristiku
konflikty, zvraty a krize, pfesto ale zlistava skute¢nosti, Ze je to velmi citlivé obdobi pro
rozvoj tzv. rizikového a problémového chovani. To je v zasadé dvojiho druhu: jednak se
tyka poskozovani zdravi adolescenti (télesného ¢i duSevniho), jednak ve druhém
vyznamu se jedna o ohrozovani spolecnosti, tj. jde 0 negativni vliv a Gjmu na Zivot
ostatnich lidi. Mezi oblasti problémového chovani soucasnych adolescentii se tak

nejcastéji zarazuji:

e Pre-delikventni chovéni a pachéni trestné ¢innosti
e agrese, nasili a Sikana

e uzivani drog (v¢etn¢ alkoholu a kouieni)

e sexudlni rizikové chovani

e poruchy pfijmu potravy

e sebevrazedné pokusy a dokonané sebevrazdy

(Macek, 2003: str.
77)

Delikventni chovani a kriminalita mladeze zaZily v prvni poloviné devadesatych let
rapidni nartst ve srovnani s koncem osmdesatych let a svého vrcholu dosahly v roce

1999, kdy bylo spachano 427 tisic trestnych ¢inti. Co se tyCe charakteru trestné Cinnosti
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mladeze, zhruba tfetinu tvofi majetkova trestnd ¢innost, prevazné prosté kradeze (s
nejveétsim zajmem o penize, alkohol, cigarety, spotiebni elektriku, jizdni kola a
motorova vozidla), dale pak nasilna trestna ¢innost a trestné ¢iny spachané pod vlivem
drog a alkoholu. Jednou z nov¢jsich trestnych ¢innosti se stala prostituce mladych a
pornografie (Macek, 2003: str. 111).

Dalsim z projevi je konzumace alkoholu a drog. Prestoze je podavani alkoholu do
18 let® trestn& postizitelné, vétSina adolescentll s nim ma zkuSenosti jiz v mnohem
diivéjsim veku. Od devadesatych let také postupné probiha narist v uzivani mekkych 1
tvrdych drog, a to dokonce uz i u stiedoskolskych studentt. V piipadé zkouSeni mekké
drogy, jako naptiklad marihuany nebo extdze, je u vétsi ¢asti adolescentni populace

spolecenskou udalosti a urcitym vrstevnickym standardem (Macek, 2003: str. 111-112).

Nemalym problémem je také rizikové sexualni chovani a promiskuita u mladych,
kteti jsou v dnesni dobé promiskuitnéjsi, nez tomu bylo v devadesatych letech. Pfitom
pouze mald cast sexudlné aktivnich adolescenti uziva pii pohlavnim styku kondom.
Problém spociva hlavné v neinformovanosti o sexualnim Zivoté a rizikovém sexudlnim
chovéni, pfi¢emz nejéastéji se mladez k témto informacim dostava az na stfedni skole.
Bylo také zjisténo, Ze nebezpeci onemocnéni je jen ziidka kdy pfedmétem komunikace

mezi partnery (Macek, 2003: str. 113).

Faktorem rizikového chovani, které je podminéné osobnostné, socidlné i1 kulturné,
jsou poruchy piijmu potravy. Mezi nejCastéj$i projevy patii mentalni anorexic a
bulimie, ale projevy sahaji az na druhou stranu spektra ve formé ptejidani. Zmény
stravovacich navyku a postoj k ptijmu jidla jist¢ podléha kulturnim a moédnim trendim,
pficemz nejde jen o idealy Stihlosti a zdravi, ale pfedev§im o poruchy celkového
sebehodnoceni a silnou potiebou sebekontroly. Uzce tedy souvisi s hledanim identity,

nebo i strachem z dospélosti a vyvoje téla (Macek, 2003: str. 113).

V neposledni fadé je to krize identity, ze které se postupné v poslednich letech
z vyvojového tikolu adolescence stava celozivotni téma. S vétsi frekvenci se objevuji

adaptacni problémy a poruchy vztahu k vilastnimu ja. Vysokd potieba védomi vlastni

3V Americe dokonce do 21 let.
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ceny a kontroly mtize vést k pfecenéni vlastni ville a nadmérnému sebeovladani, nebo
naopak Kk rezignaci na seberegulaci a odmitani vlastni identitu hledat. N¢ktefi z téchto
»vyhotelych® adolescentt hledaji prostfedek ke snizeni vlastni uzkosti z tlaku
spole¢nosti v orientaci na penize, luxus a pfijemny a pohodlny Zivot — a stavaji se z nich
Zasto stavaji mladi delikventi. Cast t&chto ,,marnych hledacti a hledagek vlastni identity*
vola o pomoc demonstrativnimi suicidalnimi pokusy, které¢ i obcas konc¢i smrti (Macek,

2003: str. 115).

2  TELEVIZNIi REPREZENTACE MLADEZE

Na zakladé vyse stanovenych definici v kontextu mladeZe a adolescence se v této
kapitole zaméfime na jejich reprezentaci v televiznich médiich. Chceme-li analyzovat
serial Skins, ktery spada do zanru teen drama, je tieba nejprve charakterizovat obsahoveé
prvky tohoto zanru, celkové jej definovat a nastinit jeho historii pro lepsi pochopeni
jeho postupného vyvoje ke statusu konzumniho zbozi televizni produkce. Stejné tak se v
kapitole zaméfujeme na definici konzumenti poradu pro mladez, a sledujeme v ni, jak
se ménila reprezentace adolescentnich postav v televiznich pofadech v minulém stoleti
do podoby, v jaké ji zname dnes. Vzhledem k tomu, Ze se Zanr teen drama vyvijel
pfevazné v americké tvorbé, je v posledni podkapitola nastinén jeho vyvoj této tvorby
v kontextu britského prostiedi, protoze analyzovany serial pochazi z britské produkce a

zasadné se od tvorby americké odliSuje.
2.1 Historie teen tvorby a specifikace jejich konzumenti

V padesatych letech dvacétého stoleti se z televize stalo nové masové médium, které
zpusobilo kolaps klasické neomezenosti filmové tvorby. Do té doby byl film povazovan
za univerzalni zabavu pro spotiebitele vSeho druhu. Na rozdil od opery nebo dramatu
nehledal konkrétni typ obecenstva a tvorba byla urena pro celou rodinu. S ¢im dal vétsi
dostupnosti televiznich obrazovek pro celou rodinu byli ale filmafi donuceni zazit jejich

zaméfeni na konkrétni konzumenty (Doherty, 2002: str. 2).

Televize byla stale Gzce spjata s rodinou. Ta piedstavuje dvé funkce, z nichz prvni je

role spotiebitele, ktery je finanéné zpusobily ke koupi televizniho pfijimace. Druhou
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funkci je role konzumenta medialnich obsahti. Televizni potfady proto musely byt
koncipovany tak, aby do nich byla zasazen obsah uréeny nejen rodi¢um, ale i pro jejich
potomkam (Spiegel, 1990: str. 73-97). V tomto obdobi se rozméhala komodifikace
produkce, a komer¢ni kultura se tak zaméfila 1 na déti a dospivajici. Zpusobilo to stale
posilujici centrélni roli ditéte jako spotiebitele, a dit¢ a dospivajici se tak stali
konzumentem masové prodavané¢ho zbozi. Od druhé poloviny 20. stoleti se kultura
produkce zacala postupné proménovat v kulturu spotiebni a teenager zacal figurovat
jako spotiebni skupina (Kamir, 2020: str. 23). Tento zlom v marketingové strategii a
produkci zahdjil progresivni juvenilizaci filmu amerického kinematografického

byznysu.

S naristajicim ¢islem konzumentl obsahu televiznich potadi zacala kinematografie
svadét boj s televizi. Filmafi si zacali byt ¢im dal vice védomi faktu, Ze teenagefi
prahnou po obsahu, ktery je spiSe pro dosp€lé, oproti tomu, co jim nabizely televizni
programy, a zaroven se stdle snizoval pocet rodict chodicich do kina. Filmy pro
mladez, znamé spiSe pod terminem ,,teen pics®, se proto postupné stavaly subzanrem
spojenym s takzvanymi ,,exploitation” filmy. Obsah a vyznam téchto filmi naznacuje
JiZz néazev, ktery je anglickym vyrazem pro slovo ,,vykofistovani“. Ve filmovém svété
ma toto slovo tfi odlisné, ale obCas piekryvajici se vyznamy. Dva z vyznamu
predstavuji typ propagace a reklamy, které ldkaji divaky do kina, a pak zpisob, jakym
se film svému publiku zalibi. Ve tfetim smyslu se jedna o konkrétni typ filmt, zaméefené
na ur¢ité téma. Clanek z roku 1946 magazinu Variety mluvi o exploitation filmech jako
0 snimku s néjakym aktualnim nebo aktualné kontroverznim tématem, které lze vyuzit a
v rdmci reklamy a propagandy na ném vyd¢lat (Doherty, 2002: str. 3-5). Exploitation
filmy jsou tedy ve svém vyznamu filmy, kterymi se tvirci snazi po finan¢ni strance
uspét tim, Ze ,,vykofistuji momentalni trendy, niche* Zanry nebo slab§im povaham
nepiijemny obsah — sex, drogy, nésili, nahota, chaos, rebelstvi, ,.krvaky“ a tak déle.
Nazev ,.exploitation® filmy ma tedy spiSe co docinéni s divackou percepci filmu nez

s jeho obsahem.

4 Vyraz niche pochazi z francouztiny, a znamena ,,vyklenek* nebo ,kout“. Za niche Zanry se povaZuje
tvorba, ktera se zaméfuje na specifickou ¢ast vétsiho obecenstva. Ptikladem jsou subzanry hororu pro
fanousky hororovych filmu se specifickym vkusem, jako tfeba slasher horory nebo zombie horory.
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Popularita téchto filml nejvice vzrostla pravé v 60. a 70. letech, na zaklad¢ snizené
cenzury a kinematografickych tabu témat v USA a Evropé. Obsahové se vétSinou
povazovaly za ,,béCkové™ filmy, které¢ se vyznacuji niz§im rozpocétem, a tedy i niz$i
kvalitou dé&je. Tento typ filmu ale na zdkladé¢ probiranych témat zasadné lakal
adolescentni divaky, at” uz bylo pfi¢inou plisobivy rebelsky obsah, ktery mladistvym
uspokojoval jejich potiebu oprostit se od nalepky ditéte, nebo v té dobé relevantni
témata, ktera mezi adolescentni populaci vzbuzovala rizna hnuti ¢i utvaiela rizné

subkultury (valka, rock n roll, ,bikefi* atd.)

Filmova tvorba urena pro mladez zacala formou kriminalizovaného obsahu, proto
byly také oznaCovany za JD filmy, jejichz ndzev vznikl zkracenim slovniho spojeni
,juvenile delinquency“®. V 40. letech propukla americkd posedlost kriminalitou
mladistvych, a filmem City Across the River (1949) zacal tento novy subzanr. Zminény
film mél Sokovat své divaky pfimym adresovanim problému kriminality mladistvych,
které s tehdejsi mladou generaci stile piibyvalo. Konzervativni rodi¢e méli stale vétsi
problém zachovat rodinnou hierarchii ptedeslych generaci, a ¢im dal vice adolescentt
se proti tomuto ,,nespravedlivému‘ systému boufilo, aby si vydobyli moZnost svého

slova (Shary, 2005: str. 18-20).

Nasledny rok vzniklo hned nékolik filmt pro mladistvé inspirovanych snimkem City
Across the River, a jeden z nich se pozdgji stal klasikou ,;rebelského Zanru, ktery
rozpoutal povstani v protispolecenské kinematografii. Jedna se o snimek The Wild One
(1954), v hlavni roli s Marlonem Brando jako typickym zobrazenim rebelanta. Piesto,
ze film neni vzhledem Kk v€ku postav charakterizovan jako film o teenagerech, je
povazovan za pocatek filmd pro mladez neboli jak jiz zminénych teen pics (Shary,

2005: str. 21).

Neznamena to ale, ze by hollywoodska studia v padesatych letech vsadila na role
teenagerli — proces piedstaveni mladeze byl pomaly a opatrny, protoze se jednalo o
nové vnimani této socialni skupiny, ktera stale jeSt¢ neméla své usazené misto ve

spole¢nosti. Jednalo se o dobu, kdy se teprve postupné vék mezi détstvim a dospélosti

vvvvvv

5 Juvenile deliquency se do &estiny piekladd jako kriminalita mladistvym nebo trestni ¢innost mladeZe.
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tedy, jak uz bylo vySe zminéno, soustfedény spiSe na to, aby mladez zaujal svoji
nekonvencnosti a vice dospélymi tématy, néasilnym ¢i hororovym obsahem, sexudlni
tematikou nebo zobrazenou revoltou proti spolecnosti. Filmovy obsah soustfedény na
teenagery piiSel az napiiklad se snimkem Rebel bez priciny (1955), ve kterém James
Dean ztélesnoval archetypalniho teenagera padesatych let, coz poté zpiisobilo obrat
V zobrazovani teen postav. Film se stal nejvlivngjsi typickou ukézkou pocitu uzkosti
mladistvych v americké kinematografii. Pod vlivem uvedeného filmu se v Hollywoodu
zobrazovaly tyto postavy v podobé mladych muzskych roli, které rebelovaly proti
autoritam, a formovaly tak dal$i umélce symbolizujici neklidné mladi i v prib&hu
nasledujicich generaci. Mladistvi sympatizovali s hlavnimi postavami skrz vyobrazeni
jejich ztrapenych a nepokojnych zivot, jiz byly pfic¢inou jejich vzboufeného chovani a
kriminality. Takové snimky umoZnily zrod vzorce, ktery je ve filmech pro mladez
aplikovan dodnes, nebot” spolehlivé ptsobi na konfliktni psychiku mladistvych. (Shary,
2002: str. 21-22)

Objevovani téchto mladych umélct vedlo k novému trendu, a tim byla konfrontace
filmového primyslu s vice typickymi podnéty, které do svéta filmu ptineslo téma mladi.
To odstartovalo piehlidku témat jako studium a vztahy na stfedni $kole, vyhrocené
rodinné vztahy, prvni zkuSenosti s alkoholem, dramatické situace svadéjici mezi
mladistvymi k nésili, znaény vliv rockové hudby, nebezpeéi sexuality dospivajicich, a
v malé mife se postupné zacala objevovat i tematika homosexuality. V sedmdesatych a
osmdesatych letech stale nebyla kinematografickd produkce ur¢end piimo pro mladez
nejpopularnéj$i, rozhodné se ale Hollywood na tento typ dramaturgie soustiedil
mnohem vice nez diiv. Dikazem napiiklad bylo pfesunuti vétSiny kin do nakupnich
center nebo do jejich blizkosti, ¢imz vznikla vEétsi potfeba se zaméfit na mladé
obecenstvo, které bylo ¢astymi navstévniky takovych mist, a proto takové publikum

tvorilo prvni generaci divakt multikin (Shary, 2002: str. 19).

V prabéhu let 1980 az 1985 bylo nataceno Sest typl filmu uréenych pro mladez:
horory, sci-fi filmy, komedie se sexualnim podtextem, romantickd melodramata, JD
filmy a zobrazeni Skolniho Zivota. Piestoze vliv dramat o mladych delikventech byl ze
vSech jmenovanych zanrG nejvétsi, jelikoz divakiim poskytovaly intenzivni zobrazeni

agresivnich projevl, po kterych touzi dospivajici, a ze kterych maji rodice nejvétsi
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obavy, filmy ze Skolniho prostiedi se povazuji za stavebni kamen kinematografické
tvorby pro mladez v nasledujicich letech. Potfeba teenagerti se prostiednictvim
drsnéjsiho obsahu filmii co nejvice pfiblizit dospélym postupné zménila na touhu po
pochopeni, a proto skolni filmy zaznamenaly takovy uspéch. Urcité vzd€lavaci instituce
se tak staly kulisou pro zkoumaéni otazek mladi. Postupné byla prostfednictvim téchto
filma prezentovana fada kulturnich styli a mladeznickych trendd, a vznikaly archetypy
hlavnich hrdint, jako je sportovec, podivin, popularni divka nebo delikvent — ptikladem
je film Breakfast club (1985) (Shary, 2002: str. 69).

Mlada populace na konci 20. stoleti byla svédkem nové viny filma, ktera se pf¥imo
zabyvala jejich zivoty, a dodnes tyto snimky utvaii podobu v jaké jsou dnes filmy pro
mladez produkovany a uvadény na trh. Styly produkce se sice pod vlivem ménici se
kultury znacn€ zménily, tyto filmy vSak byly, a nadadle budou ovliviiovany evoluci
zobrazeni mladeze piedchozich generaci (Sochneva, 2015: str. 23). Podobné vzorce je
mozné sledovat jak v originalnich zpracovani ptib&hti ze Zivota studentd, tak i ve stale
piibyvajicich rebootech®, jako je napiiklad snimek Takovy normalni kluk (2021), coz je

de facto piepracovani teenagerske klasiky Takova normalni holka (1999).
2.2 Zanr teen drama

Stupnujici popularita uvedenych filma a fenoménu kultury dospivajicich v druhé
poloviné devadesatych let pak konecné zacala lakat i rlizna média, coz se projevilo
hlavné v televiznich pofadech. Tak se dostdvdme tématu teen drama jako specifického
zanru Vv kontextu seridlové tvorby. Tato podkapitola je zaméfena na blizsi definici
zanru, jeho obsahu a pro lepsi pochopeni kontextu a vzniku teen seriald. V této

souvislosti vymezujeme téz dilezity pojem soap opera.
2.2.1 Charakteristika seridlového zZanru soap opera

Mydlovéa opera, z anglického pivodniho nazvu ,,soap opera®, je zanrem, se kterym

je spojovan zero-degree style, coz je tzv. neviditelny televizni styl, ktery vyuziva vice

® Reboot je povazovan za novotvar slova ,remake. Ve filmovém a seridlovém svété se za reboot
povazuje snimek, ktery je novym zpracovanim starSiho filmu ¢i seridlu, na pfibéh ovSem nenavazuje a
»prepisuje” jak postavy, tak déjové linie.
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kamerové sniméni v polocelcich. Smyslem je pomoci podobného zachazeni s kamerou
dodat pofadu co nejvétsi stylistickou realisti¢nost (Kamir, 2020: str. 9). Zanr vznikl
v obdobi, kdy bylo potteba naldkat publikum k nové rozsitfujicimu se médiu, a tim bylo
radio. Soap opera je tedy rozhlasovym nebo televiznim dramatem v serialové podobé.
Je zaloZeny na klasickém vzorci mist a postav, jejichz kazdodenni osobni a emocionalni
Zivot je podstatou vypravéni (Hobson, 2003: str. 1). Typickym znakem je cliffhanger’,
coz je oznaceni pro ukonceni epizody v momenté, kdy je vypravéni pferuSeno ve velmi
napinavém okamziku, takze jsou divaci vyzyvani ke zhlédnuti nasledujici epizody,

pokud chtéji védét, jak ptibeh pokracuje.

V Zanru soap opera existuje n€kolik déjovych linii, které jsou vybudovany kolem
vétsi skupiny postav zijicich na stejném misté, a neustale rychle se vyskytujici udalosti
a situace, zaloZzené na riaznych kombinacich postav, jsou poskladany do sekvenci a
kratkych scén, které pak vyviji pohyb d&je. Epizody seridlu obvykle probihaji
v pomérné kratkém cCasovém ramci a reprezentuji vétSinou jeden den, a nékdy jen
nékolik hodin. Vyména informaci mezi postavami v rdmci vzajemné komunikace a
konverzace, zadrzovani informaci, které byly schvalné odhaleny recipientim, divaka
podporuje v tom, aby propojoval minulost a soucasnost déje, spekuloval o budoucich
udalostech a zazival nepfijemnou nejistotu ohledné dalsiho vyvoje udalosti a jejich
vlivu na vztahy mezi protagonisty (Bignell, 2008: str. 120-121). Jedna se o dramata
s velkym mnozstvim postav a jejich ptibéhy, umisténi a zajmy jsou zalozeny na urovni
dané kulturni spole¢nosti. Zda se, ze svym zobrazenim kazdodenniho Zivota odrazeji
realitu, ale ve skutecnosti se tomu dé&e na zakladé¢ uréitého stylu vypravéni a
narativniho postupu, které jsou nezbytné pro vyvoj televiznich potadi, nakonec maji

vice funkci nez pouhy odraz reality (Sochneva, 2015: str. 14).

V ramci soap oper si teen tematika zacala ziskavat své publikum na pielomu
Sedesatych a sedmdesatych let. Za vubec prvni soap operu s prvky teen dramatu je
povazovan snimek Never Too Young (1965-1966). Nasledujicimi oblibenymi seridly pro
teen konzumenty byla naptiklad saga All my Children (1970-2013) nebo dodnes

vysilana soap opera Mladi a neklidni (1973). Tyto a mnohé dalsi ptibéhy postavené na

7 Cliffhanger ja anglicky vyraz pro ,,visici na ttesu“. Tento vyraz jako prvni pouzil Charles Dickens na
konci svého povidkového serialu, kdy hlavni hrdina opravdu visel z Gtesu.
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podvédomé potiebé divakl se ztotoznit s hlavnimi postavami, vytvéfely tzv. teen ikony.
Jedna se o herce, ktefi se mezi mladistvymi divaky stali velmi populérni, coz byl
vysledek toho, Zze na zakladé jejich vykresleni na televiznich obrazovkach k nim
adolescentni obecenstvo vzhlizelo (Rogers, 2017). Je nutno podotknout, Zze teen
tematika zde byla prezentovana spolu s ostatnimi déjovymi liniemi daného serialu, a na
rozdil od serialu Skins, na ktery bude zaméfena prakticka ¢ast této bakalaiské prace,

V soap operach nebyly zapletky zahrnujici teen postavy tématem hlavni déjové linie.

V uvedeném ohledu nastal obrat s piichodem devadesatych let minulého stoleti a
pocatku 21. stoleti, kdy byla zaznamenana velika proména v televiznich médiich, a také
spotfebnim trhu medialnich obsahli. Zména nastala hlavné na popud stale rozsitujici se
skupiny mileniali®, na které se zaméfili televizni producenti, hledajici tou dobou nové
moznosti, jak si ziskat nové publikum. Jejich poptavka po autenticité medialnich obsaht
a uptimnosti v jednani tedy pak vedla k mnoha zménam reprezentace teen postav, 0
jejiz zobrazeni se usilovalo vice realisticky nez kdy jindy. Na takovém zakladu
vydavané televizni seridly stale spadaly pod Zanr soap opera, avSak na rozdil od téch
predeslych zacaly dospivajicim postavam pfisuzovat redlné¢ problémy, zijmy a
nedostatky, se kterymi se teen divaci mohli ztotoZnit, a nebyly tedy uz postavené pouze

na prozivani abstraktnich situaci vedlejSich déjovych linii.
2.2.2 Charakteristika Zanru teen drama

Obsahoveé se zanr teen drama soustiedi na zivoty a starosti mladych lidi, ktefi
prochazeji naroénym a ruSnym obdobim dospivéni. Jak naznaduje jeho nézev,
konkrétn¢ ve slové ,,drama“, jedna se o typ seridlu, jehoz ptibéh se odehrava ve
vaznéj§im téonu nezli napiiklad sitcomy®. Jeho podobnost se soap operou spoéiva
V narativni organizaci a dirazu na feSeni pfevazné osobnich a psychologickych
zalezitosti, presto ale nelze mluvit o jeho pouhé demografické varianté, a existuje jiz
jako samostatny zanr. LiSi se pfevazné v kvalité¢ tvorby, humoru, scénafe, vys$Sim

rozpoctem a celkovou sofistikovanosti v zobrazeni.

& Milenialové se skladaji ze skupin generace X (osoby narozené v osmdesatych letech, jejichz vékové
rozmezi je mezi 26 az 38 lety) a nasledujici generace Y, narozena do roku 2005 (Kamir, 2020: str. 23)

% Sitcom je specificky druh komedialniho serialu, vyznacujici se malym poctem prostiedi a postav, které
se v prubehu déje vyvijeji jen minimaln€. D&j se obvykle toci kolem kazdodennich problému a odviji se
pomoci vtipnych dialogg.
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Prichod serialu Beverly Hill 90210 v roce 1990 mél zasadni vliv na rozsah serialti
pro mladistvé, a pomohl je pfesunout do hlavniho vysilaciho casu. Kromé toho takeé
umoznil, Zze se teen tematika zacala zpracovavat do hodinového formatu a v neposledni
fad¢ také zavedl obsazeni pfevazné mladymi herci, pficemz Zivot teenagert se tak stal
k obrazovkam nalakat Siroké publikum zahrnovanim déjovych linii postav rtznych
vékovych kategorii, naopak se tizce zamé&fili na skupinu protagonisti v téméf vyhradné

stejném veku (Sochneva, 2015: str. 22).

Renovace modernich teen seridll, kterou s sebou pfineslo vysilani Beverly Hills
90210 neulehcilo cestu na vysluni teen tvorbé hned od zacatku jeho plisobeni na
divackych obrazovkach. Teen dramata stale nebyla jednozna¢né ptijimana, a to az do
druhé poloviny devadesatych let, nebot konzumenti stadle nebyli stadle zvykli na
zpracovani teen tematiky v jiném Zanru, nez byl komedialni sitkom. Z teen produkce
slavily dlouholety uspéch serialy jako napiiklad Sabrina, mladd carodéjnice (1996)
nebo Boy meets World (1993), v obou piipadech komedialni serial s epizodami o délce
kolem 20 minut. Kritiky i divaky jeden z nejlépe hodnocenych teen dramat v historii
této kategorie Tak tohle je miyj Zivot (1994) byl i pies sva pozitivni hodnoceni ukoncen
po prvni sérii, protoze se nedokazal prosadit ve spole¢nosti odchované oddechovymi a
komedii napIlnénymi soap operami a sitcomy® (Highfill, 2021). Dalsim dtivodem, pro¢
spousta teen seriali bylo stazeno z vysilani je kratkodobost studentského obdobi
v zivoté hlavnich postav. Pravé uvedenym tématem se ale budeme blize zabyvat az

v nasledujici kapitole.

Beverly Hills 90210 byl v tomto ohledu jistym kompromisem pro divaky hledajici
atmosféru mydlovych oper a teenagerii pozadujicich vyobrazeni jejich Zivotnich strasti.
Po ctytech letech jeho vysilani na Gspésné televizni stanici Fox byl uspéch zaznamenam
po celém svété a pocet mladistvého obecenstva byl vétsi nez kdykoliv v televizni
historii, coz umoznilo, Ze se studia postupné¢ zaCala pfizplisobovat potiebam

potencidlnich divaka a vznikly seridly jako Dawsonuv svet a Buffy: Premozitelka upirii.

10 Serial Tak tohle je miij Zivot byl vysilin ve stejném &ase jako seridl Pidatelé (1994-2004), vysilany

vvvvvv

seriala.
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Tvirci si jimi troufli mladé protagonisty predstavit vice nezavislé na autoritich ¢i
rodic¢ich, jejichz struktury byly zobrazovany jako mén¢ diilezité nez socialni vztahy. Od
té¢ doby je teen drama znaméjsi pro Castou prezentaci mladych postav jako pIné funkéni
sexudlni a socialni bytosti, které jednaji bez jakychkoliv omezeni, nebo se proti omezeni
snazi revoltovat, a neprovazeji je povinnosti a odpovédnost spojené se zivotem
dospélych. Zacalo se vice experimentovat s tématy, kterad byla dfive televizi ignorovany,
mezi néz patii sexualni a genderové minority, rasovéd a etnickd diverzifikace skupin,
t€hotenstvi a interrupce, sebevrazdy a sexualni obtéZovani. Hlavnimi postavami teen
dramat byvaji vétSinou skupiny teenageri s béznym poctem péti az osmi osob. Skupina
byva nejcastéji sestavena z kombinace raznych typu student. Typickou kombinaci pro
takovou skupinu se staly primérni studenti, zastupujici vétSinu skupiny, a v menSim
poctu dale studenti s excelentnimi studijnimi vysledky a studijni ,,outsideti”. 1 v této
tvorbé se praktikuje reflexe riznych charakterovych typt (popularni divka, lamac srdci,
vysttedni ,,outsider atd.), takze kazda z postav vétSinou piedstavuje jeden konkrétni
charakter. Jak uz bylo zminéno, typické pro teen postavy je to, Ze nejsou vazany
dospélymi povinnostmi, takze jejich pfibéhy jsou bud’ ovlivnény Skolnimi zéalezZitostmi,
anebo zazitky z jejich volného casu, ktery v nejcastéjSich piipadech zahrnuje aktivity
jako jsou nakupovani, navstéva baru a spoleCenskych akci, konzumace komercni

produkce, konicky, a v nékterych piipadech brigady (Sochneva, 2015: str. 24).
2.2.3 Televizni tvorba a kontext teen tvorby ve Velké Britanii

Pied uvedenim specifik britské teen tvorby v souvislosti s analyzovanym serialem
Skins je nutné zminit obecny kontext britské televizni tvorby. Historie televizni tvorby
ve Velké Britanii saha do tficatych let 20. stoleti, kdy vznikala vefejnopravni stanice
BBC, udrzujici si konzervativni hodnoty. V roce 1955 pak vznikla prvni komer¢ni
Channel 4, jenz vznikl v osmdesatych letech. Cilem Channel 4 bylo dospivajici

publikum, coZ pfedchozi jmenované stanice zna¢né opomijely (Woods, 2016. str. 16).

Televize predstavovala ve Velké Britanii médium vysokého vefejnopravniho

charakteru, jehoz hlavnim ukolem bylo informovat vefejnost, a také ji vzd¢lavat.

N 24

Stal se jednim z prvnich televiznich kanali zohlediiujicim marketingove postupy, které
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stanici zajistily vétsi atraktivitu pro dospivajici (Kamir, 2020: str. 24-25). Od zacatku
jejich vysilané porady vyjadiovaly snahu zménit pohled na teen drama a prosadit je do
mainstreamu®!. Typickym tahem v lakani mladistvych je pfitom rozporuplnost mezi
televiznim obsahem a cilovym publikem, coz spoéiva v zobrazovani vice explicitnich
motivll (sexualni scény, drogy, alkohol nebo rizikové chovani). Jak uz bylo zminéno
v kontextu revoluce v americké teen tvorbé, jednalo se o snahu zaujmout dospivajici
divaky poskytovanim obsahu, ktery byl pivodné uréen pouze pro dosp€lé publikum.
Televizni stanice Channel 4 zatfadila do zpusobu produkce svych potfadii znacné

kontroverzni téma, ktera 1ze nazvat az jako riskantni.

Scilem zaujmout své cilové publikum®?, musi televizni program Channel 4
produkovat televizni obsahy s prvky, které budou pro toto publikum zabavné, ale
zaroven do jisté miry provokativni, budou odrdzet ideologické postaveni teen postav a
jejich citéni, zivotni styl a strasti, a to pfi védomi psychologického vlivu na mladez
touzici po pocitu pochopeni. Moznym piikladem je pravé serial Skins, jenz je na téchto

prvcich postaven, a jejich blizsi rozbor provedeme v nasledujici kapitole.

11 Mainstream je anglickym vyrazem pro &eské slovni spojeni ,hlavni proud*. Jedna se o soubor
myslenek, postojti a hodnot, které koresponduji s vkusem vétSiny spolecnosti. Nekteré mensinové proudy
se proti mainstreamu vymezuji a na jejich zakladé vznikaji oznaceni jako alternativa a subkultury.

12 Milenidlové ve v&kovém rozmezi 15 az 36 let, jednd se zejména o vzdélanou stiedni tiidu (Kamir,
2020: str. 25).
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3  SERIAL SKINS

Jak jiz bylo zminéno vyse, Skins je britsky seridl, jehoz prvni dil mél premiéru
vroce 2007 a ten posledni vroce 2013, s celkovym poétem 61 epizod. Tato sdga
pochazi z produkce televizniho kanalu E4, digitalni kandl televizni stanice Channel 4, a
to konkrétné televiznich scénéristt Bryana Elseye a jeho syna Jaimeho Brittaina, ktefi
na tomto seridlu od pocatku pracovali jako na spole¢ném napadu a projektu. (Pelley,
2019) Pilotni epizoda seridlu méla v praméru 1,5 milionu sledujicich, a i pfes sviij
kontroverzni obsah vykazovala cela saga jiz od svého pocatku byla z hlediska kritik i

sledovanosti ispéchem.

cey

Serial se zaméfuje na osudy skupiny teenagert ve véku 17 az 18 let, Zijicich ve
mésté Bristol v Anglii. Zaznamenava jejich zivot béhem poslednich dvou let jejich
studii na stfedni Skole, s vyjimkou posledni dodatkové série zaméfujici se na jejich
se zabyvaji tématy jako je nefunkc¢nost rodiny, psychickeé problémy, zneuzivani
navykovych latek, sex v obdobi puberty, ale také i smrt. Kvali témto tématim jsou
nékteré epizody oznaceny za nevhodné pro osoby mladsi 18 let, cilova v€kova skupina
jsou ale divaci ve v€ku uz od 15 let do zhruba 35 let, jak jiz bylo v Gvodu do televizni

tvorby Channel 4 zminéno.

I pfes tato vazna témata seridl spadd pod Zanr, ktery je kombinaci komedie a
dramatu, v souhrnném nazvu oznacovaném jako dramedy. Seridl se vyznacuje hlavné
atypickym konceptem vypravéni, a to konkrétné takovym, ze v kazdych dvou sériich
jsou nahrazeny vSechny postavy a vznika tim ,,dalsi generace®, které jsou dohromady
tii. Timto zpisobem se tvirci chtéli vyhnout zbyte¢nému ,,natahovani* ptibéhu hlavnich
zaroven se zabyvaji v n¢kterych ptipadech odliSnymi tématy (oproti tieti sérii, ktera je
po pribéhové strance kombinaci prvnich dvou), budeme se v analyze vénovat témto

dvéma sériim.
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3.1 Obsah serialu Skins

Tyto podkapitoly budou zaméfené na struény popis obsahu serialu s uvedenim
hlavnich probiranych témat a wuzitych narativnich struktur vramci vymezeni
teoretickych vychodisek pro obsahovou a vizuélni analyzu seridlu, kterd bude

provedena v praktické ¢asti prace.
3.1.1 Narativni struktury seridlu Skins a jejich vliv na pozdéjsi teen tvorbu

Televizni teen dramata dosahla nejvétsi urovné své popularity na zacatku tohoto
stoleti. A zatimco tento televizni subzanr z médii nezmizel — ptikladem mohou byt
popularni moderni seridly jako Sexualni vychova (2019), Outer Banks (2020), reboot
serialu Super drbna (2021), a dalsi na mladez zaméfené série, prvni dekada tohoto
stoleti totiz zanechala obrovsky vliv na tento typ tvorby. Velkou roli ptitom hrala
americka televizni vysilaci stanice CW, protoze popularizovala mydlové teenagerské
opery, jako napiiklad One Tree Hill (2003-2012), Super drbna (2007-2012) a O.C.
(2003-2007). I ptes to, ze tento subzanr byl na zacatku tohoto stoleti velmi popularni,
bylo téméf vzacné najit seridl, ktery by redln¢ a surové zobrazoval jaké to skutecné je
byt teenagerem. Vsechny vyse zminéné serialy mély v této oblasti nedostatky, ktere sice
nesnizovaly kvalitu ptibéhu a obdrZely 1 tak pozitivni ohlas kritiki 1 divakd, ale chybéla
jim autenti¢nost. Premisou kazdého z téchto serialt bylo, jako je to obvyklé u teen
dramat, sledovat osudy néjaké teenagerské skupiny, ale ne zpisobem, se kterym by se
mladez mohla ztotoznit. Ptiklady téchto nedostatkll jsou napiiklad takove, Ze se postavy
zabyvaly problémy v mezilidskych vztazich, které jsou blizsi spiSe osobam v dospélém
véku, nebo Ze celkové probirana témata zahrnovala pfevazn& spory mezi postavami a
pramérné pusobici zapletky. V ptipadé Super drbny je podobna situace podtrZzena jesté
tim, ze postavy pochazely z prostfedi bohaté vyssi vrstvy v New Yorku a jejich Zivotni
situace malokdy ptipominaly zalezitosti, kterymi si prochazi obyc¢ejna mladez. Klasicky
koncept, v jakém byly podavany teenagerské ptib&éhy téchto serialli, se ale po pfichodu

britského Skins zménil, praveé kvili odvaze tento seridlovy stereotyp pietvofit.

V celkové sedmi sériich serial Skins realisticky zobrazoval komplikované a
chaotické zivoty tehdejsi mladeze. Dramatické situace zalozené naptiklad na

teenagerech vedouci aktivni sexualni Zivot, brani drog, party, byly uz v té dobé velmi
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popularni, prevazné ale ve filmech. Oproti tomu se ale Skins vyznacuje svoji otevienosti
vaci zabyvani se citlivéjsimi tématy, zatimco na né ale tvirci nikdy nespoléhali jako
prostfedky k Sokovani divaki. Zasadni véci pro uspéch serialu v oblasti cilové vékové
skupiny bylo porozuméni svému publiku vzacnym zptsobem, ktery mél v divacich
vyvolat pocit, Ze jejich problémy jsou stejn¢ validni jako problémy kohokoliv jiného.
(Bousfiha, 2021) Jeden z tviirct, Jamie Brittain, se zastava nazoru, ze ponévadz se jedna
0 teen drama, je tieba do d&jové linie zahrnout i temnéj$i motivy, jako smrt a deprese,
aby nastala vyvazenost mezi svétlymi a temnymi momenty, stejn¢ jako tomu byva

v bézném zivoté (Pelley, 2019).

Dalsi zasadni zménou v piipad¢ Skins oproti tehdejSim americkym teen dramatim té
doby byla volba obsadit herce, ktefi skutecné byli v prib¢hu nataceni teenageti. Do té
doby (a v nekterych piipadech i v moderni tvorb€) bylo typické obsadit herce ve véku
dvaceti let a vyse, ktefi byli na své cesté prorazit v Hollywoodu. V piipadé Skins se ale
jednalo pfevdzné o nezkuSené herce, teprve na zacatku kariéry, které budto tvirci
oslovili ve Skolnich hereckych spolcich nebo kteti dosli na volné otevieny konkurz.

(Pelley, 2019)

V moderni televizni tvorbé je také castéjsi dalsi koncept vypravéni, ktery tento serial
zpopularizoval a ten mizeme najit i v symbolice ndzvu Skins. N&zev vznikl z piezdivky
pro balici papirky na cigarety (ptelozeno z anglického vyrazu ,skins®), v kontextu
serialu to lze spojit s Zivotnim stylem postav. Tvirci ale pozdéji v rozhovoru pro The.
Guardian uvedli, ze ,jde o metaforu na balici papirky, kdy se papirky vytahuji
individualng, stejné jako se odviji ptibéh kazdé série. Kazdy dil je pfibéh vypravény
jednou z hlavnich postav.“ Kazdy dil serialu je pak pojmenovany podle postavy, na
kterou se zrovna konkrétné zaméfuje'3. U teen dramat takovy typ vypravéni rozsifeny
nebyl a vliv uvedené sagy v tomto ohledu mizeme pozorovat u novych seriald, jako
napiiklad Euforie (2019-2022).

13 vyjimkou dild, jenz sleduji Zivot vSech hlavnich postav, které jsou pojmenovany ,,VSichni“ (v
anglicting ,,Everyone®).
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3.2 Tvureci serialu

Za originalnosti serialu Skins muZzeme také vdécit diky pievazné kreativnimu
ptistupu k jeho tvorbé. Jak uz bylo vyse zminéno, skotsky scénarista Brian Elsley a jeho
syn Jamie Brittain na seridlu pracovali jako na spole¢ném projektu. Nebylo tomu tak
hned od zacatku, protoze Elsley puvodné zamyslel serial vytvofit sdm, a po synovi
pouze zadal validaci svych puvodnich napadi. Jamie Brittain, ktery prozil dva roky
svého teenagerského obdobi v Bristolu a na uplném zacatku Elsleyovy tvorby Skins
studoval na univerzité, mél tu moznost svému otci poskytnout objektivni pohled na jeho
napady z pohledu potencialni cilové skupiny divaku. Podle Brittainovych slov byly
otcovy napady ,,nudny, primérny a stfedovéky odpad* (Pelley, 2019).

Po néasledném odchodu z univerzity se Brittain rozhodl podilet na psani tohoto
serialu, a ze svych univerzitnich spoluzakl vytvofil spisovatelsky tym. Jeho hlavni
motivaci bylo vytvofit snimek, ktery by se odpoutal od stereotypnich nedostatkti teen
seriald, jez byly z velké ¢asti jiz zminény. Hlavnim konceptem serialu tedy bylo, aby
oproti tehdejSi mainstreamové teen tvorbé snimek nepiisobil jako soap opera o

teenagerech napsand dospélymi pro dospélé (Jeffrey, 2017).

Uspéch prvnich dvou sérii potvrdil, Zze vyse popsané narativni postupy a preciznost
vV obsazeni zacinajicich hercii v teenagerském véku byly tim sprdvnym krokem
k osloveni adolescentnich divaki a vybudovani silnych zaklad obecenstva
vyZzadujiciho si pokracovani. Elsely ale takovy tspéch ptivodné neocekaval, a herci méli
smlouvu pouze na dva roky, zaroven byl také ptibéh napsany zpisobem, ze byly ve
dvou sériich zobrazeny posledni dva roky stfedoSkolského Zivota postav. AvSak na
zaklad¢ tak obrovské popularity tvircim televizni stanice Channel 4 vénoval tolik
svobody, Ze si se seridlem mohli délat doslova cokoliv (Pelley, 2019). Ambice hercii
prenést svou kariéru na filmovou urovei a relativné ukoncené piibehy jejich postav pak
vnukly tviircim napad, ze celé obsazeni vyméni, a tim nejenom Ze cely serial ozivi, ale
byly hlavni postavy v prvni sérii. Tak vznikl koncept generaci, které pokazdé

predstavuji obménu postav a prindsi dalsi ptibehy.
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3.2.1 Piehled probiranych témat a postav prvni a druhé série

,,,,,

Hlavni citliva témata, na které jsou zaméfeny prvni a druha série SKins:

e Dusevni problémy (deprese, Uzkosti atd.)
e Manipulativni praktiky

e Porucha pfijmu potravy

e Bezdomovectvi

e Zneuzivani omamnych/navykovych latek
e Sexualita mladeze

e Dysfunkéni rodina

e Identita sexualni orientace

e Tchotenstvi nezletilych

e Zavislost

e Smrt

Prvni a druhd série sleduji osudy deviti postav, jejichZz Zivoty jsou navzijem
propojené. V této skupiné je pét muzskych postav a Ctyfi zenské postavy. Muzskymi
zastupci jsou Tony Stonem, Sid Jenkins, Maxxie Oliver, Chris Miles a Anwar Kharral.
Zenskymi zastupkynémi jsou Cassie Ainworth, Michelle Richardson, Jal Fazer a

Elizabeth Stonem (zkracené Effy). Tato skupina je oznacovana jako ,,prvni generace®.

Ptibéh téchto dvou sérii se to¢i pievazné kolem postavy Tonyho, ktery je atraktivni,
popularni a velmi inteligentni. Jeho inteligence mu ale umoZiiuje schopnost manipulace
s lidmi, ktera je pozdé&ji v ptibéhu pri¢inou nékolika zasadnich dramatickych slozek. Sid
je Tonyho nejlepsi pfitel, nicméné uz od prvniho pohledu neni tak charismaticky a
sebejisty, jako Tony. Lze jej oznalit za pravy opak. Kromé toho, ze je Sid oproti
Tonymu socialné nezdatny, chybi mu sebevédomi a mé problémy s prospéchem ve
Skole, tak je zamilovany do Tonyho pfitelkyné¢ Michelle. Ta uz na prvni pohled puisobi,
Zze je povrchni, jeSitna a domysliva, a zaroven Ze je typ, ktery nezna limit. Jeji
kamaradkou je Cassie, vystiedni divka, ktera trpi mentalni anorexii. Své problémy se
snazi skryvat jak pred kamarady, tak ptfed svymi sexem posedlymi rodici, ktefi ji Casto
ignoruji kvili jejich novému miminku. Dal§imi ve skupiné jsou Chris, party milujici

flegmatik, jenz ma milostnou aféru se svou ucitelkou psychologie, a ktery zaroven Zije
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sam kvuli brzké smrti svého bratra a nezvéstné matce, dale Jal, ktera je ze skupiny
nejrozumnéjsi a vénuje se své vasni pro klarinet, Maxxie, ktery otevien¢ dava najevo
svou homosexualitu a pokousi se prorazit jako taneCnik, a nakonec Anwar, ktery
pochazi z muslimské rodiny, sam ma ale v tomto ohledu velmi uvolnénou moralku.
Posledni postavou, kterd je v této generaci povazovana za vedlej$i postavu, piesto jsou
ji ale vénovany dva dily z jejiho pohledu, je Effy. Je to jedinad postava, ktera v seridlu
pasobi po celou dobu dvou generaci, a v druhé generaci je také ustfedni postavou.
V prvni a druhé sérii jesté¢ nestuduje na Roundview College, proto netravi cas spolecné
s hlavni skupinou, ale usiluje napodobovat Zivot svého bratra Tonyho, kterého povazuje
za sviij vzor'4. Je stejné populdrni, atraktivni a manipulativni jako on. Rozdil mezi
sourozenci spo¢iva piedev§im v tom, Ze ona je velmi tichd a plsobi aZ mysteriézné, a

A%

takeé je jedina z postav, ktera bofi ¢tvrtou sténu'®,

Od prvniho dilu mizeme vidét, Ze do jejich z4jmu spadaji vecirky, drogy a alkohol,
coz je Casto dostava do potizi. Z vySe vyjmenovanych témat se tato série nejvice
soustfedi Cassiiny potize s dusevnim zdravim a anorexii. Druhd série pak nejvice

sleduje psychicky i fyzicky stav Tonyho po jeho nehodé.
3.2.2 Obsah treti a ¢tvrté série
Hlavni citliva témata, na ktera jsou zaméfeny tieti a étvrta série Skins:

e Dusevni problémy (deprese, bipolarni porucha atd.)
e Agresivita

e Mentalni poruchy

e Bezdomovectvi

e Zneuzivani omamnych/navykovych latek

e Sexualita mladeze

e Dysfunk¢ni rodina

14 Bliz§i ndhled do toho, jak postava Effy vnimd svého bratra a uci se jeho pfistupu k Zivotu tviirci
poskytli pomoci publikace novely Skins: The Novel, ktera sleduje Zivot hlavnich postav druhé generace
béhem letnich prazdnin, tedy obdobi mezi tfeti a ctvrtou sérii.

15 Probofeni &tvrté stény oznaluje situaci, kdy postava komunikuje pifmo s divdky nebo Ctenafi.
V piipadé Skins probofeni ¢tvrté stény nezahrnuje komunikaci, postava Effy pouze navazuje o¢ni kontakt
s divakem a vénuje mu svij Sibalsky tusmév.
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e Identita sexualni orientace
e Trestni stihani mladistvého
e Zavislost

e Smrt

V tomto piipadé se jiz jedna o druhou generaci, kdy je celé sestava hlavnich postav
vyménéna, kromé Effy. Treti a ¢tvrta série jsou v podstaté dikazem, ze serial funguje na
principu jistého kolob&hu, protoze témata, na ktera se kazda generace zamétuje, jsou az
na par vyjimek dosti podobna. V této generaci opét sledujeme osudy deviti teenagert,
Ctyt chlapct a péti divek. Hlavnimi muzskymi postavami jsou Freddie McClair, James
Cook, Jonas Jeremiah Jones (zkracené JJ), Thomas Tomone. Hlavnimi Zzenskymi
postavami jsou Effy Stonem, Naomi Campbell, Emily Fitch, Katie Fitch a Pandora

Moon.

Stejné jako v piedchozich dvou sériich mé piibéh svou ustfedni postavu, a v tomto
ptipadé ji prestavuje sestra predchozi Gstfedni postavy (Tonyho), a tou je Effy. Podobné
jako v piedchozi generaci je jeji postava zobrazena jako malomluvnd, krasna a tajemna,
coz z ni déla témét neodolatelnou, a pod piechozim vlivem jejiho star§iho bratra se v ni
odrézi jeho manipulativni schopnosti, vysoky intelekt a zaroven psychicka kiehkost. Jeji
povahove rysy nejvice prosvitaji prostfednictvim milostného trojahelniku, jehoz dal$imi
dvéma konci jsou Freddie a Cook. Freddie je citlivy a laskavy, Effy miluje od prvniho
okamziku a boj o ni za Zadnou cenu nevzdava, coz pak zpusobi nezhojitelné rany na
jeho pratelstvi s Cookem. Oproti Freddiemu je Cook téméF opakem, protoze své Ciny
provadi bez pfili§ velkého rozmyslu a jeho pfistup k Zivotu lze popsat jako ,,tady a ted™;
a jde si za kazdou cenu za tim, co si usmysli, bez ohledu na nasledky. Vzhledem ke
svému dynamickému détstvi s nezaujatou matkou a bez otce, ma casto problém ovladat
svij vztek, a to pak zase zplsobuje problém mezi nim a JJem, se kterym spolecné
S Freddiem plvodné tvoii trojici nejlepSich pfatel (na motiv tfi musketyr). JJ trpi
nékolika mentalnimi poruchami a souboj mezi jeho nejlepsimi prateli se na ném velmi
negativné odrazi, mimoto je také zamilovany do Effy. Dalsimi postavami jsou dvojcata
Katie a Emily, jejichz povahové rysy jsou kontrastem jejich stejnému fyzickému
vzhledu. Katie je velmi sebevédoma a svou sestru vnima jako svuj stin, ktery mize

upravovat podle své poteby, a Emily je spise ticha a zvyklé byt svoji setfe ,,rohozkou*.
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Svou individualitu za¢ne projevovat postupnou smitlivosti se svoji sexualni orientaci a
city, které chova k Naomi. Ta je oproti vS§em ostatnim postavam idealistka a jako jedina
si v zivoté zachovava né&jakou viru,'® nicméné boji se akceptovat skutecnost, ze by
mohla byt zamilovana do Emily. Poslednimi hlavnimi postavami jsou Pandora, nejlepsi
pritelkyné Effy, ktera je naivni a pomérné détinska (vysledek ptrehnané protektivni
matky), samu sebe popisuje jako ,,zbyte¢nou®, a dale Thomas, imigrant z Konga, ktery
je velmi pratelsky, upfimny, pracovity a obc¢as naivni. Do skupiny se piida diky tomu,

ze se s Pandorou do sebe zamiluji, a to jiz velmi brzy po jeho pfijezdu do Anglie.

Atmosféra téchto sérii je velmi podobna prvni generaci, ov§em ve tieti sérii se tvlrci
zamétili hlavné na dé&ovou linii milostného trojuhelniku mezi Effy, Freddiem a
Cookem, spole¢né¢ s tématem piijimani vlastni sexuality zobrazené prostfednictvim
vztahu Naomi a Emily. Ctvrta série zkouma Efiino psychické zdravi a potize

s psychotickou depresi.

16 Vétsina postav v seridlu ma pesimisticky, nékdy téméf az nihilisticky pfistup k Zivotu, coZ je jednim
z dtivodt pro jejich rizikové chovani.
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PRAKTICKA CAST

4  METODY VYZKUMU

4.1 Tematicka analyza obsahu

V této préaci budeme zkoumat zobrazovani témat v seridlu Skins, ktera jsou citlivéjsi
nez témata typicka pro teen drama, a to pomoci tematické analyzy obsahu. Tato kapitola

je urcena k definici konkrétni zminéné metody a postupu pii analyze.

K definici tematické analyzy obsahu je potieba vymezit metodiku kvantitativni a
kvalitativni analyzy obsahu, a také jejich rozdily. Podstata jejich odliSnosti spociva
V tom, Ze kvantitativni pfistup je zakotven v novopozitivizmu a kvalitativni pfistup je

naopak interpretativni (Sedlakové, 2014: str. 47).

Kvantitativni obsahova analyza je vysoce strukturovanym a selektivnim procesem,
ktery zdlrazituje nutnost nezkoumat zadny jev samostatn¢, ale naopak se zamétuje na
ndvaznosti (Sedlakova, 2014: str 47). Postup vychazi ze socialné-védnich metod méteni
a kvantifikace, kdy pii jeho pouziti se médiované obsahy zkoumaji sohledem na
nékolik vybranych znakd. Charakteristickym rysem je vysoka mira strukturovanosti a
sni spojeny vysoky stupenn ovéfitelnosti (Sochneva, 2015: str. 32). Zatimco
kvantitativni metoda pouziva deduktivni logiku vyzkumu na zakladé zkoumani pfedem
stanovenych hypotéz jiz existujiciho problému, kvalitativni vyzkum si klade cil
porozuméni uplné nové nebo mdalo znamé problematice, a pouziva tak logiku
induktivni, coz znamend, ze na uplném pocatku vyzkumu se nalézd pozorovani a sbér
dat (Lindlof, Taylor, 2002: str. 3). Kvantitativni Setfeni zkoumaji vétsi celky
prostiednictvim analyzy hromadnych dat, kvalitativni se soustfedi na jednotlivé jevy,

jedince ¢i pripady a snazi se o nich vypovidat co nejpodrobnéji (Sedlakova, 2014: str.
49).

Zpracovani kvalitativnich dat spo¢iva ve dvou naslednych krocich, jejich analyze a
interpretaci. Analyzou rozumime postupy tfidéni dat, pfi nichZ soubory dat (napf.
nahravky) strukturujeme a rozélenujeme na dil¢i useky, jez se stavaji zakladnimi

podklady nasledné interpretace. Nasledn¢ se badatel v procesu intepretace pokousi
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rekonstruovat a vysvétlit smysl dat, a to s ohledem na kontext jejich vzniku (Sedlakova,

2014: str. 397).

Mezi Casto pouzivani metody sbéru dat pii kvalitativnim vyzkumu patfi interview,
pozorovani, dotazovani, nebo pouziti kombinace zminénych technik (Silverman, 2005:
str. 131). Data, se kterymi pracujeme, mohou mit formu obrazovych ¢i textovych dat,
nahravek, poznamek z terénu, piepisu interview a dalSich (Lindlof, Taylor, 2002: str.
114). Materidlem pouzitym k vypracovani praktické ¢asti této prace byly videonahravky

jednotlivych dila z prvni az ¢tvrté série zkoumaneho serialu.

Zé&kladnimi postupy pro zpracovani nashromézdéného materialu, které v praci
pouzijeme, je kddovani a kategorizace co nejvice obsahu z nasbiranych kvalitativnich
dat. Kategorizace je procesem charakterizujicim vyznam jednotky dat s ohledem na
urcité generické vlastnosti, a kategorie je pak oznacenim pro obecnéjsi jevy: koncepce,
témata a dalsi typy celki, které jsou néjakym zpisobem podobné (Lindlof, Taylor,
2002: str. 214). Kody jsou vazby mezi daty a kategoriemi, ktere vyzkumnik navrhuje.
Slouzi jako pomucky pro oznaceni, odd¢leni, kompilaci a organizaci dat, ale nejsou

totozné s kategoriemi. Zakladnim ucelem kodovani je oznacit jednotky textu, které se

vyznamem vztahuji k dané kategorii (Ezzy, 2002, str. 86-95).

V ptipadé tematické analyzy je kodovani procesem identifikace témat nebo
konceptli obsazenych v datech. Tematickd analyza tedy umoziuje kategoriim vyjit
z dat, kterd zkoumame. Cilem vyzkumnika je pak vybudovat systematickou Gvahu o

tom, co bylo pozorovano a zaznamenano (Sochneva, 2015: str. 32).

Vzhledem k tomu, Ze se tematicka analyza soustfedi na kody a kategorie, spiSe nez
na jednotlivce s ohledem na cely kontext, neni proto vhodnym néastrojem na zkoumani
jednotlivych postav, ale je vhodnad pro analyzu zobrazovanych témat. To je tedy

hlavnim divodem, pro¢ byla zminéna metoda pro tuto praci vybrana.
4.2 Stylisticka analyza obsahu

Stejné jako je tomu u tematickych celkti a negativu i styl tvofi formalni systém
s vlastnimi stylistickymi vzorci. Ty se tykaji jednotlivych kategorii, kterymi jsou

mizanscéna, kamera, stiih a zvuk. Pravé témto slozkam se v nasledujici kapitole
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budeme vénovat. Na rozdil od kapitoly analyzujici zobrazovani témat, tato kapitola se
zam¢éti na praci zminénych slozek s divackym ocekavanim a jeho psychologickym

pusobenim.

5 TEMATICKA ANALYZA OBSAHU

Tematicka analyza je v této praci provedena na zakladé vzorku nasbiranych dat
z vybranych dila serialu Skins, a to z jeho prvni az ¢tvrté série. Nejdiive byla nasbirana
data zkoumanim jednotlivych dilG, a vtomto pfipadé jako zdroj poslouzily DVD

nahravky.

V piedchozi kapitole bylo zminéno, Ze jednou ze specifik analyzovaného seriélu je
odvaha tvirci zafadit do obsahu serialu témata, kterd by pro slabsi povahy mohla mit
negativni dopad na psychiku divédka po ¢as sledovani a pfipadné i potom. Tato témata

byla z toho dtivodu oznacena jako citliva.

Vzhledem k vysokému mnozstvi stéZejnich témat analyzovanych sérii je tfeba zazit
jejich vybér, a proto se tato kapitola zamétuje na tematické prvky, jez jsou nejzasadnéjsi
pro posouvani déje jednotlivych sérii a zaroven jsou hlavnimi prostfedky, kterymi se
tvlrei snazili odlisit od neautentickych mainstreamovych teen serial, a to bud’ jejich
originalnim pfistupem K zpracovani typickych problémi nebo zobrazeni tabuizovanych

témat.
5.1 DusSevni poruchy

K analyze zobrazeni duSevnich problému ve Skins byly vybrany dvé postavy.

Jednou je opét Cassie a druhou je Effy.
5.1.1 Poruchy pFijmu potravy

Jak jiz bylo zminéno v kontextu tlaku spolecnosti na ideal krasy, anorexie je ve
svét¢ mladeze Castym problémem. Jedna se o Casto zobrazované téma V televizni a
filmové tvorbé, ovsem ve Skins je dany problém charakterizovan jinymi projevy nez
touhou po $tihlé postavé na zakladé spoleCenskych norem. Dany problém je zobrazen

prostiednictvim postavy Cassie, ktera touto poruchou trpi ptevazné kvili nutkavé touze
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po lasce kvili nedostatku pozornosti ze strany jejich rodi¢t. Problém také souvisi
s jejim nedostatkem sebevédomi a prostiednictvim Stihlého vzhledu se snazi vyvolat
v ostatnich zajem. To lze pozorovat ve scéné, kdy ji Sid vysvétluje, Ze se nemize
dostavit na jejich domluvené rande kvili Skolnim povinnostem, na coz mu Cassie
zklaman¢ odpovida: ,,Oh wow. Nejedla jsem tii dny, jen abych byla pivabna* (SO1 E05
04:35-04:55).

Nésledujici ukdzka z dilu s nazvem Cassie detailngji rozebira jeji anorexii.

Ukazka ¢. 1
(S01 EO2 32:40 — 33:33)

Cassie a Sid sedi naproti sobé ve Skolni jidelné, kdy ma Sid pted sebou dva talite plné
jidla. Cassie ma v ruce pouze jablko, coz vede k tomu, Ze Sid ptivodni konverzaci obrati
na téma rozhovoru o stravovacich navycich Cassie.

Sid: “Jak to délas?*

Cassie: ,,Co?*

Sid: ,,No tak Cas, nikdy nic nejis, tvoji rodice si toho museli vSimnout.*

Cassie: ,,Libis se mi Side, takze ti to ukazu.* vezme si jeden ze Sidovych plnych talifi a
zacne krajet jidlo ,,Musis hodné mluvit, jsem dobra v mluveni. Musis hodné mluvit,
béhem krajeni. Mensi odmlka. Cassie pouze napichne na vidlicku kousek parku, ale
neda si jej do Ust. ,,4 potom otdazky. Kde mas studentskou kartu? *

Sid: ,,Coze?*

Cassie: ,,Tvoje studentska karta. Uz si ji nasel?*

Sid: ,,Ne, ja ... jsem ji ztratil minuly tyden.*

Cassie: ,,Zmeén téma. “ Cassie stale jidlo jen kraji. ,,Je to skvély, miluju tyhle parky, mél
bys jeden zkusit.*

Sid: ,,Pockat ty... “

Cassie: ,,Nejsi si jisty o cem to mluvim, ale stale se snazim té rozptylit. Miiam, tohle
miluju!* Nahrne si na sviyj talif par hranolek ze Sidova talife a nasleduje mensi odmlka.
,,Kde si tu kartu ztratil?* Podiva se na hodinky. ,,Sakra, uz musim jit!* Shrnuje jidlo ze
dvou talift na jeden a imituje odchod.

Sid: ,,Tak to je ohromujici.*

Cassie: ,,Diky.«
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Sid: ,,Akorat takhle vSem [Zes.*

Z ukazky lze vypozorovat, ze oproti béZznému zobrazeni v televiznich pofadech je
porucha pfijmu potravy ve SKins rozebirana vice explicitné, a to v¢etné popisu praktik,
které¢ Cassie ovlada. Zde se tedy potvrzuje jiz uvedeny fakt, ze se jedna o volani o
pozornost. To je zfetelné i ke konci této konverzace, kdy Cassie dodava: ,,Neni to nici
byznys, a vlastné to ani nikoho nezajima.“ Nacez Si dopovida: ,,Mé& ano®. Z Cassiina

vyrazu lze vypovédét, Ze ji jeho odpoved’ zaskocila.

Na zacatku prvni série je Cassie propusténa z léCeni, je ale vidét, ze také vyuziva
zpisoby, jak osalit 1ékare — napiiklad tim, ze si do pasu u sukné¢ schova zavazi, aby
dosahla povazované vahy pii vazeni pfed jejim propuSténim. Pozorujeme tedy, Ze
Cassie nema nutkani na své anorexii pracovat a nevidi v tom zadny problém. Naopak se

tvari pySné na své zpusoby, jak dokaze takovy problém maskovat.

Kreativni ptistup tvlrct k této problematice spociva v tom, Ze se snazili poukazat na
ne piiliS§ bézné¢ ve spoleCnosti vnimanou skutecnosti, a tou je, ze ncktefi lidé
s mentalnimi poruchami nechtéji ptestat s jejich sebeposkozovanim. Je to soucast jejich
poruchy. V dfivéjsich teen seridlech byla tématu anorexie vénovana jedna epizoda, ktera
koncila jejim feSenim, ale nebyla na tom vystavéna cela d&jova linie. V piipadé Cassie
je vSak anorexie zmifiovana v pribéhu celé série, a misto feSenim je jeji epizoda

zakon¢ena scénou, ve které si pouze kousne do velkého hamburgeru

Za tuto déjovou linii byl serial kritizovan dospélym publikem za to, Ze navadi mladé
divky ke zptisobum, jak skryvat anorexii a jiné poruchy tohoto typu. To ale nebylo
zamérem tvirct, tém $lo spiSe o poukéazani na to, jak to uz v té dobé u mladych divek
fungovalo. Neexistuje oficidlni vyzkum, zda piibéh Cassie vedl ke zvySenému procentu
mladistvych trpicich poruchou piijmu potravy ve Velké Britanii, ovSem na zakladé¢
subjektivni zkusenosti jednotlived, kteti tento serial vidéli, lze uvést, ze to mélo i dopad,

se kterym ptivodné tvirci nepoditali.

L173

17V redlném Zivoté je totiZ tato porucha ,,b&h na dlouhou trat, coZ je skutecnost, na kterou se b&Zné

v seridlech zapomina.
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Kazdoroéné na podporu Mental Health Awareness Week, zurnalisté magazinu
Digital Spy sdileji své zkuSenosti s tim, jak mize medialni zdbava napomoct k Sifeni
povédomi o duSevnich poruchach. Autorka jednoho z téchto ¢lankti, Megan Sutton, se
v roce 2019 pod¢lila o svou negativni zkusenost se zpracovanim tohoto tématu: ,,Jako
teenager jsem Cassie sledovala na televizi, ve své loznici. S jeji hubenou postavou,
elfimi rysy, eklektickym obleCenim jsem chtéla byt jako ona. Nebyla jsem z piibc¢hu
Cassie nijak rozrusSend, inspiroval mé... Bylo to nezodpovédné zobrazeni, hlavné
specificnost referenci na chovani jednotlivcd s anorexii. Pamatuji si, jak jsem ptebrala

par tipt.“ (Sutton, 2019)

V obdobi vysilani serialu bylo mezi mladistvymi oblibenou ¢innosti vést internetové
blogy. Neomezenost obsahu, které bylo mozné na blogy psat, vedlo k tomu, ze vznikaly
i takové s problematickym obsahem. Piikladem jsou pravé pro-anorekticke blogy
s motivanimi piispévky, fotkami a tipy urcené pro Ctendfe trpici touto poruchou.

Cassie na takovych strankédch byla béznym piikladem. (Sutton, 2019)

V dne$ni dobé vSak dramatizace poruch pfijmu potravy stile misty zaostavaji.
V roce 2017 americka streamovaci sluzba Netflix vydala svij originalni film To the
Bone, ve kterém ma hlavni postava anorexii. TaktéZ se ale setkal s kritikou za své
nezodpovédné zobrazeni anorexie. Tentokrat ale v tom ohledu, Ze by pravdépodobné
mohl pro jedince, ktefi byli touto poruchou postizeni, byt velmi znepokojujici,
vyvolavajici uzkostné stavy, ptfipadné i tendence se vratit k pfedchozim vzorcim
chovani. Obsahuje totiz Casté odkazy na kalorie, vahu, typické chovani pfi poruchich

ptijmu potravy a zobrazeni hlavni postavy s velmi nizkou hmotnosti. (Beat, 2017)

Here¢ka Hannah Murray, ktera ve Skins ztvarnila Cassie v roce 2013 fekla: ,Je
snadné ji vidét jako velmi problematickou postavu, protoze trpéla anorexii. Ale hlavni
na ni bylo, Ze si byla nejista sama sebou a osaméla, a proto je tak oblibenou postavou.
Mnoho lidi — ne nutné jen mladé Zeny, stejné tak i chlapci — se mohlo spiSe ztotoZnit
S tim, Ze je outsider a tento problém byl pouze jejim mechanismem zvladani.“ (Sutton,

2019)

Je tedy ziejmé, ze celkové je Cassie nejCasteji divaky vnimana jako jakysi komfortni

charakter pro své zapoleni s pocitem vyc¢lenéni, ale v kontextu tématu poruchy piijmu
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potravy mohla byt pro nékteré jednotlivce inspiraci, ale stejn¢ tak se mohli jini citit

serialem ,,vidéni, protoze méli moznost sledovat nékoho, kdo také s anorexii bojuje.
5.1.2 DuSevni problémy

Kromé¢ toho, ze je Cassie prostfedkem pro rozebirani zavaznosti poruch piijimani
potravy, se prvni série soustfedi i na jeji duSevni stav. Vzhledem k jejimu nizkému
sebevédomi a sebediivéfe muzeme v prubéhu d&je pozorovat, ze trpi také na
sebevrazedné myslenky. Jeji touha po pfijeti a lasce zpisobi, ze se jiz po jejich prvnim
setkani zamiluje do Sida, ktery ale jeji zajem neopé&tuje, protoze je zamilovany do
Michelle. Jeji dusevni stav v tomto ohledu je tak Spatny, Ze jakmile si uvédomi
skutecnost, ze o ni Sid opravdu nestoji a misto jejich domluvené schiizky travil cCas
s Michelle, je vysledkem této udalosti Casiin pokus o sebevrazdu. Tento ¢in opét
souvisi s volanim o pozornost, ponévadz jej provede na vefejném misté (v parku) hned
po tom, co sly$i rozhovor mezi Sidem a Michelle. Jeji motiv se také odrazi v Sidovée
nasledné reakci, kdy si uvédomi své chovani a jeho nezajem se nakonec pieméni

v citovou naklonnost.

Druhym vzorkem analyzy pfedstaveni duSevnich problému ve Skins je Effy, ktera
Vv prub¢hu tfeti a Ctvrté série postupné upadd do vétSich depresi, coz vyulsti az
v manickou depresi. Zajimavym ptistupem k tomuto problému je zobrazeni Effy jako
jedné z nejvice klidnych a sebranych postav. V pribéhu déje se ale ukaze, ze se jedna

pouze 0 jeji obranny mechanismus, jak nepisobit v o¢ich ostatnich postav slab¢.

Na jejim blogu'® se miizeme docist, Ze ji dfive rodie donutili navstivit poradce
kvuli zadrzovani feci, coz se pozd¢ji ukazalo jako neucinné. Rizni psychologové, kteti
studovali Effyin charakter a osobnost, dosli k zavéru, Ze trpi selektivnim mutismem. To
se projevuje v prvni a druhé sérii a ovliviiuje to jeji charakter i v prubéhu druhé
generace. Po Tonyho Zivot ohrozujici nehodé ve finale prvni série zac¢ina Effy postupné
znovu mluvit. Poté, co Tonymu popi$e svou misantropii, jeji bratr potutelné poznamena

,,M¢& neoblafnes“ (SO02EO0, 20:56). Divakim tak naznacuje, Ze je zranitelnéjsi, nez ostatni

8 \V/ ramci propagace serialu byl kazdé postavé vytvoren blog s popisem postavy, jejimi zalibami a
vytvofenym playlistem oblibenych pisnicek. Kazdy individualni blog je napsany zplsobem, jako kdyby
jej psala skute¢né konkrétni postava. Blogy jsou dostupné na oficialnich webovych strankach Channel 4.
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ptivadi k vife jeji ostrazitd a zdanliva odtazitost. Divakim je tak naznaceno, Ze

ostrazitym a zdéanlivé odtazitym chovanim pouze skryva svou zranitelnost.

Po rozvodu jejich rodi¢t ve tieti sérii se jeji psychické zdravi zac¢ne bortit, a

muzeme tak vidét, jak vstupuje do stavu deprese.

Ukazka é. 2
(SO3 E05 24:38 — 24:00)

Freddie a Effy sedi v obyvacim pokoji, rodi¢e Effy se v pozadi hadaji o jejich rozvodu.
Freddie: “Hodili bychom se k sobé. Nemyslis?*

Effy: ,,Ne.«

Freddie: ,,Proc?<

Effy: ,,Protoze ti zlomim srdce.*

Freddie: ,,Mozna zlomim ja to tvoje.*

Effy: ,,Mné nikdo srdce nezlomi.*“

V ukazce vidime, ze jeji rodinna situace ji utvrdi ve strachu z lasky, ktery dava
najevo odmitanim jakékoliv citové naklonosti, coz je pfedmétem tieti série, kdy se na
jejim konci koneéné podda citiim, které chova vuci Freddiemu. I ptes jeho veskerou

snahu ji vratit chut’ do zivota se vSak Effy ve ¢tvrté sérii pokusi spachat sebevrazdu.

Tato cast byla divaky kritizovana, jelikoz se rychly pad této na prvni pohled
vyrovnané postavy zda nepfili§ rozvinuty a pomérné nahodny (Wheeler, 2017). V kazdé
sérii je ale mozné pozorovat, Ze jeji pristup k castému chozeni na vecirky, pozivani drog
a alkoholu a nezavazného sexu je jen jistou formou utéku od jejich dusevnich problému.
Jiz prvni série ukazuje, Ze stejné jako Cassie trpi na nedostatek pozornosti ze strany
rodica, ktefi jsou prili§ zaneprazdnéni jejich manzelskymi trablemi, a v kombinaci vlivu
jejiho bratra Tonyho, manipuluje vSechny kolem sebe. Rozptyleni a pozornost pak hleda
pomoci svidného chovani a chozeni na spolecenské akce. Effyin Spatny stav je také
umocnén Tonyho nepfitomnosti, protoze se ukézal jako stabilizujici sila v jejim Zivoté

(coz také ukazuje jeji blog'®).

1 Wayback Machine. Effy’s blog [online]. Wayback Machine [cit. 2022-11-05]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20100316135051/http://www.e4.com/skins/blog-effy.html
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Ve své stejnojmenné epizodé ve tieti sérii je Effy zobrazend ve své nejkiehci
podobé: vypada zcela odtazité od svéta, opakované ma bezduchy sex s Cookem,
netypicky malo pecuje o sviij vzhled a vypada vycCerpané. Tyto faktory naznacuji rozvoj

jeji deprese, kterd v piisti sérii piejde do plné rozvinuté psychozy.

Zobrazovani sebevrazdy (dokonéené ¢i nedokoncené) v teen seridlech bylo vzdy
kritizovano, a to prevazné kvuli nedostatecné propracovanosti (Casto se jedna o
stereotypni motivy, jako napiiklad Sikana). Casto se ktakovému &inu postavy
rozhodnou impulzivn¢, anebo je podminén velmi kratkym zivotnim obdobim.
Piikladem je serial Proc¢? 13x proto (2017), ktery je kritizovan nejen pro jeho ,,zbrklost*
(nezodpovédnost tviirct), a tudiz nerealistické vykresleni duSevnich poruch, ale 1 pro
nebezpecnost explicitniho zobrazeni sebevrazdy hlavni postavy. Kdyz v roce 2017 tento
seridl vySel, néktefi odbornici na dusevni zdravi se domnivali, Ze je pro sviij obsah
mladym lidem nebezpeény. Tato domnénka byla podpoiena v prominentni studii
institutu National Children’s Hospital v roce 2019. Studie pfiSla na to, Ze mnozstvi
sebevrazd mladych lidi ve vé€ku 10 az 17 let se zvysilo o 28,9% v dubnu 2017, tedy
meésic po premiéfe seridlu. V tomto roce se vSak celkové procento pokusii o sebevrazdu
zvysilo, proto zatim nebylo potvrzeno, do jaké miry Ize toto Cislo Spojit s jmenovanym
seridlem. (Asmelash, 2020)

Z hlediska zpracovani téma je ale kritizovan serialovy pfistup K sebevrazdé jako
k Uniku z tézkého zivotniho obdobi. V seridlech zminény ¢in nebyva dusledkem
dlouhodobych depresi, které v prubéhu déje nejsou vibec zmifiovany, a téma
sebevrazednych myslenek je tak nedostatecné vykresleno. V piipadé Skins ale
»zdlouhavy“ kontext rozvoje duSevnich problému slouzi k tomu, aby dostateéné

charakterizoval déjovou linii postavy, ktera zobrazuje téma sebevrazednych myslenek.

V ohledu sebevrazedného chovani mladistvych u Skins nebyl vypozorovan zasadné
mozny vliv na jeho divaky. V moderni dob¢ socialnich siti ale pfedstavuje hrozbu pro
mladé lidi trpici bud’ dusevnimi chorobami anebo negativnim vnimanim svého okoli. Jiz
v dobé vyse zminénych blogl, psanych mladymi teenagery, existovaly pfimé navody,
jak se chovat a vypadat jako Effy. S kazdou sérii byla Effy fanousky serialu ¢im dal vic
glorifikovana za svilij svidny styl a spole¢nosti opovrhujici a sebedestruktivni chovani.

V serialu jsou touto postavou témeét vSichni chlapci fascinovani a stejné plisobi i na
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mladé divacky a divaky. Tato fascinace je stale aktudlni, a lze ji pozorovat naptiklad na
socialni platformé TikTok, kam mladi lidé nahravaji obsah lakajici stale vétsi mnozstvi
sledujicich prave kvili myslence piitazlivosti dusevnich poruch a chovani podobnému

Effing.

Jiz od premiéry seridlu se nactileté divky a chlapci vetfejné ztotoznuji S dusevné
nevyrovnanymi postavami, jako je Effy a Cassie, a pfirovnavaji se k nim, coz mize mit
negativni vliv na jejich psychicky vyvoj. Stejné ale jako v predchozi podkapitole lze
konstatovat, Ze ztrapeni divaci mohou v takovych postavach najit piiklady chovani
vyvolavajici v nich komfort, hlavné kvtli mozZnosti v nich vidét svij vlastni odraz a

stejné pocity, které prozivaji.
5.2 Manipulativni praktiky

Prezentace manipulativnich praktik se promita hlavné u Tonyho, coZ se projevuje jiz
VvV prvni epizod¢, kdy Sidovi ,,domluvi ztratu panictvi. Zajisti divku (Cassie) a nakaze
mu zakoupit marihuanu u dealera. Lze také zpozorovat Jaliino opovrzeni témito
praktikami a celkovém Tonym vibec, kdyz prohlasi: ,,Pravé prichazi ¢urak roku.* (SO1
EO1, 17:25). Pomoci Sida ukazuje svou lasku kovladani a manipulaci a zalibu
V nepredvidatelnosti vesmiru, kdyz piirovnava zivoty lidi kolem né&j k funkcim
subatomarnich c¢éstic. Ptikladem je situace, kdy Tony podvadi Michelle pifimo pied
jejima o¢ima, a to s divkou ze sboru, aby udajné¢ Sidovi poskytl pfileZitost si uzit
s Michelle. Posléze ji podvede i s Maxxiem, coz zapfi€ini rozchod dvojice. Tony i ptes
to ale neuznavéa svou chybu, a kazdy svij ¢in oduvodniuje tim, Ze je déla pro zabavu, a

Ze o nic nejde. Michelle se poté sblizi s bratrem divky ze sboru, Joshem.

Na zakladé toho muzeme pozorovat Tonyho lest, ktera divakim ukazuje, jaké
mohou mit manipulativni ¢iny negativni dopad jak na okoli, tak na danou manipulativni
osobu. Poté co si Michelle vytvoii vztah s Joshem, Tony se ji pokusi ziskat zpét tim, ze
ukradne Joshuv telefon a nahraje do né&j sexualni fotky jeho sestry. Ty z Joshova
telefonu poté posle Michelle, aby si myslela, Ze je stejny blazen jako jeho sestra. Tato
akce se ale rychle proti nému obrati v podob¢ tinosu jeho sestry Effy, kterou pozdéji

najde predavkovanou drogou, jez ji podal Josh. Tony se na zaklad¢ tak psychicky
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vypjaté udalosti nervové zhrouti, a divéci tak poprvé vidi jeho reakci na situaci, kterou

nema pod kontrolou.

Ukdzka & 3
(SO1 E08 25:19 — 26:32)

Tony se chlubi Sidovi o sveé Isti na Joshe, a Sid se kvili tomu s Tonym za¢ne hadat.

Tony poté Sida zesméSuje, aby ho donutil uhodit jej. Sid mu da facku, nacez Tony

reaguje tak, Ze mu da nazpatek pésti. Sid je na pokraji place.

Tony: ,.Side, snad nebudes brecet.“ Rekne zklamanym hlasem

Sid: ,,Nebrecim kviili tomu, zZe si mi dal pésti?*

Tony: ,,4dha. Brecis kviili malym détem v Africe.*

Sid: ,,Vis, ze jsem k tobé kdysi vzhlizel, Ze j0?

Tony: ,,Samoziejme, ze to vim! Byl jsi kazdy vecer doma a honil sis nad predstavou, zZe
jednou budes jako ja.*

Sid: ,,4 ted’ mé nenapada nic horsiho nez byt jako ty!*

Tony pusti Sidovu mikinu a podiva se na néj otravenym vyrazem.

Sid: ,,Vzdycky si byl sobeckej! To jsem chapal. Délal si riizné véci, protoze si néco chtél,
fajn. To dava smysl. Ale ted’ delas véci jenom protoze miizes! Vyjebavas s lidmi, a ja
nevim proc. Nemds Zadné kamarddy, zZadnou pritelkyni, jenom rodice ti zbyli! Ani Effy
uz ti nezveda telefon. Mas pravdu, je vazné chytrad.“

Tony: ,,Pokazdé kdyz néco reknes Side, tak mi poprskas oblicej.*

Sid ignoruje ustépacnou poznamku a odejde.

S Tonyho pfislibem toho, ze nebude jiz uzivat manipulativni praktiky, se snazi
ziskat zpatky Michelle, ta jej ale odmitne. Dusledkem jeho chovani je, Ze postupné jeho
nejblizsi k nému ztraceji veskery respekt a jejich zajem o blizsi vztah s nim se ztréci. Ke
konci prvni série si teprve uvédomuje nasledky svych ¢intli, ale nez se mu podafi
zachranit aspon vztah s Michelle, srazi ho autobus a vSechny jeho vztahy zistavaji na
negativni tirovni. Po nehod¢ je Tony mentalné a fyzicky indisponovan a své schopnosti

docasné ztraci.
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Scénarista Russel Davies se zastava nazoru, ze Tony patii ke stejnému archetypu
postavy, jako jeho Stuart Alan Jones ze serialu Queer as Folk (1999). Jedna se o
nesympatickou postavu, se kterou se publikum nedokaZe ztotoznit. Na rozdil od
Daviesovy postavy je Tonyho déjova linie zaméfena na to, aby byl srazen dolu, trpél a
ukézal tak divaktm, Ze jeho chovani je Spatné. Tvurci tak museli ve findle Tonymu

,pristithnout kiidla, aby na tom viitbec nékomu zalezelo*“ (Wheeler, 2017).

V tomto piipad¢ se tedy jedna o rozebirani manipulace jako pouhé zneuzivani své

vlastni moci, coz se muze kdykoliv proti danému ¢lovéku obratit.
5.3 Dysfunkéni rodiny

V tomto ohledu se Skins opét odlisuje od klasické televizni tvorby pro mladez, kdy
kazda postava ma vedlejsi d&jovou linii, ktera zahrnuje jejich rodinu a ovliviiuje bud’
jejich psychiku nebo charakterovy vyvoj. Ne kazda tato déjova linie ma nutné pozitivni
vliv na tykajici se postavu a téma dysfunkce rodiny je v serialu ptfedstaveno hned na
nékolika zpusoby. Vzhledem k velkému mnozstvi postav, které maji problémy
s rodinou, se kapitola zaméti pouze na dvé, a témi jsou Chris a Cook. V ptedchozich
kapitolach jsme jiz nastinili otazku dysfunkénich rodin v ohledu zanedbavani ditéte a
rozvodu. V této kapitole budeme podrobnéji zkoumat dalsi piiklady zobrazovani tématu

rodinnych problémi.

Jeden z nésledujicich piikladt bude podrobnéji popsan v kapitole o bezdomovstvi
v analyzovaném seridlu, a tim je Chrisova matka, ktera jej opusti. Divod, pro¢ je poté
na vSechno sam z hlediska rodiny, je odchod jeho otce v minulosti, kdyz zemiel Christiv
bratr Peter a se zbylymi ¢leny rodiny ukoncil veskery kontakt. Na popud Jal se Chris
pokusi navstivit svého otce, ten vSak odmitne se synem mluvit. Jediny moment, kdy

v serialu Chrisiiv otec o néj projevi zajem, je az po Chrisové smrti.

Diky svoji optimistické povaze je Chris jedinou postavou, na kterou nema
dysfunkce jeho rodiny zasadni efekt ovliviiujici psychické zdravi a nema tak v tomto

ohledu vliv na jeho d¢jovou linii. Ovliviiyje to vSak jeho zivot a vzdélani.

Cookliv otec je zase vykreslen jako typicky ,,ubozak®, ktery utikd pfed svymi

povinnostmi, a jeho matka je konceptualni ,,umélkyné“ alkoholi¢ka se sociopatickymi
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tendencemi. Ani jeden z nich v serialu nevyjadii Cookovi rodi¢ovskou lasku. Cook
bydli sam na studentské koleji a jeho rodie nejsou soucasti jeho zivota, a kdyz se s
nimi v prabéhu treti a ¢tvrté série znovu sejde (s kazdym zvlast’ v jinych dilech), oba jej
vini za vSechny véci, které se v jejich zivote nepovedly. Jako vysledek ma Cook
problém s pokiivenym pohledem na lasku, jedna velmi impulzivné v ohledu na brani
drog, spolecenské akce, sexualni vztahy (podobné jako je tomu u Effy) a ma potize
s disciplinou a agresivnim chovanim. Vse je v disledku toho, ze se vétsinu Zivota musel

starat sam o sebe.

Na rozdil od Freddiecho je Cook nasledné ochoten ignorovat, a dokonce uplné
zahodit jejich ptatelstvi, aby si udrzel Effy, protoze je pfesvédceny, Ze ona je jedinym
dobrem Vv jeho Zzivoté. Tato zranitelnost pramenici z toho, ze pochazi ztak rozbité
rodiny, ktera se o n¢j viibec nestara, ho nakonec ptiméje si uvédomit, jak moc pro n¢j
jeho ptatelstvi znamenaji. Diisledkem je demonstrace jeho hluboké loajality viici viem

osobam, se kterymi se v pribéhu tieti a ¢tvrté série sblizi.

V serialu se tedy tviirci nezaméfili na poktivené rodinné vztahy s dobrym koncem, a
neobsahuje ani zadné smiteni. V ramci zobrazeni tohoto tématu miizeme pouze vidét,

jak se s jejich rodinnou situaci postavy jednotlivé vyporadavaji.
5.4 Bezdomovectvi

Téma bezdomovectvi a ocitnuti se bez finan¢nich prostfedkl je pfedstaveno hlavné
pomoci postavy Chrise. Ten se ocita naprosto osamély potom, co jej matka opusti bez
toho, aniz by jej o svém odchodu informovala a zanecha mu pouze obalku na kuchyiiské
lince, ve které je tisic liber. Chris tyto finance bezmySlenkovité vynaloZi na vecirek,
jehoz vysledkem je zdemolovany dim. Nasledujici den se Chris ocita v ponékud
komické situaci s neznamym pozistalym z veéirku, ktera Usti v to, Ze se Chris ocita
nahy pfed svym domem, a muz se zamykéd v domé. Azyl poté hleda ve Skole, kde mu
jeho kamaradi spolu s profesorkou psychologie Angie pomahaji a nachazi mu ubytovani

na mistnich kolejich.

Timto vSak u n¢&j takové problémy nekonci, protoze je v druhé sérii vyhozen ze

Skoly a tim padem je mu nafizeno opusténi koleje. V této situaci miizeme pozorovat, ze
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aby situaci vyftesil, je donucen se vzdat budouciho studia a zacit pracovat, aby si mohl
dovolit n¢kde bydlet. Jakozto problémovy ex-student bez zkuSenosti ma problém si
jakoukoliv préci udrzet. I po kratkém spéSném obdobi jako realitni makléf je nakonec
vyhozen, protoze se nelegalné nastéhuje do jednoho z bytu, ktery se mu nepodaii
prodat. V této situaci jej opét zachranuje Angie, kterd mu nabidne jeji stary, neobydleny
byt.

5.5 Mentalni postiZeni

Mentalni postizeni je v seridlu Skins zobrazeno pomoci jedné postavy, a tou je Jonah
Jeremiah Jones, zkracené JJ, ktery ma Aspergertiv syndrom a autismus. Na zacatek je
potfeba vyjasnit fakt, ze postizeni této postavy neslouzi v seridlu jako prostiedek
k divacké zabavé. Zaroven se tvurci snazili vyhnout stereotypnimu obrazu lidi
s autismem, podle kterého jsou Casto postavy s mentalnim postizenim napsany, a jeho
déjova linie se tedy netoc¢i kolem velmi trapnych situaci. Naopak se JJ v prub¢hu serialu

angazuje do celkového déni kolem né&j a zaroven fesi bézné teenagerské problémy.

JJ mluvi velmi slusng, artikuluje a vynikd akademicky, zejména v matematice.
Piestoze dokdze porozumét nekterym socidlnim podnétiim, jako je humor a sarkasmus,
a je schopen normalné¢ komunikovat se svymi prateli, ma potize v interakci s cizimi
lidmi, ovladanim svych emoci a je extrémné citlivy na multisenzorickou stimulaci?. V
dasledku toho je pro n¢j obtizné najit si pratele mimo svij hlavni kruh a je nachylny ke
stresu a dezorientaci, kdyZ je ve velkém davu lidi, v intenzivni atmosféfe vecirku nebo v
nepiijemné situaci. V takovych piipadech se dostava do dostavu, ktery sam nazyvéa
,Luzamceni“. To znamena, Ze se prestane ovlddat a dostane zachvat v disledku
nekontrolovatelného nadseni nebo tizkosti. Casto potiebuje, aby ho ze zminéného stavu

zachranil jeden pratel. Takovy stav je ¢asto podnicen i tim, ze jej lidi neberou vazné, i

20 Multisenozoricka stimulace je aktivni zapojeni vice nez jednoho smyslu. Lidé v autistickém spektru
Casto trpi na precitlivélost vi¢i takovym situacim a midze nastat smyslové pfetizeni, coz nasledné
nejcastéji vyvolava stav tzkosti.
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ptes jeho nadprimérnou inteligenci. Z téchto diivodii mu byly nasazeny rtzné léky

zaméfené na to, aby vypadal vice neurotypicky?!.

Dal$im ptikladem rozdilu od postav s mentalnim postizenim v mainstreamovych
médiich je, ze neoplyva posedlosti nad nezvyklymi zajmy (piikladem je Sheldon
Cooper ze seridlu Teorie Velkého Tresku). JJ se zajima 0 matematiku, sbirdni modeld
letadel, a hlavné 0 kouzelnické triky a magii, coz vyuziva k pobaveni jeho okoli. Ostatni
z hlavni skupiny k nému nemaji pfistup jako k postizenému ¢loveéku, naopak vétsina na

n¢j pohlizi se smési naklonnosti, pobaveni a pouze mirného podrazdéni.

Tvarci serialu obdrzeli za tuto vykresleni JJe velmi pozitivni kritiku, hlavné ze
strany divakul, ktefi sami trpi autismem. A to pravé kvuli tomu, Ze neni napsan jako

autisticka osoba, ale jako osoba s autismem.
5.6 Zneuzivani omamnych a navykovych latek

Jednéd se o téma, které je vteen tvorbé velmi bézné a bylo jiz zpracovano na
nespoCet zpusobu jak pred Skins, tak i po jeho vydani. I pies to si ale tohle téma
zaslouzi v této praci pozornost pravé kvili odlisSnému pfistupu vic¢i poZivani drog
mladistvymi. V americké teen tvorbé je uzivani omamnych latek vnimano jako
negativni ¢in. V jejim kontextu jsou ¢asto drogy piibéhové vyuzity dvéma zpusoby:
jako udalost, kdy postava, kterd bézné¢ neuziva drogy vramci ,,zabavy“ nebo
odreagovani, se rozhodne je poprvé vyzkouset (nebo je k tomu donucena spole¢enskym
tlakem), nebo se jedna o situaci, kdy je sttedem pozornosti postava jiz zavisla na néjaké

droze (¢i drogach). (Newport Academy, 2012)

V britské tvorbé vSak mladistvi vnimaji drogy jako soucéast Svého zivota a jsou
zobrazovany jako néco Vv déjové linii serialu piirozené pfitomného. A SKins neni zadnou
vyjimkou. Témét kazda postava v serialu uziva omamné a navykové latky, véetné téch,

které maji pusobit zodpovédné (napiiklad Jal). Postavy drogy vnimaji jako

21 Neurotypik je ¢lovek, ktery nevykazuje zadné znamky autismu. Opakem jsou lidi neurodivergentni,
ktefi se vyznacuji netypinosti v nervovém systému (jedna se napiiklad o lidi s autismem, ADHD nebo
osobnostni poruchou).
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spoleCenskou zalezitost, a nemaji pro divaky pusobit jako lekce o jejich Spatnosti.

Naopak jsou drogy Casto vyuzivany jako prostiedek ke komickym situacim.

Ani v piipadech, kdy postavy omamné latky vnimaji jako Gt€k od jejich strasti,
nejsou hlavnim pfedmétem pozornosti v konkrétnich scénach. Pokud se jedna o scénu,
kdy postava upada do deprese a vyuziva drogy K do¢asnému feSeni svych problémi,
neni atmosféra scény tvotfena faktem, Ze postava bere drogy ¢i pije alkohol, ale

soustfedi se spiSe na vykresleni psychického stavu postavy.

V nize uvedeném obrazku vidime, ze vSechny pfitomné postavy bud’ kouii cigarety,
marihuanu a piji alkohol v ramci spoleéného traveni ¢asu. Je také nutné podotknout, Zze

se jedna o scénu ze tieti série, ve které je vSem postavam sedmnact let.

Obrazek ¢. 1: Spolecné uzZivani omamnych a navykovych latek

Kdyz Effy postupné upadd do vétSich depresi, je v jejim pokoji stile piitomny
né&jaky alkohol, ktery konzumuje v ramci snahy své problémy oddalit. Jeji z&vislost
vSak nikdy neni zobrazovan jako hlavni problém, kterému by divdk mél vénovat svou

pozornost. SlouZi spise jako podtrhnuti toho, jak se Effy zrovna citi.
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Obrazek ¢&. 2: Nezletild Effy pozivajici alkohol

Seridl Skins byl za sviij otevieny piistup k tématu mladistvych uzivajicich drogy
kritizovan. Je to hlavné z toho dtvodu, Ze postavy obcas zneuzivani drog skoro az
glorifikuji. Pfikladem je vztah Effy a Freddieho, ktefi na zacatku svého vztahu veskery
spole¢ny Cas travi tim, Ze se omamuji riznymi latkami a propojuji tuto ¢innost s jejich

laskou.

Kromé¢ toho byl ale seridl kritizovan za sviij dopad na jeho tehdejsi divaky. Po
premiéie serialu v roce 2007 se zasadné zménila britska kultura mladistvych a rozsifil se
mezi nimi fenomén znamy jako ,,Skins parties“. V ¢lanku Vice magazinu autorka
Hannah Ewens blize popisuje vliv serialu na tehdejsi britské studenty: ,,Mozna tomu tak
bylo, protoZze mi bylo Cerstvé patnact let, ale pravdépodobnéji se jednalo o piimy
vysledek seridlu, kdyz v roce 2007 vyslo Skins. Domaci veéirky, na které jsem chodila,
se tehdy rapidn¢ zménily. Tam, kde se dfive pila lahev Jacob’s Creek, ukradena
z mamina likérniku, a kde se doufalo, ze vas n¢kdo vyprsti za pohovkou, to najednou
vystupiiovalo do bodu, kdy lidé $nupali kokain a méli opravdovy sex, velmi Spatné
provedeny, obklopeni détmi z ostatnich $kol paralyzovanymi G¢inky ketaminu“ (Ewens,
2017).

Tvurci seridlu tak dokézali britské teen vecirky zobrazit tak, Ze vypadaly pfitazlivé
zpisobem, jakym se o to televize nikdy predtim nepokousela, natoz aby v tom uspéla. A

radikalné¢ tak zpiisobili, Ze uzivani omamnych latek vypadalo jako zabava, pfehlizejice
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potencialni nebezpeci a negativni néasledky. Nechvalné¢ znamy vecirek v domé Rachel
Bellové, kterého se zucastnilo pies 200 lidi a kde byla zpisobena Skoda ve vysi asi
30 000 dolart, byl online inzerovan jako na téma Skins. Bulvéarni deniky proto
samoziejm¢ skoCily po myslence, Ze britsti studenti nahle zdivoceli, protoze byli piimo
inspirovani piilezitostnym sexem a uzivanim drog, které vidéli ve Skins. Teenagefi ale
maji sex a berou drogy jiz po cela desetileti, proto se jednalo pouze o vyuziti moznosti
pripsat néCemu vinu. Nelze ale vyvratit fakt, ze potad vystavil generaci nezletilych
maloméstant druhu party kultury, se kterou by se normalné¢ moznéa az do univerzity
nesetkali. Netrvalo to dlouho, nez se trend dokonce dostal az do zamoii, kdy Vv roce

2009 chodili i francouzsti studenti na ,,Skins party* (Ewens, 2017).

Nelze presné urcit jaké dlouhodobé dopady mél seridl na tehdejsi mladez, protoze
od roku 2007 byla postupné nocni zabava drazs$i a méné piistupnéjsi (diky uzavieni
poloviny noc¢nich klubii v zemi), takZe pochopitelné mladi lidé pienaSeli vecirky do
jejich obydli (Ewens, 2017). Jisté vSak je, Ze od té doby nebylo zadné britské drama pro
teenagery, které by upoutalo pozornost prumérného patnactiletého mladistvého

Z predmeésti stejnym zptsobem jako pravé Skins.
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6 STYLISTICKA ANALYZA OBSAHU

V tvodu do praktické casti bylo o analyze stylu feceno, Ze stylistické prostredky
vytvareji vlastni vzorce. Ty jsou tvofeny riznymi prostiedky, které maji ovSem stejnou

motivaci.

Nekteré prostiedky se snazi podpofit nase vnimani déje skrze subjektivni prozivani
hlavnich postav. Mezi tyto prostfedky mtzeme zahrnout jak pohyby kamery a Ghly
snimani, tak velikost a zplisob ramovani ¢i osvétleni a barvy. Roli zde hraje 1 prostor.

To vSe miZeme tedy zahrnout do stylistického vzorce, usilujiciho o subjektivizaci

rrrrrr

Hovoiime-li 0 stylu jako takovém, je tim minéno systematické a rozpoznatelné uziti
technickych prostiedki a estetickych postupti kinematografického média, které chce

n¢jakym zpusobem ptisobit na divaka.

Styl je tedy systém vzorcli a uméleckych voleb, které se podiizuji pozadavkim
systému dila. V ném totiZ i na velmi malé ploSe zabéru ¢i scény spoluptisobi bezpocet
vyjmout jeden prvek dila a vysvétlovat ho bez ohledu na ostatni nutné znamena jej i
jeho funkce zkreslovat. K odtivodnéni pfitomnosti néjakého prvku, prostiedi ¢i postupu
je tedy tieba pohlizet na cely narativ dané scény, coz nejlépe vyplyne ze souvislosti

(Kokes, 2015: str. 25-27).
6.1 Mizanscéna

Podle Bordwella a Thompson je mizanscéna prostiedkem, ktery si divdk bude po
zhlédnuti filmu nejvice pamatovat (Bordwell, Thompson, 2019: str. 115). Pod
mizanscénou si lze piedstavit v§echno, co je pied kamerou neboli v rdmu, coz znamena
konkrétni prvky jako prostiedi, kamera, rekvizity, kostymy, barvy nebo osvétlovani, ale
i prace s nimi (Kokes, 2015: str. 28).

Vsechny aspekty dohromady tvoii vysledny obraz, ktery nese sviij ur€ity vyznam.

Smysl prostiedi spo¢iva v jeho vstupu do narativni akce a percep¢né puisobi na divaka.
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Dtlezitymi prvky jsou také zmény V barevném schématu, které slouzi naptiklad

k vytvafeni paralel nebo kontrastu mezi prostiedimi.

Svétlo je zékladnim elementem, ktery maximalné ovliviiuje vSechny aspekty
mizanscény. Svétlo totiz sméfuje divakovu pozornost K urcitym prvkam a udalostem.
Kombinaci svétlych a tmavych oblasti tak vytvaii celkovou kompozici scény. Pomoci
svétla tedy obraz dostava charakter a vyjadiuje i atmosféru dané situace (Bordwell,

Thompson, 2019: str. 172).

Kostymy a masky piedstavuji prvni informace o jakékoliv postavé. Vyjadiuji
spolecenské postaveni, jeho pohlavi a vek a prevazné blize popisuji charakter postavy a
déjovou situaci. V nekterych ohledech jsou motivované stejné jako prostiedi. Mohou

fungovat i jako prostiedek k vytvoreni kontrastu (Kukla, 2008: str. 317).

V nasledujicich podkapitolach se v praci budeme vénovat jednotlivym prostiedim,
ve kterych se d€j odehrava, také osvétleni a barvam, které pomahaji budovat atmosféru
scény Ci jeji vyznamy. Dilezitym prvkem k analyze je také kamera a jeji uziti. Dale

vyhodnotime vyznam kostymu a liceni v kontextu reprezentace jednotlivych postav.
6.1.1 Prostiedi

Ptib¢h seridlu je zasazen do meésta Bristol a hlavni lokace, ve kterych se piib¢h
serialu odehravd, jsou budova a jeji okoli vzdélavaci instituce Roundview College,
pokoje n€kolika hlavnich postav. Né&které stézejni scény se odehrdvaji v bristolskych
podnicich, jako jsou hospody a kluby. Kli¢ovou roli z hlediska prostoru hraji pokoje ¢i

obydli hlavnich postav, nebot’ se jedna o reprezentaci jejich osobnosti.

Tony je posedly kontrolou, coz je mozné pozorovat na jeho bile ladéném, fadné
uklizeném pokoji v niZe pfiloZené fotografii. Je také mozné si v§imnou zajimavého typu
potisku na jeho povleCeni. Motiv zobrazeni nahé lidské dvojice ma reprezentovat

Tonyho sexualni promiskuitu.
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Obrazek ¢. 3: Tonyho pokoj

Jak je zfejmé z nize prilozené fotografie, Sidiv pokoj je neudrzovany a chaoticky.
Neporadek miize korespondovat i s jeho vzhledem, protoze ve spousté scénach mizeme
pozorovat, 7e na upravenost svého vzhledu ptili§ nedba. V této spojitosti Tony

nckolikrat zminuje, Ze Sid dostatecné nedodrzuje osobni hygienu.

Obrazek ¢. 4: Sidiv pokoj

Pokoj Cassie je oproti tomu Sidovu udrZzovany a upraveny. Cassie svij pokoj prili$
Casto neobyva, hlavné kvili jejimu jiz vySe zminénému vztahu s rodici, se kterymi

Cassie nerada travi Cas ve spolecné domécnosti. Zajimavy aspekt, které¢ho si lze
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v§imnou z piiloZzeného obrazku ze spole¢ného bydleni Cassie a Chrise, se nachazi na
pravé Casti. Na sténé je totiz zpodobnéni Tonyho a Michelle. Tony je zde zobrazen
dvojité¢, o ¢emz je mozné spekulovat z jakého divodu. Jednim z moznych fesSeni je
reprezentace nasledkii Tonyho nehody, kdy nasledné svadi vnitini boj mezi svymi

osobnostmi. Konkrétné¢ mezi ¢asti, kterou byval a tim, kym se stal po nehod¢.

Obrazek ¢. 5: Pokoj Cassie

Spoleénym prostorem, kde se postavy setkavaji, jsou i vtomto ptipadé¢ Skolni
prostory. Nejsou Vv nich zobrazovany tak Casto, jedna se vSak o prostor, kterym jsou
zivoty vSech postav propojeny. Kromé interiérti Skolni budovy, jako jidelna a tiidy pii
spoleénych piedmétech, je mozné aktéry sledovat na venkovnich prostorach pied
Skolou. Mnohem castéji jsou spolu postavy vyobrazeny na raznych vecircich, jejichz
mista pofadani se Casto méni. Pro jeden jiz zminovany vecirek poslouzil i dim Chrise
po neohlaseném odchodu jeho matky. Na nize uvedeném obrazku je mozné si vSimnout

zdemolovaného pokoje, pficemz zbytek domu se nachéazel v podobném stavu.
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Obrazek €. 6: Christv pokoj

Z vyuzitych prostora lze také pozorovat zasazeni ptibé¢hu do doby, kdy se serial
natacel, konkrétné¢ roku 2007. V nize pfilozené fotografii je zobrazeni jednoho
z podnikti, kde postavy spole¢né travi ¢as, miizeme pozorovat stereotypy typické pro
uvedenou dobu. Napiiklad fakt, Ze Sid koufi cigaretu uvniti podniku, je ptfizna¢ny a
logicky vzhledem k tomu, Ze zakaz koufeni ve vnitinich prostorach vzesel v platnost az

v Cervenci roku 2007, takze tésn€ po dokonceni nataceni.

Obrazek ¢. 7: Typicky britsky podnik
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6.1.2 Barvy a osvétleni

Dal$imi prvky, které ovliviiuji vnimani prostfedi ¢i déje, jsou barvy a osvétleni. Ve
filmové umeélecké tvorbe je osvétleni vice nez jen zdroj svétla, ktery umoznuje divakiim
vidét sledovanou akci. Svétlejsi a tmavsi oblasti v zabéru pomahaji vytvaret celkovou
kompozici scény a vedou pozornost K urcitym objektim. Jasné osvétlena Cast zabéru
muze pritdhnout divaktim pohled ke klicovému gestu, zatimco stin maze zakryt detail

nebo vytvofit napéti (Bordwell, Thompson, 2019: str. 125)

Scény odehravajici se v noci ¢i vumélém svétle nejsou vétSinou piili§ tmavé. Je
tomu tak, protoze je umélé svétlo vyuzivané zplisobem, aby alesponn castecné

osvétlovalo aktéry a scéna tak byla naprosto zietelna. Tmavym dojmem tedy neptlisobi a

neslouzi k budovani strachu ¢i napéti v divakovi.

Obrazek ¢. 8 a €. 9: Zabéry v umélém osvétleni

V piipadech, kdy umélé svétlo neni k dispozici ¢i zadouci, nejsou scény specialné
osvétleny, a jsou ponechany v Serych barvach. Piikladem je zabér z posledni epizody
prvni série. V ni Cassie a Sid sedi na lavi¢ce s vyhledem na no¢ni mésto. Scéna je
tmava, postavy dvojice jsou zietelné v podobé obrysu. Lze tedy shrnout, Ze osvétlenim

scén je pracovano v méfitku zajisténi co nejveétsi autenticity sdéleni (Kamir, 2020: str.
57).
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Obrazek ¢. 10: Tmavy snimek

V kontrastu jsou jiné scény zobrazovany ve velmi pestrych barvach, a to predevsim
z vecirkl, kterych se postavy zcastiiuji. Mnohdy jsou divakim rovnéz predstaveny
detailni zadbéry na barevna svétla, napiiklad pfi scéndch v klubu. Tento prvek mtize
divakiim poskytnout hlubsi zazitek ze scény, coz jim umoziuje se do déje prenést

alespon virtualné.

V nékterych ptipadech je svétlo vyuzito k vyjadieni emoci a vnitini mentalni situace
postav, se zamérem psychologického dopadu na divaky a umozZnéni se do postavy vcitit.
V nize uvedené fotografii sedi Cassie na posteli v cizim byté v New Yorku po tom, co
se po Chrisové smrti impulzivné rozhodla utéct od svého Zivota. Temné stiny kolem jeji

postavy predstavuji strach, smutek a opusténost, které zrovna proziva.
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Obrazek ¢. 11: Vyuziti svétla a stini

6.1.3 Rekvizity

Z hlediska rekvizit jsou pro postavy typické atributy v podob&é obleCeni. Vyuziti
rekvizit v této podobé nejvice reflektovano u prvni generace. Napiiklad v piipadé
Tonyho se jedna o bilé spodni pradlo, které ma na sobé ve vSech zabérech, ve kterych je
polonahy. Jedna se o projev urCité systemati¢nosti, ktera byla v kontextu jeho postavy
jiz zminéna. Pro Sida je typicka Cepice, kterou nosi jak v exteriérech, tak interiérech.
Tato ¢epice mize prezentovat uzavienost vici jeho okoli, konkrétné pak symbolizuje
jeho introvertnost a neschopnost komunikovat s divkami. Kromé cepice je Sid vzdy
zobrazen s dioptrickymi brylemi, které dotvaii jeho typicky vzhled. Jal je zase casto
zobrazovéna s klarinetem, protoZe tvoii zna¢nou ¢ast jejiho Zivota, pfi¢emz plati, ze

svij hudebni nastroj Casto upfednostiiuje pied svymi ptateli a socidlnim Zivotem.

6.14 Kostymy a li¢eni

vvvvvv

Kostymy a masky v piipadé Skins ptedstavuji nejdulezitéjsi stylisticky prvek.
Hlavni funkci k reprezentaci postav a charakterizovani jejich povahy je ve Skins uréeni
specifického stylu oblékani, v ptipadé divéich postav i lieni. Nali¢eny oblicej
umoznuje psychologické prokresleni herecké postavy. Nejdilezitéjsi je proto maskovani

hlavy a obli¢ejem na né€z se nejvice soustied’'uje pozornost divaka. Vyrazovy stied jsou
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pak oci, protoze poutaji pozornost svou pohyblivosti a tvarem zardmovani, proto by

mély v ohledu kostymu byt nejvyraznéjsi (Kukla, 2008: str. 317).

V kontrastu s ¢asto nevyraznym prostfedim z hlediska barev, ptisobi kostymy postav
téméer kiiklavé. To pravdépodobné symbolizuje, Ze maji postavy tendence provadét
neplechy a dostavat se do bizarnich situaci, coz je vzhledem k jejich adolescenci
piihodné. Jak jiz bylo feceno, kostym je vyrazem urcitého zivotniho stylu a zivotnich
podminek, stejné¢ jako charakteru. Kazda postava ma svij vlastni styl oblékani, a
k analyze byly konkrétné vybrany postavy Cassie, Effy, Chris, Pandora, Maxxie, Emily
a Katie.

6.1.4.1 Cassie

Cassie je extrémné S§tihlé postavy, coz koresponduje s jeji poruchou potravy —
anorexii. Jeji styl oblékani byl tedy tvlirci peclivé vybran, aby jeji postavu a duSevni
problém zdiraznil. Jeji kirehké rysy doplnuji lehce kudrnaté blond’até vlasy a modré oci.
Ten je doplnén odévy ve svétlych ¢i pestrobarevnych odstinech, mnohdy maji na dobé
détské motivy. Tento kiehky vzhled koresponduje s jeji citlivou, naivni a téméf
détinskou postavou. Kostymy této postavy Casto obsahuji kombinace prvki, které jsou
nezvyklé a pomérné nesmyslné, coz piedstavuje urcitou Casiinu emocionalni
nestabilitu. Cassie je vétSinou licena jemnymi barvami, ale zaroven tak, aby plsobily
vyrazn€. To je docileno blyStivym charakterem barev. Jemné ma ovSem vzdy nali¢ené
hlavné o¢i, Vv ptipadé€ rti si je ale casto maluje vyraznou Cervenou rténkou. Na to lze
pohliZet zptsobem, Ze jeji styl obleceni neni hlavnim prvkem, kterym by chtéla upoutat

pozornost, tim jsou prave rty, kterymi jemny a nevinné piisobici kostym dopliuje.

Na obrazcich uvedenych nize vidime, Ze jeji styl je jemny, ale zaroveit kombinuje
rizné vyrazné barvy (modry potisk, ¢ervena sukné a zelené nadkolenky). Liceni je ve
stejném duchu, takze se jedna o kombinaci jemnych ocnich stinu, ale vyrazné barvy

(tedy zelena), dopInéné Cervenou rténkou.
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Obrazek €. 12 a €. 13: Styl a liceni Cassie

6.1.4.2 Effy

U vzhledu Effy jsou vyraznym aspektem jeji modré oc€i, které si jesté zvyraziuje
tmavymi linkami. Jeji liceni je obecné velmi vyrazné a obcas jej dopliuje i Cervenymi
rty. K jejimu atraktivnimu vzhledu také ptipivaji dlouhé tmavé vlasy, zvyraziujici jeji
svétlou a jemnou plet’. Styl obleceni je pro tuto postavu zésadni, ponévadz se zaméiuje
na zvyraznéni jeji drobné postavy a Stihlych nohou. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich
kapitolach — Effy se snazi na sebe lakat pozornost a své sviidné chovani reflektuje prvky
pusobicimi smysIné, jako napfiklad roztrhané puncochy a kratasy ¢i miniSaty, které
dopliiuje vyraznymi naramky nebo nahrdelniky. Aby zdiraznila jeji tajemnost a

emocionalni nedostupnost, oblékéa se v tmavych barvach.

Na obrazcich niZze miiZeme pozorovat jeji vyrazné oc¢i doplnéné barevnymi linkami
a ¢cernymi stiny. Také je vidét, ze jeji styl je skute¢né vyzyvavého razu. Na obrazku nize
pouzit¢é na zpusob miniSati bez kalhot ¢i kratasi, K pfilezitosti prvniho dne na
Roundview College. V prubéhu tohoto dilu nékolikrat mizeme vSimnout, ze se Effy
védomé pohybuje tak, aby ji bylo vidét pozadi pouze v ervenych kalhotkach. Kostym

je doplnén velmi vyraznymi dopliiky.
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Obrazek €. 14 a €. 15: Styl a li¢eni Effy

V riznych dilech miZeme pozorovat, Ze na svém vzhledu si dava zaleZet pouze
v ptipadech, kdy je jisté¢, Ze bude na vefejnosti tzn. Skola, klub nebo jiny druh
spolecenské akce. V béZznych situacich je prezentovdna normalné bez jakéhokoliv ¢i

mirného nali¢eni a obléka se do pohodInéjsiho obleceni (tilko, dziny a tenisky)

6.1.4.3 Chris

Chrisiiv styl oblékani je charakteristicky pohodlnosti a lezérnosti, jako jeho
flegmaticky zptsob chovani. Pro Chrise je charakteristické extrovertni chovani,
pratelskd a vesela povaha, a zdsadn¢ nepromeSka Zadnou pfilezitost se bud zasmat
anebo rozesmat ostatni. Proto je Casto zobrazovan v svrScich s barevnymi nebo
détskymi motivy. Zménu v oblékani je mozné pozorovat v po€atecnich epizodach druhé
série, kdy za¢ne pracovat jako realitni maklét, a je nucen se oblékat vice formaln€. Jeho
pfistup se zméni, a to se tedy skute¢né projevi na jeho stylu oblékani, kdy najednou
pusobi jako zodpovédny a cilevédomy jedinec. Piiklad mizeme pozorovat v nize

uvedenych obrazcich.

Obrazek ¢. 16 a €. 17: Proména v Chrisové stylu oblékani
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6.1.4.4 Maxxie

Maxxieho styl oblékani se d& oznadit jako nejmodernéj$i mezi vSemi postavami
z prvni generace. Znaci to jeho estetické citéni se smyslem pro styl. V tomto piipadé se
jedna o jeden z klasickych stereotypt, dle kterych jsou zastupci homosexudlni orientace

zobrazovani jako jedinci s Zenskym citem pro modu.

Maxxie se v priub¢hu serialu za svou sexualitu nestydi a dava ji oteviené najevo, coz
se projevuje pravé i na jeho stylu oblékani a na upraveném vzhledu. Vétsinou se obléka
tak, aby vynikla jeho sportovni postava a své odévy si dopliiuje stylovymi $atky nebo
Cepicemi. Jako jediny piedstavitel muzského pohlavi z hlavni zkoumané skupiny se také

stard o sviij Uces a udrzuje mu urcitou stylizaci.

Obrazek ¢. 18 a €. 19: Maxxieho vzhled a styl

6.1.4.5 Katie a Emily

I pes to, ze jsou Katie a Emily dvojcata, jejich styl oblékani je zadsadné odlisny a
odrazi jejich rozdily v povaze. Katie je vice spoleCenska a extrovertni. Zaroven nema
problém se svadénim zastupcti muzského pohlavi, a podle toho se také obléka. Casto ji
mizeme vidét se svrskem jehoZ soucasti je velky vystiih, ktery odhaluje jeji poprsi.
Dava si také zalezet na tom, aby méla uces vytvarejici dojem hustého objemu, proto si
jej doplnuje piic¢esky. Jeji liceni je také vyrazné a vyzyvave, Casto ma proto silné

nalicené rty.

Emily je naopak spiSe introvertni povahy a jeji charakter pusobi tak, ze ,Zije ve
stinu“ své sestry. To se odrazi na jejim stylu oblékani, takze preferuje vice zahalujici

obleceni, které plisobi dojmem, Ze je slusn¢ dévce. Nejcastéji nosi kosili ¢i svetiik
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doplnény sukni po kolena. Zaroven se svym stylem nesnazi vyvolat pozornost
v Klucich, vzhledem k tomu, ze hlavni ¢ast jeji d€jové linie zahrnuje vyporadavani se

s jeji homosexualitou.

Na obrazcich miZzeme vidét nejen rozdily ve stylu Katie a Emily, ale také si
mizeme vSimnou kompozice scén, kdy je Katie postavena dopiedu pied Emily, coz

v divacich vyvolava dojem nadfazenosti Katie viici jeji sestre.

Obrazek ¢. 20 a €. 21: Rozdily ve stylu Katie a Emily

6.1.4.6 Pandora

Styl obleceni a li¢eni u Pandory vyjadiuje hlavné jeji hravou a détinskou povahu. |
vzhledem ke svému veéku se cCasto oblékd do kiiklavych barev nebo obleceni
s vyraznymi motivy (kvétiny, pruhy atd.). To dopliuje infantiln€ plisobicimi ucesy, jako
napiiklad culiky s détskymi gumickami nebo vlasy sepnuté rizovymi sponkami. Jeji
liceni je pon¢kud jemnéjsi a neni nijak piehnané, také se ale jedna o vyrazné barvy, jako
modrd nebo rGZzova. Pandora své odévy nekombinuje podle zékladnich pravidel
schématu barev a ¢asto hraje vSemi barvami. Co se ty¢e jeji postavy, tak se nijak
nesnazi zvyraziovat své kiivky, ani neodhaluje nohy, coz je projevem vlivu jeji piisné

matky, ktera si nepieje, aby se Pandora zahazovala s chlapci.

Na obrazcich nize vidime, ze 1 Skolni uniformu pro studenty zaméfené na
kosmetické obory doplituje svym stylem prostiednictvim culiki s barevnymi
gumiCkami a zelenymi stiny. Ve stejnojmenném dile, ve kterém potada svoji oslavu
narozenin, necha pro sebe a své kamaradky vyrobit barevné pyzamové kosile s komicky

vyhliZejicimi népisy. Pandora je spolecensky neobratna a Casto si neuvédomuje, ze jeji
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chovani v ocich ostatnich pisobi trapné. Znaci to i jeji nevinnost v oblasti mezilidskych

vztahll a schopnosti nevénovat pozornost tomu, co si o ni kdo mysli.

Obrazek ¢. 22 a ¢. 23: Pandofin styl oblékani a li¢eni

6.2 Kamera a strih

Umisténim kamery je urovan piedevSim smér pohledu na véci. Rozhodujici je
zamér toho, co ma byt ukazano (Kukla, 2008: str. 331). V seridlu Skins se umisténi a
pohyb kamery zaméfuje na sledovani pocitli postav a preneseni tak emocionalniho
obsahu na divéky, aby se mohli s postavami 1épe ztotoznit, a zanechali v nich dojem
z celkové atmosféry urcitych scén. V piipadé analyzovaného seridlu je kamera u vSech

postav pouZzivana stejnym zptisobem.
6.2.1 Zabér kamery

Ve Skins je vyuzivano tii kategorii zabéru kamery. Jedna se ptrevazné o celky,
polocelky a detaily (normalni i velké). K uvedeni polocelk dochazi frekventované a
jsou pfevazné aplikovany u zabérh pfi komunikaci mezi postavami, ale jsou pouzity i u
zabérl, kdy postavy nehovoii a ml¢i. Tento prvek je vyuzit zejména kvili tomu, co jiz
bylo zminéno, a to konkrétné, aby se divak mohl zaméfit na dané emoce postav.
Ptipadné také, aby se mohl soustiedit na to, co tviirci povazuji za dalezité sdéleni, aniz
by bylo ruseno ptebyte¢nymi zabéry. Pfedevsim je postupovano od velkého detailniho
zabéru o¢i k ostatnim ¢astem obliCeje, aZ je posléze zobrazena cela postava, aby bylo
zietelné, o koho se jedna. Tento detailni zabér o¢i je prezentovan zejména v prvnich
sekundach kazdé z epizod, kdy se jedna o urcité opakujici se téma u kazdé z hlavnich

postav (Kamir, 2020: str. 53).
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V nize uvedenych obrazcich vidime piiklady velkého detailu na o¢i Sida a JJe.
V piipadé Sida je vidét, Ze ma smutny vyraz a prohlubuji tedy emoce smutku a
zoufalstvi po smrti jeho otce. JJ m& o¢i neklidné, skoro az vytfesténé, coz zobrazuje, ze

se nachazi ve stavu Uzkosti.

Obrazek ¢. 24 a ¢&. 25: Velky detail na vyraz v o¢ich

V priibéhu seridlu jsou detailni zadbéry vyuzity k zobrazovani hlavné negativnich
emoci, jako je smutek, vztek a pocity ménécennosti. Pozitivni emoce, kterym jsou
vénované detailni zabéry, nejcastéji slouzi k vyjadieni zalibeni nebo naklonnosti vici
dal$i postavé. Na obrazku ¢. 24 vidime, jak Freddie zamilované pozoruje Effy, ktera
pfed nim kouii joint. Na druhém obrazku naopak vidime Cooka po tom, co jej vSichni
opustili kvtli jeho nevhodnému chovéni ve spole¢nosti. Tato postava je v serialu Casto
charakterizovana zptisobem, Ze Se citi vlii¢i ostatnim ménécenn¢ a kompenzuje to svym

bezstarostnym chovanim.

‘\\\.L \\..\

Obrazek €. 26 a €. 27: Detailni zabér se zamérem pribliZeni emoci

Detaily jsou pouzity i u sexudlnich scén, aby lépe vyjadiovaly, jak se pfi nich

postavy citi a buduji tak atmosféru podle psychologického rozpoloZeni podle postav.
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Nahota je v serialu reprezentovana pomérné Casto, a k jejimu zobrazovani je vyuzivano

spise polocelkt a celkt.

Serial se odehrava ve 21. stoleti, a proto se také detaily vyuzivaji v kombinaci

pouzivani elektronickych zatizeni postav.
6.2.2 Kompozice a tihel zabéru

V¢étsina postav je zobrazovana rovnocenné. Vyjimkou tvofi naptiklad Tony, jenz je
jako jediny zobrazovan v akci v ptipadé, kdy jsou ostatni postavy V ne¢innosti.
Naptiklad se jednd o ¢tvrtou epizodu prvni série, kdy se Chris ocitl bez domova a nahy
sedi ve tfidé. Tony je jediny, ktery néjakym zplisobem zareaguje a zahaluje Chrise
dekou, zatimco ostatni necinné sedi nebo stoji a celé situaci pouze ptihlizeji. Pomoci
Chrisovi mohl kdokoliv, ale v této praci bylo jiz n€kolikrat zdiraznéno, ze Tony je
povazovan za nadfazenou, vid¢i osobnost, a tvlrci se na tuto skute¢nost ¢asto v serialu

zaméiuji.

uy
LT P

Obrazek €. 29: Tonyho nadiazenost

V ramci kompozice zabéru lze také uvést praci s kamerou, kdy dochézi k vyznaceni
podstatného ve scéné tim, Ze je pozadi rozmazano. Piikladem je scéna, kdy se Sid ocita
uprostied tanc¢iciho davu na koncerté skupiny Crystal Castles, t€sné po tom, co u sebe

doma najde svého mrtvého otce. Zabér na Sidav oblicej se zavienyma ocima a
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rozmazané pozadi symbolizuje, ze se Sid ztraci ve svych vlastnich mySlenkach a bavici

se dav je upIln€ mimo jeho realitu.

Pii praci s kamerou také dochazi k pohybtim implikujicim pocity zobrazovanych.
Tento prvek byl aplikovan napiiklad u zabért ve &tvrté epizodé prvni série, v niz se
kona Chrisova party. Zabéry zaméfujici se na Chrisiiv oblicej jsou rozmazany, zietelné
jsou také zrychlené pohyby kamery, coz ma symbolizovat Chrisovu opilost (Kamir,
2020: str. 55).

V rdmci prace s Uhlem zabéru je nejvice pracovano s nadhledem. Nejéastéji se jedna
o Tonyho leziciho v posteli nebo v ramci zrcadlové kompozice sérii je pak stejnym
zpusobem zobrazovana jeho sestra Effy. Tyto zabéry jsou k dispozici jiz od prvniho dilu

celého serialu.

Nadhled je pouzivan ve specifickych pifipadech, kdy slouzi k umocnéni zabéra.
Pikladem je scéna, kdy Cook propada svému zoufalstvi z lasky k Efty, o které vi, Ze ji
nikdy neziska. Scéna zacina detailnim pohledem na jeho obli¢ej a zabér se pak postupné

posouva do nadhledu, aby umocnil pocit Cookova zoufalstvi a beznadgje.

Obrazek €. 30: Vyuziti nadhledu k umocnéni pocitu beznadéje
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6.2.3 Strih

Seridl Skins je pomérné ikonicky pro Své uziti technického prvku zabér/protizabér.
V pribéhu mnoha konverzaci je proveden nékolikandsobny stiith mezi zébéry
polodetailu na konverzujici postavy. Dtivodem, pro¢ je na takové zabéry kladeny takovy
diraz témeét v kazdé scéné seridlu je, Ze obsah je zaméfen na sledovani postav, jejich
reakci a emoci, a tim padem je dulezité zobrazit jejich emocionalni reakci na vSechny

podstatné repliky, které maji za kol v postavach reakci vyvolat.
6.3 Hudba

Poslednim dutlezitym prvkem v kontextu Skins je hudba. Ve velkém métitku je zde
vyuzivana nediegetickd hudba podkreslujici d¢j. Mezi zasadni druh této hudebni slozky
patii uvodni znélka s nazvem ,,Skins Theme Tune* od Fat Segal. Jedna se o Cisté
instrumentalni hudbu bez jakékoliv zpivané slozky. Je jedinou skladbou, kterd byla

zkomponovana piimo pro serial.

Hudba je vseridlu vyuzivana pievazné K nastoleni atmosféry a podtrhnuti
dramati¢nosti danych scén. Tvurci si dali zalezet na vybéru konkrétnich skladeb, které
vystihuji charakter postav, jez jsou v dané scéné hlavnim sledovanym subjektem.
VétsSinou byva hudba celého dilu takto ptfifazovana na zaklad€ postavy, kterou dany dil

sleduje.

Mnohdy jsou pouzivany skladby vulgarniho razu, jako je naptiklad pisen ,,You Look
Great When | Am Fucked Up* (SO1EQ5) nazpivana The Brian Jonestown Massacre i
,Fuck The People* od The Kills (S02E02). Pouzity jsou i celosvétové znamé skladby
patiici mezi pfedni pficky hitparad, jako tieba ,,Living On Prayer* od kapely Bon Jovi
(SO3E04).

Diegetickou hudbu lze zaznamenat zejména na vecircich nebo v klubech. Jedna se
z velké ¢asti o tane¢ni a elektronickou hudbu (hlavné ve Velké Britanii prosluly hudebni
zanr drum and bass), dale hudbu hip-hopovou, klasickou, orchestralni nebo

muzikélovou.
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Scénu, ve které dochazi k tvorbé diegetické hudby pomoci existujici zpivané
skladby, lze pozorovat ke konci devatého dilu prvni série. Sid je vyobrazen zpivajici
skladbu Wild World (nazpival ji Mike Bailey, herec ztvariujici Sida), pfitom prochazi
Anwarovu narozeninovou oslavu, kde se nachazeji ostatni postavy. Sid neni jedina
postava, ktera pisen zpiva, je to jeSté napiiklad Tony nebo Angie. Scéna plsobi
vytrzenym dojmem a nezapadéa do narativniho celku (Kmir, 2020: str. 61). Tvlrci timto
pouze podtrhli, Zze do piibéhu zakomponovali i abstraktni a komické situace pro

vyvazenost v rdmci dramedy zanru.
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ZAVER

Bakalafskd prace se zabyvala reprezentaci teen postav a obsahovych témat
zobrazujicich adolescenty v britském serialu Skins. Jejim hlavnim cilem bylo poznat a
popsat, jakym zpisobem jsou vybrana témata a hlavni protagonisté v serialu
reprezentovany s ohledem na to, ze tvirci serialu usilovali o jistou revoluci ve vnimani
teenagerovské televizni tvorby. Z uvedeného Ize poté vyvodit, zda jejich postupy
zajistily autentické vykresleni zivota adolescentnich britskych studentt stfedni

spole€enské vrstvy, a jak byli divaci jejich tvorbou ovlivnéni.

Pomoci sociologického zkoumaéni byly vymezeny pojmy mladez a adolescence,
které jsou v ramci zkoumani takovéto tvorby stéZejni. V této Casti prace jsem se takeé
vénovala vymezeni teoretickych vychodisek v kontextu skute¢nosti, ktera vysvétluje, ze

mladez nebyla vzdy soucésti spolecnosti a kultury, tak jak ji zname dnes.

Dalsi soucasti teoretického obsahu bakalafské prace byl soubor teoretickych
poznatki z oblasti historie kinematografické tvorby pro mladez. Ta postupné umoznila,
aby se televizni studia z marketingového hlediska zamétila na mladez, a dala tak vznik

televizni tvorbé pro adolescentni divaky, navic se zaméfenim na zkoumani jejich Zivoti.

Zptisob vyobrazeni postav a témat z jejich Zivota byl v devadesatych letech a na
pocatku 21. stoleti ptizptisoben dobé vzniku seridlu. V praktické ¢asti byly konkrétné
vymezeny zpusoby, jakymi se tvlrci seridlu Skins snazili sviij snimek vydélit z
mainstreamové komer¢ni tvorby. Toho bylo docileno hlavné zaméfenim se na témata,
tematicka analyza spole¢né se analyzou stylistickou, ktera zkouma vyuziti riznych
stylistickych prvku k ovlivnéni divakova vnimani postav i celkového déje. V analyze se
také rozebiraji jak stylistické prvky, a to hlavné svétlo, barvy a kamera umociiujici

atmosféru vybranych scén.

Zavérem lze konstatovat, ze seridlova teen tvorba ma zasadni vliv na své divaky.

Vykresleni hlavnich postav, tedy jejich vzhledu, povahy a chovani, a jejich

vvvvvv

publikem vnimany. S ohledem na historii seriald a filmi pro mladez muZeme
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konstatovat, ze mladez v této tvorb¢é vyhledava moznost ztotoznit Se s postavami a
jejich ptibéhy, protoze se citi nepochopena bud’ svym okolim nebo svétem dospélych.
To je divodem, pro¢ je adolescentni publikum divacky naro¢né, ponévadz od teen
tvorby vyzaduji realisticnost, kterou by mohlo pfirovnat ke svému zivotu. Proto
muizeme u mladdeze pozorovat chovani inspirované praveé tim, co je v tvorbé pro mladez
zobrazovano. Zaroven nam ale moderni statistiky potvrzuji, Ze serialy s citlivym
obsahem podporuji ve svych divacich zajem o odbornou psychologickou pomoc. Z toho
divodu jsem se ve své praci vénovala dulezitosti zptsobu, jakym jsou citliva témata
V teen tvorbé vyobrazena, a pomoci jakych prvkl se tato medidlni sdéleni snazi zapojit
divaka do svého obsahu a podnécovat ho k participaci pfi utvareni a interpretaci nazoru,
plynoucich z narativniho dé&je. V tom, jak se domnivam, spociva i pfinos této prace,
jako obohaceni dosavadnich poznatkti o teenagerské tvorb€, zejména pro oblast
vyzkumu seridlové tvorby. Na Uplny zavér své prace bych chtéla zdlraznit, Ze je
dulezité¢, aby se porady pro teenagery uvadéné na trh zabyvaly problémy tohoto
zivotniho obdobi. Ale zasadné je K tak citlivym tématim tfeba ptistupovat S dostate¢nou

zodpovédnosti.
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