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Seznam pouzitych zkratek

RVP 2V

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani

Odborné terminy

Akustika Zvukové vlastnosti néjakého prostoru.

Aurteterapeut Osoba, kterd provadi terapii pomoci psychoterapie vyuzivajici
aktivni vytvarné ¢innosti pacientu.

Asociace Sdruzovani predstav na zakladé dosazenych zkusenosti.

Dialog Rozhovor mezi dvéma nebo vice osobami.

Diskuze Vyména nazort, pii které by se mélo dojit k uréitému zavéru.
Typ pedagogické komunikace ve vyuce.

Frustrace Neliby stav ¢i pocit vznikajici v momenté vzniku piekazky,
ktera brani uspokojeni potieb ¢i dosazeni cilt.

Ideje Také idea. Hlavni myslenka, podstata.

Komparace Srovnévani, srovnani, pfirovnavani.

Kompetence Schopnost, dovednost realizovat riizné ¢innosti.

Kontrapunkt Hudebni skladba spocivajici v souc¢asném vedeni dvou nebo
n¢kolika hlast, které jsou melodicky 1 rytmicky samostatné.

Kreativni Take tvotivy.

Neinklinovat Nemit sklon k né¢emu.

Pedagog Ucitel, vyucujici.

Polyfonni Vicehlasné. Hudebni skladba, ktera je slozend z nckolika
samostatnych hlast.

Psychologie Véda o psychologii. O ¢innosti ¢lovéka a jeho chovani.

Psychoterapeut Odbornik v psychoterapii — v 1é¢bé zamétené na psychiku
pacienta (slovem, chovanim, prostfednictvim uréitych technik a
postuptl).

Reflexe Zamysleni, ivaha zamé&fena na pochopeni vlastnich teoretickych

1 praktickych vykond.

Sebereflexe

Také autoreflexe. Sebehodnoceni svého jednani, vniméni a
prozivani k formovani vlastni osobnosti. Zhodnoceni vlastniho

vykonu. Jedinec poznava sebe sama.




Senzibilizace

Zvysenti citlivosti.

Terminologie Odborné nazvoslovi.

Transcendence Co ptekracuje nasi smyslovou zkuSenost.

Ucivo Souhrn dovednosti a védomosti, které si zdk ma osvojit.
Vyucovani Také vyuka. Interakce mezi ulitelem a zdkem za ucelem si

0svojit nové ucivo.

Vyucovaci hodina

Casova jednotka vyuky.

Vzdélavaci cil

Definovani sméru a ucelu vyuky.

Znalost

Také védomost.




Uvod

Diplomové prace se zabyva roli akustické slozky v hodindch vytvarné vychovy.
Praveé zvuk je vSudy ptritomny a ne vzdy mu vénujeme plnou pozornost. Zatimco zvuk je
jakykoliv Sum, ktery se v nasem okoli nachdzi, hudba je organizovany systém zvuka.
Podivame-li se do hodin vytvarné vychovy, mizeme si v§imnout, Ze nastava trend, kdy
zaci pii své tvorbé poslouchaji hudbu, kterd vSak nemé s tvirci vytvarnou ¢innosti nic
spole&ného. Zaci pasivné piijimaji hudbu a je pak otazkou, ¢emu vénuji vice pozornosti,
zda hudbé, kterou poslouchaji, nebo vytvarnému zadani, které¢ vyucujici stanovil.

Diplomova prace si klade za cil ukdzat moznosti, jak plnohodnotné zaradit
hudebni ¢i zvukovou slozku jako aktivni prvek do vytvarné tvorby. Teoreticka ¢ast se
vénuje tfem okruhiim, které jsou s touto problematikou spojeny. Prvni ¢ast poskytuje
¢tenatovi nahled do samotné problematiky hudby a zvuku, ktery je v komparaci
s vytvarnym dilem. Tato problematika je pojednana jak z hlediska psychologie, tak
z hlediska vyjadfovacich prostiedki. Druhy okruh je vénovan faktorim, které mohou
ovliviiovat tvuréi zadkovskou préaci. JSou vypsany piedevSim ty vlivy, které jsou
neopomenutelné vzhledem k cilené vé€kové skupiné druhého stupné zékladni Skoly. Tieti
okruh se vénuje historickému kontextu. Uvadi ptiklady umélct, kteti ve své vytvarné
umélecké Cinnosti zatazuji akustickou slozku jako nedilnou soucéast umélecké vytvarné
tvorby. Tito umélci se mohou stat i inspiraci vV hodinach vytvarné vychovy. Da se
pfedpokladat, Ze znalost alesponi néckterych umélcl, ktefi se ndmi zkoumanou
problematikou zabyvaji v umélecké tvorb€, mize zaklm ukazat smér jejich tvorby ¢i
usnadnit pochopeni smyslu zatazeni akustické slozky do vytvarné vychovy.

V praktické ¢asti diplomové prace je uvedeno, jak pracovat s akustickou slozkou
Vv ramci vytvarné vychovy. Obsahem je seznameni s koncepci odbornych ptiprav do
vytvarné vychovy, které byly nasledn€ oduc¢eny. Navrhované piipravy vyucovacich hodin
jsou urcené pro druhy stupen zakladni $koly a jsou v souladu s Ramcovym vzdélavacim
programem pro zékladni vzdélavani. Ptipravy jsou vytvareny tak, aby si zaci uvédomili
vzijemnou propojenost a souvislost hudebni a vytvarné slozky. Zaci v hodinach vytvarné
vychovy mohou nahlédnout do hudebni slozky jinym thlem pohledu, nez byli doposud
zvykli. Vlastni pocity, emoce z poslouchané hudby interpretuji skrze vytvarny projev.
Objevuji tak nové moznosti vyjadiovacich prostiedki a jsou vedeni k zcitlivéni vnimani
hudby a zvuku, kterymi jsou Zaci obvykle obklopeni. Veskera metodika je naleZité

reflektovana.
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Teoreticka ¢ast

1 Zvuk, hudba vs Vytvarné dilo

1.1 Zakladni charakteristika hudebniho a vytvarného uméni

Na prvni pohled bychom mohli fici, ze hudba a vytvarné dilo, nemé spolu pfiilis
mnoho spole¢ného. Zatimco hudba je pfijimana sluchovym vjemem, vytvarné dilo
vnimame piedev§im zrakem ¢i hmatem. Zrakové vnimani nam zprosttedkovava mozek,
ktery zpracovava nami vidény obraz. Svétlo vehazi do oéni zornice a lame se o¢ni ¢ockou,
tak aby se obraz promitl na sitnici, kde se utvaii zmenSené a obracené vidéné obrazy.
V sitnici jsou dva druhy svétlo¢ivych bunék. Cipky jsou citlivé na barvy a umoziuji ostré
vidéni a tyCinky, které umoziuji vidét za Sera, tedy umoznuji neostré bezbarvé vidéni.
Nas mozek je tak schopen vnimat barvy a linii, ktera dava za vznik tvaru. Dle psychologa,
odbornika hudebnich véd a teorii uméni Jifiho Kulky (2008) tvar vznika ze vzajemného
pusobeni linii. Praveé tak mohou vznikat 1 geometrické iluze. Dadme-li do vzajemnych
vztahti linie, barvy, tvar a plochu, vznikne ndm tzv. kompozice. Ta ovliviiuje celkové
vnimani daného jevu.

Americky akademik, profesor d&jin uméni Mitchell (1986) rozebira otazku
obrazovosti a uvadi, ze obrazovost mize byt grafickd, optickd, percepcni mentélni a
verbalni. Do grafické obrazovosti zatazuje obrazky, sochy, design do optické obrazivosti
fadi zrcadla a promitani dale do percepéni obrazivosti fadi smyslova data, tvar, jevy.
Mentalni obrazivosti jsou mysleny sny, vzpominky, ideje, fantazie a verbalni obrazivost
se tyka metafor a popisu. Dle Mitchella (1986) mentéalni a verbalni obrazivost nemame
vSichni stejnou. Slovni obrazy mohou plisobit na vS§echny smysly, pro nékoho mohou byt
takové obrazy pouze abstraktni myslenkou, pti které se Zzadné smyslové vjemy nespousti.

Na rozdil od obrazu je zvuk néco nehmotného. Zvuk zni v ur€itém Case a po
odeznéni zanika. Vytvarné dilo naopak vnikne a je pfitomné navzdy. Dle Fraiika (2007)
je hudba d¢j. Dodava, ze fyzikalni podstatou tohoto déje se zabyva akustika. Zvuk vznika
kmitanim. Zvuk, ¢i hudbu vniméme sluchem. Sluch vnimé zvuk, jehoz vlastnosti je vyska
trvani, hlasitost a barva. Tyto vlastnosti jsou fyzikaln¢ podminény a také ¢aste¢né€ zavisi
na zvlastnostech lidského slySeni. Zdrojem zvuku je zvukové vinéni, které vychazi od
kmitajiciho hmotného télesa.

Zakladnim rozdilem mezi zvukem a hudbou je to, Ze zatimco zvuk chapeme jako

jev, ktery se pfirozené vyskytuje v prostiedi. Takovym jevem se zabyva védni disciplina
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nazyvana akustika. Hudba je chépéna jako cileny jev, kdy se jednd o organizovany systém
zvukl. Hudbou se zabyva hudebni véda, neboli také muzikologie.

Dle Fraiikka (2007) prozitek hudby vznikd diky paméti. ,,Hudebni pamet je
klicovym prvkem hudebni schopnosti.* (Fran€k, s. 138). Z riznych vyzkumii vychazi fakt,
ze hudebni vychova nema vyliv na $kolni prospéch. Dle Fraiika (2007) se prokazalo, ze
hudebni vychova mé vliv na oblast chovani a socidlnich vztahti. Hudebni vychova také
muze zlepSovat uspeésnost v nékterych matematickych tkolech. Opacny efekt vSak zatim
neni dokazan.

Frané€k (2007) zminuje, ze hudebni uméni je nejvice emocionalni. Vedou se spory
0 tom, Vv jaké mife je hudba skute¢né prozivana. Emocionalisté se domnivaji, Ze emoce,
které ma hudba vyvolat jsou naprosto autentické s emocemi, které posluchac posloucha.
Kognitivisté naopak tvrdi, ze emoce, které prozivame pii hudbé, mohou byt odlisné od
emoci, kterou hudba vyvolava. Domnivaji se, Ze spojeni hudebniho prozitku a emoce, je
dano tim, ze hudbu popisujeme pomoci emocionalnich kategorii. Dle muzikologa a
psychologa Marka Franka (2007) maji pravdu jak emocionalisté tak kognitivisté. Své
tvrzeni opira o fakt, ze v ur¢ité situaci mize poslucha¢ emoce pouze vnimat a pozorovat
z venku. Jindy miize jit o absolutni hudebni prozitek, kdy posluchac¢ proziva emoce, které
hudba vyvolava. Dale muzikolog zmifnuje, ze psychofyziologicky vyzkumu z 90. let 20.
stoleti ukazal, Ze emoce doprovazi rizné fyziologické zmény. Prave k takovym zménadm
dochdzi i pii poslechu hudby. Dalsi vyzkumy ukazaly, Ze hudba ma vliv i na prosocialni
chovani. Pokud jedinec slySi hudbu, kterou kladné hodnoti, je pozitivné naladén a je
ochoten vic pomadhat, nez Clovek, ktery posloucha hudbu, kterd na jedince pisobi
negativné. Stejné tak hudba miiZze psychologicky ovliviiovat prostfedi. Dokazuje to
naplanovany experiment, kdy v podzemni draze Montrealu zaznéla reprodukovana operni
hudba. Od té chvile, kdy v podzemni draze zavedli tuto operni znélku, byl zaznamenan
vyrazny ubytek vandalismu.

Zvuk je do urcité miry dalezitou soucasti naseho zivota. Jak jiz Franck (2007)
zdiirazniyje absolutni ticho, které najdeme v akusticky izolované mistnosti, je pro ¢lovéka
velmi nepfijemné. Zarovenn ale nadmérny hluk, miZze mit na ¢loveka také negativni
dopady. Zélezi vSak na daném jedinci, jaky mé prah vnimani hudby. Daoussis a McKelvie
(1986) ve svém clanku zminuji, Ze zatimco extroverti maji nizky prah vnimani hudby,
introverti jsou na hudbu citlivgjsi. Tento fakt vychazi z pokusu, kdy byli introverti a
extroverti rozdéleny na dvé skupiny. Jedna z nich ¢etla text bez pfitomnosti hudby. Druhé

dveé skupiny cCetly text za piritomnosti hudby. Vysledkem bylo zjisténi, ze ze skupiny
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V obou skupindch Gspésni. Z ¢ehoz vypliva, ze extroverti jsou na hluk odolnéjsi a méné
citlivéjsi nez introverti.

O tom, Ze nas hudba ovliviiuje, aniz bychom si toho mohli byt védomi, dokazuji
nescetné vyzkumy od rtiznych autort, o kterych se muzikolog a psycholog Marek Franék
(2007) ve svém textu zmifuje. Bylo zjisténo, ze pii rychlé hudbé zakaznici rychleji
nakupovali, ¢i v restauraci rychleji jedli, nez pii pomalé hudbé¢, kdy zakaznici prakticky
vice utratili a v obchodé stravili del$i dobu. Také pii reklamé je hudba nedilnou soucasti,
ktera zakazniky ovliviuje.

V této kapitole jsme uvedli zékladni charakteristiku zvuku a obrazu. Vime jiz, ze
zatimco zvuk je zaloZen na ¢asovém trvani a patii mezi nejvice emociondlni uméleckou
sloZku, obraz je hmotné dilo, které ma delsi trvani. I ptfes tyto patrné rozdily mizeme
nalézt i spolecné vlastnosti, které se vyznacuji ve své forme. V nasledujici kapitole budou
tedy rozebrany vyrazové prosttedky zvukového a obrazového dila. O vyrazovych
prostiedcich bude pojednano ve vzajemné souvislosti zvuku a obrazu. Ctenaf si tak bude

moc v§imat vzajemné paralely, které spojuji zvuk s obrazem.

1.2 Vyrazové prostiedky hudebni a vytvarné tvorby a jejich paralela
1.2.1 Bod vs Tén

Mezi snad nejzakladnéjsi prvek vytvarné teci je bod. Pisobi dominantné a
centricky. Jako bod nemusi byt pouze viditelny prvek, ale také 1ze jako bod povazovat
psychologa, odbornika hudebnich véd a teorii uméni Jifiho Kulky (2008) se metaforicky
moment objevuje jiz u tont vysokych a nizkych. Zatimco vysoké tony jsou lehké,
jsou prirazné a masivni, naopak tiché tony jsou jemnéjsi a leh¢i. Barva tonu muize byt
jasna nebo temnd. MiiZe také vyjadfovat drsnost — mékkost ¢€i ostrost — kulatost. Ton,
ktery slySime, nezazni okamzité. Vyskytuje se zde vkmitavajici a dokmitavajici prodleva.
Ptevazné vétSine zékladni ton nezni samostatné, ale za pomoci pfidanych alikvotnich
tonti, které vznikaji vibraci daného ndstroje. Ton tak nezni pouze v jeho zakladni

frekvenci, ale pfidavaji se zde i alikvétni tony.

13



1.2.2 Linie vs Melos a melodie

Linie délime na piimky a kfivky. Nyni se zaméfime na rtizné rozmisténi linii a
jejich psychologicky dopad. Horizontala vyvolava dojem klidu a rovnovahy, vertikala
dava dojem rastu, Stihlosti a vznosnosti, diagonala vzbuzuje napéti, je dynamicka a
neklidna. Dle Kulky (2008) vice psychickych pociti vyvolavaji kiivky nez piimky.
Oblouk vyklenuty nahoru ptisobi dojmem podpirani a oblouk smérem doli evokuje
nadobu, kterd je potfeba naplnit. Oblouky smérem do stran vzbuzuji pohybové pocity a
spirala ¢i voluta navozuje pocit pruzné sily. Podobné jako je tomu ve vytvarném dile i
hudba miize vytvaret ptimky a kiivky. V takovém ptipadé jde o tzv. melos. Melos vznika
fazenim nékolika melodickych intervalii za sebou. Melos neboli melodicka linie, vznika
ze stoupajicich a klesajicich intervald. Z hlediska ambitusu, neboli tonového rozsahu
melodie, Ize z psychologického hlediska fici, Ze maly ambitus puisobi stisnéné a smutné,
naopak ¢im vétsi rozpéti melosu, tim vice ptsobi neklidné a vasnivé. Melos miize mit
ruzné linedrni tvary. Stoupajici plsobi vesele a optimisticky, klesajici ptisobi smutné a
odevzdané a rovny vyvazeny linedrni tvar ptisobi odhodlané. Melos muze byt také ve
tvaru pfimky a kiivky. Jak dale Kulka (2008, s. 269) uvadi: ,,Umisténi melodickych
vrcholit dodava tvaru, melosu plasticnost. Melos bez vrcholu piisobi jednotvarne.*.
Melos uzce souvisi s harmonii a rytmem.

Jaroslav Blaha (2012) vytvarnou linii spojuje s hudebni melodii. Dle jeho slov
hraje klicovou roli az do obdobi romantismu. Jak Jifi Kulka (2008) uvadi, melodie miize
byt homofonni ¢i polyfonni, kde se objevuje nékolik melodii. V polyfonii se klade na
posluchace vétsi kognitivni diraz, nez v homofonii. Je to dano tim, Ze v polyfonii se
poslucha¢ musi soustiedit na vice hlas zaroven. Do melodické psychologie vstupuji i
dalsi vyrazové prostiedky, které ovlivituji celkovy dojem. Melodie je zaloZena na tématu.
Dle Jaroslava Bldhy (2012) téma, které je vystavéno z motivii ovliviiuje uzavienost
hudebniho tvaru. Jednotlivé motivy maji svoji charakteristiku a vlastnosti. Téma se

rozdé€luje na piedvéti a zavéti, coZz dohromady tvoii periodu.

1.2.3 Tvar vs Akord, faktura

Jeden z nejvyznamnéjSich prvka vytvarné feci je tvar. Tvar je vSak tzce spojen
s bodem, linii, plochou a objemem. Diky tvaru rozpoznavame, o¢ v obraze jde, nebot’ Si
je spojujeme s vnéjsim kazdodennim svétem, ktery smysloveé vnimame. Tvary mohou mit
konceptudlni obsah, ktery pusobi na raciondlni strdnku, nebo expresivné symbolicky

obsah, ten je zaméten na citové ptisobeni. Odbornik v oblasti hudebni védy a teorie uméni,
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psycholog Jifi Kukla (2008) se dale zmiiiuje, Ze tvar mize mit nékolik podob, mohou byt
geometrické Ci organické, plosné ¢i plastické, které dodavaji prostorovou hloubku a
iluzivnost prostoru, dale mize byt tvar otevieny, jako je napiiklad pulkruh, vnimame jako
tvar, ktery je otevieny a dynamicky vici okoli naopak uzavieny tvar ptisobi ukoncené,
sobéstacné a izolované. Déale mize byt tvar pasivni, ktery ptisobi klidnym dojmem,
naopak aktivni tvar se snazi napodobit pohyb, mize vyvolavat pocit sily a energie. Tvrdy
¢1 mekky tvar vychazi z charakteru kontur. Mohou byt ostré, lomené, zakiivené ¢i oblé.
Tvary mohou byt také symetrické, které puasobi pasivné, ¢i asymetrické pisobi
dynamicky. Dle teoretika vytvarného uméni a hudby Jaroslava Blahy (2012) lidé vnimaji
tvar riznym zptsobem. Jedinci smyslového typu se spoléhaji predevSim na zrak.
Pamatuji si pfesné konkrétni tvary. Jedinci rozumového typu hledaji podstatu danych
tvari. Maji schopnost tfidit a zjednodusovat vidéné véci. Jini lidé vnimaji tvary
dynamicky. Do jejich vnimani vstupuje predev§im intenzivni citové prozivani. Takovi
jedinci spadaji do citového typu. V neposledni fadé mame estetizujici typ. Tito lidé
vnimaji tvar esteticky. Dekorativnost ¢i zdobnost chapou jako projev krésy. Tyto Ctyfi
vyjmenované osobnostni typy nechapeme samostatné, nebot” jedinec disponuje napfic
riznymi typy. Jeden typ je vSak dominantnéj$i nez jiny. Z téchto typt pak Blaha (2012)
vyvozuje zéklad jednotlivych typl tvard. Jsou to tvary smyslové, raciondlni, expresivni a
dekorativni.

Stejné jako ve vytvarng tvorb€ otevieny tvar plsobi oteviené a uzavieny tvar dava
dojem ukoncenosti, je tomu 1 v hudebnim svété, kdy mluvime o konsonantnim ¢i
disonantnim akordu. Akord je souzvuk nejméné tifi rtznych tént. Mohou znit
konsonantné ¢i disonantné. Dle Jiftho Kulky (2008) disonance vyvolava dojem dal§iho
pokra¢ovani naproti tomu konsonantni akord dojem ukoncitelnosti. Kulka (2008) dale
zminuje, Ze akordy s hlubokymi tony znéji disonantnéji, nez tytéZz akordy ve stfednich
oktavach.

Jaroslav Blaha (2012) pfirovnava vytvarny tvar s fakturou. Mame fakturu
polyfonni, v takovém piipad€ jsou veskeré hlasy rovnocenné, tudiz zde nenajdeme hlas
hlavni a vedlejsi, jako je tomu u homofonni faktury. Jak dale Jaroslav Blaha (2012) uvadi

polyfonie ma tvar horizontélni, ktera znac¢i melodii a vertikalni zna¢i harmonii.

1.2.4 Plocha, objem, téleso vs Interval
Plocha reprezentuje dvojrozmérnost prostoru. Ackoliv je plocha ohranicena

pomoci linii, diky ¢emuZ vznika néjaky tvar, ma 1 samotna plocha svilij psychologicky
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vyznam a to piedevsim, budeme-li se bavit o barevnych plochach. Velké plochy ptisobi
dojmem klidu, pevnosti a stability, naopak malé plochy jsou nevyrovnané, nestabilni a
neklidné. Kulka (2008) déale dodava, ze rozliSujeme i rizné typy ploch v ramci jedné
kompozice. Rovné plochy jsou trojuhelnikové, ¢tvercové a kruhové, zakiivené plochy
mohou byt hyperbolicky ¢i parabolicky tvar.

Objem reprezentuje trojrozmérnost prostoru. Tato kvalita se objevuje predevsim
V sochafstvi a architektute. Velké objemy ptisobi té¢zce az nehybné, naopak malé objemy
pusobi lehce, pruzné, hybné¢.

Téleso vznika z tvarovych objemi, jako je naptiklad prostorova kiivka. T¢leso je
charakterizovano objemem, tvarem a povrchem. Aktivuje tak smyslovou oblast haptiky.
Té¢lesa mohou byt geometrickd a negeometricka, oteviena ¢i uzaviena, stejné jak je tomu
u tvaru, nebot’ téleso je s tvarem uzce spojené.

Podobn¢ jako v plose, objemu a télesu Ize nalézt rizné formy psychologického plisobeni
klidu, pohybu, nevyrovnanosti, obdobné¢ miizeme takové ptisobeni nachazet i v hudebni
oblasti skrze interval. Interval je vySkovy pomér dvou tonu, jestlize je interval
harmonicky, zni oba vyskové tony soucasné, pokud je interval melodicky, hraji se
postupné za sebou. Sam psycholog, odbornik hudebnich véd a teorii umeéni Jifi Kulka
(2008) ve své praci zminuje, Ze je velmi obtizné charakterizovat vyraz jednotlivych
intervall. Pfesto ve své knize Psychologie umeéni se jej pokousi dané vyrazy specifikovat.
Nam vSak bude stacit, Ze intervaly mohou plsobit smutné, vesele, mohou vytvaret napéti,
pocit tisn¢, utrpeni, nebo naopak muze pusobit optimisticky, muzn¢, muze také
vyjadfovat oCekavani a spoustu dalSich emociondlnich zabarveni. Intervaly se stavaji
zékladnimi stavebnimi kameny pro melodii. Cim vét§i je melodicky interval, tim dle
Kulky (2008) nese vEtsi napéti. V ramcei harmonickych intervali 1ze mluvit o konsonanci,
ktera vyvolava pocit klidu ¢i disonanci, ktera zpiisobuje pohybovy pocit napéti s potiebou

dale pokracovat.

1.2.5 Barva vs Barva a harmonie

To jak barvy vnimame, zavisi na nasich psychofyziologickych reakci smyslovych
organt, barevném symbolismu a zkusenostech daného jedince. Jifi Kulka (2008) zminuje
pet bodi, kdy se uplatiiuje barva ve vytvarném obrazu. Prvnim bodem je vécna
charakterizace ¢imz mysli situaci, kdy barva vypovida o daném stavu materialu, jako
napiiklad zelené jablko je nezralé. Druhym bodem je emotivni vyznam, zde jde o celkové

pusobeni na naSe emoce, napiiklad teplo — chlad, klid — vzrusivost ¢i svétlost tmavost.
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Treti uplatnéni je asociativni vyznam barva vyvolava uréitou asociaci. Barva
charakterizuje uréity predmét, napi. modrda — mote. Ctvrté uplatnéni je symbolicky
vyznam, v takovém piipad¢ barva vyjadiuje urcity symbol, ktery vznika diky asociativné
emotivnimu kontextu. Poslednim patym uplatnénim barvy je vytvarnad hodnota, kdy
celkovy vyznam barvy je dan kompozici dila. Sdm Kulka (2008) dodéava, Ze téchto pét
bodi se v celkovém vytvarném dile neuplatituji samostatné, vzajemné se prolinaji.
Tonalita, tedy celek barevného obrazu vznika ptedevsim pievladajicim barevnym tonem,
dale sytostnim a svétlostnim pomérem.

Dale Jaroslav Blaha (2012) uvadi, ze barvy mohou byt lomené, spektralni a lokalni
neboli mistni barvy. Spektralni barvy vznikaji rozkladem svétla. Lomené barvy vznikaji
michanim barev. Lokalni barva je barva pfedmétu sama o sobé. Jestlize plynule
ptechazeji barvy z jedné barvy do druhé, mluvime o modulaci barev. Vytvaiime — li
vytvaret barevné kontrasty, jako napft. svétlosti, sytostni ¢i komplementarni.

Barvu nachazime i v hudbé. Tentyz ton bude jinak znit z trubky, jinak z flétny,
housli ¢i violy. Stejné tak Ize vnimat riizné zvukové odstiny na jednom néstroji pomoci
techniky hry. Je to jednim z ptiklada jak se ton mize zabarvit. Dle Jifiho Kulky (2008)
hudebni barva vytvaii svétlost, ¢istost, mékky i tvrdy zvuk, barevny klid i vzrusivost ¢i
teplotu a chlad.

Dle Jaroslava Blahy (2012) barvu nachazime v harmonii. Kulka (2008) uvadi, ze
harmonie je zalozena na tonalnim fadu, kdy je dilezité zvolit spravny tonorod. Durovost
je vniména jako dokonalost, jednoduchost, pevnost, zfetelnost, veselost, hrdinskost.
Mollovost vzbuzuje ptfedstavu nedokonalosti, slozitosti a nezietelnosti, zZenskosti a

meékkosti, dale také vasnivost a lyricnost.

1.2.6 Svétlo a stin vs Dynamika

Svétlo se v architekture a sochatstvi fesi z hlediska svételnosti, abychom objekt
mohli vidét. Jedna se o proces piijiméni, vyzatfovani, lomeni a rozptylovani svételnych
paprskl. V malifstvi svétlo dava obrazu urcitou atmosféru, ktery ozivuje dany vyjev
napiiklad pomoci stinu. Dava dilu trojrozmérnou iluzi, nebo vytvafi rozptylené svétlo.
Nekteti malifi také pracovali se Serosvitem. Blaha (2012) uvadi, Ze Serosvit mize mit tfi
formy: formu sfumata — koutového Serosvitu, dal$i formou je meékka modelace a tieti

formou je temnosuvit.
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Dle Jaroslava Blahy (2012) stejn¢ jako v malifstvi dava svétlo iluzi, plasticnost a
vytvari atmosféru vyjevu, tak dynamika urcuje hlasitost ¢i intenzitu hudebniho proudu.
Jiti Kulka (2008) zminuje, ze z hlediska psychologie dynamika zptsobuje pfedevsim
zménu napéti a zprostiedkované dulezitost hudebnich tsekl. Miize vyvolat prudkeé city,
afekty, nebo také vasen. Pii crescendu mizeme ocekdvat napéti, o¢ekavani. Decrescendo

naopak ptisobi uklidnéné a vycerpané.

1.2.7 Kompozice vs Tektonika a forma

Kompozice tesi proporce. Z hlediska kompozi¢ni rovnovahy mizeme rozdélit na
kvalitu ji blizkou tj. harmonii a jednotu v rozmanitosti, coz znamena, ze jednotlivé prvky
dila zaujimaji urcity vztah k celku. V kompozici se fesi jednotlivé vyrazové prostiedky,
které se uplatiiuji v daném dile.

Kulka (2008) zminuje, Ze stejné jako ve vytvarné kompozici se fesi celkovy dojem
a struktura dila v hudbé se tomu obdobné zabyva tektonika a forma, ktera si v§ima
ruznych vyrazovych prostiedklli v hudebnim dile. Tektonika je jednotka vnitini stavby a
forma vyjadiuje vnéjsi tvar skladby. Mikrotektonika se zabyva drobné¢j$imi skladebnimi
Gtvary. Makrotektonika se zaméfuje na skladbu jako celek. Resi vyvazenost barvy a
soudrznost. Tento vyrazovy prostfedek Uzce souvisi jiz s vySe uvedenymi vyrazovymi

prostredky.

1.2.8 Prostor a ¢as vs Ticho, rytmus, metrum, tempo

Specifickym vyrazovym prostfredkem se tava prostor a Cas. Zatimco prostor
muzeme chépat ve vytvarném uméni, ¢as se fesi v hudbé&. Jaroslav Bldha (2012) vSak
dodéva, ze tomu miize byt i naopak. Cas ve vytvarném uméni je dosahnuto ¢tenim, tedy
s casovym prubéhem recepce a interpretace. MiiZe byt také vyjadien v symbolické formé,
kdy je na obrazu zachyceno nékolik d&jovych fazi. Ticho se pak stava prostorovou
dimenzi hudebniho tvaru. Na vytvareni prostoru se podileji 1 dal§i vyrazové prostredky
jako je dynamika, faktura ¢i zvukova barva. Determinujicim faktorem je ¢as. Proto
Jaroslav Blaha (2012) dochazi k zavéru, ze je vhodné pouZzivat pojem Casoprostor.

Nyni se podivame na to, jak prostor prostupuje ve vytvarném umeéni. Prostor je
v obrazu znazornén pomoci perspektivy, v sochaistvi se prostor objevuje ve smyslu
kompozice, nebot’ socha sama o sobé¢ je prostorova. Dle Kulky (2008) v architektute se
prostor fesi z hlediska mista, pohybu, tvaru. Resi se nejen samotny objekt, ale také jeho

zasazeni do krajiny. Jako urbanistické feSeni. Dle Blahy (2012) se vlastnim prostorem
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stava vnitini prostor. Dle jeho slov vztah k vn&j$imu i vnitinimu prostoru mize byt
pasivni, kterd se vyznaCuje vzajemnou neteCnosti a nedochdzi k vzajemnému
prostupovani. Naopak aktivni vztah tvaru a prostoru se vyznacuje kontrastem statickych
a dynamickych sil. V malb¢ to je pak pfedevsim iluze prostorové hloubky, kterou
vytvafime pomoci linearni perspektivy ¢i barevné perspektivy, ktera je zalozena na
psychofyziologické podstaté vnimani. S Casovym aspektem v hudbé se poji rytmus,
metrum, tempo, agogika. Také dle Jaroslava Blahy (2012) ma v ¢asovém fadu velkou roli
vztah expozicni a evolu¢ni hudby.

Rytmus uréujeme podle pravidelnych piizvuki, které se pravidelné opakuyji.
Stiidaji se rizné dlouhé tony a jejich zvuky. Jak Jiti Kulka (2008) zminuje, rytmus mize
na posluchace rizn¢ plsobit. Jestlize je zvolena mensi rytmick4 hodnota miize ptsobit
zivé 1 naléhavé, velmi Casté stiidani rytmickych utvarti zpisobuji pocit neklidu, mtze také
byt vnimano jako bezradnost, tapani ¢i nerozhodnost. Nékteré charakteristické rytmické
utvary, jako je naptiklad polka, mazurka ¢i menuet mohou vnést do skladby urcity
vyznam. Z uvedenych ptiklad pak mize polka byt chapéana jako vyraz lidového veseli,
¢i mazurka muze vzbudit rytifsky raz. Rytmus tGzce souvisi s Metrumem.

Metrum se v notach zapisuje za houslovym kli¢em, uréuje sudost (2/4, 4/4) a
lichost (3/4, 3/8) takt. Psycholog, odbornik hudebnich véd a teorii uméni Jifi Kulka
(2008) uvadi, ze stalé metrum vznika za pravidelné stfidani pfizvucnych a neptizvucnych
dob. Pokud je pouzit muzsky zavér, rytmicka skupina kon¢i na pfizvu¢nou dobu, piisobi
jednoznaéné a jisté. Paklize je pouZzit Zensky zavér, tedy zakoncuje se nepiizvucnou
lehkou dobou, zavér nepiisobi tak stabilné.

Tempo udéava rychlost s jakou je hudba prezentovana. Tento hudebni vyrazovy
prostiedek je dle Jifitho Kulky (2008) dulezitym nositelem psychickych obsahti. Pribéh
urcitych emoci je vazan na tempovy raz. VétSinou nad notami je vyznaceno, obvykle
italsky, v jakém tempu se ma skladba hrat. To vypovida i o tom, zda ma muzikant hrat
vesele, ziveé Ci dastojné apod. Accelerando zvySuje napéti, ritardando naopak uvoliuje
napéti.

Agogika znamena odklon od tempové rychlosti. Tim, ze ¢asti skladby zrychluje a

zpomaluje, celou skladbu oZivuje.
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2 Osobnostni faktory ovliviiujici Zakovskou tvirci praci

Drive, nez ptejdeme k samostatnym namétim vytvarné prace, které Ize ve vyuce
realizovat je nutné si uvédomit, jaké faktory mohou zaka pfi jejich tvorbé ovliviiovat.

Z hlediska vyvojové psychologie zak druhého stupné zékladni Skoly prochazi
obdobim puberty. Toto obdobi je typické svymi télesnymi a psychickymi zménami.
V hudebni vychové se pak tyto zmény projevuji predevSim ve zméné rozsahu hlasu.
Zatimco u divek je tato zména pomérné nendpadna, kdy poloha hlasu se pomalu
preménuje na Zensky hlas, u chlapci je o néco vyraznéjsi. Chlapclim se méni barva, sila
a predevsim hlasova poloha. PfedevSim u chlapct, ktefi svlij hlas pévecky necvici,
prochazi vyraznéjsi hlasovou krizi, kdy pteskakuje z chlapecké do muzské polohy o
oktavu niz. Z tohoto diivodu chlapci obvykle odmitaji zpivat pred kolektivem. Sedlak
(1990) dale uvadi, ze vlivem soustavné pévecké vychovy tento piechod neni
pozorovatelny. Méni se barva hlasu a docasné se snizuje jejich hlasovy rozsah.

Toto obdobi je vSak obdobim zdjmu o hudbu. Jak Sedlak (1990) uvadi, ze
predevsim u divek se rozvijeji hudebni z4jmy. Jedna se predevsim o poslech hudby svych
oblibenych zpévakl. O vlastni interpretacni €innost je o néco mensi z4jem. Poslech
symfonické a komorni hudby je zajem nejmensi.

Uzdil (1976) uvadi, ze v obdobi starsiho skolniho véku se objevuje u zaki tzv. krize
vytvarného projevu. Tato krize nastiva v disledku fyziologickych zmén. Zak si
uvédomuje svou nedokonalost pfi vlastni tvorbé, kdy se snazi zachytit realitu. Prestata
tak mit radost z vlastni tvorby. Je také dle pedagoga Raoula Trojana (1985, s. 28) zak
Citlivé ke kritickému posouzeni svych vytvoru®, proto svou tvorbu nerad prezentuje. Je
tak dualezité, jak pedagog bude s zaky pracovat a jaké vytvarna zadani bude predkladat.
Je v této souvislosti diileZité poznamenat, ze dle psychologa Otty Cacky (2000) jsou Zaci
vV tomto obdobi vice vnimavéjsi. Diky své svéZi vnimavosti odhaluji neobvyklé
souvislosti a vztahy. Tento faktor souvisi s tim, Ze zatim neznaji bézné rutinni postupy,
které¢ se ve spoleCnosti vyskytuji a hledaji vlastni cestu feSeni. Ne vzdy je feSeni

originalni, ale svou tvlir¢i kreativitou si rozviji metody tviir¢i prace.
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2.1 Synestezie

Dle Lady Hubatové — Vackové (2006) se problematika synestezie rodi v obdobi
romantismu, ktery dal pfedobraz moderniho uméni. S pojmem synestezie uzce souvisi
pojem zvukomalba. Ktera ma v rtiznych odvétvich svij vyznam. V jazykovéde se jedna
0 synonymum onomatopoie, coz znamend, ze slovo vystihuje zvukovou kvalitu jevu.
Mohou to byt naptiklad slova fréet, ficet, prskat, apod. V hudb¢ je pak snahou zachytit
pomoci hudebnich prostiedkti zvuk ¢i pohyb. Zvukomalebné mohou byt literarni dila,
které probouzi niterné obrazové predstavy, vytvarnad dila, které mohou piedstavovat
abstraktni obrazy. Piikladem obrazu vyjadiujici melodii je dilo od Vasilijho Kardinského
Kompozice-skladby ¢i dilo s nazvem Zluta znélost. Vytvarnych tviirct zabyvajicich se
propojeni vidéného a slySeného mulzeme jmenovat nékolik dalSich tvirct. Lady
Hubéatova — Vackova (2006) zminuje predevsim Ernsta Hanse Chladniho, ktery se proslul
svymi obrazci, které vytvarel za pomoci vibrace. Cely efekt vzniknul tak, ze pouzil
mosaznou desku, kterou uprostted upevnil a na desticku dal tenkou vrstvu pisku. Po hran¢
desky pfejizdél smyccem, vznikla tak vibrace. Na zdkladé toho se pisek zacal
pteskupovat. Tento jev fascinoval basnika a prozaika Goetha a umélce jeho okruhu.

Jak Hubatova — Vackova (2006) uvadi ¢esky fyziolog, anatom, basnik a filosof
Jan Evangelista Purkyné¢ se zabyval Chladniho obrazci a posunul teorii jesté dale. Hleda
vzdjemnou provazanost smyslovych organl. ZjiStoval, jak miZze chybégjici vjem byt
nahrazen jinym vjemem. Jedna se tedy o otdzku, zda jedinec, ktery ztratil zrak, mize pii
poslechu hudby vidét vnitini obrazce. Zjistilo se, ze ur€ité spojeni mezi zrakem a sluchem
existuje.

Jarmila Doubravové ve své knize Hudba a vytvarné umeni (1982) tika, ze zrak
poskytuje asi 90 % informaci, sluch 5 % a ostatni smysly poskytuji také 5 % informaci.
Spojenim mezi zrakovou a sluchovou informaci dochazi k synestezii a synopsii. Toto
spojeni je velmi zajimavé pro fadu profesi. Zabyvaji se jim psychologové, umélci i védci.

Slovo synestezie je slouzena ze dvou slov: syn (spolu), aisthesis (pocitek, vjem).
Lze tedy toto slovo pieloZit jako spojené vnimani i spojeny vjem. Teorie, které vysvétluji
moznosti vzniku tohoto jevu, jsou rtzné. Jsou teorie, které se domnivaji, Zze jde o
mozkovou disfunkci, jiné naopak tvrdi, ze jde o béznou ¢innost mozku. Paklize by slo o
mozkovou disfunkci, jedna se o chybné vedenou informaci nebo miiZze jit o propusténi

informaci mezi riznymi ¢astmi mozku. Michal Nejtek (2015) ve své knize Synestezie
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zminuje neurovédce a spisovatele Ramachandrana, ktery zjistil, Ze centrum pro
zpracovani barev a grafému lezi ve spankovych lalocich mozku tésné vedle sebe.

Nejtek (2015) ve své knize zminuje, Ze mluvime-li o synestezii, nemluvime pouze
o barevném slySeni, ale také o vidéni pismen a grafému v barvach. Synestezie je trvala, a
synestetici mluvi o tom, co vidi jako o skute¢nosti. Kazdy pfi zaznéni tonu ¢i pismene
uvidi jinou barvu. Je pravdépodobné, ze synestezie mize byt i dédiCna a ziejmé je
piredavana chromozomem X. To jak synestetik vidi naptiklad barvu tonu, zalezi jak na
kultute, kde Zije, tak 1 na jeho dosavadnich zkuSenostech. Jeden ze dvaceti lidi ma
schopnost synestezie. Dle Galajdové (2006) synestezie muze mit riznou formu
predevs§im u basnikd, mize byt slovo nebo samotné pismeno stimulem pro vidéni barvy.
Naopak predevSim vytvarnici vnimaji barvu pifi zaznéni zvuku. Tvary vnimaji pfi
poslechu hudby ptfedev§im hudebnici. Molekularni biolog, ktery se vénuje vyzkumu
lidského mozku John Medina (2012) uvadi, ze existuje az padesat druhti synestezie. Je
dalezité si vSak uvédomit, Ze synestezii se nemysli naptiklad to, kdyz slySime slovo
¢okolada a nam se zac¢nou sbihat sliny a pfedstavime si ¢okoladu. Jedinci, ktery ma
synestetické vniméni se muze stat situace, kdy si nemlize vzpomenout na slovo, ale jiz
vnima chut,, kterd definuje ono dané slovo, na které si nemtize vzpomenout. Medina
(2012) vysvétluje, ze synestezie neni ni¢im jinym, nez dano evoluci, kdy nasi
vychodoafricti pfedci az do obdobi, kdy jsme slezli ze stromi, vnimali svét mnoha
smysly. To, Ze nejde pouze o vzpominku ¢i o pamét'ovou vazbu utvotfenou v raném veéku
je prikladem barvoslepy klient, ktery uvadi neurovédec Ramachandran (2013). Klient
nerozliSoval ¢ervenou a zelenou a piesto pii pohledu na Cislice identifikoval barvy, které
VvV bézném zivote nikdy nevidél. Nazyval jej jako barvy mart’anské. To dokazuje, ze barvy,
které synestetici vidi, se nevytvaii v oku, ale v_ mozku. Ramachandran (2013) v této
souvislosti také uvadi, ze jsou lidé, ktefi vidi pismena v barvach, kterd jsou slozena
najednou na sob¢ poskladané z vice barev. Takové barvy nezapadaji do b&zné barevné
Skaly, a jsou tedy tézko popsatelné.

Medina (2012) dale uvadi, Ze synestetici maji obvykle podivuhodnou pamét.
Proto se védci snazi zjistit, zda synestezie nema ptimou vazbu na mimotadné mentalni
schopnosti. Ukazuje se, ze néktefi synestetici maji fotografickou pamét’. Ramachandran
(2013) uvadi, ze k synestezii dochazi diky zk¥izené aktivaci, ktera vnika v mozku. Jedna
se o stav, kdy zachytime vzruch pomoci urcit¢ého smyslového organu. Takovy vzruch
putuje centralnim nervovym systémem, kdy v pfipad¢ synestetikli vzruch dostane i do

jiné oblasti, kterd pak umozni napiiklad vidét barvu ¢isel.
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Vnimani mé dle francouzského filosofa Barbarose (2002) dvoji dimenzi. Tou
prvni dimenzi je jakysi pfistup ke skutecnosti, kdy ja jakoZzto bytost jsem presvédcena, ze
vnimam danou skutec¢nost stejné jako by se skutecnost jevila, pokud bych ji nevnimala.
Druhou dimenzi je smyslova povaha vnimani. Barbaros (2002) tak uvadi, Ze bez
smyslovych organi by se nic nejevilo.

Zakladni jednotkou vnimani je poc€itek. Ten umoznuje zachytit urcitou vlastnost
predmétu, ktery na nas piisobi. Pfi ptisobeni vice pocitkli vnikd vjem. Dle Barbarose
(2002) se z pocitka skladaji naSe ideje. Na zpracovani ideji spolupiisobi pochybovani a
mysleni. Barbaros (2002) dale uvadi, ze pocitek je subjektivni a atomicky. Znamena to
tedy, ze ,Jakémukoliv stanovitelnému rozdilu, jakéemukoliv kvalitativnimu rozliseni
odpovida oddélitelnost co do existence* (Barbaros, 2002, s. 10). Jedna se o navrat
k danostem. Pocitek, jakozto Cisty prozitek a atomicky pocitek jsou spolu izce spjaty, coz
muze zpisobit pifekroceni bodovitého obsahu. Znamena to naptiklad, ze pfi zaslechnuti
zvuku, ktery bychom bez predeslé zkusenosti oznacili jako nic nefikajici zvuk. OvSem
Vv momenté, kdy tento zvuk jiz zndme ¢i ndm pfipominad jiz nabytou zkuSenost, vytvaiime
si vlastni asociace. Reknéme napiiklad, Ze jsme vidéli viiz, pii kterém vydaval sviij
specificky zvuk. Ziskali jsme tak zkuSenost. Nastava pak situace, ze i kdyz viiz nevidime,
ale sly§ime pouze jemu podobny zvuk, fekneme, ze slySime viiz. Ukazuje se tak, ze ,,v
pocitku bylo néco, co usmernuje a omezuje regres do minulosti.* (Barbaros, 2002, s. 13).
V naSem piipadé tak pfi poslechu zvuku se vytvoftila asociace vozu skrze nasi minulou
zkuSenost. Barbaros (2002) zdiraznuje, ze pocitek vSak nedostava potvrzeni ze strany
zkuSenosti, s niz chce byt totozny. Barbaros (2002) tak dochazi k zavéru, ze predstava
atomického pocitku se jevi jako problematicka. Odkazuje se tak na Gestaltpsychologii,
ktera tvrdi, ze vnimame pouze tvary. Barbaros (2002. s. 14) tak tvrdi, ze ,,Povaha prvku
je bytostné poplatna celku®. Pocitek se tak stava vnitini projekei, kterd je platna pro
objektivni svét raciondlniho poznani. Vnimani se stava subjektivnim aktem, umoziuje
nam si predmét zptitomnit a predstavit, coz je zakladni rozdil oproti pocitku, ktery neni
pro védomi pfitomné. Vnimani ndm zprostfedkovava vyznam, diky kterému si ve védomi
uvédomujeme skute¢nost existence dan¢ho predmeétu.

Francouzsky filosof Barabaras (2002) uvadi, Ze vztah mezi pocitky riznych
smyslu neni ni¢im zvlastnim. Tato synestezie je dle jeho slov tizce spojena s podstatou
pocitovani. Abychom nezstali v abstraktni oblasti pocitovani, je nutné si uvédomit, ze
stejné jako rGzné smysly mezi sebou komunikuji, tak i pocitovani Gzce souvisi

s pohybem. Samotné pocitovani vSak neumozfiuje ani pocitek ani pohyb ale faktor
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pfiblizovani. Pfiblizovani je jakasi transcenedce, kterou sami k sobé pocitujeme. Tady a
byt pocitovana je tedy totéz. Barbaras (2002, s. 55) takovy vztah vysvétluje tak, Ze:
»vnimani nepredchazi ani sama diference mezi vnitrkem a vnéjskem: je to spise prave
toto vnimani jakozto pohyb, jez onu diferenci rozvinuje coby nepripsatelny rozdil mezi
Jjevenim veci a transcendenci, jez se tomuto jeveni zachovava. “.

Na rozdil od dusevnich chorob je synestezie neskodna. Dle neurovédce
Ramachandrana (2013) jsou lidé za své synestetické vnimani radi a nedala by si jej 1é¢it.
Synestezie neni choroba ani §kodlivy jev. Naopak se ukazuje, ze muze posilit kreativitu
jednotlivce. Je to také jeden z divodu, proc si tohoto jevu v§imame predevsim u umélc.

Je ale také nutno dodat, ze jsou lidé, ktefi ani netusi, Ze tuto schopnost synestetického

vnimani maji. Bud’ si tuto schopnost neuvédomuji, ¢i ji dostatecné nerozviji.

2.2 Predstavivost

Ptedstavivost je psychologicky proces, ktery vede ke vzniku pamétovych
predstav. Pfedstavivost izce souvisi s tvofivosti. Jedna se o proces, kdy si uvédomujeme
urcity podnét, ktery v dané chvili ale na nas fyzicky neptisobi, ale je pouze v nasi mysli.

Ukazuje se, ze existuje i jakysi védomy proces, kdy dochézi ke spojovani pocitu
s pojmem. Nejcastéjsim piikladem, ktery nazorné ukazuje takovy proces, se uvadi
spojovani jmen Bouba a Kiki s obrazkem. Zatimco jméno Kiki lidé ptifadi k obrazku
Spicaté hvézdy, slovo Bouba piifadi k obrazku pfipominajici kaitku. Danko Nikoli¢
(2016) ve svém clanku ldeasthesia and Art na tomto piikladu ukazuje, jak i lidé, ktefi
nemaji schopnost synestezie, mohou na zaklad¢é podobnosti pfifazovat k danym vécem
néjaky vyznam. S piikladem Bouba a Kiki jde jesté dale. Zminuje se o vyzkumu, ktery
ukazal, Ze k tvar Kiki vyvolava dalsi vlastnosti, jako je napiiklad nervozita. Jménu Bouba
byla naopak pfifazovana lenost. Je to jeden z ptikladd, kde vzajemné souvislosti
neptichazi skrze synestezii (viz kap. 2.1) hlavni roli hraje asociace, ktera vznika na
zakladé¢ pocitu a logického uvazovani nad vyznamem. Stejné to funguje 1 u barev, kdy
modré je vnimana studené a naopak Cervena piisobi teple. Timto procesem se zabyva
teorie Ideasthesia.

Danko Nikoli¢ (2016) si v§imnul, Ze vySe popsany proces velmi Casto pouzivaji
praveé umélci. Objevuje se ve formé popisu ¢i nazvl svych dél. Uméni se na rozdil od her
a védy lisi tim, Ze dilo v sob¢& zahrnuje jak pocitovou at’ uz pozitivni ¢i negativni ¢ast, tak

slozku vyznamovou, kterd v sobé zahrnuje urcité sdéleni. Takové sdéleni vychazi ze
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zkuSenosti, poznatkl. Cilem je vyslat divakovi urcité sdéleni, ktery mize mit rizné
hluboky vyznam. Dilo tak obsahuje vyvazeny stfed mezi sdélenim a pocitem. Praveé
emoce mohou podtrhnout intenzitu vnimani celého sdéleni. Nikoli¢ (2016) neopomiji
fakt, ze lidsky mozek dokaze rozumét a pochopit vyznam sdéleni, pro ktery mnohdy neni
dostatek slovni zdsoby. Kazda osoba je vSak jedine¢nd a kazdy z nds vnima a interpretuje
sveét odlisné. Kazdy z nas reaguje na podnét odlisné, proto pro kazdého je hranice umeéni

jind.

2.3 Tvorivost

Tvortivost neboli kreativita se vSeobecné definuje jako schopnost vymyslet nové,
neotielé napady, které jedinec realizuje. Takova tvorba je dle psychologa Otty Cacky
(2000, s. 244) dilem ,,imaginativne — emotivnich a raciondlné — kognitivnich funkci
duSevniho déni osobnosti.*

Tvofivost ve vytvarné vychové neni cilem ale vychodiskem samostatné tviir¢i
¢innosti. Miru tvotivost Ize rozvijet pomoci heuristické metody. Tvofivost je uzce spjata
s ontogenezi. V prub&hu rozvoje osobnosti nelze zapomenout také na rozvoj tvotivé
osobnosti. Dle Ireny LokSové (2002) se lze tvofivosti naucit. Jednim z dileZitych
predpokladu je znalost obsahu uéiva. Didakti¢ka Jarmila Honzikova (2017) dale ve svém
¢lanku Metody rozvoje tvorivosti uvadi, ze pro rozvoj tvotivosti je také nezbytné, aby si
74ci osvojili nejen védomosti, ale i dovednosti a navyky. Zaci musi byt nejprve s tvofivym
pristupem seznameni. AZ po té, co si osvoji tvofivy piistup, mohou sami tvofivou aktivitu
vyvijet. Je tak na vyucujicim aby zaka v této oblasti motivoval a rozvijel v nich
smysluplnost a sebejistotu pii feSeni uloh. PedagoZzka vytvarné vychovy Katefina
Plesnikova (2017) ve svém ptispévku Chvdla bldaznovstvi aneb tvorivost jako hledani
rovnovahy mezi chaosem a radem uvadi, ze je dulezité, aby se zaci oprostily od bézné
zavedenych stereotypu, které se v pribéhu ¢asu naucili. Jedin¢ tak budou problematiku
fesit neotielym zplisobem. Jedinec musi byt ochoten riskovat, byt odvazny a flexibilni,
tedy je otevien ke zménam. Didakti¢ka hudebni vychovy Marie Slavikova (2017) uvadi,
ze v obdobi dospivani se znovu po mladsim Skolnim veku aktivuji tvotivé projevy. Tato
zmeéna je dadna télesnym a dusevnim vyvojem jedince. ZvySuje se pocit subjektivismu a
jedinec vénuje pozornost vlastnimu jd.

Geoffrey Petty (2002) je anglicky pedagog, ktery se zabyva problematikou

vyuCovani, fika, ze tvorivost lze rozdélit do péti stadii, priCemz stddia mohou byt
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prakticky v jakémkoliv sledu a moou byt né¢kolikrat opakovana. Pfi samotné ¢innosti se
vzdy zak nachazi v urcité etap¢, nenachazi se ve dvou etapach zarovei. Stadia tvotfivosti
dle Pettyho (2002) jsou nasledujici: inspirace, klasifikace, destilace, inkubace a pilna
prace.

Jedna z fazi tvofivé tvirci prace je inspirace. V této fazi se zak snazi pfijit na co
nejvice napadi, které mohou byt i nerealizovatelné. V této fazi je dulezita nekriti¢nost a
spontannost. Zak experimentuje, pracuje se svou piedstavivosti a improvizuje. Dal3i fazi
je dle Pettyho (2002) klarifikace. Tato faze vyzaduje kritické a spontanni mysleni. Zak se
snazi vyjasnit icel a cil své prace. Destilace je faze hodnoceni, kdy se zak vraci a posuzuje
své navrhy, které vznikly ve fazi inspirace. Je dulezitd zdkovska primétena sebekritika,
ktera by neméla presdhnout mez, kdy by dosel k zavéru, Ze veskeré jeho napady a pokusy
nejsou pouzitelné. Obcas by také v tvirci praci mél byt odpocinek, ackoliv tviirce
odpociva, premysli nad svou rozdélanou praci. Tuto fazi Petty (2002) nazyva fazi
Inkubace. V neposledni fadé se také v tvofivé praci objevuje faze pilné prace. Zde
dochazi k realizaci svého navrhu. Pfed samotnym dokoncenim prace mize b&hem
realizace jest¢ nékolikrat prob&hnout piedeslé, vySe zminéné faze a to do doby nez
dostane dilo svlij konecny tvar. Pokud se zdk nauci témito fazemi prochéazet, muze dojit
k originalnimu feSeni. Nejde vSak jen o to, zakim ukazat jak mohou pii nalézani
kreativniho feSeni postupovat, ale také jim vytvofit vhodné podminky, pro takovou
¢innost. Didakti¢ka hudebni vychovy Marie Slavikova (2017) zdlraznuje, Ze tvofivost se
v zacich nevybuduje, pokud v Zacich bude panovat stres. Je dilezité vytvaiet bezpecné
prostiedi, v kterém budou vytvaieny tvorivé situace. Pro tvofivost je nezbytnou soucasti
také predstavivost (viz kap. 2.2) a patfiéné dovednosti oboru. V hudebnim oboru je
pozadavek dovednosti zpévu, hry na néstroje a pohybové reakce na hudbu. Nejcastéjsi
formou hudebni tvofivosti je dle Skfivanové (2017) hudebni improvizace v podobé
vokalni ¢innosti a skladani pisni. Ve vytvarném oboru se kreativita projevuje svou

napaditosti a schopnosti vytvaret originalni vytvarné prace.
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3 Vybrani autori, ktefri pracuji se zvukem

V nasledujici kapitole se zaméfime na vytvarné uméni, kde budou zastoupeni
umélci, ktefi vyrazné pracuji s hudebni a zvukovou slozkou. Ackoliv se vytvarné a
hudebni uméni rozviji paraleln¢, k védomému slu¢ovani téchto dvou slozek dochazi az
ve 20. stoleti. V nasledujicich podkapitolach, jsou vybrané nejdiilezitéjsi umelecké sméry,
které se vénuji problematice vytvarné i hudebni tvorbé. Budou rozebirani piedevsim
autofi orfismu a sound artu. Tyto dva sméry jsou vyznamné ovlivnény zvukovou slozkou,
at’ jiz umélci na zéklad¢ hudby vytvaii obraz, nebo sami ke své praci vytvari zvuky, které
dodavaji navstévnikim dal§i rozmér dané prace, kdy divak na dilo nahlizi vice
smyslovymi slozkami. Pfi pohledu na dilo nezapojuje pouze zrakové vnimani, ale je zde
1 dulezity faktor sluchového vnimani, bez které¢ho by dilo nebylo komplexni.

Miizeme si 1 povSimnout jak s pfichdzejici moderni technologii, za¢ina byt zvuk
a hudba neopomenutelnou soucasti vytvarné tvorby. Vytvarna dila maji tedy rtzné
podoby od maleb, které byly typické pro obdobi orfismu, abstraktni malbu, az po
performens, video a nova média, ktera se dale v souc¢asné dobé¢ rozviji. V tomto smyslu
pak muZeme zminit, ze nasim cilem je hledat takova dila, kde se uplatiuje vice
uméleckych druhti zaroven. Pak jde o tzv. mixmédia. Dle Dvorakové a Medka (2011)
muzeme mixmédia rozd¢lit dle vnitini organizace na intermedidlni a multimedidlni dila.
Zatimco V intermedialnim dile, mize kazdé médium stat samostatné. V nasem piipade
tedy zvukova a obrazovd sloZzka muze stat samostatné, odd€ln€¢ a nemusi pusobit
soucasné. Naopak multimedialni dila se vyznacuji tim, Ze jsou jednotlivé slozky Uzce
spjaty a ndmi zkoumana zvukova a obrazova ¢ast splyva v jeden celek. Kdyby byly ¢asti
oddé€leny, ztratily by svlij vyznam. Je zde Uzké4 provazanost mezi jednotlivymi druhy
umeéni.

Mohli bychom psat o mnoha umélcich, nebot’ pfedev§im s piichodem soucasné
doby je umélcu pracujicich se zvukovou slozkou ¢im dal vice, avSak v diplomové praci
bude pouze vycet nékterych umélcid, ktefi mohou byt inspirativni i pro zakovskou
vytvarnou tvorbu. Budou zminéni jak umélci, ktefi pracuji na zakladé synestezie, tak i
umélci, ktetfi svou zvukovou slozkou odhaluji pro nds nepoznatelné riizné zabarvené
zvuky, které jsou kolem nés, ale z rtiznych divodi nejsme schopni nasim sluchem
zachytit. MZe to byt naptiklad z divodu, Ze sluch, stejn¢ jako zrak, zachycuje jen Cast
frekvenci nebo zkratka do objektli nemame piistup. Nebudou opomenuti ani ti umélci,

kteti se rliznou cestou snazi zvukovou slozku ptevést nebo zhmotnit do vizualni podoby.
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3.1 Prvni polovina 20. stoleti — abstraktni malba a orfismus

Nejvyznamnéjsi smér, ktery propojuje hudbu s vytvarnym uméni je orfismus,
ktery vznikl v 1. poloviné 20. stoleti. Orfismus jakozto vytvarny smér vychazel
z kubismu, fauvismu a divizionismu. Novinaf zabyvajici se uménim Phillip Barcio (2016)
zminuje, ze prvni orfistické malby vznikly mezi lety 1912 — 1916. Hnuti orfismus
pojmenoval francouzsky umélecky kritik Gullaume Apollinare, ktery fika, Ze orfisté
vyuzivaji barvu, linii a formu stejné jako hudebnici pouzivaji poznamky. Vznikaji
abstraktni kompozice. Dle historicky uméni Amy Demseyové (2002) nazev, ktery
Apollinare pouzil, vzniknul z povésti o Orfeovi, ktery kdyz hral na lyru, veskeré okoli
uklidiioval, uchvacoval a dokazal krotit divou zvét. Orfeus se stal pro tehdejsi umélce
symbolem mystiky i alchymie. OvSem dila zakladatelt orfismu nejsou vytvoiena
nahodile, jak by se dalo z poetického nazvu usuzovat. Umélci pracovali s barvou védom¢.
Zkoumali uc¢inky barev na lidské emoce. Zjistili, Ze mohou dosdhnout pohybu pomoci
jistych zdkonitosti barev, kdy barvy na sebe piisobi a v nasem oku zpiisobuji chvéni, tedy
pohyb (Barcio, 2016). Historicka uméni Amy Demsey (2002) uvadi, Ze prvni vystava
orfistl byla v Pafizi roku 1913.

Novinaf zabyvajicim se uménim Phillip Barcio (2016) uvadi, ze mezi nejznamé;jsi
predstavitele a zakladatele orfismu patii malif studujici vztahy svétla, barvy a pohybu
Robert Delaunay, malitka a navrhaika ve svété mody, divadla a pramyslu Sonia
Delaunayova a ¢esky malif Frantisek Kupka.

FrantiSek Kupka je vyznamny ¢esky malif, ktery se fadi do obdobi Orfismu. Sadm
je v8ak silnym individualistou a brzy se od skupiny orfistii odd¢lil. Dle Lamace (1984)
Kupka vnimal orfismus pouze jako ,,barevny kubismus®. Nesdilel tedy Apollinarovy
teorie, natoz domnénku, ze Kupka je tviircem orfismu.

Frantisek Kupka vytvafel dila na zakladé vlastnich vnitinich prozitkd. Jak
Vlastimil Marek (2009, s. 27) ve svém piispévku cituje FrantiSka Kupku, ktery pise:
,, Zacinam malovat, az kdyz pred sebou vidim jasné svij vytvor* dale pise, ze: ,,Tvorba
v umeéni zacina vizi** (Vlastimil, 2009, s. 26). Kupka sviij osobni zivot vede neobvyklym
zpusobem. Je o ném zndme, Ze kazdé rano uctival boha Slunce, diky kterému se Kupka
domnival, Ze to je jeden z faktd, které ovliviuji jeho tvorbu. Toto cviceni také nazyva
otuzovani téla. Ucastnil se spiritistického krouzku. K jeho tvorbé pomahalo vidéni
barevnych vizi, abstraktnich, geometrickych tvart. Kupka se domniva, ze tato vize

dosahuje ,,Kosmického vedomi (Vlastimil, 2009, s. 25). Dle Vlastimila Marka (2009, s.
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32) jsou piedstavy geometrickych forem obecné nazyvany jako ,.entoptické vize*.
Mnohdy se Kupka snazil svou vizi uchytit na platno. Snahou Frantiska Kupky bylo
vtahnout divaka dovnitf obrazu. Dlikladné€ pracoval s kompozici a barevnosti (Srb, 2012).
Jeho hudebni inspiraci mu byly skladby od Johana Sebastiana Bacha a jazz.

V druhé polovin€ dvacatych let byl jazz popularni hudbou. Ptisli s ni pfedevs§im
cernossti pianisté. Srp (2012) zminuje Modriana, ktery tvrdi, Ze ¢lovék stejné jako jazz
ma vlastni rytmus. Vymyka se rytmu strojovému i pifirodnimu. Hudba ovlivnila i
Frantiska Kupku, ktery dokonce nazev jazz pouzil i jako pojmenovani pro svou praci.
Jedna se napriklad o dilo Hot jazz. V dalsich dilech mizeme vyc¢ist dalsi vyrazy, které se
v hudebni sféfe pouzivaji. Jedna se napiiklad o dila Staccato, Divertimento a Hudba.

Mezi nejznaméjsi dila FrantiSka Kupky patii dila, ktera vznikla v letech 1912 —
1913. Jedna se o dilo Amorfa — Dovubarevna fuga a Vertikalni plany I11. Karel Srb (2012)
tika, ze dle Hendersonové jsou Vertikalni plany zobrazenim viditelného svétla, tika, ze
jde o jakousi novou elektro magnetickou barvu. Obraz je vniman jako otevieni
nadchazejicimu vyvoji. Lamaé (1984) fika, Zze se Kupka ve své praci inspiroval
Antickymi sloupy. Lamac¢ (1984, s. 48) vystihuje Vertikdalni plany nasledovné:
denim, které divaka meditujiciho pred obrazem postupné zaujme a usmeérni v jeho tichém
prozZitku. “.

Dale Karel Srb (2012) fika, ze nazev Amorfa vystihuje tvarovou ¢ast obrazu.
Amorfa znamenala beztvaré — tedy Zadny objekt nema objem a nevrha stin. Druha ¢ast
nazvu dvoubarevna fuga znazornovala hudebni slozku. Tento obraz byl vniman jako
zavr$eni dlouhodobého vyvoje. Dilo Amorfa-Dvoubarevnd Fuga je inspirovano hudbou
Johanna Sebastiana Bacha. Lamac¢ (1984, s. 55) cituje Kupku, ktery fekl: ,, Stdle tipu
V temnotach, ale verim, Ze mohu nalézt néco mezi vidénim a slySenim a vytvorit fugu
Z barev jako Bach svymi tony.“. Lamac¢ (1984) ve své knize piSe, Ze, kdyz FrantiSek
Kupka toto dilo vystavil na Podzimnim salonu, byl nepochopen.

Wassily Kardinsky je povaZzovan za prvniho abstraktniho malife. Ranné prace
byly ovlivnény tvorbou impresionistil a ruskym folklérnim uménim. Dle historika uméni
Johna Goldina (2003) pro Kardinského nebyla hudba cizi. Sdm byl amatérskym
hudebnikem. Scriabinové kompozice pro barevny klavir piivedly Kardinského
k myslence moznosti spojovani hudby s malifstvim. Kardinsky ocenoval v Scriabinové
tvorbé predevs§im snahu propojeni tonu barvy a hudby. Alexander Scriabin byl skladatel

a klavirista. Je znamy také tim, Ze zkoumal vztah barvy a zvuku. Je povazovan za
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prukopnika svételné hudby. Uvadi se, ze stejné jako Wassily Kardinsky mél i Scrnjabin
synestetické schopnosti (Vanechkina, Galeyev, ,, Prometheus ‘... Music and Paiting
Synthes).

Némecky historik uméni Hajo Diichting (1993) uvadi, ze Kardinského tvorba ho
sblizovala se skupinou Modré rtize a to predevSim v oblasti zdlraznovani barvy jako
zvukového prostifedku a vyuzivani rytmu a melodie v obraze.

Kardinsky (1998) povazuje hudbu za nastroj vyjadieni umélcovy duse. Pravé
proto shledava v hudb¢ inspira¢ni zdroje pro svou praci. Promys$lené pracuje s tvarem a
barvou. Uvédomuje si, Ze pohled na rtizné tvarové barevné kompozice v néas vyvolava
rliznou vnitini reakci. Obdobné jako je tomu pii poslechu hudby. Dle Kardinského (1998)
bila barva symbolizuje ticho, nicotu ktera ma absolutni hodnotou. Jak Kardinsky (1998,
s. 76) ve svém dile O duchovnosti umeni pise: ,,Bild nezni, coz v hudbé odpovida pauzam,
okamzikiim, kdy se véta nebo motiv na chvili zastavi, aniz by to znamenalo definitivni
konec. Je to ticho, jez neni mrtvé, ale obsahuje naopak radu novych moznosti.* Naopak
¢ernou chéape jako mrtvou nicotu, kterd jiz neni schopna se dal proménovat jako v hudbé
pauza, po kterém pfichazi naprosto novy motiv. Kardinsky (1998, s. 76) vnima ¢ernou
jako opak bilé: ,,Z hlediska vnéjsiho je cerna absolutne neznéla, a ve spojent s ni se proto
rozezni a rozjasaji dokonce i barvy, jez sami o sobée znéji jen velmi slabé. Pusobi tedy
zcela opacné nez bila, jez znéni jinych barev kali a miize je rozredit dokonce natolik, Ze
po nich ziistanou jen chabé a vysilené dozvuky. Malif také rtizné zvuky ndstroji
pfirovnava k riznym barvam, jako je naptiklad modra zvuk flétny, tmavé modra ton cela
a tmavnouci odstiny zvuk basy. Dale se ve své knize O duchovnosti uméni zminuje, Ze
zatimco hudba je typickd vyjimecna svym ¢asovym trvanim, kterd neni zavisla na vn&jsi
realité, malifstvi je naopak schopno ,podat cely obsah v jednom jediném okamZiku*
(Kardinsky, 1998, s. 40) a vychazi z forem, které se objevuji v piirod¢.

Piet Modrian je povaZovan za dalSiho hlavniho ptedstavitele abstraktniho uméni.
Jeho pietvareni hudebni slozky do vytvarného dila se objevuje az ke konci jeho tvorby.
Dle némeckého historika uméni Hajo Diichtinga (2016) se od roku 1933 z jeho obrazii
vytraci protestanska strohost a malby zacinaji mit tanecni raz. Tato posledni dila vznikala
v New Yorku. Pravé zde se setkava s hudebnim stylem boogie-woogie, ktery byl pro
Modriana inspirativni. Dokonce tak pojmenoval i sviij obraz Broadwayské boogie-
woogie, ktery namaloval v letech 1942-1943. Doposud ¢erné ¢ary, které misty spojoval
modrymi a ¢ervenymi ¢tverci vymenil za ¢ary Zluté, v kterych jsou umistény cCervené,

modré a Sedé ctverce. Diky tomu obraz plisobi dynamicky. Mezi ¢arami, které vytvareji
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miizku, nechdvd Modrian plsobit bilé pole, a pouze v urcitych mistech spojuje hlavni
¢ary mezi sebou barevnymi bloky. Dietmar Elger a Uta Grosenick (2017) uvadéji, ze
obraz Brodway Boogie Woogie byl ptekonan malbou nazvanou Victory Boogie Woogie.
Toto dilo je vSak nedokonéené, protoze zemiel jiz v roce 1944. Tato prace méla ziejmeé
oslavovat konec druhé svétové valky a zaroven méla ukazat jeho prekonani obrazu, které
se vyznacuji hudebnim rytmem. Pravé rytmus jazzu byl v jeho dile stézejnim prvkem,
ktery byl viditelny v asymetrické rovnovaze barevnych ploch. Jak Hal Foster et al. (2007)
pisi, ze Piet Modrian neinklinoval k melodii, ale rytmu.

Paula Kleea podobn¢ jako Frantiska Kupku zaujala ptedevsim barokni a klasicka
hudba, zvlasté tedy od Johana Sebastiana Bacha (Hal Foster et al., 2007). Historik uméni
Hajo Diichting (2016) uvédi, ze Paul Klee se dlouho rozhodoval, zda d4 pfednost
hudebnimu ¢i vytvarnému uméni. Klee byl také houslista, domnival se vSak, Ze hudba
dosahla jiz svého vrcholu, zatimco vytvarné umeéni se jeSté vyviji. Proto si zvolil jako
povolani malifstvi. V Bauhausu se snazil vysvétlit, jaké jsou vztahy mezi muzikalnimi
principy a strukturami obrazii. Za vrcholna hudebni dila povazoval skladby od Johanna
Sebastiana Bacha a Wolfganga Amadeuse Mozarta. To, Ze m&l némecky malit Paul Klee
blizko k hudbé, neni ndhoda. Pochazel z rodiny hudebniki a za svou Zenu si vzal Karolinu
Stumpfovou, kterd je zndma pod jménem Lily, byla téz hudebnici.

Ptikladem prace Paula Kleea, ktera je inspirovana hudbou, je dilo Polyfonie.
Wolfman (2016) uvadi, ze v dile Polyfonie z roku 1932 je patrna prace s barvou, pficemz
v zékladu malby jsou vystihnuty basové akordy, které jsou v hudebni kompozici. Na
povrchu malby je patrna malba drobnych svétlych teéek v riznych barvach, které maji
pfipominat kontrapunkt Bachové polyfonni skladby. Jiz jsme si mohli v§imnout, Ze Stejné
jako u ptedeslych malif 1 jeho obrazy nesou hudebni nazvy. Dal§im piikladem d¢l
mohou byt Harmony in Blue-Orange namalovany v roce 1923; Rhythms of a Planting
vytvofeny v roce 1925; Variations (Progressive Motif), ktery namaloval v roce 1927; New
Harmony z roku 1934 ¢i The Entry for the French Horn, ktery namaloval v roce 1939
(Wolfamn, 2016). Pro Kleea je dilezita prace s barvou. Jak sam Paul Klee (2000, s. 50)
krabice s barvami. Jednou se snad konecné naucim improvizovat na barevném klaviru

misek s akvarely.*
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3.2 Druha polovina 20. stoleti — sound art

Jiz v obdobi orfismu a u skupiny Der Blue Reiter lze vystopovat prvni zacatky
budouciho nového uméleckého sméru, ktery byl uznan az v sedmdesatych letech 20.
stoleti a jako hlavni proud byl chapan az do devadesatych let 20. stoleti. V tomto obdobi
vznikd umeélecky smér sound art, neboli zvukové uméni. Dle historicky uméni Amy
Dempsey (2002) umélci pracovali s jakymikoliv zvuky. Mohou to byt zvuky pfirody,
techniky 1 lidského hlasu. Vysledna dila mohou mit riiznou podobu, napiiklad ve forme
performanci, kinetického uméni, videozdznamti, malby ¢i sochy. Historicka uméni dale
zmifuje, ze problematiku hluku také nalezneme jiz ve smérech futurist a dadaisti.

Klicovou osobnosti, ktera ovlivnila vytvarné umélce predevSim padesatych a
Sedesatych let, je americky skladatel John Cage. Jeho tvorba 433" z roku 1952 vznikla
z inspirace Roberta Rauschenberga, ktery v roce 1951 vytvarel bilé malby. Pozdéji také
vytvarel ¢erné obrazy. Dle Dorothey Eimert (2013) Rauschenberg od roku 1955 zacal
pouzivat ve svych pracich bézné kazdodenni piedméty, jako jsou noviny, hadry,
pohlednice, lana apod. Piikladem sound artu od Roberta Rauschenberga muze byt
napiiklad dilo Vysilani z roku 1959, kdy dal za platno tii radiopiijimace a na platné
ponechal dva ladici knofliky. Dale Amy Dempsy (2002) zminuje sochai'sko-zvukové dilo
Véstec z roku 1962 — 1965. Znamé je také dilo Sondovadni zvuku z roku 1968.

Dal$im vyznamnym ptedstavitelem sound artu je americko-Svycarsky umélec
Christian Marclay. Dle teoretika uméni Paula Hegartiho (2015) umélec pracuje s riznymi
médii, které jsou spojovany s hudebni reprodukci. Zvuk vnima jako soucast dalSich
smyslovych vjemi. Domniva se, Ze zvuk nikdy nevnimame pouze jednim smyslovym
vjemem a nikdy neni izolovan od okoli. Proslul napiiklad tvorbou prace s gramofonovymi
deskami, kterou vytvarel jiz od roku 1979. Znamé je také dilo Kytarovy viek vytvoiené
v roce 2000. Dle historicky Amy Dempseyové (2002) v divakovi vyvolava rizné
asociace. MliZe predstavovat lyncovani nebo pfipominat filmy o putovani na silnicich ¢i
dalnicich. Kytara je tazena malym néklad’ackem, pii kterém vydava neobvyklé zvuky.

Od sedmdesatych let také vytvaii Americka umélkyné Laurie Andersonova
performens, kde hlavni doprovodnou slozkou je elektronickd hudba. Ve svych
vystoupenich vyuziva multimedialni prezentace. Od roku 1980 vydava rtizna hudebni
alba. V roce 1983 spolupracovala s Robertem Rauschenbergem na dile Sent and Resed.
Na tomto dile se také podilela choreografka Trisha Brown. Jeden z jejich prvnich
preformaci bylo dilo Atomotive z roku 1972 (Tikkamen, 2019).
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Cesky vytvarny umélec Milan Grygar od padesatych az Sedeséatych let 20. stoleti
vytvari origindlni prace, kde zahrnuje tvar, zvuk a prostor. Dle kuratorky Hany Larvové
(2010) Milan Grygar v roce 1965 vytvotil prvni akustickou kresbu. Od této chvile hledal
moznou formu kresby, kde by mohla byt akusticka slozka pfitomnd. Ve své kresbé
pouzival materidly, které nejsou pro kresbu obvyklé a wvytvarel tak cernobilé
geometrizujici struktury s dirazem na vyrazny vizudlni kontrast grafickych znaki. Ve své
kresbé pouzival naptiklad dratény hieben, diivka ¢i kovovou krabicku. Kuratorka Hana
Larvova (1993) dale uvadi, ze v téchto kresbach je obraz a zvuk stejné diilezity a to i pies
to, ze je 1ze vnimat kazdy zvlast'. Obé¢ slozky vznikaji v tyz ¢ase. Tyto dynamické kresby
vznikly na ndhodném principu, které Larvova (1993) ptirovnava k principim umélce
Johna Cage.

Milan Grygar napiiklad v roce 1966 vytvoril dilo Kresba s driivkem, ktera jak
kurator Jakub Hauser (2010) tika, je zalozena na rytmizaci kresby a vrstveni
jednoduchych abstraktnich motivii. Za zminku také stoji dilo z roku 1970, kdy vytvofil
architektonické partitury. Larvova (1993) uvadi, Ze v téchto partiturach Grygar skrze
zvuk realizuje prostor a poprvé tak pouziva princip ¢lenéni. Dale kuratorka Hana Larvova
(2010) uvadi, Zze Milan Grygar od roku 1996 do soucasné doby vytvaii cyklus Antifon.
Jak se v ¢lanku Ceské televize uvadi, v cyklu Antifon jde o vizualni zaznamenani zvukové
udalosti. V tomto cyklu pracuje s geometrickymi tvary a riznymi barvami, které jsou
dukladné promyslené a jejich volba zavisi na spravném vyjadieni zvuku (jab, 2018).

Hauser (2010) dodava, Ze kromé akustickych kreseb Milan Grygar také vytvarel
performens. Kreslil tak naptiklad rukama na platno s tim, Ze na vysledné dilo nevidé¢l,
nebot’ sedél za platnem a mél na kreslici platno pouze prostréené ruce, kterymi vytvarel
hmatovy obraz.

Shrneme-li tak prace Milana Grygara zjistime, Ze jeho tvorba je uzce spjata se
zvukem. Zvuk byl ptitomny jak v malb¢, tak v sochatskych dilech. Tim, ze samotné
vytvafeni malby Grygar nahrava, dostava tak malba ¢asovy rozmér. S touto koncepci
pracuje jiZz od Sedesatych let 20. stoleti a 1 nadale takova dila vytvari do soucasné doby,
kdy jeho tvorbu mizeme vidé€t i na soudobych vystavach.

V nésledujici kapitole bude vycet dalSich soudobych at’ uz ¢eskych ¢i zahrani¢nich

umélci a ptiklady jejich dél, kde aktivné pracuji s akustickou sloZkou.
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3.3 Pocatek 21. stoleti — moderni uméni a nova média

Mezi dalsi umélce, ktefi svou tvorbou pfispéli k uvaze slouceni hudebni a
vytvarné slozky, byl ¢esky malit Zden€k Sykora, ktery se proslavil pfedevSim svymi
abstraktnimi obrazy. Své obrazy vytvarel jiz od padesatych let 20. stoleti. Nejprve
vytvarel krajiny inspirované surrealismem a kubismem. V Sedesatych letech vytvari
abstraktni malby, kdy zakladem jsou geometrické tvary. Obrazy pojmenovaval
strukturami. Tyto struktury byly vytvofeny na zdklad¢ pocitacového propoctu, kdy
vysledek maloval na platno. Malif jako vytvarny problém fesil vztah barev a tvarti uvnit
struktury. Prace byla svdzana rastrem a nesméla se objevit chyba. V sedmdesatych letech
zacina tvofit prvni linie, které jsou na rozdil od struktur zalozeny na nahod¢. Pocitac
vygeneroval nahodna ¢isla, kterd nasledné¢ malif zpracoval. Zden¢k Sykora se
v rozhovoru s Vladimirem Drapalem (2009) zminil, Ze jeho abstraktni ¢ary by se daly
zhudebnit na zaklad¢ ¢iselnych fad, které mu generoval pocitac, a podle kterych zaroven
vytvafel vlastni obraz. Metodu, kdy by se ¢iselné fady proménily na noty a tony, se
pokusil zrealizovat s lounskym sbormistrem. Vzhledem k narocnosti a obtiznosti
pfevadéni, praci nedokoncili. Maliit se vS§ak domniva, Zze by v soucasné dobé takovy
prevod nemusel byt tak obtizny.

Ackoliv nejvyznamnéj$im obdobim pro sound art byla sedmdesata az devadesata
léta nutno dodat, Ze i v soucasné dob¢ si 1ze vSimnout spousty umélct, ktefi v tomto sméru
sva dila vytvati. Mezi takové umélce patii naptiklad Crasten Nicolai. Na svych dilech
pracuje jiz od konce osmdesatych let 20. stoleti (Bruffenstein, 2016). Za ptiklad jeho dila
muzeme uvést napiiklad Reflektor Distribution z roku 2016. Dilo je zalozeno na principu
toho, Ze obraz se odrazi v misce s vodou, ktera se hybe na zakladé rezonance nizkych
frekvenci zvuku. Tento obraz je vysledkem reality, jakozto zkresleného obrazu. Chce tedy
ukazat, Ze 1 naSe vnimani je zkreslené. V roce 2017 vytvotil Autonomo. Dilo je
instalovdno v mistnosti, kde 1ze vidét rizné velikosti zvonkovych desek zavéSené jako
kyvadlo o strop a ¢erné koule. Zvuk se vytvaii ndhodnymi okolnostmi, kdy napiiklad
koule dopadne na desku. Interiér ma dobrou akustiku. V roce 2018 vytvofil sochu
s nazvem Sekundenschlaf, ktera zhmotnuje mluvené slovo. Jedna se o akusticky zdznam
(Casten Nicolai).

Kritik a kurator Michael Wilson (2017) zminuje Christinu Kubischovou, ktera ve
svych instalacich za¢ina pracovat s elektromagnetickou indukci a ultrafialovym svétlem.

Radi se tak i mezi prvni umélce, ktefi ve svych instalacich za¢ali pracovat se zvukem.
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Zvukovy designér Matteo Milani (2009) ve svém ¢lanku zminuje, Zze Christina
Kubischové se své umélecké ¢innosti vénuje jiz od sedmdesatych let 20. stoleti. Je znama
napiiklad svym projektem Electrical Walks z roku 2003. Prace odhaluje svét, ktery je pro
nas neslysitelny, ale pfitom je vSudypfitomny a zvuk je kolem nés. Tyto zvuky si mize
navstévnik poslechnout pomoci specialnich bezdratovych sluchatek, ktera zachycuji
instalace ze 70. let, avSak jak zminuje kritik a kurator Michael Wilson (2017, s. 220), byly
vytvareny tak, ze: ,,umélkyné obchazela mistnosti s indukcnimi civkami, které rovnez
instalovala do sluchatek, aby vznikal zvuk ménici se s pohybem jejich nositele.” Projekt
Electrical Walks byl vytvofen na riznych mistech v riznych méstech a zemich. Naptiklad
v roce 2010 uskutecnila svij projekt i v Rakousku. Autorka si v této souvislosti v§ima,
jak se zvuky, barva a hlasitost v riznych zemich lisi. Sluchatka zachycuji zvukové viny,
které nejsou béznému sluchu pfistupné, ale redlné existuji. Divaktim tak ukazuje nové
vnimani prosttedi, ve kterém zijeme a kde néas obklopuji osvétlovaci systémy,
zabezpecovaci zafizeni, mobilni telefony, pocitace, vytahy a mnoho dalSich objektt, které
vysilaji zvuky, ndmi bézné€ neptistupné.

Némecky umélec Florian Hecker také pracuje ve svych instalacich se zvukem.
Naptiklad v dile 3 Channel Chronicz, vytvofené v roce 2012, umélec pouzil tii
reproduktory, z kterych zni zvuk. V piipadé€, Ze by Hecker pouzil pouze dva kanaly,
navstévnik by si mohl poslechnout celou skladbu najednou. V piipadé tfi kanal, tomu
tak jiz neni. Autor ponechava na divdkovi, jak si poradi s poslechem znéjici hudby
v prostoru. Odkazuje na fakt, ze se za kazdych okolnosti snazime rozpoznat znamé zvuky
a zafazovat si je do svych kategorii. Vytvafime si vlastni asociace pro porozuméni
zvukového zaznamu. V jeho dile se zvuk méni 1 v zavislosti na pohybu jedince. Divék je
tak odkazan na svou pamét’ a vlastni pohyb v prostoru (Soundings Exhibition Artist,
2013).

Madi Boyd (Madi Boyd) je umélkyné, ktera pochazi z Velké Britanie. Zamétuje
se predevsim na praci s filmem, kde pracuje s pohyblivym obrazem a promitajici plochou.
Prace Digital Forest, ktera byla vystavena od dubna do ¢ervence roku 2018 ve vystavnim
prostoru Royal Holloway University ukazuje jakou hodnotu ma pro nas les. Je zjisténo,
ze ptirodni zdroje snizuji stres a obnovuji zdroje pozornosti. Prace vznikla za spoluprace
S vyzkumnym centrem, které je zaméfené na multi-senzorickou pozornost. Zde
spolupracovala s psycholozkou Polly Daltonou. Jeji prace zahrnuje poznatky védy, kde

do svého dila zahrnuje poznatky fraktalni geometrie. Skute¢ny obraz lesa autorka prevadi
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do abstraktniho obrazu, kde vytvati vlastni lesni scény. V praci autorka pracuje se
zvukem, ktery koresponduje s lesnim prostfedim. Zvukovou produkci vytvofil skladatel
Nye Parry. Dale autorka v dile pracovala s obrazem filmového platna, v némz promyslela
kompozici dila a rychlost pohybu. Pied vznikem samotného uméleckého dila predchazelo
nékolik experimentalnich navrhi. Cilem jeji prace bylo vytvofit prostiedi, z kterého bude
navstévnik odchazet pozitivné naladén (Madi Boyd: ... artists newsletter, 2017). Jak
Z recenze vystavy, ktera je dostupnd v internetovém c¢lanku Digital Forest (2018)
vyplyva, lidé skutecné odchazeli z vystavy uvolnéni a mnohdy se studenti pravé na tuto
vystavu vraceli, aby uklidnili svou mysl. Takovy dojem byl dosdhnut i diky
trojrozmérnému puisobeni promitajicich platen, ktera predstavovala krajinny raz, kdy m¢l
jedinec pocit, Ze prochdzi tiitkkou, hlubokym lesem, ¢i loukou. Ve skute¢nosti hlavnimi
prvky v této praci je temna mistnost, kde se promita pohyblivy obraz a konstrukce, ktera
zakryva urcité ¢asti prostoru. Dojem lesa byl podpoten zvukem pfipominajici pfitomnost
lesa, zaroven byl dostateéné rytmicky, aby udrzel pozornost a puasobil uklidiujicim
dojem.

Neni to vSak jedinou praci, kterou Madi Boyd vytvofila. Dale ze sochatskych
videoinstalacich miizeme zminit naptiklad dilo Paying the Bridge, ktera probihala za
spoluprace skladatele Nye Parrym a architektem Jonathanem McDowellem. Dvé
performativni prace probihaly na ota¢ivém mosté navrzeném McDowellem. Architektura
se stavala dominantou i zvukovym nastrojem celé prace. Vizualni instalace odhalovala i
Casti architektury, které nejsou za béZnych okolnosti vidét.(Madi Boyd) Dalsi prace
Projective Distortion vytvorena v letech 2014 — 2015 vytvafi obraz pyramidy, kdy na
divaka muize plsobit projekce tak, ze ma pocit, Ze obrdzky jsou V pyramidé€ uvéznény. Ve
zvuku jsou zaznamenany pohyby lidi, zvifat, stoji a dopravy.

DalSimi ptiklady praci sochatskych videoinstalaci, kdy si autorka pohrava s tvary,
kdy ponechava interpretaci dila na divakovi, jsou Fragment Cinema vzniklé v roce 2013,
muzeme také zminit dila Enemy Deception a (S)Hap Light vytvotena v roce 2008.

Dale umélkyné vytvaii videa pro 2D obrazovku, kdy obraz ma ¢astecné¢ abstraktni
charakter a video Castecné piechazi az k vypravéni. Jedné se naptiklad o dilo Peacoc,

Madi Boyd také vytvaiela holografické projekce. Jedna se napiiklad o dvé dila
z roku 2010 Supernova, Life in Beat, a dilo z roku 2012 The View from NoWhen. Hudba

je nedilnou soucasti prace (Madi Boyd).
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Ulla Rauter je umélkyné, ktera pochazi z Vidné. Jeji prace se zaméfuji na oblasti
hudebni a vytvarné slozky. Ve svych dilech tyto slozky propojuje. Obvykle pouziva
moderni elektronickou technologii, ktera je propojena s lidskym télem ¢i materidlem,
ktery spousti zvukovy mechanismus. Muzeme naptiklad zminit dilo Gillisando, kdy
nastrojem je lidské télo. Autorka hraje smy¢cem po svém ptedlokti, jakoby hrala na
housle, kiize vsak ovliviiuje vysledny zvukovy efekt. Elektricky senzor na zakladé dotyki
prsti a méfeni vodivosti kiize vyhodnocuje znéni zvuku. Dilo Fassadenscan spociva
Vv myslence, kdy tvary budov jsou oskenovany do zvukové podoby. Kazda budova tak méa
svij vlastni zvuk. Sochatské dilo Tacet vyvolava otazky po tom, kdo by v pfitomnosti
mél ztichnout. Napis oznacuje okamzik ticha, ¢i hudebni pauzu uprostfed rusného mésta.
Lichtklavier je svételny klavir, ktery produkuje svételny impuls. Zvukovy charakter
nastroje urCuje typ svétla jako naptiklad stmivani, rozptyl, odraz apod.
Kalngkalligraphiue je dilo, kdy se tahy car ptepisuji do zvukového zaznamu. Dilo
poukazuje také na to, jak se snazime ve zvuku vnimat fec, a to i pfes to, ze o fe¢ jako
takovou nejde ([Ulla Rauter]).

Ditte Lyngkar Pedersen je dal§i umélkyni, kterd se ve své praci zabyva spojenim
hudebni a vytvarné slozky a to predevs§im skrze synestezii. Regie Rapp (2016) uvadi, ze
umélkyné pracuje Casto s videem a instalaci. V dile Why is Green a Red Word? Vytvoiené
v letech 2003 — 2013 se snazi navstévnikim ukazat svét synestetik.. Jedna se o jakysi
vyzkum, ktery prezentuje ve své umélecké praci. Naptiklad ve videich What The Hell
Does Purgatory Look Like? a A study of a name — Ditte navstévniktim ukazuje, jak dané
slovo miize na synestetika plsobit a poukazuje na odliSnost vniméni jednotlivych
synestetikll. Ve druhém videu také poukazuje na to, jak jsme ve spole¢nosti nuceni své
nazory obhajovat. Ve filmu Code Breaking - a study of the film Close Encounters Of a
Third Kind se autorka snazi dekodovat dle vlastni zkuSenosti pojem obey, ktery se ve
filmu objevuje. (Ditte Lyngkeer Pedersen).

Dansky umélec Jacob Kirkegaard pracuje se zvuky, které nemusi byt lidskym
sluchem slysSitelné. Zabyva se tim, az skoro védecky. Jeho zajem sméfuje na rezonanci,
¢asu, zvuku a sluchu. Umélec zachycuje zvuky z rtiznych mist jako je naptiklad jaderna
elektrarna, jaderna véz, gejzir, pise€na duna, ale snimal zvuky 1 z lidského ucha. Umélec
se zabyva tématy radioaktivity v Cernobylu, tani ledovcll v Arktids, také fesi aktualni
otazku nakladani s odpady. Ve vSech piipadech pracuje predevsim se zvukem. Vysledné
prace tak maji podobu videi, fotografii a instalaci. Prace poskytuji divakiim zamysleni

nad aktualnimi otazkami soucasného svéta. Vytvoril tedy naptiklad dila: Eustachia for
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18 Ears, ktery ukazuje vnitini ucho ¢loveéka a jeho zvuky, které jsou zachyceny ze
skute¢nych usi, jedna se o otoakustické emise (Jacob Kirkegaard, 2002). Black Metal
Square z roku 2017 je inspirovéan z dila Kazimira Malevi¢e Cerny ctverec z roku 1915.
Kirkegaard na Malevicovo dilo reaguje otazkou, jak takovy Ctverec zni? Ve své praci
Black Metal Square tak vytvofil tfi volné visici, rizné velké, cerné kovové desky, z nichz
jsou snimany pfirozené vibrace. Tyto vibra¢ni zvuky byly zesileny tak, aby byly sluchem
slysitelné (Black Metal Square # 1-3, 2017). Dilo Ice Age vytvoiené v roce 2016 spociva
Vv sérii fotografii, které jsou doprovazeny zvukem tani ledovcii. Zvuk Kirkegaard vytvoril
pomoci hydrofonu. Divakim je tak poskytnut nevSedni zazitek ze zvuku, ktery pro nas
neni jinak pfistupny. Fotografie ukazuji, jaky dopad maji lidské ¢innosti na okolni svét.
Dilo Hotel Chernobyl poukazuje skrze fotografie zkazu, ktera se odehrala po atomovém
vybuchu (JACOB Kirkegaard, 2002).

Cesky umélec Martin Kohout v roce 2006 vytvoiil dilo Ombea, které spoéivalo
V tom, ze se navstévnici osm minut prochazeli po prazdné mistnosti. Zvuky, které
navstévnik vydaval svou chiizi a pohybem, byly kodovany do stupné Sedi. Divak tak mohl
dostat tzv. protokol svého chovani (Bytelova, 2013). Umélec také vytvarel vlastni hudbu,
ktera byla vytvarena pod ndzvem TOLE. V rozhovoru pro ¢asopis Labyrint Revue (2014)
uvadi, Ze jeho snahou je vytvaiet svéa dila skrze vlastni intuici a experimentovani. Cisté
raciondlni ptistup by ho vedl jiz k definovanému jazyku, coz neni jeho zdmérem. V dile
Sjezd poukazuje na béznou dostupnost kamery a fotoaparatu, ktera je soucasti mobilu.
Zabery ve filmu jsou nato¢ené Kohoutovym mobilem a jsou doplnéné o 3D animace a
dale barevné upravené, ¢imz dosdhnul jiného obrazu nez toho skute¢ného. Také aktivné
pracoval se zvukovou slozkou, ktera je v tomto videu nepostradatelnd. Poukazuje nejen
na realitu ale i na proces zaznamu.

Cesky umélec Martin Janiéek pracuje se zvukovymi objekty. Vytvaii sochy, které
V sobé ur¢itym zptuisobem zahrnuji zvuk. Otevira i problematiku synestezie. Um¢lec se
také zabyva site-specific projekty. Vytvari naptiklad kompozici zvuki ur€ité architektury
(Hajek, 2006-2019). Ackoliv vytvati hudebni alba, za hudebnika se sim nepovazuje a
hlasi se k vytvarnym umélciim. Na své tvorbé pracuje jiz od devadesatych let 20. stoleti.
V téchto letech pracoval s preklizkami, ptfi¢emz rohy pieklizky byly spojené draty ¢i
napinal struny napfi¢ mistnostmi. V pozdéjsich letech jiz vytvarel objekty, které bychom
mohli povazovat za jednoduché nastroje. Naptiklad v dile Container nebo

v dile Resonator pracoval s riznymi vyskami tonu (Svamberk, 2018).
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Prakticka Cast
4 Didaktické zpracovani zvuku ve vytvarné vychové

Dle ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni skoly (dale jen RVP ZV)
vytvarna vychova spadéd do vzdé¢lavaci oblasti Uméni a kultura. Do této stejné oblasti je
také zafazena hudebni vychova. Jiz zde je tedy Citelné, Ze vytvarny a hudebni obor jsou
uzce spjaty a vzajemné se dopliuji. Cilem vzdé€lavaci oblasti Uméni a kultura je rozvijet
tvotivost a vést jedince k vnimavosti k uméleckému dilu, skrz které poznava sebe sama i
okolni svét. Pti tvofivé ¢innosti si zak rozviji nonverbalni vyjadfovaci schopnosti. Do této
vzdélavaci oblasti Ize zatadit 1 dopliujici vzdélavaci obor dramaticka vychova. Tato
vzdélavaci oblast vede Zaky k pochopeni potieb a odlisnosti jednotlivych kultur a to jak
napfic¢ historii, tak v soucasném svété. V tabulce €. 1 se muze ¢tenar docist, jaké vzajemné
nami sledované priniky lze nalézt v navrhovanych hodinach v ramci RVP ZV.

Névrhy vytvarnych ¢innosti jsou zaméteny V pifevazné vétsin€ na osobni vypovédi
7aka. Z&k pii své praci musi reflektovat vlastni pocity, dojmy a je vystaven tikolu
interpretovat hudebni dilo vytvarnou slozkou. Tvarci Cinnost se zakladd na vlastni
zkuSenosti zéka a schopnosti tyto zkuSenosti transformovat do vizudlni podoby pomoci
vizualnich znakl. Navrzené naméty smétuji k uvédomeni si faktu, ze zvuk je vSude kolem
nas. V tabulce €. 3 je podan stru¢ny piehled jednotlivych témat a jejich vytvarny problém,
kterym se zak pfi tvorbé zabyva a diky tomu dochazi k ur€itému feSeni navrhu své prace.

MozZnosti jak pojmout vyu€ovaci hodinu, kde se bude pracovat s hudbou je cela
fada. Animo-centrické pojeti vyuky je zalozeno pfedevsim na niterném zazitku zéka. Dle
didaktika vytvarné vychovy Jana Slavika (1997) je v tomto pojeti vyuky dulezity vyraz a
exprese, které jsou povazovany za prostfedek tviiréi prace. Zak tak ma moznost objevovat
sam sebe a vyucujici se piiblizuje k roli arteterapeuta ¢i psychoterapeuta. V této
souvislosti 1ze také mluvit o artefiletickém ptistupu. Artefiletika je jedna z forem, ktera
mize zahrnout hudbu do vytvarné prace. Jan Slavik (1997, s. 180) uvadi, ze artefiletika
se zaméfuje na ,,vyjadreni urcitého vécného obsahu, zachyceni dusevniho stavu nebo
k odreagovani vnitiniho napeti*. Tvorba je zaloZena na akci a zazitku daného jedince. Je
dalezitd exprese a nasledna reflexe, pficemz dle Slavika (1997) miiZze byt v urcitych
pedagogickych podminkach zdiiraznéna jedna z metodickych okruhi: exprese tedy vyraz
¢i reflexe, ¢imz je minéna komunikace. MlUzeme také pracovat s vytvarnou resp.

uméleckou formou, kterd vyplyva ze zkuSenosti a zazitk.
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Druhou moznosti, jak zamé&fit vyuovani na ndmi zkoumanou problematiku je
prace na zaklad¢ synestetického vnimani (viz kap. 2.1), kdy zak své zazitky pretvoii do
vytvarné podoby. Prikladem takové prace mohou byt naptiklad dila FrantiSka Kupky ¢i
Wasilye Kardynského (viz kap. 3.1). Takto pojatad vyuka by vSak nemusela byt realna,
nebot’ syntetiki je malo, tedy ne kazdy ma schopnost synestetického vnimani.

Treti moznosti je art-censtrické pojeti, kde umeéleckd a estetickd vychova hraje
dalezitou roli. Slavik (1997) zminuje hlavni teoretiky a ucitele Zhote a Horacka, kteti se
shoduji na myslence, Ze zakladnim cilem je probudit zajem o d&jiny umeéni, skrz které se
zaci uci ¢ist hodnoty a sdéleni vytvarného uméni a vytvaii si vlastni osobity nazor. Dale
Slavik (1997) uvadi, ze art-centrické pojeti je zalozeno na myslenkovém konceptu zazitek
— dialog — interpretace. V nasem pfipad¢ se tak Zaci mohou seznamit s tvorbou umélct,
ktefi pracovali s hudebni sloZzkou (viz kap. 3). Mohou tak nalézt inspiraci k vlastnimu
vyjadieni pro svou tviiréi ¢innost a hledaji nové moznosti vlastniho vyjadieni. Z hlediska
nami zkoumané problematiky lze zminit, ze moderni uméni, ndm ukazuje novy zptsob
pfemysleni, kdy umélci pracuji v takzvaném casoprostoru. Tedy jde o dilo, které nema
vizualni obraz, ale zarovei nejde o hudebni dilo.

Vyse navrzené koncepce vyuky, které mohou adekvatné zahrnovat hudebni a
vytvarnou slozku ukazuji, ze ackoliv je vyhodou, pokud vyucujici ma znalosti z hudebni
slozky, vyucujici nemusi mit hluboké hudebni oborové znalosti. Pro jeho praci je
podstatné, aby se orientoval v nastinéné problematice, kterd je uvedena v textové casti
diplomové prace. Pochopi tak hlavni souvislosti mezi hudebni a vytvarnou slozkou a bude
se 1épe orientovat v problematice, kterou bude s Zaky rozebirat.

Z hlediska didaktiky je vhodné, aby ucitel vytvarné vychovy spolupracoval
s kolegy hudebni vychovy. Mohou tak zakiim ukazat cestu, jak se tyto dva predméty
vzajemn¢ prolinaji a zaci v nich budou snadngji nachazet vzajemné pruniky. Diky
spolupraci bude vice ¢asu na podrobngjsi rozebrani problematiky. Nami nastinéné navrhy
vyucovacich hodin (viz kap. 4.1) ukazuji, jak 1ze téma rozdé€lit do vyucovacich hodin
vytvarné a hudebni vychovy (viz. tabulka ¢. 2). Spoluprace téchto dvou obort, je vitana
a pfinosn4, ale neni nutna. Zaci ve vytvarné vychové mohou skrze svou vlastni tvorbu,
inspiracni vychodiska a motivaéni ¢asti nachéazet priiniky obou obort. Vyucujici vSak
musi byt vybaven zakladnimi fakty, které se s problematikou poji, pfi¢emz mnohdy staci
uciteliiv zajem a vztah k hudbé.

Diive, nez bude podan soubor metodickych ndméti, budou rozepsany hlavni

zasady, které se pfi navrhu i v samotné vyucovaci hodiné uplatiuji a mél by je mit
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vyucujici na paméti. Také by vyucujici nem¢l zapomenout na osobnostni faktory jedince,
které ovlivnuji jeho tvorbu (viz kap. 2).

Ptfed samotnym navrhem vyucovaci hodiny je nutné si dobte promyslet, jaké téma
bude pro zaky ve vyuc€ovaci hodin¢ stézejni. Mélo by to byt téma, které bude zakim
blizké a pro né€ uchopitelné. Téma je hlavni mySlenka, kterd se dale mize myslenkové
rozvijet. Z tohoto hlavniho tématu mize vzniknout nékolik dil¢ich myslenek, které se
k tématu vazou. Tyto dil¢i mySlenky se stavaji namétem pro vytvarnou ¢innost. Namét je
podkategorii tématu a zaci se k ndmétu dostavaji diky pedagogickému ptisobeni. Dale
didakti¢ka Petra Sobatiova (2006) také zdtraziiuje, Ze pokud si Zzaci namét hledaji sami,
jsou lépe motivovani pro naslednou ¢innost. Paklize je dobte zvolen namét, mohou Zaci
hledat vlastni motiv tvorby. Muzeme tedy fici, Ze motiv je individualni vypovéd’ zéka,
ktery reaguje na nameét. Tato propojenost namétu s tvuréi ¢innosti doprovazi vytvarny
problém, ktery propojuje namét s zakovym motivem. Sobatiova (2006, s. 25) dale uvadi,
ze ,,vytvarny problém predstavuje ucebni latku vytvarného charakteru‘. Vyucujici by mél
byt schopen propojit ucivo, které se ve vytvarné vychové musi probrat, s namétem.

Ve vSech didaktickych ptipravach bude uplatiiovana zasada nazornosti, ktera je
propojena se zasadou pfiméfenosti a piistupnosti. Dle Samuly, Guthové a Lestiny (1991)
zasady oznacuji miru uplatiovani individudlniho rozvoje zaku, jejich vytvarnou a
psychologickou typologii. Dale Samsula, Guthova, Lestina (1991) se domnivaji, Ze
uéinnou motivaci pro Zaky ve vytvarné vychové je feSeni problému, které aktivuje celou
osobnost zaka. Dle jejich slov: ,,orientace k reseni problému a koncentrace pozornosti na
vikol jsou smyslem motivacni c¢innosti (Samsula, Guthova, Lestina, 1991, s. 17). Pfi
motivaci by nem¢l mluvit pouze vyucujici, ale také by mél byt vyvinut dialog mezi
ucitelem a zaky. Dialog by mél vychazet ze zkuSenosti zaki a veskera motivace by méla
smeétovat k obohaceni mySlenkového a citového svéta.

V ¢asti samostatné tvorivé prace vyucujici pfistupuje k zakim individualné.
Macko a Nevielova (1990) upozoriiuji, ze by ucitel nemél do zakovskych praci zasahovat.
Mize zaka poucit, poradit a povzbudit. Jednak vyucujici v pribéhu zjisti, zda zaci kol
dobfte pochopili a také zak je diky individudlnimu pfistupu obohacen o moznosti dalsiho
seberozvijeni.

Kritéria hodnoceni musi byt dle Samsuly, Gruthové a Lestiny (1991) pro zaky
jasné a srozumitelné fe¢eny jiz na zac¢atku vyucovaci jednotky. Vyucujici by mél vyuzivat
tfi formy hodnoceni. Jedna se o hodnoceni individuélni, skupinové a kolektivni. Hodnotit

by mél nejen ucitel, ale 1 zak, ktery praci vytvofil (sebehodnoceni) i1 kolektiv tfidy.
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V piipadé, Ze se prace nezdafila, dobry ucitel i pfes nezdatilost najde pozitivni stranku
prace a podava moznosti lepsiho feseni, aby v budouci praci eliminoval opétovnou
nezdafilost. Jestlize se prace nezdaii vétsing tiidy, je nutné se zamyslet nad didaktickou
piipravou ucitele, nebot’ pravé tam miize byt piic¢ina nezdaru. Je tedy nutné pti hodnoceni
zahrnout i sebehodnoceni ucitele. Hodnoceni by nemélo byt podruznou soucasti hodiny.
Zaci diky tomuto procesu neztraci zajem o oblast vytvarné kultury a dale se ve vytvarném
uméni rozviji. P¥i hodnoceni vyucujici dba na to, aby mélo pozitivni dopad na jednotlivce
i kolektiv tiidy. Samsla, Guthova a Lestina (1991) se dale domnivaji, Ze neni nutné
kazdou praci klasifikovat znadmkou. Neni vhodné klasifikovat piedevsim prace
experimentalni, kde se zaci u¢i napt. novou techniku. Klasifikovat 1ze i n€kolik praci,
které navzédjem navazuji.

Vime jiz, na co vSechno vyucujici musi pfi pfipravé vyucovaci hodiny myslet,
jsou nam znamy dané etapy vyucovaci hodiny i rizné pojeti vyuky. V nésledujici kapitole
budou nabidnuty navrhy vyucovacich hodin na nami zkoumanou problematiku (viz kap.
4.1).
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Tabulka €. 1: Priniky tematickych okruhi

Tematicky okruh vzdélavaciho

Tematicky okruh vzdélavaciho

zobrazeni d¢j, ktery se v hudbé

odehrava.

Nazev aktivity Prunik okruhi témat
oboru vytvarna vychova oboru hudebni vychova
74k na zékladé poslechu hudby
_ _ interpretuje pomoci vizualniho ‘
Z hudby do obrazu Ovétovani komunikacnich ucinkt Poslechova ¢innost

Jak vnimam svét s hudbou
a bez hudby

Rozvijeni smyslové citlivosti

74k se na zakladé poslechu hudby
snazi interpretovat pomoci
vizuélniho zobrazeni vliv a u¢inky

hudby na jedince.

Poslechové ¢innosti

Zvuk ¢innosti ve vytvarné

vychové

Uplatiiovani subjektivity

74k zaznamenava zvuk pomoci

vytvarnych prvka.

Instrumentalni ¢innosti




4%

Tabulka €. 2: Presah uciva vytvarné vychovy do hudebni vychovy

Nazev aktivity

Uc¢ivo ve vytvarné vychové

Prunik okruhu uéiva

Souvisejici ucivo z vytvarné

vychovy v hudebni vychové

Z hudby do obrazu

Vytvarné vyrazové prostiedky a

tvorba FrantiSka Kupky.

Zaci se seznami s hudebnimi a
vytvarnymi vyjadfovacimi
prostfedky. Ptikladem moznosti
propojeni téchto dvou slozek se
stava malii FrantiSek Kupka, ktery
byl ovlivnén skupinou Hot Jazz a
hudebnim virtu6zem Johanem

Sebastianem Bachem.

Hudebni vyrazové prostfedky
ukdzané na piikladech tvorby
Johana Sebastiana Bacha ¢i skupiny

Hot Jazz.

Jak vnimam svét s pusténou
hudbou a bez hudby

Prace Madi Boyd s problematikou
psychologie hudby

Z4ci si ve vytvarné vychové
mohou uvédomit vliv hudby na
jejich psychické prozivani.
Poslouchanou hudbu budou

schopni nasledné interpretovat.

Hudba jako nedilna soucast naSeho
Zivota a rozbor poslouchané hudby

ve vytvarné vychové.

Zvuk ¢innosti ve vytvarné

vychové

Prace se zvuky Martina Janicka.

Zaci zjit'uji jak tenkd hranice je
mezi vytvarnym a hudebnim

umeénim.

Charakteristika pojmi zvuk a
hudba. Charakteristika pojmu

hudebniho uméni.
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Tabulka €. 3: Namét pro Zaky a vytvarny problém

Nazev aktivity

Namét ve vytvarné vychové

Problém

Z hudby do obrazu

Hudba v obraze

Jak zachytit hudbu na platno?

Jak vnimam svét s hubou a bez hudby

Krajina a nés uhel pohledu

Jak hudba ovliviiuje mé vnimani a jak takové vniméani pievést do

obrazu?

Zvuk ¢innosti ve vytvarné vychové

Vytvarna vychova je akce

Jak zhudebnit pomticky, které se pouzivaji ve vytvarné vychove?




4.1 Soubor metodickych naméti zvuk ve vytvarné vychové
4.1.1 Z hudby do obrazu

Vyucovaci hodina je zaméfena na hudebni a vytvarné vyrazové prostiedky.
Obsahuje také priafezové téma Osobnostni a socialni vychovu. V ramci tohoto
prafezového tématu se zaci u¢i rozpoznavat vlastni emoce a psychologické plisobeni
poslouchané hudby & barevného, nebo tvarového vnimani. Zaci se uéi vyjadiovat pomoci
vlastnich vytvarnych prostiedki. Rozviji se kompetence komunikativni a kompetence
k feseni problému. Nasledujici navrhovana pfiprava je planovana na dvé vyucovaci
hodiny.

Vzdélavacim cilem vyuCovaci hodiny je zéky seznamit s tvorbou FrantiSka
Kupky (viz kap. 3.1) a s vyrazovymi prostiedky hudby a obrazu (viz kap. 1.2). RVP ZV
(Jefabek et. al., 2017, s. 89) pak definuje cil tak, ze zak: ,, uzivd vizudlné obrazna vyjadreni
k zaznamenani vizualnich zkusSenosti, zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly a k
zaznamendni podnétii z predstav a fantazie“ a ,,vybird, kombinuje a vytvari prostredky
pro vlastni osobité vyjadreni; porovndva a hodnoti jeho ucinky s ucinky jiz existujicich i
bézné uzivanych vizualné obraznych vyjadreni “ Dale také zak: ,, rozlisi piisobeni vizualné
obrazného vyjadreni v roviné smyslového ucinku, v roviné subjektivniho ucinku a v roviné
socialné utvareného i symbolického obsahu* (Jefabek et. al, 2017, s. 89). Vychovnym
cilem je zaky vést k uvédomeéni si vlastnich emoci a schopnosti své emoce reflektovat.
U¢i se vyjadiovat skrze vizudlni sdéleni a byt citlivi k poslouchané hudbé.

Inspira¢nim vychodiskem je FrantiSek Kupka, ktery do svych obrazii promital
hudbu. Byl ovlivnén ptedevsim jazzem a baroknim skladatelem Johanem Sebastianem
Bachem. Vytvarel abstraktni malby. FrantiSka Kupku zatazujeme do obdobi orfismu a
také je jeden z prvnich autort abstraktniho uméni. V ramci vykladu Ize zaky seznadmit i S
dal$imi malifi tohoto obdobi, ktefi jsou ve své praci inspirovani hudbou. Mohou to byt
naptiklad umélci Wasilly Kardinsky, Piet Modrian a Paul Klee (viz kap. 3.1).

V tvodni ¢asti vyu€ovaci hodiny budou Zaci seznameni s tématem, kterym bude
hudebni a vytvarné vyjadfovaci prostiedky. Zaci se zamysli, zda lze vytvofit vytvarny
zaznam hudby. Ptipadné jakym zptsobem lze vytvarné vyjadtit hudbu. K senzibilizaci
daného tématu bude zakiim promitnut obraz Hot Jazz |, ktery FrantiSek Kupka vytvofil v
roce 1935. Dilo je inspirované stejnojmennou skupinou Hot Jazz. Zaci si poslechnou

kratkou ukazku této skupiny a zamysli se, zda by obraz ptetvofili jinak. V ptipadé, ze by
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zaci obraz pretvofili, pokusili by se zdlvodnit vlastni tvrzeni. Napomocné mohou byt
nasledujici otazky, které by pomohly zadkim k vyjadieni:
e Jakou barevnost bys v obraze pouZil/a a pro¢?

e Jaké tvary by se do kompozice 1épe hodily a pro¢?

~~~~~

vvvvvv

1ze pti poslechu hudby vSimnout, a mohou napovédét, jak prevést poslouchanou hudbu
do vizualni podoby. Zaci tak maji moZnost slyset interpretace hudebniho dila s pouZitim
vytvarné terminologie od svych spoluzak, diky cemuz se jim snadnéji formuji tvahy nad
interpretaci dila. Zjist'uji, Ze na kazdého muze hudba pusobit trosku odli$n¢ a ze existuji
vytvarné vyrazové prostiedky, na kterych se 1ze shodnout. Naptiklad, kdyz na posluchace
hudba puisobi vesele, bude volit veselé barvy, jako napiiklad zlutou ¢i zelenou, naopak
smutnd skladba bude na platn¢ obsahovat smutné, tmavé barvy az ¢erné. Také skladbu,
ktera vyvolava agresivitu lze vyjadrit ostrymi barvami, mezi které mize patfit napiriklad
Cervena. Stejné tak lze pracovat s liniemi a tvary (viz kap. 1.2).

Na zaklad¢ tvodni motivace se Zaci postupné uci vyrazovym prostredkiim hudby
a vytvarného uméni. Dale se zaci dozvédi, ze dilo, které jim bylo promitnuté na platno je
Hot Jazz | a je od autora Frantiska Kupky (viz kap. 3.1). Vyucujici seznami zaky s jeho
hlavni tvorbou. Je to pravé jeden z mnoha umélct, kteti se ve své tvorbé inspirovali
hudbou.

Nasledné se Zaci pokusi pfevést hudebni sdéleni do obrazu za pomoci malby
temperou. Pro senzibilizaci samostatné prace vyucujici vyzve zaky, aby si vzali arch
papiru o formatu A4 a pokusili se vytvarng interpretovat kratkou klavirni skladbu. Hudbu
se budou snazit zachytit pomoci vyrazovych prostfedki, s kterymi byli jiz v motivaéni
¢asti seznameni. Klavir je zvolen z toho divodu, Ze ma velké barevné, ténové a
dynamické rozpéti, piesto piisobi jednotng, ¢isté a Citelné. Zak tak snadné&ji interpretuje
dilo, nez kdyz se v hudbé vyskytuje vice hudebnich nastrojii a hlasi.. Zaci budou za
ptitomnosti hudby vytvéfet malbu, S ukonc¢enim hudby ukoncuji i svoji malbu. Jde tedy
o momentalni zachyceni emoci, jak na daného zdka momentalné hudba ptisobi a jak zak
vytvarné interpretuje hudbu. Po této kratké rozcvicce se vyucujici zepta, jak a pro koho
byla dana prace obtizna. Tim vyucujici dostava zpétnou vazbu, zda zaci pochopili zadani
a jak si vi rady s vyjadifovacimi prostfedky. V piipadé, ze je nékdo bezradny, pokusi se
vyucujici zaka dale navést a vysvétlit mu jak pracovat s vyjadiovacimi prostiedky. Dale
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se také Zaci pokusi slovné interpretovat vlastni dilo. Jedin€¢ tak mizou od vyucujiciho
dostat zpétnou vazbu, zda rozumi zadani a hledaji kli¢ k interpretaci hudby spravné. Jak
muze vypadat takova prace lze vidét v ptilohové ¢asti diplomové prace (viz ptiloha A,
zakovské prace €. 1).

V této chvili budou zaci obezndmeni s hlavnimi kritérii zavéreéného hodnoceni.

Bude se hodnotit:

e prace s vyjadiovacimi prostiedky,

e kvalita slovni reflexe vlastni malby,
e originalita,

e pfistup k préaci.

Namétem prace bude hudba v obraze. Nasledné jiz Zaci budou samostatné
vytvaret vlastni malby na arch papiru A3. V navaznosti na FrantiSka Kupku vyucujici
pusti skladbu od Johanna Sebastiana Bacha. Po dobu kdy bude skladba znit, budou zaci
malovat a snaZzit se hudbu zachytit na papir. Nasledné se pokusi pisemné reflektovat, co
se snazili ve svém dile zachytit. Navodné otazky mohu zaktim pomoct k sebevyjadieni a
hlubsimu zamyslenim nad vytvarnym problémem jak zachytit hudbu na platno. Mohou
se tedy zamyslet nad t€émito otazkami:

e Jaké vyrazové prostiedky jsi pouzil/a? Pokus se napsat, jaky vyznam maji dané casti
V tvém obraze V poslouchané hudbé (linie, tvar linie, kompozice).

e Jakou barevnost jsi pouzil/a? Pro€ jsi pouzil/a prave tyto barvy?

e Jaky mas pocit z prace pii hudbé a jaky mas celkové pocit z hudby?

e Zménil bys néco, kdybys praci kreslil po druhé? Piip. proc?

Poté lze zakim ukazat, jak FrantisSek Kupka reflektoval hudbu od Johanna Sebastiana

Bacha naptiklad dilem Amorfa — dvoubarevna fuga (viz kap. 3.1). Piikladem zakovskych

praci a jejich reflexi inspirované hudbou od Johanna Sebastiana Bacha lze vidét

v piilohové ¢asti (viz pfiloha A, zakovské prace €. 2).

Po sepsani vlastni reflexe si Zaci vezmou novy arch opét formatu A3 a nyni se
pokusi reflektovat hudbu, ktera bude zaktim bliz§i. Vyucujici tedy zvoli hudbu, kterd bude
pravdépodobna, ze ji zaci poslouchaji. Hudbu lze také zvolit na prani zakt. Nasledné zaci
op¢t tvofi na zakladé hudby abstraktni malbu. Po skonceni provedou stejné jako u
piedchozi malby reflexi své prace. Da se ocekavat, ze tato druha prace bude pro zaky
zajimavéjsi, nebot’ ji 1épe budou prozivat a vice se jich bude hudba dotykat. To vSe diky

tomu, Ze jim bude hudba blizka a pro nékteré zaky mize byt oblibena. V takovém ptipade
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by to znamenalo, ze by se zakim mélo pracovat snadnéji, nebot’ s danou hudbou budou
vice ztotoznéni.

Uskalim vyucovaci hodiny je ¢asova narocnost z hlediska piipravy. Vyudujici
musi pocitat i s uklidem — mytim temper a lavic. Dale jsou ve vlastni tvorb¢ zaci Casoveé
omezeni. I to zaky muze Casteéné frustrovat, je tedy nutné, aby vyucujici podpofil a
motivoval zaky k vlastni tvorbé. Vyucujici by mél zakiim vysvétlit, ze vytvarna tvorba je
¢asoveé omezena hudbou proto, ze vytvaii malbu, kterd hudbu reflektuje. Tedy malovat o
néco déle nez zni hudba, znamena domalovavat néco, co uz v hudebnim zaznamu neni.
Proto nemohou skladbu, ktera zni naptiklad Sest minut malovat 10 natoz 45 minut.

V zavéreéné fazi vyudovaci hodiny dojde k reflexi celé vyuéovaci hodiny. Zaci se
pokusi sdélit, co bylo cilem vyucovaci hodiny. Také porovnaji své prace a hudbu, kterou
a své tvrzeni zdiivodni. Nasledn¢ se vyucujici vyjadii k zdkovskym pracim a vyucovaci
hodinu zakon¢i slovnim hodnocenim. Hodnoceni bude zahrnovat body, které byly
stanoveny v zadani vytvarné prace.

Vyucujici by mél byt po celu dobu vyu€ovaci hodiny vnimavym pozorovatelem a
m¢él by prubézné reflektovat co se ve tiidé déje. Jediné tak mulze zabranit ptipadnému
nezdaru dila z diivodu nepochopeni zadani ¢i nedostatecné motivace. Po vyucovani by i
vyucujici mél dojit k sebereflexi. V nasledujicich fadcich bude ¢tenafovi nabidnuta
reflexe a sebereflexe nami navrhované vyucovaci hodiny, v nichZ se také ¢tenat miize
docist dalsi rady, doporuceni ¢i postiehy pro piipadnou realizaci navrhované vyuky.
V této reflexi budou rozebirany otazky:

e Jak se zaci vyrovnavali se zaddanim Ukolu? Snazili se Zzaci skutecné pracovat
s vyrazovymi prostiedky, ¢i vyrazové prostiedky nerespektovali?

e Mc¢lo vliv na Zakovskou tvorbu znalosti z hudebni oblasti v ptipad¢, ze hrali na urCity
nastroj oproti tém, kteti se o hudbu pfili§ nezajimali?

Vyuéovaci hodina byla realizovana v sedmé tiidé. Zaci ve vyuovaci hoding
spolupracovali. Vyhodou bylo, Ze vétSina Zakt méla hudebni priplavu a sami néjaky
hudebni nastroj ovladali. Ukazalo se, Ze znalost hudebni terminologie a zdkladni rozhled
V hudebni oblasti usnadiuje interpretaci skladby. Terminologie vyrazovych prostredka
pruniky do vytvarné oblasti. S problematikou si vSak poradili i ti zaci, ktefi radi
poslouchaji hudbu a maji k hudbé blizko. Pro Zaky, ktefi ptili§ hudbu neposlouchaji, byla

A4

tato vyucovaci hodina nejtézsi. Hledali nejen cestu k hudebni interpretaci, ktera uz sama
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o sob¢€ neni snadnd, ale také nasledné hledali vytvarné vyrazové prostfedky. Tyto dvé
slozky neni snadné spojit v piipad¢€, ze nastane problém v samotném pochopeni vnimané
skladby.

Vzhledem ke slozitosti hudebniho dila je dobré Cerpat z kazdodennich zvukd,
které mohou ptipodobiiovat rytmus ¢i délku tonu. Osveédéilo se mi prirovnani zvuku
k vytvarnému dilu za pomoci kapky desté, ktery pada na okenni ram. Mohou sledovat
drahu kapky. Nejprve kapka dopadne, ud¢la tak bod, tecku, flek. Nasledn¢ kapka stéka
doli a zanechava za sebou stopu — urcitou linii. To mtze pfipodobniovat melodii. Tento
fakt si mohou Zaci potvrdit tim, ze budou nehtem, ¢i druhou stranou Stétce projizdét
urcitou drahou po lavici a bude zaznamenan zvuk, ktery se bude rizné¢ meénit. Tato
technika pomohla alesponi ¢aste¢né k citlivéjsimu vnimani rytmu ¢i melodie.

V motivacni ¢asti vyucovaci hodiny, kdy Zaci na zaklad¢ poslechu hudby Hot Jazz
reflektovali dilo od FrantiSka Kupky Hot Jazz | se zaci aktivné chopili své role.
Navrhovali, jak by dilo mohlo vypadat ¢i co by se dalo zménit. V této chvili jsme zacali
jiz mluvit o vyrazovych prostfedcich. VéEtSina by ménila nejvice barevnost.

Prvni ¢ast tvorby, kdy Zaci malovali na arch papiru A4 (viz ptiloha A, Zakovské
prace €. 1) byla pro zcitlivéni problematiky vhodna. Po dokonc¢eni tvorby prob¢hla kratka
diskuze, kde Zaci sd&lovali, pro¢ se vyjadfovali timto a ne jinym zptisobem. Zéci timto
dostali zpétnou vazbu, zda porozumé¢li zadani a zaroveini byla problematika formulovana
zakovskym zpiisobem, mohla byt tedy Iépe uchopena a porozuména ostatnimi spoluzéky.

Zda se, Ze nakonec vSichni Z4ci nasli cestu k vlastni interpretaci hudebniho dila.
Sami se vSak zminovali, Ze prace nebyla snadna a né€kdy na vytvarné zaznamenani
naro¢na. Zaci k tvorb& pfistupovali zodpovédng. Neslo o pouhé nahodné &ary, ale o
védomy proces zaznamenavani toho co slySi. Tento fakt dokazuje prace inspirované
Johannem Sebastianem Bachem (viz piiloha A, Zakovské prace ¢. 2), kde se zaci zminuji
o smutné¢ melodii, podle které také volili barvy. Skutecné tato skladba méla puasobit
smutné€, nebot” je hrana v molové tonin€. V praci, kdy poslouchali pisnicku od kapely
Queen (viz ptiloha A, Zakovské prace €. 3) naopak zmiilovali, Ze jde ¢aste¢né o smutnou,
¢astecné 1 veselou pisnicku. Tyto smiSené pocity, se pokusili vizualné vyjadfit. V této
souvislosti také mnohdy zminovali, Ze neni snadné tuto pisnicku vizualn€ zachytit na
papir.

Bylo pozoruhodné, Ze pti tvorbé chlapci pracovali spise S plochou, zatimco divky
pracovaly spise s linii a ponechavaji na platn€ vice bilych mist. Uvazovani nad barvami

vSak bylo v obou pohlavi podobné.
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4.1.2 Jak vnimam svét s pusténou hudbou a bez hudby

Vyucovaci hodina je zaméfena na problematiku vniméni hudby. Navrh vyucovaci
hodiny také zahrnuje priiFezové téma Osobnostni a socialni vychovy. Zaci se v této
vyucovaci hodiné uéi reflektovat své emoce a jsou vedeni ke zvySené vnimavosti
okolniho svéta. Zak si rozviji kompetenci komunikativni, nebot bude vytvarnym
zptisobem vyjadfovat vlastni pfedstavu i emoce na zdklad¢ poslouchané hudby. Déle bude
rozvijena kompetence K feseni problémil. Zak ve své praci bude fesit vytvarny problém a
pokusi se tento problém na zaklad¢ vlastni pfedstavivosti a tvorivosti vyfesit. Nasledujici
navrhovana vyuka je koncipovana na dvé vyucovaci hodiny.

Vzdélavacim cilem je zéky seznamit s tvorbou Madi Boyd (viz kap. 3.3). Déle se
nauci vyjadfovat vlastni pfedstavu a vizi pomoci vizudlnich znakti. RVP ZV (Jetédbek et.
al., 2017, s. 89) definuje cil tak, ze zak ,, uziva prostiedky pro zachyceni jevii a procesii v
proméndch a vztazich, k tvorbé uziva nékteré metody uplatiované v soucasném
vytvarném umeni a digitalnich médiich — pocitacova grafika, fotografie, video, animace *
a ,,vwbird, kombinuje a vytvari prostredky pro vlastni osobité vyjadieni*. Déle zak
»rozlisi pusobeni vizualné obrazného vyjadreni v roviné smyslového ucinku, v roviné
subjektivniho ucinku a v roviné socidlné utvareného i symbolického obsahu* (Jetabek et.
al., 2017, s. 89). Vychovnym cilem je zaky vést k sebereflexi vlastnich emoci. U¢i se
komunikovat prostfednictvim vytvarnych symbold. Déle se také zak uci reflektovat
okolni svét.

Hlavnim inspira¢nim vychodiskem pro zédkovskou realizaci je dilo od umélkyné
Madi Boyd (viz kap. 3.3) s nazvem Digital Forest. Dilo je nazornym piikladem jak mize
divaka psychicky ovlivnit. Jak bylo jiz v kapitole 3.3 zminéno, navstévnici z vystavy
odchazeli uklidnéni. Na psychiku tedy dilo dobie zapitisobilo. V dile Digital Forest jde o
spojeni zvuku s obrazem. Ackoliv divak nevidi les v pravém slova smyslu, tak si jako
Vv lese prakticky ptipada a to 1 diky hudbé, ktera je v praci zakomponovana. Zvuk vychazi
z ptirodniho prostiedi, které¢ miizeme bézné slySet v lese. Pravé zvuk byl jeden z faktora,
ktery ovlivnil celé vnimani dané situace.

V Gvodni ¢asti vyucovaci hodiny budou Zaci seznameni s tim, Ze vyucovaci
hodina se bude vénovat nejen vytvarné strance, ale 1 hudebni. Tématem vyucovaci

hodiny je psychologie hudby. Aby si Zaci uvédomili skute¢nost, Ze zvuk mize ovlivnit
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vniméni, vyucujici pusti video s dilem Digital Forest! nejdfive bez zvuku. Po ukdzce se
74ci pokusi na papir sepsat, co na videu vidéli. Zaci tak pracuji samostatné a nejsou
ovlivnéni nazorem svych spoluzaki. Mohou se tak 1épe soustiedit na to, co skutecné
vnimaji. V této fazi mohou piedCasné odhalit, co video ptredstavuje. Vyucujici v této
chvili jesté neprozradi, co je t¢ématem daného videa ani neprozradi autora a ndzev dila.

Nasledné si zaci vzéjemné sdéli své postiechy z videa, které si poznamenali na
papir. Vyucujici tak da vSem zakim prostor k diskuzi. Po kratkém diskutovani vyucujici
stale jesté nic neprozradi, o jakou praci se jedna a pusti video znovu, tentokrat i se
zvukovym doprovodem.

V této fazi uitel nabidne zdkiim uplné dilo, které mohou dale hodnotit. Zaci se
diky odhaleni zvuku ve videu rozhodnou, zda své pivodni sepsané informace rozsiti o
dalsi nové interpretace dila. Nasledné dostane tiida prostor k diskusi, ve které budou fesit
a zdivodilovat své nové interpretace, ¢i zdtivodni, jaké zmény po odhaleni zvuku nastaly.
Po této motivaéni ¢asti, kterd byla rozdélena na dvé faze, kdy zaci reflektovali dilo bez
zvuku a se zvukem, vyucujici zakiim prozradi, ze se jedna o dilo Digital Forest od
umélkyné Madi Boyd (viz kap. 3.3). Vyucujici dale seznami zaky nejen s timto dilem,
ale i s jeji dalsi tvorbou.

Po seznameni s umélkyni se zaci zamysli nad tim, jak ovliviiuje hudba jejich
vnimani svéta. Zamysli se nad otazkami:

e Proc¢ poslouchame hudbu?

e Jakou hudbu rad/a posloucham? M¢ni se mi hudebni zanr ¢i volba pisnicky dle mé
nalady? Ptip. Pro¢ tomu tak je?

e Posloucham nékdy hudbu ve sluchatkach, kdyz né¢kam jdu? Ptip. proc?

Na tyto otazky se Zaci pokusi samostatné odpovédét a sepsat si odpovedi na papir.
Nasledné své odpovédi zpracuji ve skupinach po ctveficich ¢i péticich. Ve vytvorenych
skupinach zaci nejdiive porovnaji sepsané odpovédi a poté sepisi pouze ty, které se budou
shodovat. Nasledné jednotlivé skupiny odprezentuji pro v§echny skupiny sviij vysledek
diskuse, jejimz obsahem jsou shodné odpovédi, ve kterych se Zaci shodovali.

Tato aktivita zakim dava prilezitost se zamyslet nad tim, jak hudbu vnimaji a
dochazi k myslence, ze hudba je v riznych momentech a situacich jinak dulezita a ze

mize poslech hudby, kdykoliv a kdekoliv ovlivnit jedincovu naladu.

1 Video je lze dohledat na webové strance: BOYD, Madi a Nye PARRY. Digital Forest. [on-line] London:
duben — ¢ervenec 2018. Dostupné na: <http://www.madiboyd.com/blog/2019/5/9/video-documentation-of-
digital-forest-installation>.
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Drtive nez zaci zacnou S vlastni tvorbu, budou sezndmeni se zadanim vytvarného
tikolu. Namétem bude krajina a na§ thel pohledu. Zaci se na zakladé hudby pokusi
pifemalovat ptivodni obraz do podoby, jak jej v dané poslouchané hudb¢ vnimaji. Vzdy
budou malovat ¢i kreslit za poslechu hudby. Dostanou fotografii, ktera bude vSem dobfte
znama. Proto je vhodné tedy zvolit fotografii z okoli Skoly. Pfes tuto fotografii si daji
pauzovaci papir, na ktery za poslechu hudby, budou malovat ¢i kreslit. Pro kresleni je
vhodny uhel, nebot’ se s nim pracuje svizn¢. Alternativou uhlu, mize byt tuzka, tuz ¢i
mohou pracovat i s temperou. Malba temperou umoziuje pracovat s barvami, které
mohou 1épe vystihovat naladu hudby. Zaci se uéi hledat mozné vyrazové prosttedky pro
zachyceni vlastnich emoci, které pti hudbé prozivaji. Pfed zahdjenim vlastni prace budou
7aci seznameni i S kritérii zavéreéného hodnoceni, kterd 1ze shrnout do nékolika bodu:
e oOriginalita zpracovani,

e kvalita zpracovani reflexe a sebereflexe — schopnost adekvatné si obhajit vlastni
tvurci zamér,
e pfistup k préci.

Nejprve si tedy zaci rozdaji fotografie, na kterych je obraz, ktery je zaktim znamy.
Nésledné si rozdaji pauzovaci papir o formatu A3, ptipravi si uhel, tuzku, tuz ¢i tempery.
Zakovskym vytvarnym problémem bude vlastni sebereflexe, jak hudba ovliviiuje mé
vnimani okolniho svéta a jak takovy svét mohu zachytit.

Po pfipravé materidli bude zakiim pusténa hudba, za které zacnou kreslit na
pauzovaci papir. Pod timto papirem prosvita zadana fotografie. Zak si tak vybira mista,
ktera chce zménit, &i zvyraznit oproti piivodnimu obrazu. Zaci by méli myslet na to, Ze
nejde o pouhé prekresleni piivodniho obrazku. Ve své praci by méli uvazovat nad
kompozi¢nim zpracovdnim, tedy co pozméni, co dokresli. Také je dualezité zadkim
vysvétlit, aby ve své praci stinovali. Po vyjmuti plivodni fotografie by mél vzniknout
novy obraz, ktery Zak pii poslechu hudby vytvofil. V momenté, kdy hudba dozni, maji
zaci jeSt¢ par minut na dokonceni vlastni prace. Nasledné se zaci pokusi pisemné
reflektovat, co se snazi ve své praci zachytit. Pro snadné&jsi reflexi a sebereflexi se Zaci
mohou zamyslet nad témito otdzkami:

e (o jsi na platn¢ zménil/a, proc¢?

e Jaky mam pocit z prace pi1 hudbé?

e Jaky mam celkové pocit z hudby?

e Zmeénil/a bys néco, kdybys to kreslil/a po druhé? Ptip. proc?
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Je dobré volit takovou hudbu, ktera bude zaktim blizké. Lépe se do hudby vziji a
néco si predstavi. Pokud to vyucujicimu ¢asové moznosti dovoli, mohou vytvofit vice
praci se stejnou podkladovou fotografii, kdy by se ménila pouze hudba. Muze tak byt 1épe
poukdzano na to, jak se snazime v hudb¢ nalézat néco znamého a inspirovat se
souvislostmi s kterym se hudba poji. Naptiklad, pokud zazni znama znélka z filmu ¢i
pohadky, je pravdépodobné, ze se tento motiv objevi i v zakovskych pracich. Naopak,
pokud jim hudba neni blizké ¢i zn€lku nebo film neznaji, budou si zde promitat vlastni

Po dokonceni prace a uklidu ve tfidé bude nasledovat zavérecné hodnoceni.
Nejprve se zaci zamysli, jak je hudba inspirovala v jejich tvorbé. Jak uvazovali nad
kompoziénim zpracovanim. Kazdy zdk se pokusi vlastni praci obhdjit. Miize nastat
diskuze nad pracemi, kdy Z4ci hodnoti volbu hudby, kompoziéni zpracovani ¢i originalitu
prace. Zaktm bude také prozrazeno, jakou hudbu poslouchali a odkud ji mohou znat.
V této zaveérecné fazi 1ze rozebrat hudebni zpracovani a zaky seznamit s autorem skladby.

V zévéru vyucovaci hodiny vyucujici shrne veskerou diskuzi, pro zavére¢né
hodnoceni zvoli slovni hodnoceni, diky kterému kazdy z zdka dostane zpétnou vazbu
k jeho tvorbé a mize se diky adekvatni zpétné vazbé od ucitele, dale rozvijet ve vlastni
tvar¢i Cinnosti. Mize hledat dalsi, dosud nepoznané vyjadfovaci vizualné obrazné
prostfedky a dale byt vnimavéjsi k hudebni slozce.

Stejné tak jako Zaci reflektuji vlastni praci i pro ucitele je kone¢né Zakovské dilo
zpétnou vazbou, zda byla vyuka dobte koncipovand a Zaci porozuméli zadani. Vyucujici
reflektuje vlastni ¢innost béhem celé vyu€ovaci hodiny. Po dokonceni zavérené prace a
hodnoceni zaku, i vyucujici sam dochazi k reflexi vyu€ovaci hodiny a sebereflexi
probéhlého vyucovani. VySe nabizeny navrh vyu€ovaci hodiny byl realizovan v sedmé
ttidé. V nasledujicich fadcich se mize Ctenat dale seznamit, s ¢im se vyucujici mize
v praxi setkat, jaké mohou byt dalsi doporuc€eni pro realizaci vyuky. V této sebereflexi a
reflexi vyu€ovaci hodiny jsou rozebirany nasledujici otazky:

e Promitlo se t¢éma Harry Potter v Zakovskych pracich?

e Splnila motivacni ¢ast svij ucel? Reflektovali dilo Digital Forest rozdiln¢ bez hudby
a za ptitomnosti hudby?

e Jak Zaci obhajovali vlastni dilo?

Jak jiz bylo vyse zminéno, vyuka byla realizovana v sedmé tfidé. Zaci ve tiidé
spolupracovali. Ne kazdy z zakd mél az takovy vztah k hudbég, ze by poslouchal hudbu
ve sluchatkach. V Givodni ¢asti vyucovaci hodiny byl promitnut film Digital Forest bez
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hudby. Zaci si zapisovali na papir, co na platné vidéli. Obraz byl pro zaky tézce
identifikovatelny. Zaznély naptiklad népady, ze jde o dést, prales, ultrazvuk,
neidentifikovatelné ¢ary nebo také zrcadlové vanoc¢ni stromecky, na které sviti svétlo a
sklenéné drahokamy co se lesknou. Také byl navrh, Ze se jednd o pohled ze dna na
roz¢efenou hladinu, kterou prosvécuje slunce. Néasledn¢ bylo video pusténo znovu,
tentokrat se zvukem. V tomto pfipadé jiz byli zaci konkrétnéjsi. Navrhovali, ze by mohlo
jit o les, vidéli tinku, vodu, slySeli ptaky. Zaci se dale pokusili reflektovat, co ovlivnilo
jejich vnimani a pro€ byli schopni Iépe identifikovat, co se v promitaném filmu nachazi.
Nejcastéjsimi odpovéd’'mi byly:

e Dbyla k obrazu pusténa hudba,

e vidél jsem video podruhé,

e nezaméfovala jsem se tolik na detaily jako pfed tim,

e Drala jsem obraz jako celek.

Nasledné se Zaci zamysleli, kdy a pii jaké piileZitosti poslouchaji hudbu. Zaci

zminovali, Ze pokud poslouchaji hudbu ve sluchétkach, je to ptfedevsim proto, Ze:

e nechci poslouchat v autobuse cizi rozhovory,

e hudba m¢ uklidiuje,

e chci si odpocinout,

e chci relaxovat,

e utikd mi cesta rychleji, kdyZ hudbu posloucham.

Poté cast zavéreCného videa, které bylo zakiim vzdy zdmérné stopnuto, aby nevédeli, o
jakeé dilo se jedna, bylo nyni pusténo. Bylo Zakiim fe€eno, Ze v zavéru zjisti, jak se dilo
jmenuje a od koho dilo je. Zaci byli zvédavi, o jaké dilo se jednd, nebot’ sami spontinné
nazeyv dila, které bylo v anglickém jazyce, pielozili do ¢eského jazyka. Nasledné€ jsem jim
vysvétlila podstatu dila a sezndmila jsem zéky s umélkyni Madi Boyd.

Po vykladu se Zaci zamysleli, zda, kdyZ poslouchaji hudbu, nemaji pocit, Ze se
nachdzi v jiném prostiedi. Tento fakt si nékteti uvédomili. Jsou vtazeni do hudby natolik,
ze vice prozivaji hudbu nez realitu. Mohou se projevovat na venek tim, ze si do rytmu
pohupuyji, tukaji prsty do predmétti, prizpasobuji chlizi rytmu pisné, piipadné si 1 melodii
pobrukuji. Ve svych hlavéach si ptfedstavuji, Ze se nachazi v jiném prostiedi, nez ve
skutecnosti jsou.

V navaznosti na takové zamysleni bylo zakiim vysvétleno zadani. Zaci si rozdali

materidly a mezi tim jsem si pfipravila hudbu Hedwig’s Theme od skladatele Johanna
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Williamse. Jedna se o znélku z filmu Herry Potter. To vSak zakiim nebylo prozrazeno.
Dalo se vSak oc¢ekavat, ze zaci, ktefi zn€lku znaji, se filmem budou inspirovat, a tento
predpoklad se pii zavérecném hodnoceni naplnil. I pfesto, Ze se Harry Pottrem
inspirovali, kazdy z zakl vytvoril svou praci origindln¢€ a nikdo nemé¢l praci totoznou.
Zda se, ze nékteti tuto znélku neznali, inspirovali se tak predevsim melodii skladby a
premysleli vice o vlastni pocitové strance. Na nékteré zaky vSak hudba dle jejich reflexi
neméla zadny vliv. Hudba je nezaujala a tak se pokouseli praci vytvofit na zaklad¢ vlastni
kreativity. Objevovali se tak prace, kde zaci premysleli, jak jinak by mohla vypadat jejich
Skola (viz ptiloha A, zadkovské prace €. 4). V této vyucovaci hodin€ byla zvolena prace
S tuzkou. Vyhodou této navrhované hodiny je, ze lze mit rGzné technické alternativy
tvorby. Jak jiz v ptipravé bylo zminéno. Lze pracovat s tuzkou, uhlem ale i temperou ¢i
tuzi.

V zavérecném hodnoceni, kdy zaci prezentovali vlastni préci, bylo nutné zaktim
podat vice navodnych otazek typu, pro¢ a z jakych divodid vytvorili takovou praci
ptipadné, co konkrétn€ na hudbé bylo inspirujici. Doporuenim pro vyucujiciho tak miize
byt, aby Zaci vlastni tvrzeni dolozili na piikladech. Zaci jsou tak nuceni vice pfemyslet o
své vlastni praci a nad tim, co pfi praci slyseli.

V zavérecné fazi se zaci dozveédéli, Ze §lo o hudbu z filmu Harry Potter. Tuto
skladbu zkomponoval John Williams. Néktefi zaci souhlasné pokyvovali, nebot’ skladbu
znali, jini tusili, Ze by mohlo jit o takovou znélku. V navaznosti s prozrazenim dila a
autora skladby by mohl byt zaktim piiblizen hudebni skladatel John Williams. Pro tuto
problematiku vSak v ramci vytvarné vychovy jiz nebyl prostor. Toto téma vSak lze ve
spolupréci s vyucujicim z hudebni vychovy rozebrat v rdmci hudebni vychovy, kam také

toto téma patii.
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4.1.3 Zvuk ¢innosti ve vytvarné vychové

Vytvarna vychova je obvykle zaky vniména rtiznym uhlem pohledu. Byva casto
brana jako vedlej$i pfedmét a zéaci znaji vytvarnou vychovu pouze z urcit¢ho uhlu
pohledu. Tato piiprava ma zaktim ukazat s jakymi moZnymi materialy je mozné pracovat
a jak mize byt vytvarna vychova riiznoroda a do jakych odvétvi mize az zasahovat.
Vytvarna vychova neni pouze o malb¢ ¢i kresbé, ale 1 o praci se sochafskym materidlem
(kov, sklo, dievo) ¢i praci s novymi médii (pocita¢, fotoaparat, mobil, apod.). Vytvarna
vychova nemusi byt pouze sedavou praci, ale zaci mohou jit do prostoru a vytvaret
napiiklad performens, nebo pracovat v prostoru.

Nasledujici navrhovand vyucovaci hodina je navrhovana na dvé vyucovaci
hodiny. Béhem této vyucovaci hodiny se Zaci budou osvojovat n€kolik kli¢ovych
kompetenci. Bude rozvijena kompetence komunikativni, nebot’ pfi tvirci ¢innosti, je
nutna vzajemnd komunikace, kterd piispiva ke vzajemné spolupréci, diky cemuz
dosahnou lepsiho vysledku. Komunikace probiha na dvou trovnich. V prvni urovni je
rozhovor mezi spoluzaky a v druhé Grovni jde o komunikaci skrze vytvarné dilo. Pravé
diky spolupraci ve skupiné se také rozviji kompetence socidlni a persondlni. Také se u
zaku rozviji kompetence K feSeni problému skrz vytvarny problém. Vyucovaci hodina
zahrnuje priifezové téma Osobnostni a socialni vychovu.

Vzdélavacim cilem vyucovaci hodiny je zZaky seznamit se zvukovym uménim a
tvorbou Martina Janicka. Dale se také zaci seznami s podstatou tvorby performens. RVP
ZV (Jefabek et. al., 2017, s. 89) definuje cil tak, ze zak: ,,vybird, vytvdri a pojmenovava
co nejsirsi Skalu prvkii vizudalné obraznych vyjadreni a jejich vztahu,; uplatiuje je pro
vyjadreni viastnich zkuSenosti, vjemii, predstav a poznatkii; variuje ruzné vlastnosti prvkii
a jejich vztahi pro ziskani osobitych vysledki* a ,,rozlisi pusobeni vizualné obrazného
vyjadreni v roviné smyslového ucinku, v roviné subjektivniho ucinku a v roviné socialné
utvdreného i symbolického obsahu® (Jefabek et. al., 2017, s. 89). Vychovnym cilem
vyucovaci hodiny je zaky vést ke vzajemné spolupraci a zvyseni citlivosti k umélecké
¢innosti.

Inspiraénim vychodiskem jsou prace ceského umélce Martina Janicka (viz kap.
3.3). Umélec vytvaii zvuk z vlastnich vytvofenych objektd a materiald, které nejsou
soucasti béZzné hudebni scény. PouZziva jednoduché materidly, jako mohu byt naptiklad
trubky €i struny. Vytvaii tzv. zvukové sochy.

V Givodni ¢asti vyucovaci hodiny budou Z4ci obezndmeni s tématem, kterym bude
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zvuk ¢innosti ve vytvarné vychoveé. Motivaéni ¢asti vyuky, kterd predchazi naslednému
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zadani, bude zamysleni se nad tvorbou Martina Janicka. Vyucujici pusti zdkim ukazku
prace Martina Janitka?. Zaci se pokusi interpretovat, co ma dilo piedstavovat. Zaci sepisi
na papir co nejvice bodu, které vystihuji danou ukazku. Zamysli se tedy piedevsim nad
tim:

e (o video znazornuje?

e Jednd se o uméni?

e Co je dualezité v tomto videu?

Tyto motivaéni otazky vedou k senzibilizaci tématu. Své ivahy a mySlenky mohou
nasledné diskutovat s ostatnimi spoluzaky.

Poté vyucujici diskuzi shrne a plynule pfejde k teoretickému vykladu souc¢asného
uméni a tvorby tzv. zvukovych umélci (viz kap. 3.3). Zaci se dozvédi, Ze existuje i
vytvarnd tvorba, ktera se nezakldd4 na vizudlnim zakladu a je zalozena predevSim na
zvukové slozce. Bude zminéna piedevsim tvorba ¢eského umélce Martina Janicka (viz
kap. 3.3).

Nasledné Zzaci budou obeznameni se zadanim vytvarné zakovské prace. Dtive,
nez se pusti do ¢innosti, tfida se spolecné zamysli, s jakymi materidly mohou Zaci ve
vytvarné vychové pracovat. Cilem tohoto zamysleni je, aby si zaci uvédomili, S ¢im v§im
1ze ve vytvarné tvorbé pracovat. Namétem pro realizaci bude jakési motto ,,vytvarka je
akce®. Znamena to tedy, ze kazdy zak si vezme né¢jaké pomiicky, predmét, ktery mize
slouzit k realizaci vytvarného dila. Nasledn¢ kazdy z zaku zjisti vlastnosti zvolené¢ho
nastroje. Zjisti, jak mize znit. Z téchto pomticek se pokusi vytvofit zvukovou stopu, ktera
zachycuje jakoukoliv vytvarnou akci. Kazdy bude hrat na sviij zvoleny pfedmét potazmo
nastroj dle zvoleného dirigenta. Stejn¢ jako hudebni dilo je zaznamendno do notopisu,
zvuk, ktery tfida vytvofi, bude zaznamendno na velky arch papiru. Vytvarnym
problémem bude jak zhudebnit néstroj pouzivany ve vytvarné vychové.

Zaci také budou obeznameni s Kritérii hodnoceni vytvarné prace. Bude se
hodnotit pfedevsim:

e pribéh tvorby — vzajemna spoluprace,

e originalita zpracovani po zvukové i vytvarné slozce.

2 Video je lze dohledat na webové strance: JANICEK, Martin. Prechodné zény/Transient zones:
Improvizace pod Hlavkovym mostem. Festival zvukového umeéni ve vetejném prostoru. / Festival of sound
art in public space. [on-line] Praha: 31. 5. 2014. Dostupné na: <https://vimeo.com/101612274>.
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Uskalim této vytvarné prace je piedevsim problém hlu¢nosti. Bude také naroéngjsi
na udrzeni kédzné a potadku ve tfidé. Proto je vhodné, aby se stanovila jasna pravidla,
ktera se budou dodrzovat.

V tvodni Casti samostatné tvorby postupné kazdy z zaki vyloudi zvuk svého
nastroje tak, aby zbytek tiidy veédél, jaky zvuk nastroj vydava. Nasledné se zamysli, jak
tyto nastroje mohou znit v celku. Aby ze zvukl nevzniknul chaos, je vhodné zvolit
dirigenta, ktery ma prakticky stejnou ulohu jako dirigent v orchestru.

Zvuk muze byt vyloudén napt. z malby Stétce, nalévani vody do kelimku ¢i zvuk
dotyku $tétce o sklenénou nadobu s vodou. Déle to mlze byt naptiklad zvuk stiihéni,
psani na klavesnici, zvuk spreje ¢i fotoaparatu.

Kromé zvukové stopy, by méla vzniknout na platné urcitd koldz ze zdznamil
zvuku.

V zavérené fazi dojde k hodnoceni prace, kterd bude probihat formou slovniho
hodnoceni. Nejprve se vyjadii zaci ke své praci. Pokusi se interpretovat své hudebni i
zvukové dilo. Nasledné také zhodnoti vzajemnou spolupraci. Tyto dva body si nejprve
sepisi na papir. Tak Zaci nebudou ovlivnéni svymi spoluzaky.

Po sepsani probéhne diskuze nad interpretaci vytvarného dila a zéci vyslovi
spokojenost vzajemné spoluprace. V hodnoceni nejprve zmifnuji pozitiva nasledné
negativa.

Diskuzi shrne vyucujici a zhodnoti vyslednou praci na zdkladné kritérii, které byly
zminény jiz v zadani tkolu.

Vyucuyjici nejen reflektuje ¢innost ve tfidé v radmci vyu€ovaci hodiny, ale 1 po
skon€eni vyuky dochazi k vlastni reflexi a sebereflexi jiZz probéhlé vyucovaci hodiny.
V nasledujicich fadcich je poskytnuta reflexe a sebereflexe vySe navrhované vyucovaci
hodiny. Na zakladé odu¢ené hodiny jsou kladeny otazky:

e Jak zaci spolupracovali? Dokazali pracovat v tichosti?
e Jak si Zéci poradili se zvukovou slozkou?
e Jaké reakce meli na video, které bylo promitnuto v motivaéni ¢asti?

Vyuéovaci hodina byla realizovéna v Sesté tfidé. Zaci aktivné spolupracovali.
V uvodni ¢asti vyucovaci hodiny bylo zakiim pusténo video, které je vySe v navrhované
ptipraveé uvedeno. Po zhlédnuti videa se vétSina tfidy shodla na tom, Ze toto video neni
uménim. Nasledné se pokusili reflektovat, co na videu vidéli. Obvykle fikali, Ze jde o
pokus vytvofit melodii, divné zn&jici hudbu ¢i zvuk, hra na pfedméty, snaha vyloudit
zvuk z pfedmétii. Diivodem zatazeni dila do neumélecké slozky bylo predevsim to, ze
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nema jasnou melodii ¢i nepouziva klasicky hudebni nastroj. Zatazeni takového dila pod
vytvarné uméni bylo pro Zaky hife uchopitelné. Zaci tak byli blize sezndmeni
S problematikou zvukového uméni a seznameni s autorem dila od umélce Martina
Janicka.

Nasledné byli Zaci sezndmeni s namétem vyucovaci hodiny a zadanim vytvarné
préace. Z pocatku bylo jasné, ze se zakiim do skupinové prace nechce. Nasledné se vSak
o ¢ast vyucovaci hodiny, kdy zaci musi byt v absolutni tichosti a pouze poslouchat zvuky
samotné tvorby. Zaci sami pfiznavali, Ze byt potichu je naro¢né. To dokazuje i zvukova
nahravka (viz CD, ptiloha C), kde je patrné, ze v absolutni tichosti Zaci vydrzely byt
zZ celych 14 minut nahravky pouze prvnich pét minut. Faktem ale ziistava, ze udrzeli vice
pozornosti, nez pii poslouchani pisni¢ky. Zaméfime-li se na hudbu, kterou zaci
poslouchaji, zjistime, Ze doba pisné se pohybuje kolem tii minut.

Ukazalo se, Ze aby se ze zvuki vyloudil urcity fizeny smysluplny Sum, je vhodné
tuto realizaci nékolikrat opakovat. Zaci proniknou vice do zvukovych efektil. Zda se, Ze
ackoliv se Zaci snazili udrzet a nahrat efektivni zvukovy zdznam, je pro Zaky tézké si jej
predstavit. Nékteré tahy Stétcem ¢i jinym nacinim, je vice zietelné az ze samotné
nahravky. Divodem mohou byt dva faktory. Tim prvnim, je, ze pii nahravce jsou zaci jiz
odkazani pouze na sluchovy vjem, snazi se tak identifikovat zvuk ke zvuku néstroje. Tim
druhym faktorem muze byt i to, Ze pfi realizaci vice premysli nad vyslednym vizualnim
dilem a zvukovy podtext tak jde vice do pozadi.

Mozné usnadnéni pro vyucujiciho i zaky by mohla byt jasné promySlena
choreografie. Obraz bude vznikat spontdnné, ale jiz pfedem budou Zéci védét kdo, kdy
ma z zaki ptijit k platnu. Tak se vyucujici €1 zvoleny dirigent vyhne chaosu ¢i zmatku pti
tvorbé. Zaci budou vice vnimat nejen sebe, ale i obraz a zvuky. | v této vyu¢ovaci hodiné
bylo patrné, ze urcita dirigentce, kdo, kdy ma k platnu pfijit byla na misté, nebot’ se zaci
obcas ujisStovali, zda jeste¢ maji délat zvuk ¢i nikoliv. Zprvopocatku si zaci svou tvorbou
byli nejisti. Poté se vSak kazdy z Zakl snazil, aby jeho vytvarné nacini bylo nejen
slysitelné, ale i na platné viditelné.

Pro realizaci je tato navrhovana vyucovaci hodina obtizna, nikoliv
nerealizovatelna. Zaci hledaji nové moznosti tvorby a v§imaji si i novych zvuk, které a¢
je ve vytvarné vychove slysi, nevénuji jim piili§ pozornost.

V zavéru vyuéovaci hodiny byl zakéim pustén zvukovy zdznam. Zaci byli zvédavi,

co se nahralo a jak bude zvukovy zaznam vypadat.
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Zavér

Diplomovéa prace se zabyvala problematikou zafazeni akustické slozky do
vytvarné vychovy. Zvuk je nedilnou soucasti nasSeho zivota. Kazdy z nas ma rtizny prah
vnimani a citlivosti ke zvuku. Absolutni ticho pro ¢lovéka neni prospeésné, stejné tak tomu
je i v ptipad¢ nadmérného hluku. Byly zde zminény a fadné vysvétleny kli¢ové terminy
jako je zvuk, hudba, obraz a vytvarné dilo. V této souvislosti se na tyto terminy nahlizelo
nékolika uhly pohledu a to z hlediska psychologického procesu, vyrazovych prostiedka i
historického vyvoje v ramci vytvarné kultury. Hudebni uméni je nejvice emocionalni.
V ramci déjin uméni si lze v§imnout, jak se pozvolna ¢im dal vice vytvari ten¢i hranice
mezi hudebni a vytvarnou slozku. Zacinaji také vznikat vytvarna dila, ktera jsou zalozena
predevsim na zvukové slozce, kdy obrazova ¢ast neni dominantni a mizi.

Neni tedy nahodou, Ze Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani
zatazuje vytvarnou vychovu a hudebni vychovu do stejné vzdélavaci oblasti Uméni a
kultura. Nejen, Ze se ob¢ oblasti zakladaji na kultufe a historickych zkusenostech, ale také
maji svou specifickou slozku dorozumivani, skrz kterou reflektuji vnéjsi 1 vnitini svét.
Onou specifickou slozkou dorozumivani jsou pravé vyrazové prostfedky, kterym je
v diplomové praci ponechana samostatna kapitola. Prostiednictvim vyjadiovacich
prostiedkil si 1ze pov§imnout specifikaci danych obort, které i ptes rozdilnost vyjadieni
mohou mit néco spole¢ného.

Veskera problematika, ktera byla formulovana v textové ¢asti, byla zahrnuta do
odbornych ptiprav vytvarné vychovy. Praxe ukézala, Ze pracovat ve vytvarné vychoveé
s hudebni ¢i zvukovou sloZkou, je pro zaky zajimavé a né¢im nové. Ukazuji se tim nové
moznosti pfistupu a vyZaduje se 1 jiné pfemysleni nad vlastni tviir¢i praci. Pro nékteré
zéky byla takova vyucovaci hodina zpestfenim, pro jin¢ ne piili§ ldkava. Tento fakt
souvisi s volbou a postojem zaka k hudebni oblasti.

V pribéhu vyuCovacich hodin si zaci osvojili pfedevsim kompetenci
komunikativni pfes vytvarné vyjadiovaci a vyrazové prostiedky a kompetenci k feSeni
problémt skrz vytvarny problém. Jedna ptiprava také plné zahrnuje kompetence socialni
a personalni, které se rozviji predevs§im diky skupinové praci. Ve vSech tiech nami
navrhovanych ptipravach lze nachézet prifezové téma Osobnostni a socialni vychova.

Veskeré ptipravy pocitaji s Casovou dotaci dvou vyucovacich hodin.
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Praxe ukézala, ze priklady umélci pracujicich v umeélecké vytvarné slozce, kteti
ve své praci zahrnuji zvukovou ¢i hudebni slozku bylo obohacenim, pfinosem a vedlo ke
snadné&j$imu pochopeni problematiky, pied kterou byli zaci postaveni.

V ramci nami zkoumané problematiky se objevuje otazka, do jaké miry zaci
poslouchaji hudbu pfi tvirci ¢innosti v hodinach vytvarné vychovy, kde se hudba stava
pouze kulisou, ktera zapliiuje relativni ticho, které by za bézné situace ve vyucCovaci
hodiné nastalo. V navaznosti na diplomovou praci se otevira prostor pro dalsi vyzkumné
Setfeni problematiky poslechu hudby ve vytvarné vychove. Lze zkoumat, co prozivaji
zaci v hodinéach vytvarné vychovy v ptipad¢, ze poslouchaji hudbu at’ uz ve sluchatkéch,
¢i maji pusténou hudbu ve tfid¢. Otevird se také otazka, jak takova hudba, kterd neni
soucasti vytvarné prace, ovlivituje prub¢h ¢innosti Zaka, a jak podporuje ¢i nepodporuje
koncentraci na zadani. Lze také zkoumat, co zaci prozivaji pti vlasti vytvarné tvorb¢, za
pritomnosti nebo naopak nepiitomnosti hudby, kterou pasivné ptijimaji. Nami nastinéné
otazky, nejsou v diplomové praci feSeny, nebot’ tyto faktory nejsou stézejnim prvkem.

Diplomové prace se zaméfuje na uzké propojeni vytvarné a hudebni slozky,
pficemz hudebni slozka je v naSem ptipad¢ aktivni a bez jeji nepfitomnosti ztraci ndmi
navrhovanad piiprava vyznam. Otazky, které diplomova prace otevira k dal§imu
zkoumani, mifi spiSe do ¢asti oboru psychologie, ktera je ovSem soucasti pedagogickych
disciplin a nem¢li bychom je opomijet.

Cile diplomové prace, které jsou v Givodni ¢asti stanoveny, byly splnény. Tato
prace navic formulovala otazky spéjici k dal§imu badani v ramci tématu. Hledala
souvislosti mezi hudebni a vytvarnou slozkou. Zabyvala se tim, jak takto nabyté znalosti
vyuzit v hodinach vytvarné vychovy, které jsou urené pro vekovou skupinu zakt
druhého stupné zakladni Skoly. Tato problematika byla feSena predevsim z didaktického
pohledu a stava se koncepci pro ucitele vytvarné vychovy. V ptilohové ¢asti Ize vidét

ro~vr

piiklady praci zaki a jejich reflexe.
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Priloha A

ZAkovské prace ¢ 1: malba na arch papiru A4 inspirované klavirni skladbou z filmu

Kytice - avodni melodie z povidky Vodnik










Zakovské prace & 2: malba temperou na arch papiru A3 inspirované skladbou

Koncert d-moll BWYV 974 od Johanna Sebastiana Bacha a Zakovské reflexe.?

Pouzila jsem prevazne ruzné krivky, protoze mi prislo, ze v té melodii $Sly tony riuznymi
smery. At uz byly dlouhé, anebo kratké. Pouzivala jsem hlavnée zelenou a modrou, protoze
mi prijdou jako docela klidné barvy. Misty jsem tam dala cernou, jako smutek a cervenou,
protoze se hudba obcas agresivné zvétsovala. Néejak bych to neménila. Jsem spokojena.

(Adéla)

8 Z diivodu ochrany osobnich idajt budou jména 74k(i pozménéna. Zachovany viak budou muZska a Zenska
jména. Tyto jména se zdmérné opakuji i v ukazce zakovskych pracich ¢. 3, nebot jsou prace od stejného
autora. Nasledujici reflexe zakii mohou obsahovat nespisovné vyrazy ¢i pravopisné chyby, které jsou
zamerné ponechany z divodu doslovného piepisu zakovskych reflexi.

v



Pouzila jsem vétSinou linie, protoze se mi k té hudbé vic hodily, ale pouzila jsem i vinky,
kK téhle hudbé se hodilo oboje i vsechny barvy. Pouzila jsem hlavné odstiny modré a
Cervené. Modrda — chvilema je ta hudba uklidiujici. Cervend — je ta hudba nékdy i vizna
a proste se mi k ni hodi cervena, ale neni to jakozZe nastvanost, spis je to takové vesele.
Nevim, nelibi se mi, jak jsem to udeélala, kdybych to delala znovu, udelam to uplné jinak.
(Adriana)



Pouzila jsem linie v klidnéejsich castich, vinovky mezi nimi propleteni, jako tony pridani
kK opakujici se melodii. Obdélniky a tlustsi cary, kdyz se melodie opakovala, nebo trvala
delsi dobu. Na zacatku byla pisen klidnejsi, pozdeji se vic klikatila. Odstiny modré a
Zlutou. Pusobilo to na mé klidnym, volnym dojmem. Modra je klidna barva, jako more.
Zlutd veseld, je tam jen v nékterych momentech. Moznda bych zménila to, Ze bych to

kreslila vic poporade, nazornéeji. (Agata)

Vi



Pocity a klid, hluk, smutnost, barevné cary zndzornuji pocity. PouZila jsem vsechny barvy
temper. Bylo to hlavné kvili pocitiim té hudby. Vyvolava to vsechny pocity. Na prdaci bych

zménila ostatni barvy — zamichala bych je do sebe a pridala bych toho vice. (Alena)

Vil



Bily mracek na zacatku znaci klidny zacatek hudby. Dale kompozice bilé, sedé a cerné
barvy maji zobrazovat vysoké a nizké tony / useky. V pravém dolnim rohu ma modra
skvrna zobrazovat klidny konec pisné. Bild na zacdatek = klid. Cernd, Sedd = smutek.

Modra na konci = klid obsahujici smutek. Asi bych nic neménil. (Adam)

VI



Prislo mi to jako, cesta na hrad a po hradé. Cernou a hnédou, bylo to takovy smutny.

S praci spokojen. (Ales)



Tyto barvy jsem pouzil, protoze ta hudba byla smutna. Tyto barvy na mé vyvoldvaji pocit
smutku. Pri té hudbé mam pocit, jako kdyby nékdo z mé rodiny zemrel. Z hudby mam

smutny pocit. Svoji praci bych trochu jesté poupravil, protoze ta cervenda a modrd tam

nesedi. (Alex)



Krivka. T7i teplé barvy a jedna studena. Protoze se mi libi nejvice. Radost. Myslim, Ze se

mi to povedlo a asi bych na tom nic nemenil. (Alfred)

Xl



Premysleni o sebevrazde. Cernou, Sedou, cervenou. Ta hudba byla smutnd. Ta hudba ma

podle mé hlubsi vyznam. Mam z ni pocit, Ze je smutnd. Asi bych nic neménil. (Alois)

Xl



Zakovské prace ¢. 3: malba temperou na arch papiru A3 inspirované skladbou

Bohemian Rhapsody od britské kapely Queen a Zikovské reflexe’

Opét jsem pozivala hlavné kiivky, protoze mi prislo, zZe ty tony byly hodné meéniveé.
Pouzivala jsem hlavné cervenou a hnédou, ta hudba byla dost hlasitd a taky trochu

agresivni. Ted’ Zadny zmény bych nedélala. (Adéla)

4 Z diivodu ochrany osobnich tidaji budou jména zakii pozménéna. Zachovany vsak budou muzska a Zenska
jména. Tyto jména se zdmérné opakuji i v ukazce zakovskych pracich ¢. 2, nebot jsou prace od stejného
autora. Nasledujici reflexe zakih mohou obsahovat nespisovné vyrazy ¢i pravopisné chyby, které jsou
zamerné ponechany z divodu doslovného ptepisu zakovskych reflexi.

X1



Zvolila jsem linie - nic jiného se mi k tomu nehodi, a tlusté linie k ty pisnicce mi to sedi.
Spis jsem zvolila tmavé barvy, je to protoZe jak slysim jeho hlas tu pisnicku, nemiizu dat

veselé barvy. Vazné mi k té hudbé ten obrazek sedi, neudélala bych to jinak. (Adriana)

XV
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Rovné linie a prouzky, prekryvaji se, stupniovani, jako bylo v pisnicce. Na zacatku klidné,
pozdéji spis zivejsi. PouzZila jsem nejdiive svétlé, pozdeji spise tmavé barvy navrch.
Radostna melodie, smutny text, litost. Byla to slozita hudba na zachyceni. V praci bych

nic nezmeénila. (Agata)
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Tak to je tézké popsat, ja ani sama nevim. Pouzivala jsem cakani, cary, rozmazdvani
Stetcem. Pouzila jsem jen cast temper, ta pisen je hodné rytmickd, smutna, ale pusobi na
mé trochu i vesele na konci pisnicky. Pisen miluju i Queny, takze jsem méla pocity jako

Vv hudbe. (Alena)

XVI



Modré kruhy nesou klidné casti pisne, smichané barvy jsou rusivé / veselé casti. Zacatek

klidny, modra, poté akcni. Docela dobra pisen ale moc stard. Nic bych v prdci neménil.
(Adam)

XVII



Barvy, obdélniky, sileny. Ctyi* barevny. Bavilo mé to. (Ales)

XVIHI



Moje dilo je prevazné z linek a kiivek. Pouzil jsem veselé barvy. Tyto barvy na mé piisobi
vesele. Pri hudbeé mdam pocit, Ze se to povede. Pri hudbé mdm pocit stésti. Ze své prdce

mam pocit, Ze se mi to podarilo. (Alex)

XIX



Rovné cary. Svétlé a tmavé barvy. Moc se mi hudba nelibila. Nic moc. Zménil bych tu

hnédou caru, vitbec bych ji tam nedal. (Alfred)

XX



Cervanky na mori. Modra, cervena oranzova, zluta zelend. Hudba nejdiiv smutnd pak

vesela. Upravil bych ryby. (Alois)
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Priloha B

Fotografie ¢. 1: Zakladni fotografie, z které Zaci vychazi ve své tvorbé
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Zakovské prace & 4: kresba tuZzkou na pauzovaci papir o formatu A3 inspirovina
hudbou Hedwig’s Theme znélkou z filmu Harry Potter zkomponovana skladatelem

Johnem Williamsem?®

al )

L TN

Na praci jsem zmeénila skoro vsechno. Chtéla jsem to pojat jako oblohu a proto tam jsou
ty mrdacky. Hudba na mé pusobila kouzelné. Hudba mé inspirovala pravée k tomu nebi
(Barbora).

% Z diivodu ochrany osobnich tidaji budou jména zakii pozménéna. Zachovany viak budou muzska a zenska
jména. Nasledujici reflexe zakh mohou obsahovat nespisovné vyrazy ¢i pravopisné chyby, které jsou
zam&rné ponechany z divodu doslovného ptepisu zakovskych reflexi.

XX



Na praci jsem spise dokreslovala, nez vynechdvala. Na mém obrdzku jsou navic rostliny
obriistajici skolu a mracna, ktera zlym rostlinam pomahaji v zarustani skoly, aby Zaci a
ucitelé nemohli uniknout. Hudba na mé pusobila strasidelnym dojmem, a proto mé

inspirovala dokreslit zIé rostliny, které budou drzet Zdky a ucitele v zajeti (Berta).

XXIV



Na mé praci je pozménéno malo véci. Napriklad mam na chodniku, teda ted’ uz na silnici
napsdano pro ndjezdy bagra, protoze bych ze skoly udélal smetisté. Pak uz jsem udeélal nad
Skolou astronomickou véz, na které roste strom. Vynechal jsem par stromii, protozZe
kdybych je kreslil vsechny tak bych to dadl jesté ted. Potom jsem délal tu silnici misto
chodniku, kde je napsano pro ndjezdy bagra. Ve skole jsem vynechal okna a schody
K tomu. Travu napravo jsem vystinoval, i kdyz to tak nevypada. Vystinoval jsem také
trochu Skoly, véz a stromy. Hudba na mé piisobila dobre. Lip se mé u toho malovalo a
podle mé to byla pisen od filmu Herry Potter. Hudba mé inspirovala tim, Ze jsem chtél
nakreslit Bradavice (Herry Pottera skola), ale nakonec jsem namaloval jen vez a jinak
nasi Skolu. Ja bych celou praci predelal a nakreslil bych Bradavice, fanfarové hriste.

Jenze bych musel mit néjaky plan, ne predkresleno (Bedfich).

XXV
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Nakreslil jsem nasi skolu, ale v podani Harryho Pottera. Nakreslil jsem to, protoze mi

hudba doslovné pripominala film Harry Potter. (Blahoslav)

XXVI



Na praci jsem udélala vse jinak. Udélala jsem Bradavice a jejich okoli. Hudba se mi
libila, protoze miluju film Harry Potter. Nevim, slySela jsem uvodni hudbu z Herryho
Pottera a hned jsem védela, ze budu kreslit Bradavice a okoli. (Blanka)

XXVII



Na praci jsou pozménény ndzvy, protoze na né mam vzpominky. Hudba mé néjak

neinspirovala ani nepiisobila. (Bohdana)
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Priloha C

kovské prace & 5: performance na arch papiru 140 x 110 ©
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® Audionahravka je poskytnuta na CD
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