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ANOTACE

Magisterska diplomova prace Se zaméfuje na problematiku vazné a popularni hudby
v socidlnich a kulturnich souvislostech. Zkouma hudebni vkus Zzakd a absolventl
hudebnich obori na zakladnich uméleckych skolach a hleda souvislosti mezi jejich
hudebnim vzd€lanim a jimi preferovanou hudbou. Teoretickd cast se vénuje pojmiim
,vysokd“ a ,nizka“ kultura, vkusu, kulturnimu kapitalu, ¢lenéni hudby a hudebnim
obortiim zékladniho uméleckého vzdélavani. Nasleduje cast empirickd. Pii vyzkumu je
vyuzivano kvantitativniho i kvalitativniho pfistupu. Za pomoci dotaznikli a hloubkovych
polostrukturovanych rozhovorti je zkouméno, jaké jsou hudebni preference zakl a
absolventt hudebnich oborti na zdkladnich uméleckych Skolach, jaky vliv na hudebni vkus
mé studium téchto hudebnich obori a jak je hudebni vkus ovliviiovan rodinnym
prostiedim. Prace dospéla k zavéru, Ze na vliv ZUS na hudebni vkus jedince je mozné
usuzovat z toho, Zze vaznd hudba se u vyzkumného souboru umistila mezi tfemi
nejoblibenéj§imi hudebnimi zanry. Podle participantd je tloha ZUS piedeviim v tom, Ze
jedinci rozsifi obzor v oblasti hudebnich zanrl, coz muze mit posléze vliv na hudebni

vkus. Hudebni vkus jedince je ovliviiovan také rodinnym prostifedim.

Klicova slova: vazna a popularni hudba, hudebni vkus, hudebni preference, zakladni

umélecké vzdélavani, dotaznik, polostrukturovany rozhovor



ABSTRACT

The master thesis focuses on the topic of classical and popular music in relation to society
and culture. It analyses taste in music of the students and graduates of the musical domain
at the Elementary School of Arts and searches for a connection between students’
preference of music and his acquired musical education. The theoretical part deals with the
terms such as “high” and “low” culture, taste, cultural capital, the division of music and
musical domains in the education of elementary art. The following part is empirical. In the
research, the author used qualitative and quantitative methods. Through the questionnaire
and in-depth semi-structured interviews, the thesis examines the music preferences of the
students and graduates of music majors at the Elementary School of Arts, the influence of
the music majors on their music taste and how the family environment affects the music
taste. The author concludes that the Elementary Schools of Arts has an impact on the
music taste of its students as the classical music was the third most popular music genre in
the research file. In the opinion of the participants, the main role of the Elementary School
of Art lies in introducing the variety of music genres to student which can have an effect

on his music preference. The family environment also plays a role here.

Keywords: classical and popular music, music taste, music preference, education of

elementary arts, questionnaire, semi-structured interview
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UvVOD

Magisterska diplomova prace se zabyva problematikou vazné a populdrni hudby
Vv socialnich a kulturnich souvislostech. Vyzkum byl realizovan mezi Zdky a absolventy
hudebnich oborti na zakladnich uméleckych Skolach. Byly hledany souvislosti mezi

hudebnim vzdélanim téchto jedinci a jimi preferovanou hudbou.

S populérni kulturou obecné ptichazime do styku bézné. Fenomény ji se tykajici by
se daly v ramci neformalniho spole¢enského konsenzu povazovat za nejvyrazng€jsi Casti
mainstreamu urc€ité kultury. Co se tyka hudby, prostfednictvim televize a radii pfichazi
lidé do styku spiSe s hudbou populdrni a mozna je ani nenapadne vyhledavat nebo
poslouchat hudbu vaznou, se kterou se dnes setkavaji jen malo. Naplni prace zakladnich
umeéleckych skol v rdmci riznych hudebnich obort je vést zaky ke vS§em druhiim hudby,
da se tedy predpokladat, ze tito zaci a absolventi maji v oblasti hudby $ir§i rozhled nez

ostatni.

Cilem prace je popsat hudebni preference a hudebni vkus zak a absolventd
hudebnich oborl na zakladnich uméleckych Skolach. Dal§im cilem je prozkoumat, jaky
vliv ma z pohledu samotnych 74kl a absolventl zékladnich uméleckych Skol studium
zdejSich hudebnich oborti na hudebni vkus jedince a hudbu, kterou posloucha. Poslednim

cilem je zohlednit vliv rodinného prostiedi.
Préce se sklada ze dvou hlavnich ¢asti, jde o ¢ast teoretickou a empirickou.

V teoretické ¢asti postupuji od kultury a uméni obecné az k hudbé a hudebnim
oborim na zékladnich uméleckych Skolach. Nejdiive se zabyvam pojmy ,,vysoka“ a
,hizka“ kultura a vztahy mezi nimi, vkusem a kulturnim kapitalem. Poté piechazim
k hudbé, vénuji se vnimani hudby, faktorim pusobicim v hudebnim vyvoji jedince a
¢lenéni hudby na vaznou, populdrni a lidovou. Objasiiuji pojmy ,,hudebni vkus®, ,,hudebni
preference” a ,,hudebnost a uvddim je do souvislosti se vzdélanim. Posledni cast
teoretické casti prace tvoifi vhled do systému zakladniho uméleckého vzdélavanti,

konkrétné pak do vzdélavani v hudebnich oborech.

V empirické casti nejdiive formuluji cile vyzkumu a vyzkumné otazky. Pii
vyzkumu jsem vyuzila kvantitativni i kvalitativni pfistup. Metodami sbéru dat je dotaznik,

kombinujici oba pfistupy, a polostrukturovany, hloubkovy rozhovor. Dale popisuji



vyzkumny soubor a pribeh sbéru dat. Posledni ¢asti je analyza dat a interpretace vysledkd.
Nejdiive analyzuji dotazniky. V pfipad¢é otazek kvantitativni povahy pro ptehlednost
vyuzivam tabulek a grafii. Nasleduje analyza rozhovorti, zodpovézeni vyzkumnych otazek

a uvedeni souvislosti mezi vysledky dotaznikti a rozhovort.



A. TEORETICKA CAST
1. Vysoka a nizka kultura'

1.1 Pojmy vysoka a nizka (masova, popularni) kultura

Pro vysokou kulturu mtizeme urcit jako typické dvé vlastnosti. Tou prvni je, Ze je
ur¢ovana a kontrolovana kulturni elitou, ktera je sloZzena z uznavanych osobnosti v oblasti
vzdélavani, estetiky a uménoveéd a slouzi umélciim jako vzor. Druhou vlastnosti je, Ze na
produkty vysokého umeéni jsou stdle uplatnovana estetickd méfitka, ktera jsou na
primérnych spotiebitelich daného produktu v podstaté nezavisld. Vysokou kulturu tedy
definuji umeélecké stranky kulturniho objektu a izké socidlni prostiedi, ve kterém vznikaji
referen¢ni ramce pro hodnoceni. Obecné je piedpokladano, Ze produkty vysoké kultury
v disledku své komplexnosti vyzaduji jistou kulturni predptipravenost konzumentii. Pti
zkoumani socidlnich nerovnosti je vysoka kultura prestizni statusovou kulturou.” Dila
vysokého uméni jsou povazovana za zdroj hlubSich zazitkii, protoZze piijemce nuti

I 1 XA et Xon e Ko ergt . 13
k vynaloZeni ur¢itého osobniho Usili a také k ¢aste¢né ucasti na konstrukci dila.

Pojem ,,masova kultura® je rozpracovavan od 30. let 20. stoleti konzervativnimi
literarnimi kritiky a marxistickymi teoretiky. Ti upozoriiuji na podiadnost kapitalistické
kultury a na jeji neautentickou a manipulativni povahu. Masovéa kultura je stavéna do
kontrastu k autenticité vysoké kultury, ktera je chapana jako vrchol civilizace a zalezitost
vzdélané elity. Pokud mé ¢loveék ziskat ptistup k opravdovému estetickému zazitku, musi
mit nezbytné dovednosti a vynalozit urCité usili. Naopak masova kultura je brana jako
povrchni, coz je 1 disledkem toho, Ze je vyrabéna kapitalistickymi spole¢nostmi, které se
snazi maximalizovat zisky. Masova kultura je tedy neautentickd, protoze neni vyrabéna
,lildmi“, je manipulativni, protoze jejim hlavnim ucelem je tvorba zisku, a je
neuspokojiva, protoZze na konzumenty neklade téméf Z4dné ndroky a nijak je
neobohacuje.4 Za masovou kulturu Ize povazovat produkty, které jsou vyrobeny pro co

nejSirsi spotiebitelsky trh s cilem poskytovat zabavu. Vkus obycejnosti utvari masovou

! Pojmy vysoka a nizka kultura neuzivam v hodnoticim smyslu, nybrz pracovné pro odliseni dvou oblasti
kultury, které jsou nazyvany rizné (pro oblast nizké kultury je casto pouzivan termin ,,masova“ ¢i
.popularni).

2 SAFR, J. Zivotni styl a socidlni tFidy: vytvareni symbolické kulturni hranice diferenciaci vkusu a spotieby.
Praha: Sociologicky ustav AV CR, 2008, s. 37.

8 KELOSKOWSKA, A. Masovd kultura: Kritika a obhajoba. Praha: Svoboda, 1967, s. 219.

4 BARKER, CH. Slovnik kulturdlnich studii. Praha: Portal, 2006, s. 112-113.



kulturu a kritické standardy udrzované autonomnimi umeéleckymi skupinami zase kulturu

vysokou.”

Theodor W. Adorno a Max Horkheimer, zakladatelé marxisticky inspirované
frankfurtské Skoly, ve svém eseji (,,The Culture Industry — Enlightenment as Mass
Deception®) zroku 1946 upozoriiuji na to, ze kultura je opanovdna komoditami
Z produkce kulturniho primyslu, které budi zdani demokrati¢nosti, individualismu a
diverzity, pfitom jsou ale autoritafské, konformni a vysoce standardizované.® Kulturni
pramysl pouziva tedy stejnou ndlepku na vSe a zdanlivou diverzitu produkti vytvaii jen
proto, aby ,,nikdo nemohl uniknout”. Pojem ,kulturniho primyslu“ souvisi s tim, kdo
vlastni a kontroluje ekonomické, spolecenské a kulturni instituce a jak fizeni kulturniho

pramyslu formuje souasnou kulturu.”

Podle Antoniny Kloskowské se pojem ,,masové kultury* vztahuje na soucasné
sdélovani identickych nebo podobnych obsahii velkym masam piijemct, pficemz obsahy
vychézeji z malého poctu zdrojui. Publikum masové kultury je publikum neptimé. Vytvari
se pusobenim shodnych podnéti Sirokého dosahu, jako je tisk, rozhlas a televize, nejde
tedy o fyzické sblizeni clenti publika. Tyto prostiedky jsou prosttedky masové
komunikace a jejich funkce se vznikem masové kultury nerozluéné souvisi.

Standardizovanymi kopiemi zajist'uji obsahfim masové kultury Siroky dosah.®

Namisto pojmu ,,masova kultura® byl pozd¢ji navrzen pojem ,,populérni kultura®.
Diivodem bylo také to, ze mySlenka masové kultury je zalozena na soudech, které vychazi
Z institucionalizované a tiidné zalozené hierarchie kulturniho vkusu. Soudy o estetické
kvalité se vsak daji vzdy zpochybnit, tim padem jsou univerzalni hodnoceni neudrzitelna

stejné jako hierarchické rozliSeni mezi vysokou a nizkou kulturou.’

Tendenci kritikii masové kultury je piiliSné zdlrazilovani estetiky a vnitini stavby
kulturnich produktl. Jini tento pohled na kulturni spotfebu odmitaji a tvrdi, ze vyznamy

jsou vytvateny a fizeny uZivateli. Obecné lze rozlisit kritiky, ktefi pouZivaji pojem

5 SAFR, J. Zivotni styl a socialni tridy: vytvareni symbolické kulturni hranice diferenciaci vkusu a spotieby.
Praha: Sociologicky ustav AV CR, 2008, s. 37.

® Srov. LONGHURST, B. Popular music and society. Cambridge: Polity, 1996, s. 4-5.

"BARKER, CH. Slovnik kulturdlnich studii. Praha: Portal, 2006, s. 113, 104-105.

8 KELOSKOWSKA, A. Masovd kultura: Kritika a obhajoba. Praha: Svoboda, 1967, s. 69-70.

% Srov. ZAHRADKA, P. Vysoké versus popularni uméni. In: ZAHRADKA, P., ed. Estetika na prelomu
milénia: vybrané problémy soucasné estetiky. Brno: Barrister & Principal, 2010, s. 225.
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,masova kultura® a kladou diiraz na vyrobni aspekt kultury, a ty, ktefi upfednostiiuji

pojem ,,populdrni kultura® a zdiraziuji proces spotieby. 10

Pojem ,,popularni kultura® po ustaveni konceptu vysoké kultury odkazoval k tomu,
co se do tohoto konceptu neveslo, nebo k masové vyrabéné zbozni kultuie spotiebniho
kapitalismu. Populérni kultura je né€kdy chapédna jako prostor dosahovani konsenzu a
projevu odporu Vv boji o kulturni vyznamy, jde o arénu, kde je upevitovana, nebo odmitana
kulturni hegemonie. Popularni kultura v tomto pojeti se pak netyka otazek kulturni nebo
estetické hodnoty, ale problému klasifikace a moci.'" Prostor vysoké kultury (divadlo,
klasicka literatura, klasicka hudba) byl vymezen vii¢i prostoru populdrni kultury (trividlni
literatura, popularni hudba) béhem 19. stoleti v ramci prohlubovani socialnich a etnickych
odliSnosti v anglicky mluvicich oblastech. Schopnost rozliSovat mezi ,,pravym uménim* a
,brakem® byla brana jako pfirozené nadani, tim padem se délici ¢ara mezi vysokou a

’ , . . v - 12
populdrni kulturou ,,naturalizuje* a upeviuje.

1.2 Vyvoj vztahu vysoké a popularni kultury a kritika typologie

Neda se fici, ze by Adorno 1 dalsi kulturni kritikové pfimo opovrhovali nizkou,
populérni kulturou. Teréem jejich kritiky bylo hlavné ptiblizovani obou sfér umélecké
produkce. Adorno (,,The Culture Industry”, 1991) se nejvice ohrazoval vii¢i povySovani
nizkého uméni a popularizace uméni vysokého. Toto pfiblizovani bylo zapficinéno
predev§im tim, ze umélecka dila vstoupila do veéku své technické reprodukovatelnosti.
Podle nékterych snadnad reprodukovatelnost v podstaté neomezeného mnozstvi kopii
zbavila umélecka dila aury (jakési jedinec¢nosti, Casové a prostorové situovanosti), ale na

S o 13
druhou stranu je zpfistupnila vSem.

Také Ktoskowska (1967) zduraziiuje prolinani obou rovin. V prostiedcich masové
komunikace je misto 1 pro popularizaci prvkil vysoké kultury. Dila vysoké kultury na
jednu stranu neméla nikdy dfive tak Siroky dosah, ale na druhou stranu ani nikdy nebyla

’ v s svwr o v 14
tak promisena se slozkami nizsi urovné.

W BAR KER, CH. Slovnik kulturdlnich studii. Praha: Portal, 2006, s. 113.

" Tamtéz, s. 145.

12 NUNNING, A., ed., TRAVNICEK, J., ed. a HOLY, J., ed. Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce -
osobnosti - zdkladni pojmy. Brno: Host, 2006, s. 615.

B PAULICEK, M. Nikdo se neodvdzi Fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s. 24-26.

Y KLOSKOWSKA, A. Masovd kultura: Kritika a obhajoba. Praha: Svoboda, 1967, s. 228, 238.
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Jesté v 50. letech 20. stoleti bylo masovému uméni vénovano jen malo odborné
pozornosti. Jako odpovéd na tento akademicky nezajem vznikla v 60. letech
v Birminghamu kulturélni studia, kterd se popularni kultufe zacala systematicky vénovat.
Vyznamnymi osobnostmi v téchto pocatcich byli naptiklad Raymond Williams, Richard
Hoggart ¢i Stuart Hall. Hlavnim pfinosem kulturalnich studii nebyl jen velky zajem o
popularni kulturu, ale hlavné to, ze ukézala, jak popularni kulturu zkoumat, pficemz si

vypijcila metody z antropologie, sémiotiky nebo sociologie.15

Tak vznikla i terminologie, s jejiz pomoci bylo mozné nizké uméni obhajit jako
ekvivalentni uméni vysokému. Tato terminologie obsahovala naptiklad Siroké
(antropologické) pojeti slova kultura, které zahrnovalo, kromé celého Zivotniho stylu, 1 jak
vysoké, tak nizké uméni. Vedle jazyka pro vyjadieni nadfazenosti vysokého uméni nad
nizkym tak vznikl i jazyk pro obhajobu nizkého uméni, ale problémem se stalo, ze se
pomalu zacal vytracet jazyk pro uméni samotné. Na§ jazyk piestal byt schopen vyjadfovat
prozitky, zmizely metafory a symbolika. Neéktefi si vSimaji procesu mizeni tolik
relativizovaného slova ,,uméni z uménovédné literatury. Misto o ,,uméni“ nebo o

y L " . . . 16
,2uméleckém dile* se piSe o ,,obrazech® ¢i ,,vytvarném projevu‘.

Problém typologie je, ze zjednodusuje kontinuum kultury na jednoduchy protiklad
vysokého — nizkého. Podle néazorti nékterych autorti je spolecnost slozena z vétSiho
mnozstvi subkultur rizného vkusu, v podstaté zivotnich styld, a kazdd z nich méa v uméni,
literatute 1 hudbé své vlastni estetické standardy. Rozpory ohledné estetickych norem a
hodnot neexistuji jen mezi riiznymi socidlnimi tfidami a vzdélanostnimi skupinami, ale
také mezi naboZenskymi skupinami a etniky. Roli hraje také gender a genera¢ni rozdily,
tedy vék. Zadna z mnoZstvi subkultur pfitom neni ani nadfazend, ani naopak mén&cenna.'’
Soucasné sociologické prizkumy kulturni spotfeby ve vyspélych primyslovych zemich
nam ukazuji, Ze ani vysokd, ani nizka kultura ndm nemohou v soucasné dobé poslouzit

jako spolehlivy ukazatel socidlniho postaveni svych spotfebiteh‘i.18

Umberto Eco (1995) kritizuje soustavu tfi Grovni kultury (vysoka — stfedni —

nizka). Tvrdi, ze vysokokulturni vkus nemusi byt nutné vkusem vladnoucich tfid a Ze

15 Srov. DANIEL, O. a kol. Populdrni kultura v éeském prostoru. Praha: Karolinum, 2013, s. 14-16.

1 PAULICEK, M. Nikdo se neodvdzi Fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s. 27-28.

Y'SAFR, I. Zivotni styl a socidlni tiidy: vytvareni symbolické kulturni hranice diferenciaci vkusu a spotieby.
Praha: Sociologicky ustav AV CR, 2008, s. 37-38.

8 ZAHRADKA, P. Vysoké versus popularni uméni. In: ZAHRADKA, P., ed. Estetika na pielomu milénia:
vybrané problémy soucasné estetiky. Brno: Barrister & Principal, 2010, s. 225.
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tifiroviiovy model ¢asto neodpovida slozitosti kulturnich artefaktt. Existuji totiz produkty
masoveé kultury, které jsou velmi sofistikované. A dale tyto tfi roviny se nemusi nezbytné

shodovat s rovinami estetické hodnoty.™
1.3 Podminénost estetickych soudi — vkus

Reakce jednotlived na umélecké artefakty se rtzni. Kazdy mame jiny vkus.
Schopnost recepce uméni vysvétluji dveé teoretické linie. Sociologicka linie tvrdi, Ze naSe
estetické soudy jsou dany odliSnou socializaci a urovni pfipravy jak ve formalnim, tak
neformalnim vzdélani. Druhou linii je linie psychologickd, kterd zastavd ndzor, ze

; o s rox ros « ¥ 20
schopnost vnimat uméni je primarn€ podminéna osobnostnimi rysy ¢lovéka.

Podle Pierra Bourdieuho (1984) je nase schopnost vnimat uméni zalozena na
zkusenosti, ktera zprostfedkovava nasi schopnost umeélecké artefakty chapat. Bourdieu
tvrdi, ze umélecké dilo je srozumitelné a zajimavé jen pro toho, kdo je vybaven kulturni
kompetenci. Kdo ji vybaven neni, citi se ztracen v chaosu zvukl, rytmt a barev bez
pochopeni celku a harmonie jeho casti.?! Dispozice k obdivovani uméleckych dél neni
déana pfirozenym nadanim, ale je vysledkem obecného ¢i specializovaného vzdélani, které
kompetenci vytvari. Kulturni kompetence, tedy obezndmenost s vysokym uménim, je
ziskavana pirimym kontaktem s uméleckymi dily. Vzdélanéjsi lidé vice tthnou k naro¢né;jsi
kultufe.?? Bourdieu pojima vkus jako klasifikadni systém ovliviiujici volby, na zakladg

kterych jsou vytvareny odlisné Zivotni styly. Vkus spojuje a soucasné rozdéluje jednotlivé

vvvvv

v

r v o . r s p : vr 124
zakladé vytiibenosti svého vkusu ,,pohorSeni“ nad (ne)kulturnim vkusem nizSich tid.

Kulturni vkus vSak neni jen nauceny, jak zdiraziiuje Bourdieu. Psychologické
vyzkumy ukazuji, Ze estetické percepce jsou podminény osobnostnimi rysy a také z mensi
¢asti obecnou inteligenci, nikoli tedy Skolnim vzdélanim nebo specifickou ptipravou na

uméni. Psychologie se zabyva univerzalitou estetickych soudt hlavné v oblasti barev a

Y ECO, U. Skeptikové a tésitelé. Praha: Svoboda, 1995, s. 60-62.

20 SAFR, J. Zivotni styl a socidlni tiidy: vytvareni symbolické kulturni hranice diferenciaci vkusu a spotieby.
Praha: Sociologicky ustav AV CR, 2008, s. 28.

2 BOURDIEU, P. Distinction: a social critique of the judgement of taste. London: Routledge & Kegan Paul,
1984, s. 2.

22 SAFR, J. Zivotni styl a socialni tFidy: vytvaieni symbolické kulturni hranice diferenciact vkusu a spotieby.
Praha: Sociologicky tstav AV CR, 2008, s. 29.

% Srov. NUNNING, A., ed., TRAVNICEK, J., ed. a HOLY, J., ed. Lexikon teorie literatury a kultury:
koncepce - osobnosti - zdkladni pojmy. Brno: Host, 2006, s. 849.

#* BOURDIEU, P. Distinction: a social critique of the judgement of taste. London: Routledge & Kegan Paul,
1984, s. 56-57.
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tvarll. Sociologicky relevantni otdzkou na tomto misté¢ je, jak velkou roli tedy hraji
sociodemografick¢ faktory jako vzdélani, v€ék nebo rodové rozdily. VEtsina
psychologickych vyzkumu totiZ nesledovala vliv statusového postaveni a vétSinou se
uvadi zanedbatelny vliv véku. Osobnostni rysy nejen podminuji percepci, ale vedou také
k odlisnym vzorcim kulturni participace. Napiiklad otevienost zkuSenostem puisobi
pozitivné v podstaté na vSechny formy kulturni participace. Mize jit o ty vysokokulturni,
nebo tieba o Gteni detektivek ¢i koncerty popularni hudby. Cteni detektivek a koncerty
popularni hudby byly zase podle vyzkumut charakterizovany jako netypické pro lidi

s vysokou mirou odpovédnosti.

Pokud bychom chtéli ptijmout teze Bourdieuho (,,Outline of a Sociological Theory
of Art Perception®, 1968) 0 strukturdlni determinaci estetického vkusu, psychologické
vyzkumy nés vyzyvaji k opatrnosti, jelikoz zjevné existuji predispozice schopnosti uméni
vnimat, jez nejsou spoleCensky determinované. Uméni miize v ¢lovéku vyvolat zazitek
bez ohledu na Skolou naucené schémata vnimani. Vzdélanim ziskand kulturni kompetence

je tedy pro recepci umeéni dilezita, ale neni jedinym faktorem, ktery zde pl‘isobi.25

U téchto dvou teorii je také dulezité v§imnout si zasadniho rozdilu — psychologicka
teorie se vétSinou vztahuje k obecnému vkusu (citu pro esteti¢no) a sociologicka teorie
kulturni percepce se soustfedi spiSe na relaéni pojeti obeznamenosti s dominantni
kulturou. Psychologicka teorie tedy sice vysvétluje potiebu vyhledavat estetické zazitky,
ale nepovi ndm nic o tom, za jakym Uc¢elem na kultufe participujeme ve vztahu k druhym
lidem. Netesi, jaky je rozdil ve vyznamu mezi t€émi kulturnimi aktivitami, které
provozujeme doma, a témi, které provozujeme ve spolecnosti. Sociologickd teorie zase
neumi vysvétlit naSe vnitini prozitky naptiklad pii poslechu urcité klasické skladby, ani
diivody, pro¢ se k jejimu poslechu budeme stéle vracet. Bourdieuho teorie percepce uméni
vSak upozoriuje nejen na projevy estetického hodnoceni (vkus), ale také na schopnost
osvojit si kody dominantni vysoké kultury, a tim ukazat svou kulturni kompetenci.

Schopnost komunikovat o uméni pak predstavuje nas kulturni kapitéll.26

% SAFR, J. Zivotni styl a socidlni tFidy: vytvareni symbolické kulturni hranice diferenciaci vkusu a spotieby.
Praha: Sociologicky ustav AV CR, 2008, s. 29-31.
?® Tamtéz, s. 31.
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1.4 Kulturni kapital

Za kulturni kapital mizeme oznacit kulturni kompetence a vzdélanostni opravnéni.
Kulturni kapital je pfevoditelny na jiné formy kapitalu, lidé do kulturniho kapitalu
investuji za Ucelem ziskat kapital ekonomicky. Kulturni kapital lze chapat ve dvou
vzadjemné¢ propojenych vyznamech. V  kulturologickém® kontextu pfedstavuje
diferenciaci vkusu, recepce uméleckych dél a tvorby intelektualnich hodnot. V
,sociologickém® whlu pohledu je kulturni kapital vidén jako diferencia¢ni znak urcité

socialni vrstvy.

V sociologii je velice ¢asto vyuzivana definice kulturniho kapitélu, ktera odkazuje
k ptivodnimu pojeti Bourdieuho (1984). Kulturni kapital jsou tedy institucionalizované,
sdilené kulturni signély (postoje, preference, jednéni), které jsou pouzivany jako nastroje
socialni a kulturni exkluze, €ili je na jejich zakladé prostfednictvim kulturni distance od
jinych skupin utvaiena kolektivni identita. Podle Bourdieuho existuji tfi formy kulturniho
kapitalu — vtéleny (tedy jak se umime pohybovat v socialnim prostoru — vkus, preference,
distinkce), objektivizovany (tzn. kulturni pfedméty hmotné povahy) a institucionalizovany

(ili vzdélani, zejména tituly).”’

Bourdieu mluvi o socialnim uceni se schopnosti estetické percepce uméni a
mezigeneraénim pienosu kapitalu v rodin€. Tvrdi, Ze pocatecni statusoveé zdédeény kapital
je posilovan v€asnym osvojenim legitimni kultury. Dé&je se tak naucenim se kulturnich
kompetenci a dovednosti, pfiCemZz miize jit o uméni konverzace, porozuméni hudebni
kultufe nebo cit pro spravné chovani. Vtéleny kulturni kapital predchozi generace slouzi
jako zvyhodnéni v podobé od narozeni poskytnutych srozumitelnych kulturnich modeli.
Jedinci je hned od zacatku umoznéno osvojovat si zakladni prvky legitimni kultury. Tim
se vyhne pozdé€jsi ndmaze spojené s preSkolovanim se. Legitimni kulturou je myslena
kultura, ktera je ur€ovana dominantnim kulturnim kédem. Dominantni znamena nikoli
pocetné nejrozsifené;si, ale takovy, ktery je vlastni nejvyssi tfide, jejiz ¢lenové tento kod,

tedy urcité vidéni svéta, piijimaji pfirozené.

Bourdieuho pojeti (1984) je Casto kritizovano za to, Ze pfili§ akcentuje vyznam

kulturnich signdlti vysoké kultury (orientace na krasné umeéni) a nesleduje praktické

2 SAFR, J. Zivotni styl a socidlvnz' tridy: vytvareni symbolické kulturni hranice diferenciaci vkusu a spotieby.
Praha: Sociologicky ustav AV CR, 2008, s. 31-32.

8 BOURDIEU, P. Distinction: a social critique of the judgement of taste. London: Routledge & Kegan Paul,
1984, s. 70-71.
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individudlni schopnosti. Indikatory, které ve svém vyzkumu z 60. let pouzil, odrazeji totiz
piredevsim dominantni intelektudlni kulturu centralni patizské oblasti. Soustiedi se pouze
na Vv této oblasti oblibené zanry a az na vyjimky nezkouma neoblibené kulturni aktivity.
Dale jeho vyzkum nebere v uvahu roli etnického ptivodu a genderovych odlisnosti

kulturni par“[icipace.29

Pojeti kulturniho kapitalu vSak muze byt mnohem $ir§i neZ je tomu v koncepci
Bourdieuho, v niz je vyznamna mira ucasti na legitimni (vysoké) kultufe. Kulturni kapital

muzeme roz¢lenit na tfi typy podle toho, jaké efekty pro jedince ma.

Prvnim typem je vysokokulturni ¢i kultivacéni kulturni kapitdl. Ten umoznuje
socialni inkluzi/exkluzi na zaklad¢ znalosti symbolli dominantni kultury. Jde pfedev§im o
participaci na vysokém umeéni a estetické preference, ale dale sem patii také naptiklad
zpusob mluvy. Dalsim typem jsou kognitivni kulturni schopnosti pfedavané rodici détem.
Sem patii aktivity, které podnécuji kognitivni dovednosti a intelektudlni kompetence, tedy
napiiklad ¢teni s détmi. DéEti na zaklade téchto aktivit nabyvaji slovni zasoby, verbalnich
schopnosti ¢i ¢tenarskych kompetenci. Basil Bernstein (,,Class, Codes and Control*, 1971)
upozornil na to, ze déti z odliSnych socidlnich tfid si v rodin€ osvojuji rozdilné pouzivani
jazyka a tedy i riznou schopnost verbalizovat své myslenky. To ma za disledek, ze déti
jsou poté nestejné vybaveny pro uspéch ve Skole. Dilezité je také rodinné zdzemi. Nejde
jen o samotné znalosti, ale také o vénovany Cas a emociondlni oporu, tedy citovou
angazovanost rodicii pfi vychové ditéte a podporu pfi piipravé do Skoly. Tteti podobou
kulturniho kapitalu jsou kompetencni kulturni zdroje. Tim rozumime praktické schopnosti
podporujici mobilitu a uspéch, ale také zpisobilost komunikace pfi interakci s ostatnimi
lidmi. Tyto tfi typy kulturniho kapitalu se nevylucuji, nybrz jsou vzajemné provazané.
Spise nez o typy se tedy jedna o rizné funkce kulturniho kapitalu, které maji v riizném

prostiedi odlisné efekty na utvareni stratifika¢niho systému.30

Problém mitize byt v tom, Ze ne vzdy je disledné odliSovan kulturni kapital od
lidského kapitdlu. VysSe zminénd kompetenéni forma kulturniho kapitalu podporujici
uspéch v zivot€ a spolecnosti v sobé do znacné miry obsahuje prvky kapitalu lidského. Pro
dosazeny piijem jedince maji totiz velky vyznam neekonomické investice, které mohou

mit nejriznéjsi podobu. Muze se jednat o studium ve Skole, profesni Skoleni, l1¢kaiskou

2 SAFR, J. Zivotni styl a socidlni tFidy: vytvareni symbolické kulturni hranice diferenciaci vkusu a spotieby.
Praha: Sociologicky ustav AV CR, 2008, s. 32-33.
% Tamtéz, s. 33-35.
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péci. Pod lidsky kapitdl mizeme tedy zahrnout produktivni schopnosti a dovednosti
v SirSim smyslu slova (tj. zakladni lidsky kapital), ale také vlastnosti, které dale tyto
dovednosti rozvijeji, tedy napiiklad schopnost ucit se, spolupracovat s ostatnimi nebo Si

naplénovat kariéru (. $irsi lidsky kapital).

Kulturni 1 lidsky kapital se piekryvaji. Lidsky kapitdl je vSak nepienositelny,
kdezto koncept kulturniho kapitdlu odkazuje k mezigeneratnimu pienosu v rodiné a
kromé toho je jeho skladba a objem vazan na sociélni tfidu (minimélné v o€ich pfivrzenct
Bourdieho teorie). Lidsky kapital akumulujeme hlavné prostiednictvim investic
(ptedevSim casu), kulturni kapitdl wvznikd predev§im spotfebou (zejména jeho

objektivizovana podoba, tedy naptiklad vlastnictvi uméleckych pfedmétﬁ).31
1.5 Cas a umélecka tradice

Oblibenym stanoviskem je piedpoklad, ze definitivnim soudcem uméleckych d¢l je
pouze cas. Trvalost je nékdy povazovdna za jedinou viceméné objektivni vlastnost
uméleckého dila. Cas je velmi vyznamny pro vysoké uméni, vlastné i plany koncertii a
vystav se Casto fidi oslavami vyro¢i narozeni ¢i umrti autort. Trvalost ale neni tim
jedinym vyznamnym, trvalost uméleckého dila mé totiz socialni povahu. Umélecka
tradice je urCovana ze stanoviska ,,vitéze®, pti¢emz ,,porazenymi* jsou dila, ktera se do
tradice nezapsala a autofi, ktefi se nestali klasiky. Dilo mtze byt ,vitézem* i
z mimoestetickych diivodii, naptiklad proto, Ze je staré a dochovalo se. Vidime, Ze tedy
otazka, jestli jsou tradi¢ni dila opravdu ta umélecky nejpodstatnéjsi, ma stale smysl. O
trvanlivosti vSak primarné vzdy rozhodovala estetickd kritéria. Tradice mize né¢komu
pfipadat jako cosi zkamenélého, dusiciho uméleckého ducha rozvijejicich se umélct.
Opak je pravdou. Nikdy nelze tvofit, aniz bychom méli na paméti, co uz bylo a navic

znacnd Cast tradice vznika jejim odmitanim.

Souvislost spole¢nosti s uméleckou tradici je dvoji. Tou prvni je pfedstava, Ze
umeéni odrdzi stav spoleCnosti, ve které vznikd. Tradice prostfednictvim uméleckych dél
konzervuje Cas a také spolecnost v ur¢ité dobé. O mnoha uméleckych dilech se tika, Ze
V jiné dobé by vzniknout nemohla. Z druhé strany o spolecnosti vypovida to, jaky vztah

k tradici sama ma. Napiiklad pokud spole¢nost upiednostiiuje pohodli a uZite¢nost pied

S SAFR, J. Zivotni styl a socialni tridy: vytvareni symbolické kulturni hranice diferenciaci vkusu a spotieby.
Praha: Sociologicky ustav AV CR, 2008, s. 36.
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krasou, diisledkem poté miize byt snizovani kvality uméleckych dél. Cili by se dalo ¥ici, Ze

spolecnost je takova, jaké ma tradice, a tradice je takova, jaka je spole:énost.32

Jedna z véci je vlastni ve vétsi ¢i mensi mife snad kazdé spolecnosti. Je to pocit, ze
umeéni je V krizi. Tento pocit Upadku je vSak zcela pfirozeny, protoZe uméni soucasné
doby postrada pravé cas a tradici. A co postrada trvalost, mezi vysoké uméni se dostane

jen stézi. Naopak nizké uméni o trvalost neusiluje, ackoli, nebrani se ji. Za pomoci ¢asu a

tradice se dila nizkého uméni mohou dostat mezi uméni vysoké.*
1.6 Role autora uméleckého dila

Nizkeé i1 vysoké uméni se sklada z konkrétnich dél a zaroven jejich autorti, pfesnéji
z vy¢tu autori a nékterych jejich dél. Autor je od svého dila takika neoddélitelny a
souvislost mezi osobnosti umélce a jeho tvorbou se zda byt pfirozend. Dlouho se
zkoumalo, zda a do jaké miry ndm autoriv zivot miize pomoci porozumét jeho dilu. Brzy
se ale ukézalo, Ze je rozumné zabyvat se spiSe samotnym dilem, nez zivotem autora.
Jedinou véci, kterd v dile skute¢né zlstdva od autora neoddélitelnd, je styl. N&jaky styl
jazyka, formy i obsahu je nutnosti, i kdyz na prvni pohled se ndm styl nemusi zdat ihned

zietelny.

Michel Foucault v 60. letech ve své prednasce predstavil do krajnosti dovedené
pojeti autora redukovaného na styl. Foucault (,,Diskurs, autor, genealogie®, 1994) o stylu
jiz ani nemluvi. Podle néj autor existuje pouze jako funkce, pomoci které k sobé mizeme
fadit n€ktera dila. V nasi civilizaci se nachazi urcity pocet diskurzl, pri¢emz nékteré jsou
nadany funkci autora a jiné ji nemaji. Foucault mluvi o uplném oprosténi od zivota autora,
o ztrat¢ vyznamu umélcovy osobnosti. Autor je produktem diskurz. Kuptikladu ndm
muze byt jedno, jestli Petr Bezru¢ dilo ,,Slezské pisné* skutecné napsal, dilezité je, ze v
mnoha diskurzech je toto dilo tomuto autorovi pfipisovano. Roland Barthes (,,Smrt
autora“, 2006) vyhlasuje ,,smrt autora“. Podle n¢j moderni spisovatelé autora pohibili a
texty se staly pouhymi citacemi z mnoha nejriznéjSich kulturnich vzorti. Na misto autora

nastupuje Ctenaf, ktery textu pfid€luje vyznamy. Z toho vyplyva, ze dilo dnes jiz

%2 pPAULICEK, M. Nikdo se neodvdzi Fici, e je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s. 95-98.
% Tamtéz, s. 98-99.
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nemuzeme pochopit (ve smyslu rozlusténi jediného vyznamu), mizeme ho jen né&jakym

zpusobem interpretovat.34

Presto vSechno osobnost autora stale hraje néjakou roli. V ptipad¢ vysokého uméni
muze osobnost autora a jeho Zivot velmi dobie podpofit trvalost dila a také Sanci stat se
soucasti tradice. Autor a jeho dila se mohou stat slavnymi a uzndvanymi naptiklad na
zaklad€ autorova plsobivé prezentované¢ho zivotniho ptibéhu. TotéZ miiZze platit i pro

hudebni interprety.

U nizkého uméni je autorstvi dilezité snad jen financné. Nizké uméni je piimo
zalozeno na osobnostech interpretﬁss, nicméné jejich spojeni s dilem v zdsad€ nemusi hrat
jinou nez marketingovou roli. Skute¢ni autofi jsou Casto nezndmi a neviditelni, coz s ¢im
dal dokonalej$im technickym vybavenim zacind v mnoha piipadech platit i o interpretech.
Stava se, ze popularni zpévaci a zpévacky zpivaji pocitacové modulovanymi hlasy, tim

padem popularni hudba by mohla snadno vyhlésit smrt interpreta.36

2. Hudba a jedinec

2.1 Citova vnimavost pro hudbu

Kazdy méme jinou citovou vnimavost pro hudbu. Z ur€ité ¢asti je ndm dana jiz
pied narozenim, ale v priitb¢hu zivota se miize ménit na zaklad¢ plisobeni nejriznéjsich
faktord. Citova vnimavost pro hudbu souvisi s nasim hudebnim vkusem a hudbou, ve

které nachazime zalibeni.

Hudba muze byt prostfedkem, kterym skladatel tlumoci své city, a ty jsou pak
recepci hudby vzbuzovany také u posluchaci. Hudba ma moc v posluchacich vzbuzovat
city riznym zplsobem. Muze jit o formu hudby, pfi které jsou vyvolavany hlavné city
estetické. V tomto pfipad¢ se jedna pfedevSim o piisobeni barvy jednotlivého ténu nebo
kombinace barev tonti. Pokud dochazi k rozporu ocekavani se skutecnosti (neobvyklé
melodické sledy, nezvyklé harmonické spoje), mize byt u jedince vzbuzen cit prekvapeni.

Hudba miize vyvolavat city také svym obsahem, ale jen na obecné roving. Urc¢ita hudebni

% PAULICEK, M. Nikdo se neodvdzi Fici, e je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s. 51-55.

% Srov. BACUVCIK, R. Marketing kultury: divadlo, koncerty, publikum, vefejnost. Zlin: VeRBuM, 2012, s.
38-39.

% PAULICEK, M. Nikdo se neodvazi Fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s. 55.
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skladba muze tedy na posluchace plisobit radostné nebo smutné, ale hudba sama o sob¢ uz

nedokaze sd¢lit, z ¢eho by se mél posluchac¢ radovat, nebo pro¢ by mél truchlit.

Citovou vnimavost pro hudbu mizeme chépat jako schopnost pfi jejim poslechu
proZzivat city, které prozival skladatel pti tvorbé skladby. U jednotlivych posluchact miize
mit citova vnimavost riznou intenzitu a extenzitu. V ptipad¢€ intenzity citové vnimavosti
pro hudbu jde o silu citl, které posluchac pii1 poslechu hudby proziva. Intenzita se muze
samoziejmé v pribé¢hu Zivota ménit na zaklade prostedi, vychovy ¢i vzdélani. U kazdého
jedince také mizeme vidét rizné stupné intenzity v souvislosti s riznymi zanry, skladateli
a podobn¢. Extenzita citové vnimavosti pro hudbu se odviji od mnozstvi hudebnich

skladeb, zanru a styll, které na posluchace silnéji citove pﬁsobi.37

U konkrétniho jedince podporuje citovou vnimavost pro hudbu napiiklad jeho
vnitini disponovanost pro poslech skladeb s ur¢itym citovym nabojem. Ta mize byt bud’
vliv vztah skladby k védomi ¢lovéka, jedinec miize mit velice kladny vztah k autorovi
nebo muze mit skladbu spojenou s ptfijemnym zazitkem. V neposledni fad¢ je také
rozhodujici, jak moc se skladba shoduje se stylem ¢i zanrem, ktery je ur¢itému jedinci

nejblizsi.*®

2.2 Faktory zajiSt'ujici hudebni vyvoj

Jedinec se po hudebni strance vyviji pisobenim mnozstvi faktorti. Dynamika
dusSevniho vyvoje clovéka je zajiStovana vnitinimi rozpory a jejich piekondvanim.
Hybnou silou vyvoje a rozporem zikladnim je rozpor mezi ¢lovékem a pozadavky
spole¢nosti. Naptiklad v hudebnim vyvoji jedinec dosahuje ur€ité irovné, avsak vychovné
instituce na n¢j kladou stale nové pozadavky. Na zaklad¢ toho je poruSovana tato troven a

, d ey, . 39
rovnovaha a vznikaji vnitini protiklady.

Charakter 1 prib&h hudebniho vyvoje lze urychlovat vychovnymi zésahy a
hudebnimi ¢innostmi, kterymi je zajiStovana tvoiiva aktivita. Ve vychovném procesu je
dillezita péveckd Ginnost, instrumentalni hra i pohybové vyjadfeni podle hudby. Casty
neuspech déti v hudebni vychové ve Skole nelze vysvétlovat nedostatkem vrozenych vloh,

naopak vyzkumy ukazuji, Ze kazdé dit€ ma dispozice minimaln¢ k tomu, aby se naucilo

" DUSEK, B. Psychologie hudby. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1982, s. 77-78.
% Tamtéz, s. 78-79.
% SEDLAK, F. Zdiklady hudebni psychologie. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990, s. 293.
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zpivat jednoduché pisné a vnimat hudbu a tedy mohlo splnit pozadavky zakladni hudebni
vychovy. Slabsi dispozice vSak musi byt kompenzovany kvalitni vyukou a individudlnim

vr v 40
ptistupem ucitele.

Siln€ a nekontrolovatelné€ pisobi na hudebni vyvoj ¢lovéka sdélovaci technika. Ta
piinasi mnoho uzite¢ného, ale také mnoho problematického. Masova média ucinila hudbu
dostupnou pro kazdého a zpusobila jeji neustalou piitomnost v nasich zivotech, aniz
bychom si to vzdy ptali. Prudce vzrostla spolecenska funkce hudby a zvysila se také jeji
spotieba. Styk s hudbou se uz neomezuje na koncertni saly a zivd umélecka vystoupeni.
Clovéku se nyni bez zvlastnich finanénich nakladd nabizi Siroka $kéla riznych hudebnich
zanra a cizich hudebnich kultur. Problémy vznikaji z ¢im dél castéjSiho nefunkcéniho
vyuzivani hudby jako pouhé zvukové vyplné ticha. Hudba prestdva byt vniméana a
prozivana jako umeéni a to mé za dusledek, Ze jedinci unikd hudebné obsahové sdé€leni.
Probiha pouze neumyslny poslech a ten brdni estetickému vniméani a tlumi hudebni
aktivitu. Jednostranna hudebni orientace déti a dospivajicich na tane¢ni pisenn zplisobuje

problémy v hudebné vychovném procesu. Propast mezi Skolni hudebni vychovou a
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hudbou, kterou déti a dospivajici ptijimaji mimo Skolu, se neustale zvétsuje.

Je jisté pravda, ze velka spousta lidi hudbu vyuziva jako ,,kulisu®, ale podle mého
nézoru i to je funkce hudby sama o sobé a také se to ¢asto ned&je nezamérné. Clovék si
zkratka zamérné pusti néjakou hudbu s tim, Zze chce jen ,kulisu“ ke své ¢innosti, at’ uz
manudlni ¢i mentalni. Zde se nabizi otdzka, jak se o tom zminime pozdéji, jestli prave toto
neni zpusobeno vsSudypiitomnosti hudby a naslednou zavislosti ¢lovéka na ni. Na
Lkulisovém* vnimani hudby nevidim nic Spatného, ale myslim, Ze zamérny poslech
napiiklad vdzné hudby je povznasejici a cClovéku prospéSny. Snizena navstévnost
hudebnich divadelnich pfedstaveni muize byt také zpisobena vétsim shonem v dneSnim
zivot¢ a také spoustou dalSich moznosti, jak travit volny ¢as. V neposledni fad¢ si Clovék
jakoukoli hudbu muize kdykoli pustit doma na internetu. Dfive nebylo mozné pustit si
kdykoli hudbu dle svého vybéru a dalSich nejriznéjSich aktivit a moznosti bylo

nesrovnatelné méné.

Piedevs§im v pocateénich fazich hudebniho rozvoje ¢lovéka ma velky vliv rodina.

Ta je zédkladem hudebni vychovy. Od rodi¢t dité pfijiméa prvni sluchové podnéty, jejich

0 SEDLAK, F. Hudebni vyvoj ditéte. Praha: Supraphon, 1974, s. 179-180.
* Tamté, s. 72-75.
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zpév rozviji hudebni sluch ditéte, ptfipravuje dit€é na osvojovani feci a motivuje jej
Kk vlastnimu pobrukovani. Jako problém muze byt vidéno to, ze matka (v nékterych
pfipadech otec) vétSinou musi brzy zpét do zaméstnani. Hudebni vychova v matefské
Skole mnohdy tu rodinnou nenahrazuje a kvili ¢asto nedostatecné ptipravé ucitelti nelze
plné realizovat hudebné vychovné moznosti. Ani hudba ze sdélovacich prostiedki nemtze
V tomto sméru nahradit vychovu rodinnou. Z televize zni vétSinou hudba instrumentalni,
nebo minimalné s instrumentalnim doprovodem, a sluchovy orgén ditéte jest€ neni
schopen orientovat se v kombinaci melodie a doprovodu. Pievahou tane¢ni hudby zde je
také odvadeéna pozornost od folklorni oblasti, na které je vystavéna hudebni vychova ve

Skole.

Vychovnou funkci od rodiny ptebiraji materské a poté zakladni $koly. Hudebn¢
vychovny proces zarucuje efektivni hudebni vyvoj a je zdrojem motivace k hudbé. Pokud
v matetskych Skolach pracuji hudebné pfipraveni pedagogové, déti jsou rozezpivané a
maji pottebu si zazpivat. [ mimo matefskou Skolu poté zpivaji pisné, které se zde naucily.
Ucitel by mél détem zpivat a hrat, idedlné na klavir. Matefské Skoly vSak Casto neplni
ukoly uréené osnovami a v hudebni vychové déti jsou poté velké rozdily. Stejné tomu
byva i na zékladnich $kolach.*? Zde ugitel¢ dasto nedovedou u 7ékii vzbudit vnitini zijem
o hudbu, neprovozuji s nimi hru na détské nastroje. Nekteti nejsou schopni zpivat a hrat na
hudebni nastroj tak, jak by bylo tfeba. Nudny pribéh hodin pfesunuje pozornost déti

k hudbé ze sd&lovacich prostfedki a k taneéni pisni.*
2.3 Pasobeni hudby v dennim Zivoté

Hudba cloveéka ve vyspé€lé civilizaci kazdodenné obklopuje. Hudebni ,.kulisy*
muizeme slySet v hromadnych dopravnich prostfedcich, na pracovistich, v obchodech, v
kavéarnach, v pasazich. VétSinou jde o moderni popularni hudbu. Poslech hudby déle
pokracuje v domdcim prosttedi zradia a televize, vniz Casto plni podfadnou ulohu
v riznych potfadech. Déti nékdy hudbu vnimaji ale také zamérné a n€kdy doma hraji na
hudebni nastroje. Dospéli, ktefi hraji na hudebni nastroje a zamérné poslouchaji klasickou
hudbu, jsou v mensin€. Dale muze jit o navstévy hudebnich divadel, koncertd, plest,
diskoték, ale pouze v ptipadé¢ opery a koncertu umélecky hodnotné hudby dochazi k

naplnéni estetické funkce neboli uméleckého poslani hudby. Dochazi k prertistani kvantity

*2 SEDLAK, F. Hudebni vyvoj ditéte. Praha: Supraphon, 1974, s. 77-82.
* Tamtéz, s. 183-184.
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Vv negativni kvalitu, na zdkladé ¢ehoz vznika u lidi lhostejnost a otupélost vii¢i hudebnim
projeviim vSeobecné. Na druhou stranu ale mtizeme hovotit o ur€ité zavislosti ¢lovéka na
hudbé. Jak jsme jiz zminili, v soucasné¢ dobé mizeme zaznamenat masovy poslech hudby

v o ’ . ’ 44
ve vSech riznych situacich.

Zvlaste v ptipadé lidi, ktefi pracuji v hluéném prosttedi, ve kterém je navic slySet
zvukovou hudebni ,kulisu®, nebo v pfipad¢ potadii, ve kterych hudba hraje sekundarni
roli, je logické, Zze neexistuje vetSi zajem o vnimani naroc¢néjSich hudebnich Zanrd.
Soustfedény poslech umélecké hudby totiz vyzaduje zvySenou aktivizaci intelektualni
stranky jedince.45 Prave to je jisté jeden z problémi. Myslim, ze lidé v soucasnosti hudbu
berou spise jako formu odreagovani a odpocinku. Pokud ¢lovék neni hudebnik z povolani,

vetsinou svou energii vycerpa jinde, nez pii soustiedéném poslechu klasické hudby.

3. Vazina, popularni a lidova hudba

3.1 Vazna (klasicka) hudba

»Klasickou hudbu® Ize chapat v uz§im nebo SirSim smyslu. V uzsim smyslu je to
hudba obdobi klasicismu a v §ir§Sim smyslu je to hudba kteréhokoli slohu, ktera byla
uznéna za vzorovou.”® V této praci je pojem pouzivan v SirSim smyslu. V tomto SirSim
smyslu Ize pouzit misto terminu ,.klasickd hudba® i termin ,,vazna hudba®. Termin ,,vdzna
hudba®“ muze byt zavadéjici, jelikoz tato hudba nema vzdy vazny, tedy hluboky az

tragicky obsah a vyraz.

Podle nékterych vSak pojmy ,,vazna hudba® a ,klasickd hudba“ zdaleka nejsou
synonymni. Klasicka hudba je hudba, kterd ptedstavuje vzhledem k danému casovému
kontextu jakysi ,,zlaty fond“. Jde o hudbu provétenou Casem, ke které se lze stale vracet a
Cerpat z ni. Popfipadé se muze stale teSit popularité. Z tohoto pohledu mizeme hovorit
napiiklad o ,,rockové klasice®, kterd samoziejmé nema s vaznou hudbou nic spole¢ného.
A naopak jako o ,klasice” nelze hovoftit o soudobé vazné hudbé¢, kterd vznikla naptiklad

V poslednim pﬁlstoleti.47

* SCHNIERER, M. Spolecenské funkce hudby. Ceské Budg&jovice: JihoGeska univerzita, 1995, s. 7-8, 73.
*® Tamtéz, s. 7-9.

*® Mald encyklopedie hudby. Praha: Supraphon, 1983, s. 325-326.

" BACUVCIK, R. Jak poslouchdme hudbu? Zlin: VeRBuM, 2010, s. 9.
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Jde o hudbu uméleckou (artificidlni), tedy zamétenou svou tvir¢i kompozic¢né
technickou dovednosti na vytvareni estetickych hodnot. Co se ty¢e posluchaéi, je vazna
hudba urcena k soustfedénému poslechu, at’ uz zZivému nebo reprodukovanému. Bez
tohoto pfistupu ji nemusi poslucha¢ vzdy spravné porozumét a nemusi jej vnitin¢ oslovit.
Vaznd hudba vném ma vzbuzovat trvalé zazitky, které je mozné diky neustalym
zkvalitiovanim nosi¢i a audiovizudlnich hudebnich zaznaml kdykoli opakovanim
utvrzovat. Nehrozi nebezpeci ,,oposlouchani dila, zvlast kdyz je provazeno

porovnavanim riznych interpretd.*®
3.1.1 Typologie vazné hudby

Typologie vazné hudby mize byt sestavena na zakladé slohu, tedy hudba
staroveka, sttedoveka, renesancni, barokni, klasicistni, romanticka a hudba 20. stoleti a jeji
jednotlivé sméry a Skoly. Podle druhuii vaznou hudbu lze roz€lenit na vokalni,
instrumentalni, vokalné-instrumentalni a solistickou. Pii ¢lenéni mlUzeme také vyjit
z riznych hudebnich forem (sonata, symfonie, koncert atd.), Zdnri (opera, tane¢ni hudba

atd.) ¢i riiznych ndastrojovych obsazeni (klavirni hudba, smyccova hudba atd.).%
3.2 Popularni hudba

Popularni hudba patii spolu s hudbou lidovou do nonartificidlni hudby (protiklad
hudbé artificialni). Pod pojem ,,popularni hudby* spadéd velké mnozstvi hudebnich styli,
které ve spolecnosti plni zdbavni funkci a jsou pfedmétem masového posluchacského
z4jmu. Oblast popularni hudby je velice rozmanita z hlediska pivodu a hudebniho
charakteru. Spadaji sem upravy lidovych pisni, tanecni repertodr, Slagrova produkce
(hromadné vyrabéna pro potieby televize), nebo hudebni ¢isla z muzikald a filma.
Proniklo sem i mnoho skladeb ze symfonické a instrumentélni tvorby. Hlavni podil na
vzniku a ustaleni populédrniho repertoaru mély hromadné sd€lovaci prostiedky. OvSem
populdrni hudba v dnesnim slova smyslu za¢ina vznikat jiz v prvni poloviné 19. stoleti na

bazi hudebniho Zivota maloburzoazie.*™

Muzikologickd praxe vénuje od posledni tretiny 20. stoleti seridzni pozornost

velmi rozmanitym zanrim popularni hudby. Primarnim tkolem této hudby neni vytvaiet

8 SCHNIERER, M. Piehled vyvoje populdrni hudby. Brno: Jana&kova akademie muzickych uméni v Brng,
2013, s. 7-8.

9 BACUVCIK, R. Jak poslouchdme hudbu? Zlin: VeRBuM, 2010, s. 9.

% Malé encyklopedie hudby. Praha: Supraphon, 1983, s. 511.

24



estetické hodnoty, ale to neznamend, Zze se ve svych nejlepSich projevech vzdava
hodnoticich uméleckych méfitek. Piikladem mohou byt vrcholné jazzové vykony ¢i
nékteré muzikaly. Ukolem popularni hudby jsou razné spoledenské funkce od zébavy,
odlehceni, relaxace az k doprovodiim ke sportovnim a tane¢nim aktivitdm. Déale muze jit o
funkci uvedeni do svéta vazné hudby pomoci psychicky méné narocnych aktivit (jak
tvarcich, tak interpretacnich ¢i posluchacskych). Soucasti popularni hudby je Casto fada
mimohudebnich aspektii — pohyb aktéri na podiu, svételné efekty, zvySend mira

zvukovosti (naptiklad rockova hudba). Také to ma vliv na jeji vS§eobecnou uspésnost.

Jak jsme jiZ zminili u nizkého umeéni obecné, popularni hudba si ne€ini narok na
trvalou zivotnost, 1 kdyz jeji nejoblibenéjsi projevy se dostavaji do skupiny dlouhodobé
provozovanych a poslouchanych tituld, byt’ i interpretacné ¢i aranzérsky proménovanych.
V popiedi neni skladatel (tedy tvirce), ale zpévak, aranzér ¢i instrumentalista. Z toho ale
nevyplyva, ze by v této oblasti hudby neexistovali vyznamni skladatelé. Na rozdil od
skladateli vazné¢ hudby vSak nejsou prioritné podrobovani nemilosrdné kritice.
Vyznamnou ulohu zde hraje hudebni primysl, komerce a zvySeny zijem vSech
zucastnénych o popularitu. Kvili relativni jednoduchosti a ¢asové kratkosti skladeb hrozi
oposlouchani, ke kterému dochdzi velmi ¢asto, a tudiZz posluchaci vyzaduji stale nové a

nové hity.51

Adorno (,,0 fetiSovém charakteru v hudb¢ a regresi sluchu®, 1964) mluvi o regresi
sluchu a tvrdi, ze jelikoz vétSina hudby (zejména reklamni) je poslouchana jen v kratkych
uryvcich a ve Spatnych kontextech (napiiklad pii domacich pracich), posluchaci se
nedokdzou sousttedit a jejich hudebni vnimani se zadrzi na infantilni tirovni.>*> Adorno
masové posluchace rozdéluje na dva typy. Zaprvé to jsou ,,nadSenci®, ktefi si zakladaji na
tom, jak dokonale znaji systém a nazvy populdrnich Zanrii, a své nadSeni z popularnich
aby poslouchali hudbu reprodukovanou prostfednictvim techniky nejnovéjSich ptistroj,

aniz by byli viak schopni kvalitu této reprodukce ocenit.”

1 SCHNIERER, M. Prehled vyvoje populdrni hudby. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brng,
2013, s. 5-9.

* Srov. LONGHURST, B. Popular music and society. Cambridge: Polity, 1996, s. 8-9.

8 PAULICEK, M. Nikdo se neodvdzi Fici, e je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s. 26.; srov. CARRABINE, E. Popularni hudba. In: EDWARDS,
T., ed. Kulturalni teorie: klasické a soucasné pristupy. Praha: Portal, 2010, s. 295-299.
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Relevantni metodou studia jakékoli hudby je schopnost analytického pfistupu.
Jelikoz se vSak do kritérii velké casti popularni hudby vkladaji mimohudebni faktory a
mizi tak skute¢na stranka struktur dil¢ich ttvart, jakoZ i interpretacni kvality, zvlasté pak
u zpévaki. Pii analyze je tedy dualezité multilateralni porozuméni hudbé a prizptisobeni

analyzy konkrétnimu piipadu.”
3.2.1 Typologie popularni hudby

Teoreticky by bylo mozné vymezit téméf neomezené mnozstvi hudebnich zanrd,
styli a druhi. Nemuselo by se tak ani dit na poli samotné hudebni védy, protoze
terminologie pouzivand piedev§im v praxi soucasné¢ rockové a tanecni hudby je velmi
rozsahlad a hlavné také neujasnéna. Spousta hudebnikl se pokousi pro sviij styl vymyslet
novy nazev, ktery by jim pomohl vyniknout mezi ostatnimi, ptekonat konkurenci a zapsat
se do hudebnich d¢&jin. Pritom by nebylo ani mozné v teoretické rovin¢ vymezit jakékoliv

obecnéjsi znaky, kterymi se jejich hudba lisi od hudby ostatnich hudebnik.

Polediakovo (,,Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu®, 2000) Zanrové
Clenéni populdrni hudby je nasledujici. Poslechovd hudba (koncertni a nahrdvkova
produkce), tanecni hudba, hudebni divadlo, doprovodna hudba (napt. k filmu, divadlu),
hudba porizend jinému ucelu (napt. reklamni hudba), spolecenska hudba analogicka
hudebnimu folkloru (napt. folk) a hudba tvorici obecny doprovod ¢i zvukovou kulisu

spole¢enskému déni (background music apod.).55

Zajimava je také stratifikace hudebnich zanrQ, kterou pro sviij rozsahly vyzkum
z roku 2001 pouziva Mikulas Bek (2003). Popularni oblast hudby ¢leni do nasledujicich
blokd. Jazz (tradi¢ni i moderni, ma blizko k vazné hudb¢), folk a country (z hlediska
preferenci nejmasovéjsi vkusova orientace, stoji mezi lidovou hudbou a rockovym
mainstreamem), rockovy mainstream (rock’n’roll, rock 60. let a rock), pop (disco 80. let,
vlastni pop a s odstupem i soucasna tanec¢ni hudba), alternativni scéna (hard core, heavy
metal, etnicka hudba a nezavisly rock; soucasna tane¢ni hudba ma k tomuto bloku téméf

stejn¢ blizko jako k popu). Do jeho typologie samoziejmé kromé blokt popularnich styla

 SCHNIERER, M. Prehled vyvoje populdrni hudby. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brng,
2013, s. 10.
® BACUVCIK, R. Jak poslouchame hudbu? Zlin: VeRBuM, 2010, s. 9
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patii i vazna hudba (klasickd a soudoba vazna hudba, opera, opereta, muzikal) a lidova

hudba (folklér, dechovka).”®

V muzikologické literatute se ustalily dvé diferencované oblasti popularni hudby.
Je to tradicni popularni hudba, kterd je vétSinou odvozena z tvlircich prostfedkit vazné
hudby, a moderni populdrni hudba, tedy hudba jazzového okruhu, véetné blues ¢i rocku,

v . ;o vz 57
se vSemi svymi subZanry.

Tradi¢ni popularni hudba je na rozdil od hudby vazné posluchacsky piistupna a ma
mnoho spolecenskych funkei, kuptikladu sféra zabavy, relaxace, tance, zvukové kulisy.
Oproti vazné hudbé neni u tradi¢ni popularni hudby tifeba vyhledavat autora za kazdou
cenu. Kramaiské pisné, pisné v kabaretech ¢i kavarnach, ¢i tzv. salonni hudba nevyzaduji
od posluchacii zajem o pivodni autory hudby. Kvili svym spole¢enskym funkcim tradi¢ni
populérni hudba byla a je vazana na urcité prostiedi. Pti italské serendd¢ se nam v hlavé
honi Itdlie a francouzské chansony vzbuzuji piedstavu patizského prostiedi, 1 kdyz se
zpivaji po celém svéte. Déle do tradi¢ni popularni hudby miizeme zaradit naptiklad polku,
valcik, serenadu, ¢i Spanélské a latinsko-americké tance (tango, sambu, bossa novu ad.).
Na rozdil od vézné hudby také neni tradiéni populdrni hudba primarni nositelkou
hudebniho vyvoje, i kdyz nékdy se pokrokem nechd inspirovat. Revolucni zmény ve

vyvoji ale nemiizeme ocekavat vzhledem k samotnym spole¢enskym funkcim této hudby.

Zavérem k tomuto lze navrhnout pro vymezeni tradi¢ni popularni hudby tzv.
negativni definici. Tradi¢ni populdrni hudbou je to, co neni hudebnim folklérem, vaznou

hudbou, ani hudbou jazzového a rockového okruhu.”®
3.3 Lidova hudba, folklor

Lidova hudba, ¢ili hudebni folklor patii spolu s hudbou populdrni do
nonartificialni hudby. Tato oblast zahrnuje lidové pisné a tance vSech narodii a etnik.”
Tato oblast prostupuje hudebni aktivity jak na poli vazné hudby, tak v nékterych Zanrech
hudby popularni. Anonymita tviircti od pocatka kulturni civilizace pfedchazi ustalovani

hudby véazné. Teprve od stfedovéku pozorujeme pozvolny rlst vyznamu osobnosti

% BEK, M. Konzervatoi Evropy: K sociologii ¢eské hudebnosti. Praha: KLP, 2003, s. 97.

" SCHNIERER, M. Prehled vyvoje populdrni hudby. Brno: Janatkova akademie muazickych uméni v Brng,
2013, s. 10-11.

% Tamtéz, s. 23-51.

¥ BACUVCIK, R. Jak poslouchame hudbu? Zlin: VeRBuM, 2010, s. 9.; SCHNIERER, M. Prehled vyvoje
popularni hudby. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2013, s. 11.
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skladatele v tvircich pocatcich konkrétniho dila. Vyznamnym rysem hudebniho folkloru
je amatérismus v pisiiovém i taneCnich projevu. Teprve v pribéhu 20. stoleti se vlivem
nartstu hudebniho vzdélavani centrum folklornich aktivit posunulo blize profesionalité a
to kvtli zvySujicimu se mnozstvi instrumentalistii vzdélanych na zékladnich uméleckych
Skoléch, i kdyz ty se ptfimo touto hudbou nezivi. Vétsina lidovych napévl vznikala v 18.
stoleti, tedy v obdobi hudebniho klasicismu. V této dobé je také zfetelné vzajemné
ovliviiovani umélé a lidové hudby. Inspiruji se navzijem. Melodika v Obecné citéné

intonaci stirala diference mezi umélou a lidovou hudbou (mezi artificialni a nonartificialni

hudbou).

MiulzZeme vymerzit tfi zdkladni funkce hudebniho folkloru v soucasnosti (a
pravdépodobné i1 v budoucnosti). Zaprvé je to autentickd funkce, kterd sice mizi, ale na
vybranych uzemich dosud existuje. Dale jde o druhotnou funkci v provozu soucasnych
soubortl, které plni Sirsi spolecenské poslani, od seberealizace po Cinnost zdbavnou,
oddechovou. Tieti funkci je to, ze hudebni folklor poskytuje staly zaklad pro umélou

tvorbu v oblasti vazné i popularni hudby.*
3.4 Vazina a popularni hudba

Oblast hudby vazné a popularni se od sebe vzdalovaly postupnym obohacovanim
kompozi¢né technické stranky hudby. K vyraznému rozdilu doSlo béhem 19. stoleti,
vV dobé€ nastupu hudebniho romantismu a s ndstupem kapitalistické stfedni méstanské tridy
obyvatel euroamerické Casti svéta. Nastal rozvoj hudebnich divadel a filharmonii (tedy

symfonickych orchestrit). Bg&hem 20. stoleti doslo k dal§imu zv&tSovani tohoto rozdilu.*

S roz$itenim rozhlasu (radia) jako nového masového média ve 30. letech 20. stoleti
se proménilo spolecenské zakotveni hudby. Diive hudba ptlisobila v ptehledném, jasné
lokalizovaném, mnohdy komunitnim prostfedi zamk, saloni, divadel, koncertnich salt ¢i
chramii. Nyni je pfendSena technickym médiem soucasn¢ do mnoha domécnosti.
Prezencni, prostorové sjednocené¢ publikum bylo vystfiddno pocetné obrovskym, na
jednotlivce roztfisténym posluchacstvem. Atomizace publika vSak jesté nebyla totalni,
protoze poslech rozhlasu ve 30. letech probihal pfevdzné v malych, obvykle rodinnych,

skupinach. V dnesni dob¢ uz rozhlas davno neni médiem, které by spojovalo pii poslechu

8 SCHNIERER, M. Prehled vyvoje populdrni hudby. Brno: Janatkova akademie muazickych uméni v Brng,
2013, s. 12-22.
61 Tamtéz, s. 9.
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uzsi rodinu nebo pratelskou skupinu. Tuto funkci pfevzala televize, nicméné s rostoucim
poctem televiznich pfijimact v kazdé domacnosti ji opét pomalu ztraci. Tticata léta jeste
zdaleka neznala dnes zcela béZnou vkusovou propast mezi détmi, rodi¢i a prarodici.
Spolecny poslech rozhlasu totiz v urCité mife zpusoboval vkusovou homogenitu.
Osamoceni posluchact mize mit dva disledky. Prvnim je, Ze odlou¢enost mize vést
K pasivité pfi vnimani, a druhym, Zze odloucenost miiZze naopak posilovat samostatnost

kritickych soudt, protoze posluchaci chybi opora davu.®?

Pozdé&ji se dokonce i v rdmci samotné populdrni hudby objevily vyrazné rozestupy
mezi jejimi jednotlivymi oblastmi. Napftiklad rozdil mezi koncertnim jazzem a béznymi

pisnémi soucasné pop music ¢i techno music je opravdu markantni.

Mezi oblasti vazné hudby a popularni hudby jsou vSak také vzijemné se
prekryvajici plochy. Popularni hudba casto ¢erpa z technickych postupti hudby vazné. To
mtizeme vidét napiiklad v ndrocnych projevech rockové oblasti nebo ve snahach o
sblizeni obou hudebnich oblasti.®® V poloving 20. stoleti jsme se mohli setkat na jedné
stran¢ s tim, ze Adorno (,,The Culture Industry”, 1991) a dalsi kritizovali sblizovani
vysokého a nizkého uméni a ptali si, aby se vazna hudba zcela oprostila od snah zalibit se
vice lidem. Avsak na strané druhé, cilem mezinarodniho sjezdu hudebnich skladatelt a
kritikli v Praze v 50. letech bylo rozdéleni vysoké a nizké hudby smazat. Nabadal
skladatele, aby tvofili hudbu, v niz by byla spojena vysokd umélecka dovednost a kvalita

s hlubokou lidovosti. Um¢le se tyto sféry nikdy sloucit nepodafilo.64

Jako dobry piiklad sblizovani vazné a popularni hudby mohou slouzit nékteré
notoricky poslouchané klasické skladby hlavné z obdobi klasicismu a romantismu. Ty
mohou poté piisobit jako ,,zdbavnd*“ hudba, napiiklad nékteré Mozartovy skladby c¢i
Dvotdkova Novosvétska symfonie. Je tedy jasné, Ze dé€litko mezi vaznou a popularni
hudbou nemusi byt vzdy ostré. Samoziejmé se pii zatazovani skladby mezi vaznou nebo
populdrni hudbu nemutzeme fidit kritériem ,,dobry — Spatny*. Pfirozen¢ i ty nejlepsi

projevy vazné hudby nemusi vzbuzovat porozuméni a mohou figurovat jako hudba Spatna.

62 BEK, M. Konzervatoi Evropy: K sociologii ¢eské hudebnosti. Praha: KLP, 2003, s. 17-18.

% SCHNIERER, M. Prehled vyvoje populdrni hudby. Brno: Janakova akademie muzickych uméni v Brng,
2013, s. 9-10.

8 PAULICEK, M. Nikdo se neodvazi Fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s. 26-27.
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Nejde jen o hudebni vkus posluchace. Ten muze byt formovan piedevS§im mirou a

W W r . r ~ r r 65
zameienosti jeho hudebniho vzdélani.

4. Hudebni vkus, hudebni preference, hudebnost

Vzhledem k dlouhé historii pojmu ,,vkus® a proménam jeho vyznamu nese tento
vyraz fadu konotaci (naptiklad normativni uziti ve vyznamu ,,dobry vkus®). Ty pozd¢ji
vedly Kk opusténi tohoto pojmu jako vychoziho konceptu empirického vyzkumu. V novéjsi
hudebné psychologické a sociologické literatufe byl ¢asto nahrazovan pojmem

,preferenci.

Preference (zaliby, upfednostiiovani) patii ke kategorii postoje, kterd je v socialni
psychologii bézna. Implikuji tedy urcitou, v tomto piipadé pozitivni subjekt-objektovou
relaci, pficemz objektem hudebnich preferenci miize byt v podstaté jakykoli hudebni Zzanr
Ci styl, ale také zcela konkrétni skladatel ¢i interpret. Ani pojem ,,preference vSak neni
jako centralni koncept vyzkumu zcela bezproblémovy. Opét jsou zde pritomny konotace
vyrazu, které by mohly naznafovat uptfednostiiovani jednoho hudebniho Zanru ¢i stylu
pied druhym. Pokud vSak (jako ve vétSiné vyzkumt) hudebni preference
operacionalizujeme jako sadu otdzek na postoj k jednotlivym hudebnim styliim, nejde o
preference jednoho typu hudby pied druhym, ale o sadu méfeni postoji k navzijem
nezavislym polozkam. S touto variantou neni Zadny problém. V tomto vyznamu bychom

mohli hovofit také o postojich.

V Ceské hudebné sociologické tradici je pro tento vyznam zakofenén pojem
,hudebnost* ve svém $ir§im smyslu. Nejedna se tedy pouze o hudebni schopnosti, vlohy a
nadani (tj. hudebnost v uz§im smyslu), ale je zahrnuta také hudebnost receptivni,
souvisejici recipovanim (vnimanim) hudby. Mnohym vyzkumnikiim se pojem hudebnosti
prave pro svou Sifi a neostrost jevi pro empiricky vyzkum jako nevhodnéjsi. Samoziejmé

kvli stejnym vlastnostem mize byt vhodnost pojmu naopak kritizovana.®

V praci pouzivam pojem ,.hudebni vkus* 1 ,,hudebni preference®. Obéma pojmy
mam na mysli hudbu, kterou mé ¢lovék rad, posloucha ji a nachazi v ni zalibeni. Pojem

,hudebni vkus* neuzivdim v hodnoticim smyslu, zddny vkus nepovazuji za dobry, nebo

8 SCHNIERER, M. Prehled vyvoje populdrni hudby. Brno: Janatkova akademie muazickych uméni v Brng,
2013, s. 10.
% BEK, M. Konzervatoi Evropy: K sociologii ceské hudebnosti. Praha: KLP, 2003, s. 30-31.
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Spatny. Pojmem ,hudebni preference” se zase nesnazim o to, aby si jedinci vybrali
hudebni styl, ktery ,,preferuji* pred ostatnimi (mozné také oblibenymi hudebnimi styly),

ale opét se jim snazim odkryt v§echnu hudbu, kterou maji radi.

4.1 Souvislosti véku a hudebniho vkusu

Roger Scruton (2002) pise, Ze ,,popularni kultura je pfedeviim kulturou mladi«®’,

Ta si zaklada na tom, ze pojme kazdého a bourd hradby, které¢ brani ¢lovéku v dosazeni
sounalezitosti. Rusi bariéry jako vzdélani, odbornost, mravni disciplina.68 Tim Scruton
narazi na jakési zdétinsténi spolecnosti, ve které se mladi povazuje za dominantni hodnotu

zivotniho stylu napti¢ generacemi. To se projevuje v oblastech jako odivani, hudba ¢i

zivotni styl.

V ptipad¢ hudby by se dalo konstatovat, ze kultura mladi, kterd nyni zasahuje
celou spolecnost, je spojena se vSeobecnou oblibou piedevsim populdrni hudby. Proti
tomu, Zze vysoké uméni je naopak pro publikum vysokého veéku, 1ze vznést rizné namitky.
Naptiklad to, ze adolescenti ptfichazeji do styku s klasickou literaturou a vaznou hudbou
vice nez velké mnozstvi dospélych. Ve skole jsou ctena klasickéd dila ¢i organizovany
vychovné koncerty. Otazkou vsak zistava, kolik si dospivajici z téchto skuteCnosti
odnesou a né¢kteti autofi poukazuji na ostry kontrast mezi studentskym nezajmem o

vaznou hudbu a jejim zastoupenim ve Skolnich osnovach.

Scrutontiv pojem kultury mladi mtize byt pro nékoho problematicky tim, co vlastné
stoji za zdanlivé samoziejmym terminem ,,mladi“. Pokud je konstatovano, Zze dnesni
spolecnost se chova détsky a nedospéle, je tieba se podivat také na to, zda se naopak déti
nechovaji dospéleji. Déti a dospéli se samoziejmé nechovaji Gplné stejné, ale détstvi a
dospélost z¢asti splyva a v chovani obou generaci je mnohem vice podobnosti nez diive.
Mizi tradi¢ni hranice. Vliv zde ma 1 televize, ve které déti sleduji vlastné to samé, co
rodice. Naopak je tomu tieba v literatute, kde se stale ve velké mife odd¢€luje literatura pro

déti a literatura pro dosp&lé.®®

Vkus mladeze se ptirozené vyviji, dalo by se fici, ze vétSinou jedinec prechazi od

komer¢niho popu k progresivnéj$im formam a k alternativnim zanram. Jak ¢loveék starne,

" SCRUTON, R. Priivodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kulture. Praha: Academia, 2002, s. 129.

% Tamtéz, s. 146.
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Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s. 72-73.
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jeho vkus se otevird novym zanrim a méné komerénim formam. U star§iho publika (od 30
let vySe) je v oblibé hudba oznacovana jako ,,oldies”. Obliba této hudby tézi ze dvou
zdrojl. Prvnim je nostalgie, starSi posluchaci se vraci k hudbé svého dospivani, protozZe
symbolizuje dobu, kdy oni sami byli soucasti mladeze. Setkani s takovou hudbou je
neziidka spojeno se zklaméanim a zjist€nim, Ze §lo o hudbu trividlni, Spatnou, nebo Ze se
jedinci nyni uz viibec nelibi. Nicméné je s ni spojena fada vzpominek. Druhym zdrojem
zajmu o star$i popularni hudbu je to, Ze nékteré skladby se béhem nékolika desetileti staly
soucCasti hudebni tradice. Zde muizeme jmenovat naptiklad pisn¢ Jaroslava Jezka c¢i
Beatles, jejichz skladby se dnes bézné hraji i na festivalech vazné hudby za doprovodu
symfonického orchestru. Novéjsi populdrni zanry, které maji nyni v oblibé mladsi
posluchaci, naptiklad metal, hip-hop nebo techno, také diive ¢i pozdéji budou spadat do

: .« 70
kategorie ,,0ldies®.

KaZzdopadné obecné lze fici, Ze na zdkladé¢ vyzkumi se ve vysSich v€kovych
kategoriich Gast&ji objevuje kladny postoj k vazné hudbé. Stejnd je tomu tak i u jazzu.”
Véazna hudba tedy predstavuje jednu z hranic mezi détstvim a dospélosti, kterd zatim
zniena nebyla. Stoji mimo zpisoby infantilizace a kultu mladi. Uméni, ke kterému je
tieba jist¢ho vyvoje, kultivace a pozornosti, bude vzdy oddélovat détstvi od dospélosti.

S vékem se vyviji fyzické dispozice, které jsou v tomto vyvoji také podstatné.72
4.2 Souvislosti vzdélani a hudebniho vkusu

Nejriznéjsi vyzkumy ukazuji vzdélani jako nejvyraznéjsi faktor, ktery ma vliv na
kulturni preference. Vkus a aktivity spojené s vysokou kulturou jsou ve velké mife
podporovany stiedoskolskym a jedts pak vice vysokoskolskym vzd&lanim.”® Vzdé&lani
obecné podporuje vSechny aktivity spojené s uménim, napiiklad také ¢teni knih nebo
navstévy galerii. Souvisi také s navstévami koncertli vaZzné hudby, opery nebo jazzu. Také

v v

se ukazalo, Ze vzdélani vyznamné piispiva k vyS$i mife tolerance. Vzdé€lanéjsi lidé

" PAULICEK, M. Nikdo se neodvizi Fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s. 74-75.

n BEK, M. Konzervatoi Evropy: K sociologii éeské hudebnosti. Praha: KLP, 2003, s. 100-103.
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odmitaji mnohem méné¢ uméleckych Zzanrd, a i kdyZz né&které sami nevyhleddvaji,

. T4
neodsuzuji je.

Z tohoto by vyplyvalo, Ze schopnosti vnimat uméni je tfeba se ucit. Na zakladé
vyzkumt hudby se ukazuje, Ze jedinci, ktefi se ucili hrat, nebo stale hraji na né&jaky
hudebni nastroj, maji obecné vyssi zajem o hudbu a také se vice zajimaji o vaznou hudbu,
nez ti, ktefi nikdy na zadny hudebni nastroj nehrali. Recepce vazné hudby ptedpoklada
nejvyssi miru specidlni ptfipravy. Neni asi piekvapivé, ze v pfipadé¢ vazné hudby je
souvislost zajmu o tuto hudbu (a navstévovani jejich koncertl) s hudebnim vzdélanim

UV -
siln¢j$i nez u Zanrt jinych.

5. Zakladni umélecké vzdélavani

Umélecké vzdélavani ma v Ceskych zemich dlouhou tradici. Po¢atky hudebniho
vzdélavani miZeme najit uz v 17. stoleti. Tradice organizovaného hudebniho vzdélavani u
nas byla zalozena plsobenim vynikajicich kantorti v 18. stoleti a vznikem méstskych
hudebnich $kol v 19. stoleti.”® V dob& prvni republiky se pocet hudebnich kol stale
zvySoval a vtomto obdobi byl nad témito Skolami stanoven i1 odborny dohled Skolni

inspekce.

V dobé po druhé svétové vélce byl zaveden jednotny typ hudebnich skol, ktery byl
v 60. letech 20. stoleti transformovan na lidové skoly uméni. V nich postupné vznikaly i
dalsi obory — tanecni, vytvarné a literarn&-dramatické.”” V dobg tzv. normalizace vyznam
téchto Skol zna¢n€ poklesl jejich zafazenim mezi Skolskd zatfizeni. Az novelizace
Skolského zakona po roce 1989 vratila lidovym Skoldm uméni jejich plivodni statut Skoly a
dala jim i dnesni nazev — zakladni umélecka 8kola (ZUS). V souéasnosti jsou zakladni

v rw N Y 7 cror v r w1z 7 7 18
umeélecké Skoly soucasti systému na sebe navazujiciho uméleckého vzdélavani.

Zakladni umélecké Skoly umoznuji vzdélavat také veétSinu mimotadné nadanych

jedincti a odborné je pfipravit na neprofesiondlni uméleckou cinnost, popiipadé na

™ PAULICEK, M. Nikdo se neodvdzi Fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s. 82-83.

» BEK, M. Konzervatoi Evropy: K sociologii deské hudebnosti. Praha: KLP, 2003, s. 50-51, 105.; srov.
BACUVCIK, R. Jak poslouchdme hudbu? Zlin: VeRBuM, 2010, s. 73, 75.

"® Srov. GREGOR, V. Déjiny hudebni vychovy v Ceskych zemich a na Slovensku. Praha: Supraphon, 1990, s.
34, 43.
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8 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni umélecké vzdélavani. Praha: Vyzkumny Gstav pedagogicky v
Praze, 2010, s. 8.
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studium na stfednich a vysokych Skolach uméleckého nebo pedagogického zaméieni a na

. o 1. 79
studium na konzervatotich.

Umeéleckd tvorba je jednim z nejznaméjsich produkti nasi zemé. VéEtSina naSich
svétové uznavanych umélct a dalSich kvalitnich profesionalti ziskala zaklady svého
uméleckého vzdélani praveé na zdkladnich uméleckych Skoléach. Jejich struktura, Sirokd sit’
a provazanost v systému uméleckého vzdélavani nema v soucasné dobé v evropském ani

% r w7 , 80
svétovém méritku srovnani.

5.1 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani a

charakteristika a organizace ZUS

Pro realizaci zdkladniho umeéleckého vzd€lavani vydalo Ministerstvo skolstvi,
mladeze a télovychovy V souladu se zdkonem ¢. 561/2004 Sb. ,Rdmcovy vzdélavaci
program pro zékladni umélecké vzdélavani“ (RVP ZUV). Ten je koncep&nim
vychodiskem pro tvorbu ramcovych vzdéladvacich programt pro stfedni a vyssi odborné
Skoly s uméleckym zaméfenim a konzervatore. RVP ZUV umoziuje uspotadat vyuku
podle potieb zaki i jednotlivych uméleckych Skol. Tak podtrhuje autonomii téchto kol a
dava jim prostor pro profilaci. Smyslem zakladniho uméleckého vzdélavani neni jen
poskytnuti zakladi uméleckého vzdélani v jednotlivych umeéleckych oborech, ale
obzvlaste péstovani potiebnych vlastnosti a Zzadoucich zivotnich postoju Zzakt
prostiednictvim vlastni tvorby a setkavani se s uménim. RVP ZUV je otevieny dokument,
ktery bude v urcitych Casovych etapach revidovan na zdkladé meénicich se potieb zaka,

zkuSenosti ucitelti se SVP a ménicich se potieb spolecnosti.

Kazdy umélecky obor je v RVP ZUV uveden charakteristikou tohoto oboru. Je
strucné popsan jeho vyznam a ptinos pro vzdélavani zdka a naznaceno jeho obsahové a
organizacni vymezeni. Déle je rozebiran vzd€lavaci obsah uméleckého oboru, ktery je
vyjadien formou ocekavanych vystupt roz¢lenénych do dvou vzd€lavacich oblasti. Tyto
vzdelavaci oblasti v zdkladnim uméleckém vzdélavani zahrnuji produktivni a receptivni
slozku umeéleckého procesu, které jsou v podstaté vlastni kazdému druhu umeéni.
V piipadé hudebniho oboru je vzdélavaci obsah produktivni slozky dale rozpracovan do

tzv. vzdélavacich zaméfeni (napt. hra na kldvesové nastroje, hra na smyccové nastroje,

0§ 109, odst. 1. Skolsky zikon ve znéni zdkona ¢ 82/2015 Sb. [online]. 2015 [cit. 2016-03-08]. Dostupné z:
<http://www.nuv.cz/uploads/NZz2/_WEB/Skolsky_zakon_se_zmenami_2015.pdf>.

g0 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v
Praze, 2010, s. 8.
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solovy zpév atd.). Dadle RVP ZUV obsahuje rdmcovy u€ebni plan stanovujici zdvaznou
minimalni hodinovou dotaci pro konkrétni umélecky obor a zavazné pokyny k ramcovému
ucebnimu planu a organizaci vyuky, které podrobnéji popisuji zpiisob zachazeni

< e . Y . 81
s u¢ebnim planem pfi jeho rozpracovani.

Zakladni umélecké vzdélavani méd podobu dlouhodobého, systematického a
komplexniho studia. Rozviji a kultivuje umélecké nadani Sirokého okruhu zajemcu, ktefi
prokdzou predpoklady ke studiu. Zakladni umélecké vzdélavani neposkytuje stupen
vzdélani, ale zdklady vzdélani v uméleckych oborech, ptedstavuje tedy dilezité

vychodisko pro dalsi hudebni vzd&lavéani.®

Zakladni umélecké vzdélavani se Cleni na ptipravné studium, zakladni studium I. a

y : vy o y . : . 14 83
II. stupné, studium s rozsifenym poctem vyucovacich hodin a studium pro dosp¢lé.

Ptipravné studium je zaméfeno na poznavani, ovéfovani a rozvijeni predpokladi
74kl a jejich zajmu o umélecké vzdélavani. Zaci jsou vedeni k elementdrnim navykam a
dovednostem dllezitym pro efektivni umélecky vyvoj. L. stupent zakladniho studia trva
sedm let a vzdélavani v tomto stupni se soustfedi na rozvijeni individualnich dispozic
zaku. Jedinci jsou pfipravovani piedev§im na neprofesionalni umélecké aktivity, ale i na
navazujici hudebni vzd€lavani. Vzdelavani na II. stupni zakladniho studia je Ctytleté a
zdlraznuje praktické uplatiiovani ziskanych dovednosti a hlubsi rozvoj zajmu jedinci.
UmozZiuje jejich osobnostni rlst v rdmci aktivni umélecké ¢innosti a snaZi se je inspirovat
k dalsimu studiu. Studium s rozsifenym poc¢tem vyucovacich hodin poskytuje zakim
s vynikajicimi vzdé€lavacimi vysledky rozsahlejsi, hlubsi a naro¢néjsi studium, které je
pfipravuje na dalsi studium s uméleckym nebo pedagogickym zaméfenim a ptipadné je
sméfuje k vyberu povolani. Studium pro dosp€lé umoziuje zdjemctim o tento typ studia

dal$i rozvoj v uméleckych oblastech v souladu s koncepci celozivotniho vzdélavani.®

5.2 Cile zakladniho uméleckého vzdélavani

Pro zakladni umélecké vzdélavani jsou stanoveny nasledujici cile.

8l Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v
Praze, 2010, s. 10-15.

%2 Tamtéz, s. 11.

8§ 109, odst. 2. Skolsky zikon ve znéni zdkona ¢ 82/2015 Sb. [online]. 2015 [cit. 2016-03-08]. Dostupné z:
<http://www.nuv.cz/uploads/NZz2/_WEB/Skolsky_zakon_se_zmenami_2015.pdf>.

8 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni umélecké vzdélavani. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v
Praze, 2010, s. 11-12.
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e Zaprvé jde o to utvaret a rozvijet kli¢ové kompetence zak a tim kultivovat
jejich osobnost po strance umélecké a vzbudit u nich motivaci k
celoZivotnimu uceni.

e Dale poskytnout jedincim zaklady vzdélavani ve zvoleném uméleckém
oboru s pfihlédnutim k jejich potifebam a mozZnostem.

e Ttetim cilem je pfipravit zdky po odborné strance pro vzdélavani na
sttednich a vysSich odbornych Skolach uméleckého nebo pedagogického
charakteru a na konzervatotich, pfipadné pro studium na vysokych skolach
taktéz s umeleckym nebo pedagogickym zamétenim.

e Poslednim cilem je motivovat jedince k uceni a spolupraci vytvofenim

pfiznivého emocionalniho a pracovniho klimatu.®®
5.3 Klicové kompetence v zakladnim uméleckém vzdélavani

Klicové kompetence pro zakladni umeélecké vzdélavani jsou kompetence
specifické a ptredstavuji souhrn védomosti, dovednosti a postoji dulezitych pro rozvoj
jedince po strance umélecké a pro jeho budouci uplatnéni v praktickém i profesnim zivote.
Utvareni téchto specifickych klicovych kompetenci je zaméfené hlavné na rozvoj
schopnosti Zaka tvofit, vnimat a interpretovat umélecké dilo. Osvojeni kompetenci umozni
zakovi vytvoftit si pozitivni vztah k uméni a kultufe. Pi1 utvafeni klicovych kompetenci
v zékladnim uméleckém vzdé€lavani jsou vyuzivany kompetence, které zaci ziskali jiz
dtive, ¢i postupné ziskavaji v predskolnim, zakladnim, stfednim, vy$S$im odborném i jiném
vzdélavani. Vytvareni a rozvijeni klicovych kompetenci je celoZivotnim procesem.
Podstatou zdkladniho uméleckého vzdélavani je vybavit jedince na takové Grovni, ktera je
pro n& vzhledem k jejich osobnimu maximu v dané etapé dosazitelna. Smyslem tedy

primarné neni definitivni dosazeni kompetenci, ale neustalé smérovani k nim.

Klicové kompetence jsou spolecné pro vSechny obory zédkladniho uméleckého
vzdélavani. Zaprvé jde o kompetenci k umélecké komunikaci, kdy by mél zak disponovat
védomostmi, které mu umozni samostatné uzivat prostiedky pro umélecké vyjadreni, a
mél by byt schopen proniknout do struktury umeéleckého dila a rozeznat jeho kvalitu.
Druhou kompetenci je kompetence osobnostné socialni. Je definovana tak, Zze zak

disponuje pracovnimi navyky, které jsou vytvafeny na zékladé soustavné umeélecké

8 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v
Praze, 2010, s. 13.
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¢innosti a které formuji moralné volni vlastnosti a hodnotovou orientaci jedince. Dale
kompetence obsahuje to, ze zak by se mé¢l ucelné¢ zapojovat do spolecnych uméleckych
aktivit a uvédomovat si svoji odpovédnost za spolecné dilo. Tieti kompetenci je kulturni
kompetence, kterou napliiuje to, Zze zak projevuje vnimavost k uméleckym a kulturnim
hodnotam, chape je jako dilezitou soucast lidské existence a také ptispiva k uchovani

téchto hodnot a jejich ptfedavani dalsim generacim.86
5.4 Hudebni obor

Hudebni obor v zdkladnim uméleckém vzd€lavani umoziiuje jedinci vyuzivat
hudbu jako prostiredek vzajemné komunikace 1 osobniho umeéleckého sdéleni, a to
prostfednictvim soustavného vzdélavani, aktivni interpretace, poznavani hudebni kultury a

osvojovani zakladnich teoretickych znalosti.

Vzd¢lavaci obsah hudebniho oboru je roz¢lenén do dvou vzajemné propojenych
oblasti. Je to ,,Hudebni interpretace a tvorba“ a ,,Recepce a reflexe hudby*. V oblasti
,Hudebni interpretace a tvorba“ je jedinci umoznéno osvojit si hru na nastroj, zp&v,
popiipadé hudebni kompoziéni techniku — skladbu. Zak ziska elementarni hudebni
dovednosti a nasledné¢ se rozviji nejen jako solista, ale 1 jako ¢len komorni hry nebo
péveckého sboru. Pozdéji své dovednosti mize uplatnit v oblasti improvizace c¢i
komponovani hudby. Vzdé¢lavaci oblast ,,Hudebni interpretace a tvorba“ se v zékladnim
uméleckém vzdélavani realizuje v podobé individudlni vyuky (so6lova hra) i v podobé
kolektivni vyuky (orchestr, pévecky sbor, ¢tyfrucni hra atd.). Vzdélavaci oblast ,,Recepce
a reflexe hudby* umoziuje jedinci orientovat se ve svété hudby, vyuzivat zkuSenosti a
dovednosti ziskané z praktickych ¢innosti ve vnimani hudby a poté interpretovat a kriticky
hodnotit hudebni dilo. Cilem je tedy propojeni hudebni teorie s praxi a hlubsi prozivani
hudby. Vzdélavaci obsah této oblasti se realizuje predevSim v podobé kolektivni vyuky,

tedy hudebni nauky.®’

Vzdélavaci obsah oblasti ,,Hudebni interpretace a tvorba*“ je v RVP ZUV dale
specifikovan v jednotlivych vzdélavacich zamétenich. Jde o hru na kldvesové nastroje, hru

na smyccové ndstroje, hru na dechové nastroje, hru na strunné ndstroje, hru na bici

8 Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni umélecké vzdélavani. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v
Praze, 2010, s. 14.
¥ Tamtéz, s. 16.
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nastroje, sélovy zpév, sborovy zpév, elektronické zpracovani hudby a zvukovou tvorbu,

hru na akordeon, hru na cimbal, hru na dudy a skladbu.

Ocekavané vystupy na konci 7. ro¢niku I. stupné a 4. ro¢niku II. stupné jsou
zdvaznym minimem, které je ovetitelné. Vzdélavaci obsah vymezeny v ucebnich
osnovach SVP i realizované vzdélavaci ¢innosti musi jedinci na konci daného stupné
umoziovat tyto predepsané ocCekavané vystupy spliiovat. RVP ZUV obsahuje také
oc¢ekavané vystupy na konci 3. ro¢niku, které jsou ale pojaty pouze jako orientacni a
nemaji zavazny charakter. RVP ZUV formuluje ocekéavané vystupy jen pro L. a IL. stupeit
zakladniho studia, pro pfipravné studium si skola vytvaii své vlastni vystupy. Vystupy pro
studium pro dospélé tvoti ucitel s ohledem na individualni potfeby a zaméteni konkrétniho

jedince.®

8 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v
Praze, 2010, s. 16-30.
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B. EMPIRICKA CAST

1. Cile vyzkumu a vyzkumné otazky

Cilem prace je popsat hudebni preference a hudebni vkus zakli a absolventl
hudebnich oborti na zakladnich uméleckych Skolach. DalSim cilem je prozkoumat, jaky
vliv mé& z pohledu samotnych Z4kt a absolventl zdkladnich uméleckych skol studium
zdejSich hudebnich oborti na hudebni vkus jedince a hudbu, kterou posloucha. Poslednim

cilem je zohlednit vliv rodinného prosttedi, naptiklad také roli hudebniho vzdélani rodici.
Vyzkumné otazky sméfujici k naplnéni cili prace jsou nasledujici:

1. Jaké jsou hudebni preference zakt a absolventi hudebnich oborti na zakladnich

umeéleckych skolach?

2. Jaky vliv na hudebni vkus jedince mé studium hudebnich obort na zakladnich

uméleckych Skolach?

3. Jaky vliv na hudebni vkus jedince ma rodinné prostiedi?

2. Postup a metody vyzkumu

Pro vyzkum jsem se rozhodla vyuzit kombinaci kvantitativniho a kvalitativniho

pfistupu.

Jednim z mych zamérti bylo zahrnout vétSi mnoZstvi participanti a vysledky
zkoumani zobecnit, coz je vyhodou kvantitativniho pfistupu. Pouze timto pfistupem bych
odpovédi na své vyzkumné otazky ale pravdépodobné neziskala. Proto jsem vyuzila i
kvalitativni pfistup, jehoz pfednosti je, ze povaha ziskanych dat je hloubkova a je vhodny
pro témata, ktera nejsou pfili§ prozkoumana. Jak piSe Jan Hendl (2005), kvalitativni
pfistup pomaha objasnit, pro¢ lidé ,jednaji uréitym zpisobem a jak organizuji své

viednodenni aktivity.“®

Ze zminénych diavodl jsem se rozhodla vyuzit dvé metody, dotaznik a rozhovor.
Rozhovory maji kvalitativni, hloubkovy charakter. V dotazniku se projevuje jak
kvantitativni, tak kvalitativni pfistup. K naplnéni cili prace nebylo mozné dospét pouze na

zaklad€ uzavienych otdzek, naopak vétSina stézejnich otdzek méa podobu oteviené otdzky.

8 HENDL, J. Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005, s. 52.
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To je logické, kdyz uvazime, Ze prace se snazi prozkoumat povahu vlivu riznych faktort
na hudebni vkus ¢lovéka. Nestaci tedy zjistit, které faktory vliv maji a které ne, ale je
dalezité¢ také podrobnégji prozkoumat charakter tohoto vlivu. Otazky, které se ptaji na
hudbu, kterou jedinec posloucha, nebo na motivy navstévovani hudebnich oborli na
zakladnich uméleckych Skolach bylo mozné naformulovat jako uzaviené, ptipadné

polouzaviené otazky.
2.1 Metoda dotazniku

Dotaznik byl po sestaveni podroben ptedvyzkumu na asi desitce jedinct kviili
urceni adekvatnosti obsahu otazek. Na zaklad¢ predvyzkumu byl dotaznik zrevidovéan a

poté aplikovan u zkoumané skupiny.

V Gvodu dotazniku® respondentim piedstavuji sebe 1 vyzkumné téma a uvadim
instrukce k vypliovani. Dotaznik ma 20 otazek. Jak jiz bylo naznaceno, obsahuje jak
otazky oteviené, tak uzaviené a polouzaviené. Jifi Reichel (2009) definuje polouzavienou
otazku jako takovou, kterd ,,obsahuje soubor nabizenych odpovédi a kromé toho jesté

y < 1x ; . 91
moznost odpovédét vlastni variantou*

. Né&které otazky jsou rozvedeny dopliujicimi
otazkami, které maji vzdy charakter filtraCnich otdzek. Ty ,,rozClenuji dotazované osoby
podle toho, zda a jak dalece se mohou ke zkoumanému problému vyjadiit“®, jak pise op&t

Reichel.

vvvvvv

Sir§im, v posledni tfetiné dotazniku jsou vétSinou otazky oteviené. Posledni otazka je
volna, respondenty je pozadano, aby napsali cokoli dal$iho, co jim v prib&hu vypliovani

dotazniku pfiSlo na mysl, ¢i je k tématu napada.
2.2 Metoda rozhovoru

Druhou metodou je kvalitativni, hloubkovy rozhovor. Byly sestaveny tematické
okruhy a realizovany polostrukturované rozhovory. Snazila jsem se pokladat oteviené a
Siroké otazky. Pokud byla polozena zjistovaci otdzka, vétSinou to bylo kviili tomu, abych
se uyjistila, zda jsem informatortv ndzor pochopila spravné. V zdkladu byly okruhy pro

rozhovory podobné jako témata otazek v dotazniku, celkové byly vsak okruhy o mnoho

% viz Dotaznik (Piloha &. 1)
! REICHEL, J. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkumii. Praha: Grada, 2009, s. 102-103.
% Tamtéz, s. 104.
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SirS§i a zahrnovaly vice témat, nez mohl dotaznik obsdhnout. V tomto sméru poskytly

podnéty pravé dotazniky, které také napomohly orientaci v tematice.

Informatory jsem i pfes metodu polostrukturovaného rozhovoru na zacatku
pozéadala, aby nejdiive zkusili mluvit sami, o vSem, co je k tématu napadne. Mezi
informatory byly velké rozdily, co se tyka délky této prvni ¢asti rozhovoru. Tato Cast
rozhovoru byla kazdopadné zajimava, protoze kazdy se zaméfil na néco jiného. VSichni
vSak po néjaké dob¢ potfebovali impulzy a napady na témata z mé strany, aby mohli

mluvit dale.

Volba polostrukturovaného rozhovoru se ukdzala jako vyhodna, protoze tesi
mnoho nevyhod strukturovaného i nestrukturovaného rozhovoru. Nekteré okruhy mohou
byt volngjsi, vjinych mohou byt uréeny konkrétni otazky. Znacnou vyhodou je, Ze
informatora mizeme pozadat o vysvétleni nékterych jeho odpovédi, abychom si ovérili,
zda jsme je spravné pochopili, a klast dopliujici otdzky. U strukturovaného rozhovoru tuto
moznost nemame.*® U nestrukturovaného rozhovoru zase hrozi, ze se nedozvime dostatek
informaci k naplnéni vSech naSich vyzkumnych cil, nebo Ze informator stravi znacné

mnozstvi ¢asu vypravénim o né€em, co pro vyzkum nevyuzijeme.

3. Vyzkumny soubor, sbér dat

3.1 Dotazniky

Celkové jsem shromazdila 93 dotaznikii. Respondenty jsem rozdélila do dvou
kategorii — Zaci a absolventi. Tfidicim kritériem tedy bylo, jestli stdle hudebni obor na

zakladni umélecké Skole navstévuji, €i toto studium jiz v minulosti ukon¢ili.

Dotaznik jsem ziskala od 39 zakl a od 54 absolventii. To, Ze se do vyzkumného
souboru dostalo vice absolventil, nevidim jako problém. Byl to naopak muj zdmér, jelikoz
se domnivam, ze je tfeba urcity Cas, aby zakladni umélecka skola (¢i jakykoli jiny faktor)
na Cloveéka néjak zaptisobila a néjakym zplisobem ho ovlivnila. S odstupem clovek 1épe
vidi, jak moc a v jakém smyslu jej urita skutecnost ovlivnila a jakym smérem jej

posunula.

% MIOVSKY, M. Kvalitativai pFistup a metody v psychologickém vyzkumu. Praha: Grada, 2006, s. 159-161.
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Dotaznik jsem k vyplnéni nedévala jedincim mlad$im 11 let. Myslim, Ze nckteré
otazky by pro n¢ mohly byt slozité a vliv zdkladni umélecké skoly by jen stézi dokazali

V tomto véku posoudit.

Metod vybéru vyzkumného souboru jsem vyuzila vice. V kazdé kategorii
ptevazoval jiny zpusob ziskavani respondentti. Dotazniky jsem distribuovala Vv papirové i
Vv elektronické podobé (pies internet). Od zakt hudebnich obord na zakladnich
uméleckych $kolach jsem dotazniky ziskala predev§im navitévou dvou ZUS v mém okoli.
VétSinu zakl jsem o vyplnéni dotazniku pozadala prostfednictvim jejich uciteld hudby. Ti
byli velmi ochotni a vétSinou poskytli zZadklim prostor pro vyplnéni dotazniku piimo
V hodiné. Ucitele jsem ovSem poprosila, aby nikoho do vypliiovani nenutili a aby
rozhodnuti ponechali na samotnych zacich. Dotaznik obsahuje vét$i mnozstvi otevienych
otazek a jeho vyplhovani ma tedy smysl pouze v souvislosti s alespoii néjakou mirou

ochoty ze strany respondent.

Vétsinu dotaznikli od absolventdi, c¢ili od jedinct, ktefi ZUS navstévovali
V minulosti, jsem ziskala rozesildnim po internetu. Zacala jsem u téch, o kterych vim, ze
ZUS navitévovali, coz pro mé nebyl velky problém vzhledem k tomu, Ze sama jsem také
hudebni obor na ZUS absolvovala. Vétsinou kazdy védél o néjakém dalim absolventovi

hudebniho oboru na ZUS, ¢&ili mou metodou byla v této kategorii metoda snéhové koule.

Co se tyka etickych otazek, teditelé zakladnich uméleckych Skol byli pozadani o
souhlas s provedenim vyzkumu a jedinci vypliujici dotaznik byli ujisténi o jeho

anonymit¢.
3.2 Rozhovory

Jako doplnéni dotaznikti jsem provedla tfi hloubkové rozhovory. Jedna se o
jednoho zaka a dva absolventy hudebniho oboru na zdkladni umélecké skole. Snazila jsem
se 0 rozmanitost, co se ty¢e ve€ku informatort, i 0 rozmanitost hudebnich nastrojt, na které
jedinci hrali nebo hraji. Také jsem chtéla zahrnout informatora, ktery hral ¢i hraje na

néjaky ne zcela bézny hudebni nastroj. To se podafilo naplnit.

Osoby poskytujici rozhovor byly kdédovany. Na zacatku jim byl predstaven
vyzkum a byl od nich ziskdn ustni informovany souhlas s nahravanim a vyuzitim

rozhovoru.
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Rozhovor poskytla informatorka S (13 let), ktera stale ZUS navitévuje, a dale

informétorka K (24 let) a informatorka T (49 let), které jiz ZUS nenavstévuji.

4. Analyza dat a interpretace vysledki

4.1 Analyza dotaznika®

Nyni budu prezentovat vysledky otdzek z dotaznikii a provadét interpretaci

odpovédi. Pokud je to pfinosné, u otdzek kvantitativniho charakteru uvadim tabulky a

grafy.

1. otazka — Pohlavi respondentii

Tabulka ¢. 1

1. otazka

muzi

Zeny

Zaci

26 %

74 %

absolventi

17 %

83 %

Grafé. 1
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Co se tyce zastoupeni muzi a zen ve dvou urc¢enych kategoriich, u zaki je to 26 %

muzii a 74 % Zen a u absolventd 17 % muzid a 83 % Zen. Vétsi zastoupeni zen je

pravdépodobné zpilisobeno tim, ze zakladni umeéleckou Skolu navstévuji ve vetsi mife

% Viz Dotaznik (Pfiloha &. 1)
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zeny. Pfi navstéveé dvou zékladnich uméleckych skol jsem se setkala s naprostou prevahou
studujicich Zen (divek) a stejné tak tomu bylo, kdyz jsem ZUS navitévovala ja sama.
Kdyz jsem ze zacatku sama oslovovala absolventy, které jsem znala, byly to vétSinou také

zeny a ty mi Casto doporucily dalsi respondenty Zenského pohlavi.

Rozdéleni podle pohlavi vSak v mém vyzkumu nehraje piili§ zdsadni roli, proto se

jim jiz dale nezabyvam.
2. otazka — VEk respondentii

My vyzkumny soubor obsahuje zaky ve véku 11-25 let a jednoho, kterému je 52
let. Mlizeme tedy vidét, ze na zdkladnich umeéleckych Skolach, které jsem navstivila,
probiha také studium pro dospélé, které umoziuje rozvoj v uméleckych oblastech
v souladu s koncepci celozivotniho vzd€lavani, a které by zakladni umélecké skoly podle
,Ramcoveé vzdélavaciho programu pro zédkladni umélecké vzdélavani mély poskytovat.
Z celkovych 39 74kt je jich 28 ve veku 11-15 let, 8 zakt je ve v€ku 16-20 let a 3 zaci maji

20 let a vice.

V¢eEk absolventi v mém vyzkumném souboru se pohybuje od 20 do 77 let.
Z celkového poctu 54 absolventi je ve vékové kategorii 20-24 let 34 absolventli, mezi 25-
30 lety mé 10 absolventt, vékova kategorie 30-40 let obsahuje 5 absolventl. Poslednich 5

absolventu ma 40 let a vice.

3. otazka — Zakladni uméleckou Skolu (pop¥. lidovou $kolu uméni):
a) navstévuji v soucasné dobe

b) jsem navstévoval/a v minulosti

Ktomuto rozdéleni, na zdky a absolventy hudebnich oborG na zakladnich
umeéleckych skolach, jsem se vyjadtila jiz vySe pfi popisu vyzkumného souboru, tedy jesté
pied prezentaci vysledki jednotlivych otazek z dotazniku. VSechny odpovédi totiz tfidim

na zaklad¢ tohoto dé€leni. Vyzkumny soubor obsahuje 39 zakl a 54 absolventu.
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4. otazka — Jak dlouho navitévujete nebo jste nav§tévovali ZUS? (oteviena otazka)

Tabulka ¢. 2

pocet pocet
Zzaki absolventi
1 rok - 3
2 roky
3 roky
4 roky
5 let
6 let
7 let
8 let
9 let
10 let
11 let -
12 let 3
13 let -
14 let - -
15 let - 1
16 let 1 -
17 let 1 1

4. otazka
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Ze ziskanych dat jsem pro vétsi prehlednost vytvofila tabulku.

V ptipadé této otdzky nemd srovnavani mezi kategorii zakl a absolventll smysl,
jelikoz Zaci ZUS stale navitévuji a pravdépodobné budou dile pokralovat. Z tabulky
mizeme nicméné vycist, ze do vyzkumného souboru se dostali predevsSim zaci, ktefi

nav§tévuji ZUS 6. & 7. rokem.

Na vyzkumném souboru absolventli vidime, Zze nejvice jedincti s hranim na
hudebni nastroj skoncilo po 7, 8 nebo 11 letech. To si miZeme snadno vysvétlit tim, Ze po
7 letech kon¢i studium L. stupné a po 11 letech kon¢i studium II. stupné. Jedinci tedy casto
ZUS prestali nav§tévovat po ukonéeni né&jakého stupnd. Ukonéeni po 8 letech si mozna

muzeme z€asti vysvétlit priCtenim ptipravného rocniku ke studiu I. stupné.
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5. otazka — V jakém véku navitévujete nebo jste navitévovali ZUS? (oteviena otazka)

Tabulka ¢. 3 Tabulka ¢. 4

5. otazka Zzaci | absolventi 5. otazka | absolventi
od 5 let 1 1 do 10 let 2
0d 6 let 15 15 do 11 let 2
od 7 let 11 17 do 12 let 6
od 8 let 7 9 do 13 let 1
od 9 let 2 3 do 14 let 5
od 10 let 1 6 do 15 let 13
od 11 let 1 - do 16 let 6
od 12 let - 1 do 17 let 5
od 14 let - 1 do 18 let 2
od 18 let - 1 do 19 let 10
od 46 let 1 - do 22 let 1
do 23 let 1

Ze ziskanych dat jsem tentokrat vytvofila tabulky dvé. Prvni ukazuje, v Kolika
letech zagali respondenti ZUS navstévovat. Druhé ukazuje, kdy do ZUS chodit pfestali, je

tedy logické, ze tato druhd tabulka obsahuje jen absolventy.

Prvni tabulka ukazuje, Ze jedinci vétinou za¢inaji ZUS navitévovat v 6, 7 nebo 8
letech, tudiz zhruba v 1. nebo 2. tfidé zakladni Skoly. To se ukazalo jak mezi zéky, tak

mezi absolventy.

Druh4 tabulka ukazuje, Ze jedinec Gasto prestane ZUS navitévovat v 15 nebo 19
letech. To miize souviset s tim, Ze v této dobé ukonéi na ZUS studium I. nebo II. stupné
(pokud vychazime z prvni tabulky, Ze nejéastdji jedinec zaéne ZUS navitévovat v 6, 7
nebo 8 letech). Dale zde mtizeme najit souvislost s ukon¢enim zakladni skoly (15 let) nebo
ukoncenim stfedni Skoly (19 let). Myslim, Ze to je Casto pro jedince velky zlom spojeny

S nejruznéjsimi zmeénami, kterou mize byt naptiklad i ukonceni studia na ZUS.
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6. otazka — Na jaky hudebni nastroj na ZUS hrajete nebo jste hrali? Jak dlouho?

(oteviena otazka)

Tabulka ¢. 5

6. otazka zaci absolventi
klavir 51% 43%
zobcova flétna 31% 35%
pricna flétna 3% 6%
kytara 13% 13%
housle 23% 13%
klavesy 8% 15%
bici 8% 4%
saxofon 3% 2%
trubka 3% 2%
klarinet 5% 0%
hoboj 0% 2%
viola 3% 0%
akordeon 0% 4%
varhany 0% 4%
lesni roh 0% 2%
Graf¢. 2
6. otazka
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Neni asi piekvapenim, ze jak mezi Zaky, tak mezi absolventy se naSlo nejvice
jedinct, kteti v ZUS hrali ¢ hraji na klavir, zobcovou flétnu, kytaru, housle a klévesy.
V ZUS hraje na klavir 51 % zakd. 31 % jich hraje na zobcovou flétnu, 23 % na housle,
13 % na kytaru a 8 % na klavesy. Mezi absolventy se vyskytlo 43 % jedinci hrajicich na
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ZUS na klavir, 35 % hrajicich na kytaru, 15 % na klavesy a po 13 % na kytaru a housle.

Dale se také Casto vyskytovala pfi¢na flétna, bici, saxofon ¢i trubka.

Doba, jakou respondenti na hudebni néstroj hraji nebo hrali, se velmi riiznila a
srovnavani mezi kategoriemi op€t nema vyznam, jelikoz ¢im star$i respondent je, tim je

vétsi pravdépodobnost, Ze na hudebni nastroj hraje déle.

Soucet procent vramci kazdé kategorie neni 100, jelikoz samoziejmé spousta

jedinct hrala na dva a vice hudebnich nastrojt.

7. otazka — Pro¢ jste zadali chodit do ZUS?
a) chtéli to rodice, ja jsem moc nechtél/a
b) rodi¢e mé k tomu vedli a chtél/a jsem i sam/a
¢) byl to muj napad

d) jiny divod (oteviena moznost)

Tabulka ¢. 6

7. otazka a) b) c) d)
Zaci 10 % 57 % 33% 0%
absolventi 11 % 63 % 20 % 6 %

Graf¢. 3

7. otazka
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Jak u zakd, tak u absolventt nejvice jedinct zvolilo u této otazky moznost b), tedy

e je ke studiu na ZUS vedli rodi¢e, ale oni sami ji chtéli navitévovat také. V kategorii
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zaki tuto moznost zvolilo 57 % a v kategorii absolventli 63 %. Druhou nejcastéji volenou

moznosti byla moznost ¢), tedy Ze navitévovat ZUS byl napad samotného jedince. Tuto

moznost zvolilo 33 % zakt a 20 % absolvent. MoZnost a), tedy ze jedinec pfilis po studiu

na ZUS netouzil, ale chtéli to rodi¢e, byla volena malo, v obou kategoriich §lo asi o 10 %.

Nékteti absolventi vybrali otevienou moznost, jelikoz jim nevyhovovala Zadna

Z nabizenych. Tito vétSinou psali, ze vliv na né méli sourozenci, ktefi jiz ZUS

navitévovali a motivovali tak tyto jedince, aby ZUS zagali navitévovat také.

8. otazka — Mate kromé hrani na hudebni nastroj néjaké dalsi hudebni zajmy? (napf.

Zpév, tanec, chozeni do divadla, koncerty)

a) ano
b) ne

Tabulka &. 7

8. otazka

b)

Zaci

59 %

41 %

absolventi

89 %

11 %

Graféc. 4
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V obou kategoriich pievladla moznost a), Cili Ze jedinci maji krom¢ hrani na

hudebni nastroj i n¢jaké dalsi hudebni zajmy. U zaka to bylo 59 % a u absolventt 89 %. U

absolventl tato moznost tedy pievladla ve vétSim meéfitku. Vysvétleni této pievahy

bychom mohli najit v tom, Ze v pribéhu zivota se u jedince vystfidaji rizné z4jmy a
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mladsi jedinci téchto zkuSenosti zatim nemaji tolik. Je mozné, Ze velkd Cast zakul, ktefi
uvedli, ze v soucasné dob¢ zadné jiné hudebni zajmy (kromé hry na hudebni nastroj)

nemaji, si v budoucnu n¢jaké najdou.
Dopliiujici otazka — Pokud ano, jaké? (oteviena otazka)

Tabulka ¢. 8

8. — dopliiujici| .. | absolventi
otazka
koncerty 39 % 69 %
divadlo 39 % 52 %
tanec 43 % 31%
zZpev 17 % 27 %
sborovy zpév 9% 10 %
festivaly 0% 8%
tvorba hudby 0% 6 %
poslech hudby 4 % 4%
¢len kapely 4% 2%
Graféc. 5
8. - dopliiujici otazka
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U této otazky jsem opét ze ziskanych dat vytvoftila tabulku pro vétsi prehlednost a
tentokrat 1 graf. Z téch zaku, kteti uvedli, ze maji krom¢ hrani na hudebni néstroj i dalsi
hudebni zajmy, 43 % uvedlo, Ze se vénuje tanci, at’ uz v riznych krouzcich ¢i kurzech.
39 % uvedlo, Ze chodi na koncerty (at’ uz jakéhokoli hudebniho Zanru) a stejné tak 39 %

uvedlo, Ze navstévuje divadla. 17 % se vé€nuje sélovému zpévu a 9 % zpévu sborovému.
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U absolventt pievladlo, ze navstévuji koncerty (69 %). Myslim, ze zde opét rozdil

s zaky muze byt zpisoben vékem, tedy ze napiiklad 12leté déti chodi na koncerty méné,

nez 20leti ¢i star$i. 52 % absolventll uvedlo, Zze navstévuje divadlo, u kterého si také

myslim, Ze je to spiSe zdbava pro starsi. 31 % absolventii uvedlo tanec, 27 % zpév a 10 %

pusobeni v péveckém sboru. Déle také uvadéli navstévy festivall a tvorbu vlastni hudby.

V obou kategoriich se také v malé mife objevilo, Ze hudebnim zajmem je poslech

hudby, coz si myslim, ze by mohli uvést témef vSichni, jen vétSinu respondentl to

nenapadlo. V obou kategoriich se také naslo par jedinct, ktefi jsou clenem néjaké hudebni

skupiny ¢i souboru, coz si myslim, ze je hudebni zdjem, ktery ma na ¢lovéka velky vliv.

9. otizka — Jaké hudebni Zanry nebo styly radi poslouchate? (oznacte nejvyse 5

moznosti)
a) lidova hudba
b) vazna hudba
C) jazz
d) folk
€) pop
f) rock
g) metal
h) hip-hop

i) disco

j) elektronicka hudba (techno atd.)

k) jiné (oteviena moznost)

Tabulka ¢. 9

9. otazka Zaci absolventi
a) 13% 20 %
b) 26 % 54 %
c) 10 % 26 %
d) 5% 26 %
e) 69 % 69 %
f) 54 % 69 %
9) 23 % 24 %
h) 31% 13 %
i) 23 % 35 %
i) 23 % 15 %
k) 10 % 15 %
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Graf¢. 6

9. otazka
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Jelikoz u této otazky bylo samoziejmeé mozné zvolit vice odpovédi, soucet procent

v rdmci jednotlivych kategorii neni 100.

Jak u zaku, tak u absolventli mezi riznymi hudebni zanry a styly ,,zvitézil* pop.
V obou kategoriich jej mezi své oblibené zanry zatadilo 69 % respondenti. Myslim, Ze
pop je praveé onim stfednim proudem, nékteré pisné mi nepiijdou ni¢im specifické, nejsou

slozité, a to pravé miize byt pficinou toho, ze je posloucha vétsina jedincu.

U absolventl se stejné velké oblibé jako pop t&Sil rock. Dal§im zanrem, ktery
absolventi uvadéli nejcastéji, byla vazna hudba. V ptipad¢ vazné hudby byl rozdil mezi
dvéma skupinami (Zaci, absolventi) snad ze vSech styli nejvétsi. Vaznou hudbu zvolilo
54 % absolventd a 26 % zakl. To by potvrzovalo, Ze oblibenost vazné hudby stoupa
svékem. Zak se s vaznou hudbou teprve seznamuje a vétsina zakd s vaznou hudbou
pfichazi do kontaktu asi hlavné tim, Ze hraje skladby tohoto Zanru na nastroj. U absolventi
byly déle oblibenymi Zanry disco (35 %), jazz a folk (oboji 26 %). Mén¢ pak metal (24 %)
a lidova hudba (20 %).

U zakl po nejéastéjsi moznosti popu nasledoval rock (54 %), poté hip-hop (31 %)
a poté vaznd hudba (26 %). Vazna hudba se tedy také neumistila aZ na poslednich
pri¢kach. Vétsi oblibenosti, nez u absolventd, se u zaku tésil jiz zminény hip-hop (31 %) a

také elektronicka hudba (23 %).
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Opét mizeme vidét souvislost s vékem a také s dobou. V soucasné hudbé je to

pravé hip-hop a elektronickd hudba (napi. techno), které jsou nejnovéjsi. Tihne k nim

mladsi generace, kterd od nich mozné Casem také upusti a ,,objevi“ napftiklad folk ¢i jazz,

které zaci ptilis nevolili, zato absolventi ano.

U zakt 10 % a u absolventli 15 % zvolilo otevienou moznost a chtéli jako sviij

oblibeny zanr uvést n¢jaky, ktery jsem do zdkladnich moznosti nezatadila. Mezi zéky Slo

pfedevSim o punk. Mezi absolventy byla zmifiovana filmova hudba, alternativni rock,

drum and bass, blues ¢i reggae.

10. otazka — Jakym zpiisobem nejcastéji poslouchate hudbu? (oznacte nejvyse 2

moznosti)

a) z mobilu, MP3 apod.

b) z internetu, z pocitace

C) z radia

d) z televize

e) jiné (oteviena moznost)

Tabulka ¢. 10

10. otazka | Zaci |absolventi
a) 77 % 43 %
b) 56 % 80 %
c) 10 % 39 %
d) 8% 13 %
e) 3% 6 %
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Jelikoz u této otdzky bylo mozné zvolit vice odpovédi, soucet procent v ramci
jednotlivych kategorii neni 100. Zaci nejéastéji uvadéli, ze hudbu poslouchaji z mobilu,
MP3 piehravace ¢i néceho podobného (77 %). Poté nésledovala mozZnost b), tedy
poslouchani hudby z internetu ¢i pocitace (56 %). U absolventl byly tyto dvé moznosti
obraceng, tedy nejcastéji bylo voleno poslouchani hudby z internetu ¢i pocitace (80 %), az
poté z mobilu ¢i MP3 piehravace (43 %). Také byla €asto oznaCovana moznost c), poslech
hudby z radia (39 %). Z zaku naopak radio oznacilo jen 10 %. Z televize posloucha hudbu

13 % absolventu a 8 % zaku.

V malé mife byla volena také oteviend moznost e). Nejcastéji byl piipsan CD
piehrava¢ a mezi absolventy nckolik jedinct napsalo, ze posloucha hudbu ziveé, na

koncertech apod.

11. otazka — Castgji:
a) si vybiram konkrétni pisné ¢i skladby, jaké budu poslouchat
b) posloucham pisn¢ ¢i skladby nahodné (napf. radio, nahodné piehravani

Z pocitace)

Tabulka ¢. 11

11. otazka a) b)
Zaci 72 % 28 %
absolventi 76 % 24 %
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72 % z&ki a 76 % absolventl u této otazky zvolilo moznost a), tedy Ze si vybiraji
konkrétni pisné ¢i skladby, které budou poslouchat. Jen 28 % zakl a 24 % absolventil

posloucha pisné ¢i skladby ndhodné.

Tento vysledek by daval smysl v souvislosti s pfedchozi otazkou, kdy jedinci
uvadeéli, ze hudbu poslouchaji spiSe z mobilu, internetu a pocitace, nez z radia Ci televize.
V mobilu ¢i na internetu si jedinec zvoli konkrétni pisn€, zatimco v radiu ¢i televizi muze
hudbu, kterou posloucha, ovlivnit pouze vybérem stanice ¢i kanalu, a tak alespon z¢asti

rozhodnout o hudebnim zanru. Ne ale o konkrétnich pisnich ¢i skladbéch.

12. otazka — Jaky je Vas vztah k vazné hudbé? (ve vasem volném case; mimo dobu
piipravy do ZUS)

a) moc se mi nelibi, neposloucham ji

b) nevadi mi, ale pfilis ji nevyhledavam

€) mam ji rad/a, ale neposloucham ji piili§ ¢asto

d) mam ji rad/a, posloucham ji

Tabulka ¢. 12

12. otazka a) b) C) d)
Zaci 3% 51 % 36 % 10 %
absolventi 4% 26 % 44 % 26 %
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Graféc. 9
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U z4kl byla nejvice volena moznost b), tedy jim vdznd hudba nevadi, ale pfilis ji
nevyhledavaji (51 %). Nasledovala mozZnost c), tedy Ze vdznou hudbu maji radi, ale ptili§
&asto ji neposlouchaji (36 %). Ze maji vaznou hudbu radi a poslouchaji ji, ozna¢ilo mezi

zaky 10 % respondentd.

U absolventll zvitézila moZnost, Ze maji vaznou hudbu radi, ale pfili§ Casto ji
neposlouchaji (44 %). Moznost b), ze jim vazna hudba nevadi, ale pfili$ ji nevyhledavaji,
a moznost d), Ze maji vaznou hudbu radi a poslouchaji ji, ziskaly stejny pocet procent
(26 %).

Zhodnotila bych tedy, ze u zaka i1 absolventi je vztah k vazné hudbé spise
pozitivni, pfi¢emz vztah absolventl je pozitivnéjsi a vaznou hudbu vice poslouchaji. To,
ze absolventi (starsi jedinci) maji k vazné hudbé vielejsi vztah, vyplynulo jiz z odpovédi

na predchozi otazky. Tato otdzka to potvrzuje.

Jen 3 % zakd a 4 % absolventl oznacila moznost, Ze se jim vazna hudba piilis

nelibi a neposlouchaji ji.

13. otazka — Miyslite si, Ze pokud byste nenavitévovali ZUS, byl by Va§ vztah k vazné
hudbé jiny nez ted’?

a) ano

b) ne
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Tabulka ¢. 13

13. otazka a) b)
Zaci 18 % 82 %
absolventi 37% 63 %

Graf'¢. 10
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V obou skupinach ptevladla moznost b), tedy Ze jedinci si mysli, Ze pokud by
nenavitévovali hudebni obor na ZUS, byl by jejich vztah k vazné hudbé stejny jako nyni.
Jednad se o 82 % zakl a 63 % absolventt. 18 % zaki a 37 % absolventl uvedlo, ze jejich
vztah k vazné hudb¢ by v tom piipadé byl jiny. VEétsi procento u absolventd si zde mozna
muzeme vysvétlit tim, Ze jiz na ZUS nejsou a tim padem vice vidi jeji vliv. Mensi déti
navitévujici ZUS v soudasné dobé toto jesté pravdépodobné nedovedou adekvatné

posoudit. Stale ale v obou skupinach pievazuje moznost b).
Dopliiujici otazka — Pokud ano, v ¢em by se lisil? (oteviena otazka)

Z 7akb, kteti uvedli, Zze pokud by nenavitévovali ZUS, jejich vztah k vazné hudbé
by byl jiny, vétSina napsala, ze v tom piipadé by vaznou hudbu moc neznali a moc by o ni
nevédéli. Nekteii také uvedli, ze vaznou hudbu by neposlouchali tak ¢asto, nebo by ji
neposlouchali viibec, a mozna by se jim nelibila. Jedinci zd@raziuji roli ZUS coby
prostiednika mezi jedincem a vaznou hudbou. ,,Bez ZUS bych nebyla ve spojeni s vaznou

hudbou, nic by mé k tomuto zanru neptivedlo.” (Zena, 18)
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Absolventi maji podobny nazor. Bez ZUS by se s vaznou hudbou nesetkali,
neposlouchali by ji. ,,Myslim, Ze bych nedokézala ocenit jeji kvality.* (zena, 21) ,,Nevazil
bych si lidi, ktefi hudbu vytvaii.“ (muz, 26) Né&kteii tvrdi, ze ZUS rozsifi obzory, umozni
rozhled v oblasti hudby a na zakladé toho si pak jedinec mize adekvatné utvofit sviyj
néazor a hudebni vkus. Role ZUS spo¢iva také v tom, Ze jedince nauéi hrat na nastroj, coz
vztah ke skladbdm, které jedinec umi zahrat, opét méni, mozna prohlubuje. ,,Kdybych
sama nehrala na hudebni néstroj, neméla bych pro vaznou hudbu takovy cit.” (zena, 53)
ZUS muize také pomoct jedinci uvédomit si, ze ma k hudbé& (vazné nebo i jiné) skuteéné
pevny vztah a miZe ho nasmérovat v dal§im studiu. ,,Pokud bych nenavitévovala ZUS,

nevim, jestli bych se v budoucnu vice zajimala o uménovédy, a rozhodla se je i studovat.*

(Zena, 24)

14. otazka — Méla na Vas hudebni vkus a hudbu, kterou radi poslouchate, vliv ZUS?
a) ano
b) ne

Tabulka ¢. 14

14. otazka a) b)
Zaci 26 % 74 %
absolventi 44 % 56 %
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Grafc. 11
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Tato otazka koresponduje s predchozi otazkou. 74 % zakl a 56 % absolventd si
mysli, Ze ZUS na formovani jejich hudebniho vkusu a hudbu, kterou radi poslouchaji, vliv
neméla. 26 % zaka a 44 % absolventdl si mysli opak, tedy ze ZUS vliv méla. Shoda
s predchozi otazkou nastava i v tom, 7e mezi zaky jasné pievlada moznost b), tedy ze ZUS
na jejich hudebni vkus vliv neméla, a mezi absolventy pievlada také, ale ne tak

jednozna¢né. Absolventi jsou tedy vlivu ZUS naklonéni o néco vice.
1. dopliiujici otazka — Pokud ano, jak Vas ovlivnila? (oteviend otazka)

Nyni rozvedu nékteré nazory zaki, kteii uvedli, ze ZUS méla vliv na jejich
hudebni vkus. Nékteii tvrdi, ze ZUS jim pravé pomohla ke zformovani jejich hudebniho
vkusu a k uréeni hudby, ktera je jim nejblizsi. Jini uvadi, ze diky ZUS se setkévaji se
skladbami, se kterymi by se jinak nesetkali, a poté se zajimaji 1 o dalsi skladby stejného
zanru. Jde predevS§im o vaznou hudbu. Ne&kteti uvadi i setkdni se s mnoha lidovymi
pisnémi. Vliv uréitého faktoru mize byt samoziejmé také negativni. ,,Diky ZUS jsem
poznal, Ze lidova a vazna hudba nebudou zrovna moje parketa.” (muz, 13) Ale i toto je

soudasti formovani hudebniho vkusu.

Absolventi popisuji vliv ZUS na hudebni vkus naptiklad nasledovng. ,,Diky ZUS
se rozsifila moje znalost lidovych pisni a mozna diky ZUS k nim mam tak pozitivni
vztah.“ (zena, 23) ,,V orchestru jsme hrali melodie z ¢eskych filmti a pohadek a timto
smérem se poté vyvijel mlj hudebni vkus.“ (Zena, 24) ,,Pfilnula jsem k vdzné hudb¢ a

piredevsim ke klavirnim skladbam. Myslim, ze to jsem v sobé vypéstovala praveé diky
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tolika rokim v ZUS.“ (Zena, 24) ,,ZUS podnitila mij zijem o operni predstaveni a

koncerty vazné hudby.“ (zena, 25; zena, 56)

Nékteii absolventi mluvi o tom, Ze ZUS je naudila porozumét sloZitosti nékterych
skladeb, ukazala jim rozmanitost hudby a pomohla se v ni orientovat. ,,Neifekla bych, ze
mé ZUS ovlivnila p¥imo, spise mi ukézala, Ze hudba ma mnoho podob. Nakonec stejné
posloucham spiSe popularni hudbu.“ (Zena, 24) Porozuméni hudbé muze mit 1 dalsi
disledky. ,,Na ZUS jsem se nau¢ila umét ocenit jakykoli hudebni styl, pokud je kvalitng

interpretovan. Proto nejsem vic¢i Zadnému hudebnimu stylu negativné zaujata.” (Zena, 24)

ZUS muze také dat podnét pro nasmérovani Zivotni a profesni drahy. ,,ZUS mé
ovlivnila vtom sméru, ze jsem vystudovala konzervatoi a zvolila si povolani ucitelka

hudby.” (zena, 51) ,,Vénuji se hudb¢ profesionalné.“ (muz, 21)

2. doplitujici otazka — Pokud ano, méla ZUS vliv na Va§ vztah klidové nebo

popularni hudbé? (oteviena otazka)

Mezi 7aky se nasli taci, ktefi tvrdi, ze ZUS méla vliv na jejich vztah k obéma
zénram, i taci, podle kterych na tyto hudebni zanry ZUS vliv neméla. ,,Ano, lidovou
hudbu jsem diive neméla rada vibec, diky ZUS mi pozdgji ta kvalitné provedena piestala
vadit.“ (zena, 25) ,,Ne, popularni hudbu jsem nikdy nemusel a lidovku si vzdy rad

poslechnu.* (muz, 14) ,,Populérni hudbu ted’ poslouchdm mnohem mén¢. (zena, 12)

Absolventi tvrdi totéz, nékteii si mysli, e ZUS u nich méla na tyto hudebni zénry
vliv jen ¢asteéné, spise si k nim nasli cestu jinym zptisobem. Podle nékterych ZUS ma vliv
spise na vztah k hudbé¢ lidové, nez popularni. ,,Na lidovou hudbu ano, protoze jsem dlouho
chodila do péveckého sboru a ziskala jsem k lidovym pisnim vztah. Bez sboru bych se
k nim nedostala. (Zena, 23) Ale n&ktefi vidi vliv ZUS i v ptipadé popularni hudby.
,Myslim, Ze ano, ZUS mi ukézala, Ze i popularni hudba se d4 zahrat na jakykoli hudebni

nastroj, coz potom skladbam dava upln¢ jinou podobu.* (Zena, 24)

Podle n&kterych jsou ZUS ovliviiovany oba zminéné Zanry. ,,Ano, jelikoZ jsem
hréla na klavir i populdrni i lidové pisné. Protoze jsem je dokazala zahrat, méla jsem je
jesté radeji.“ (zena, 24) Nektefi respondenti tento vliv spiSe popiraji. ,,To si nemyslim,
k popularni hudbé jsem se dostala sama a mam ji rada i bez ZUS a ZUS mi ji nijak
nevymlouvala. K lidové hudb¢ jsem se dostala spis tim, Ze bydlim na vesnici. S popularni

ani lidovou hudbou jsem se na ZUS moc nepotkala.“ (zena, 25)
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15. otazka — Maji VaSsi rodic¢e néjaké hudebni vzdélani?

a) ano
b) ne

Tabulka ¢. 15

15. otazka a) b)

Zaci 41 % 59 %

absolventi 46 % 54 %

Grafc. 12
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% zakl a 54 % absolventt uvedlo, Ze jejich rodi¢e Zadné hudebni vzdélani

nemaji. U obou skupin jde tedy o vice nez polovinu. Vidime tedy, ze v soucasné dob¢ neni

kladen velky diraz na hudebni tradici v rodiné, pfedavanou z generace na generaci, ale

uplatiiuje se ve velké mife také vlastni Gsudek a rozhodnuti. Jedinci nav§tévuji ZUS, i

kdyz jejich rodice do ni nechodili a nemaji ani zadné jiné hudebni vzdélani.

Dopliiujici otiazka — Pokud ano, jaké? Studovali na ZUS? Na co hrali, jak asi dlouho?

(oteviena otazka)

Z4ci uvadéli nejrizndji nastroje, na které jejich rodi¢e v ZUS hrali. Pokud rodice

hudebni vzd&lani maji, vétsinou jde o ZUS.

Stejné tomu bylo u absolventli. Zde asi 5 respondentll uvedlo, Ze rodice maji

vystudovanou konzervatot a u¢i hudbu.
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16. otazka — Méla na Vas hudebni vkus a hudbu, kterou radi poslouchate, vliv Vase
rodina?

a) ano

b) ne

Tabulka ¢. 16

16. otazka a) b)
Zaci 36 % 64 %
absolventi 48 % 52 %

Graf¢. 13
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U obou skupin pfevazuje moznost b), tedy ze na formovani hudebniho vkusu u
jedince rodina neméla vliv. Vysledky se zdaji podobné jako u otdzky, ktera se ptala na vliv
ZUS na hudebni vkus jedince. Mezi témi, ktefi si mysli, Z¢ rodina méla vliv na jejich
hudebni vkus, je vétsi zastoupeni absolventl — 48 %, coz je témét polovina. V piipadé

zaki zvolilo kladnou odpovéd’ 36 % respondentil.

Kazdopadné kdybych méla srovnat se 14. otazkou, vice respondentti uvedlo, Ze na

jejich hudebni vkus méla vliv rodina. S vlivem ZUS souhlasi méné jedincti.
Dopliiujici otazka — Pokud ano, jak Vas ovlivnila? (oteviena otazka)

Ti Zaci, ktefi si mysli, ze rodina mé&la vliv na jejich hudebni vkus, nejcastéji tvrdi,

ze diky rodiné poslouchali hudbu jiz od malic¢ka a zacali se jim libit néktefi interpreti nebo
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hudebni Zanry, které poslouchali rodice. ,,Od malicka jsem byla ve spojeni s Zanry metal,
dechovka, rock a vazna hudba. V pozdéjsim veku jsem si sama uvédomila, co se mi libi
vice a co méné.*“ (zena, 18) Zde miizeme videét poukézani na vliv rodiny spise v détském
veéku, jak dokladaji i dalsi vypovédi. ,,V détstvi mé rodina ovliviiovala, co se tyka hudby,
hodnég, dnes jiz ne.“ (muz, 15) Opét mize jit také o vliv negativni. ,,Vliv rodi¢li na m¢e

spociva v tom, ze se mi libi jind hudba nez jim.* (muz, 15)

Podle né¢kterych je rodina ovlivnila v oblasti lidové hudby, podle nékterych
v oblasti popularni hudby. ,Na zdklad¢ vlivu star$i sestry jsem zacala poslouchat i

modernéjsi a popularnéjsi pisné, které m¢ dtive nezajimaly.* (zena, 21)

Nemusi jit tedy samoziejmé vyhradné o vliv rodict, ale i vice ¢i méné Siroké
rodiny. Zaujala mé vypovéd’ 12leté divky. ,,Muj déda hral na housle, ale ja jsem ho nikdy
nepoznala, a tudiZz jsem ho neslySela hrat. Zdédila jsem po ném velmi staré a vzacné
housle, které mi pan ucitel z housli opravil. A tak jsem zafala uz od mala poslouchat

Beethovena nebo Mozarta, abych si pfiblizila zvuk housli.*

Mezi absolventy se vyskytovaly dalsi zajimavé ndzory. V zdkladu Slo opét o to, Ze
jedinci prevzali oblibené Zanry a interprety od svych rodic¢t ¢i jinych ¢lenii rodiny, ¢asto
naptiklad od sourozenct nebo prarodi¢i. ,,K poslechu hudby mé od mala vedla maminka,
Casto doma hraval gramofon, radio, kazety, pozd¢ji CD.* (zena, 24) ,,KdyZ jsem byla
mald, hodné jsme si doma zpivali, rodic¢e podporovali muij zpév i1 hru na klavir.” (Zena, 25)
,Rodi¢e m¢ brali do spole¢nosti, kde se hralo na kytaru. Z tohoto diivodu dodnes rada
posloucham folkové pisné.” (Zena, 24) ,, Tatinek rad poslouchd pti praci klasickou hudbu,
takZe jsem s ni doma pfichazela bézné do styku. Nyni to délam jako on.” (Zena, 24) ,MUj
vztah k lidové hudbé hodné ovlivnil ptivod otce ze Slovacka — cimbalova muzika.” (Zena,
53) ,,Tatinek nam zpival lidové pisné¢, maminka poslouchala vaznou hudbu.“ (zena, 49)

Sezndmeni s lidovymi pisnémi pravé v rodinném prostredi uvadi vice respondentt.

Vliv mliZe byt samoziejmé obousmérny. ,,Ano, moje rodina do jisté miry ovlivnila
hudbu, kterou posloucham. Kdyby mé neptihlasili na klavir, pravdépodobné bych dnes
neposlouchala vaZznou a klavirni hudbu. Co se tyka populdrni hudby, tam mé rodice

neovliviiyji, spiSe naopak — ja v tomto sméru ovliviiuji je.* (zena, 24)

Opét se vyskytuje néazor tykajici se vlivu rodiny na hudbu, kterou jedinec

posloucha, pievazné v mlad$im véku. ,,V détstvi se mi libila hudba, kterou poslouchali
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rodice, Casem jsem pak zacala poslouchat i jinou hudbu, kterd se mi libila.”“ (Zena, 24)
,NEkteré¢ kapely a interprety, které jsem se naucil v détstvi poslouchat od rodici,
posloucham dodnes, jiné nemtzu ani slySet.” (muz, 24) ,,Do mych 15 let jsem v podstaté

m¢él za vzor hudbu, kterou poslouchali rodi¢e.* (muz, 26)

17. otazka — Co dalsiho, kromé ZUS a rodiny, mélo vliv na Va§ hudebni vkus?

(oteviena otazka)

V obou skupinach, u zakl i absolventil, se nejcastéji objevovala odpovéd’, ze na
hudebni vkus u nich méli vliv piatelé a kamaradi, vrstevnici a spoluzaci. Dale byl v obou
skupinach vliv pficitan také Skole a studiu, at’ uz na zakladni Skole, stiedni Skole ¢i

konzervatofi.

Velké mnozstvi absolventi uvadélo jako velmi podstatny vliv masmédii, radia a
aktudlnich hiti soucasnosti. Mezi zaky se tento faktor objevoval méné. Dale respondenti
uvadéli vliv tancovani a tanecnich souborl, mistnich folklori, ¢i toho, ze hraji v kapele.
,» Lanecni soubor ¢astecné muze za to, Ze se mi libi i lidové pisni¢ky a madm k nim kladny

vztah.” (zena, 22)

Absolventi také uvadéli, ze vliv na hudebni vkus jedince maji koncerty, ziva

hudba, festivaly. Pokud ¢lovék slysi hudebniky nazivo, ma to o hodné silngjsi vliv.

18. otazka — Cim si myslite, Ze je zpisobeno to, Ze lidé poslouchaji vice popularni

hudbu, nez vaZznou? (oteviena otazka)

V obou skupinach bylo velmi ¢astym ndzorem, ze lidé poslouchaji vice popularni
hudbu proto, Ze ji stale slySi kolem sebe, jsou ji plnd média, radia, televize, internet.
Popularni hudba je ndm vice nabizena, je vice komercni, je to mainstream. SlySime ji také
napiiklad v nakupnich centrech, ve vetejné dopravé, v restauracich. Protoze jsou lidi
populédrni hudbou obklopeni, spiSe si ji oblibi. ,,Popularni hudba spadd do oblasti
hudebniho primyslu, kde se to¢i mnohem vétsi penize nez v oblasti vazné hudby.* (zena,

24)

Véazna hudba nas takovym zptisobem neobklopuje, hodné 1idi ji tedy moc nezné a
nemuze tedy védét, jestli se jim libi vice nebo méné nez hudba populérni. Vazna hudba
neni tak moc vefejné propagovana, musime si ji spiSe cilené vyhledat. Je spiSe zaleZzitosti

koncertnich a divadelnich sali a nehledaji se nové cesty, jak k ni naldkat mladé lidi (Zena,
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29). Navstévnost divadel a koncertii vazné hudby je velmi nizkd. Na zménu apeluje vice
respondenti. ,,Dulezité¢ je vaznou hudbu néjakym zpiisobem priblizit soucasnosti. Mam
zkuSenosti s tim, Ze kdyz se do vazné hudby piida par novodobych prvki, lidé ji zatnou

poslouchat téz.* (zena, 24)

Podle respondentli jde také o to, Ze popularni hudba je v dneSni dobé moderni.
,V dnesni dob¢ je vice zpévakl a hudebniki, kteti se vénuji popularni hudbé.“ (zena, 14)
,,V soucasnosti vznikd vice popularnich skladeb, nez skladeb vazné hudby.” (muz, 12)
Otazkou je, jestli to tak opravdu je, nebo jde jen o to, Ze o zpé€vacich, hudebnicich a

skladatelich v4zné hudby neni piilis slySet.

Néekteti zaci vidi u popularni hudby vyhodu v textu a snadnéjSim porozuméni. ,,Na
zaklad¢é slov mizeme v populdrni hudbé fict, o ¢em pisen je, zato u vdzné hudby je to
nechapou. Aby se ndm vazna hudba libila, musime piemyslet, co chtél skladatel skladbou
fici. U populdrni to nutné neni.“ (zena, 13) ,,Lidé chtéji od hudby nabudit. To splni spiSe
populdrni hudba. Lidé nemaji ¢as poslouchat delsi klasické skladby a sousttedit se na né.*
(muz, 17) Nekteti mluvi o vlivu hudebniho vzdélani. ,,Primérny ¢lovék bez hudebniho
vzdélani upiednostni jednoduchou hudbu, nejlépe pokud si s ni miize prozpévovat.* (zena,

15)

| absolventi psali o délce a nesrozumitelnosti vaznych skladeb. ,,Lidé jsou lini se
nad vaznou hudbou zamyslet a ocenit jeji kvality.” (Zena, 49) ,,Je uspéchand doba. Lidé
vyuzivaji hudbu spiSe jako kulisu.” (zena, 77) ,,Nad popularni hudbou nemusi piemyslet,
je to vice pasivni poslech, na odreagovani. Na poslech vazné hudby musi ¢lovék mit
naladu.” (Zena, 36) ,,Lidé maji vic¢i vazné hudbé¢ predsudky, mysli si, ze je nudna. Nevi,
CO Si z ni vybrat, protoZe se v ni neorientuji.”“ (Zena, 24) ,,Vazna hudba nefesi aktualni
témata jedincti, hiif se s ni tedy ztotoznuje. Pro posluchace je také dulezité moct osobné

poznat tviirce skladeb.* (Zena, 24)

I mezi absolventy se objevuje nazor o diilezitosti textu ve skladbé pro dnesniho
posluchace. Text souvisi se snadnéjSim porozuménim. ,,Vazna hudba, to jsou vétSinou
instrumentalni skladby, beze slov, jsou tézko Citelné.” (Zena, 24) Popularni skladby jsou
jednodussi, jejich jednoducha rytmika a melodie se nadm rychle vryji do paméti a

zapamatujeme si je (muz, 23). Tim jsou ve srovnani s vaznou hudbou zvyhodnény.

65



Lidé v dnesni dob¢ televizi a hudebnich kandli v nich oceni vizualizaci. ,,Populérni

hudba je Casto doplnéna videoklipem, ktery lidi zaujme. (zena, 25)

Jeden z nazoru se vztahuje k problematice vazné hudby na zakladni Skole. ,,Vazna
hudba je pfedkladana détem jiz ve Skole. I kdyZ se ji néktefi pedagogové snazi détem
ptiblizit (napfiklad poukazdnim na véaZnou hudbu v reklamach, filmech), ncktefi ji
az do dospélosti. Takovy rodi¢ si pak vaznou hudbu nepusti a jeho dit¢ k ni neziska

vztah.* (Zena, 29)

19. otazka — 1. &ast — Miyslite si, Ze kdyZ jedinec nav§tévuje hudebni obor na ZUS,

chce ho navstévovat a bavi ho to, bude to mit néjaky vliv na jeho hudebni vkus?

Odpovéd’ zdiivodnéte. (oteviena otazka)

Tabulka ¢. 17

19’;’?::;2‘_ kladna | spiSe kladna | neutralni | spiSe zdporna | zaporna
Zaci 46 % 8 % 18 % 8 % 20 %
absolventi 39 % 15% 22 % 6 % 18 %
Graf¢. 14
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U této otdzky jsem neméla stanoveny moznosti na vybér. Po procteni odpovédi
jsem si stanovila pét kategorii, do kterych jsem odpovédi rozfazovala. Jsou to ,,kladnd®,

,,spise kladna®, ,,neutralni®, ,,spiSe zapornd* a ,,zdporna‘““ odpoved..
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46 % zaku si mysli, ze kdyZ jedince navitévovani ZUS bavi, bude to mit vliv na
jeho hudebni vkus. DalSich 8 % zaku se také ptiklani k tomuto ndzoru, 1 kdyZ si neni uplné
jisto. 20 % zaka si viak mysli opak, tedy Ze navitdvovani ZUS na hudebni vkus jedince
mit vliv nebude. A dalSich 8 % se také k tomuto ndzoru spiSe pfiklani. 18 % zakua
odpovédélo zpisobem, ktery jsem zatadila do kategorie ,,neutralni odpoved™, tedy bud’

nevédi, nebo si mysli, Ze je to individudlni.

U absolventt také ptrevazovala kladna odpovéd’ (39 %) a k ni se pfipojuje spise
kladna odpovéd’ (15 %). 22 % nevi, ¢i si mysli, Ze jde o individudlni zélezitost. 18 %

absolventil je proti plisobeni takového vlivu a 6 % spise také.

Nyni uvedu nékteré konkrétni ndzory a odivodnéni odpoveédi. Mezi zaky se objevil
nazor, ze to, jestli ZUS bude mit vliv, nebo ne, hodn& zalezi ptredevsim na uciteli, k cemu
zaka vede a jak ho vede. Déle Zaci psali, Ze si jedinec bude poté hudby vice vSimat.
Kazdopadné je dilezité, e chce do ZUS sam chodit. MuZe se také na zakladé
navitévovani ZUS vice zajimat o vaznou hudbu. Minimalné se ur¢ité dozvi o skladbach,
se kterymi by se jinak nesetkal, a to mtize ovlivnit jeho hudebni vkus. ,,Pokud ma jedinec
zdjem o uréity obor na ZUS, bude &asto vyhledavat skladby, ve kterych se vyskytuje
nastroj, na kterych sam hraje.” (zena, 18) N&kteii ale psali, ze pokud jedince bavi néjaka
hudba, neni divod, aby se na zakladé navitévovani ZUS zménila. ,Mam mnoho
kamaradd, ktefi navitévuji ZUS a bavi je to, ale stejné porad poslouchaji to samé jako

predtim.” (zena, 12)

V kategorii absolventi se objevily napiiklad nasledujici vypovédi. ,,Ano, ziska
k hudb¢ hlubsi vztah, nauéi se ji vnimat a rozliSovat.“ (zena, 56) ,,Bude mit kladny vztah
k hudbé¢, i1 k vazné, nemusi ji nutn¢ poslouchat doma, ale bude ji alespon akceptovat.*
(zena, 29) ,,Mozna pak nepropadne davovému mainstreamu a najde si sam, co se mu libi.*
(zena, 21) Tyto vypovédi opét zdliraziovaly spise to, ze ZUS rozsifi jedinci obzor, co se
tyké hudby. ,,Ano, pohybuje se v prostfedi urcité skupiny lidi, ktefi maji pozitivni vztah
k hudb¢ a ur¢itému stylu.” (zena, 26) ,,Ano. Sice uz to, Ze chce navstévovat ZUS sam,
znamena, ze jiz n¢jaké predpoklady ma, ze se mu napft. ta hudba, nastroj libi. Ale kdyz

chodi do ZUS, tento vztah se péstuje jesté vice.“ (zena, 24)

Mame tady i1 pfimo osobni zkuSenost. ,,M1j piipad — hrala jsem na klavir, bavi mé
hrat vaznou hudbu, libi se mi, ale nezacala jsem, a ani neza¢nu, naptiklad ve svém volném

Case navstévovat koncerty vazné hudby.“ (zena, 20) Nekteti tvrdi, Ze Clovék mize
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oddélovat hudbu, kterou poslouchd, a kterou sdm hraje na hudebni nastroj. ,,Neni nutné,

aby jedinec poslouchal stejnou hudbu, kterou produkuje.“ (Zena, 24)

Opét je zdaraziovana role ucitele. ,,Vzdy zalezi na tom, jak bude z&k vnimat
pedagoga, ktery s nim pracuje.” (Zena, 51) ,,Zalezi, k ¢emu ho vede ucitel — jestli ho
podporuje v tom, co chce Zak, nebo se jede podle planu.” (zena, 24) ,,ZUS nema vliv, ja
jsem v ZUS pievazné hrala skladby, které mi vybral uditel, a nevytvoiila jsem si k nim

vztah.” (Zena, 24)

Mezi zaky a absolventy v nazorech nevidim vétsi rozdil. Dalo by se fici, ze néjaky
vliv ZUS na hudebni vkus zde pravdépodobné u vétsiny jedincti bude, je ale otazkou,
v jaké mife. A asi bude hrat roli také konkrétni osobnost jedince. Nékoho ZUS ovlivnit

nemusi.

19. otazka — 2. &ast — Myslite si, Ze kdyZ jedinec navi§tévuje hudebni obor na ZUS,

protoZze ho k tomu rodina nuti, bude to mit néjaky vliv na jeho hudebni vkus?

Odpovéd’ zdiivodnéte. (oteviena otdzka)

Tabulka ¢. 18

19'20?:;3 " | Kladna | spiSe kladn4 | neutralni | spiSe zaporna | zaporna
Zaci 21 % 5% 21 % 2% 51 %
absolventi | 26 % 20 % 20 % 4 % 30 %
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Grafé. 15

19. otazka - 2. ¢ast
60%
50%
40% Okladna
OspiSe kladna
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20% - W spiSe zaporna
10% - ® ziporna
0% -
Zaci absolventi

U této otdzky jsem neméla stanoveny moznosti na vybér. Po procteni odpovédi
jsem si stanovila pét kategorii, do kterych jsem odpovédi rozfazovala. Jsou to ,,kladnd®,

,,spise kladna®, ,,neutralni®, ,,spiSe zaporna“ a ,,zapornd* odpoveéd'.

Nézory zakli a nazory absolventl nejsou radikalné odlisné, avSak mezi zéky se
vyskytlo vice téch, kteii si mysli, Zze kdyz jedinec navitévuje ZUS z donuceni, nebude to
mit vliv na jeho hudebni vkus (51 %). Absolventi zase Castéji nez Zaci odpovidali kladné,
tedy, Zze vliv na hudebni vkus tato skutecnost ma (26 % kladna odpoveéd’; 20 % spise
kladnad odpovéd’). Neutralni odpovedi byly v obou kategoriich témét vyrovnany (u obou

kolem 20 %).

Stejné jako u predchozi otazky je zdlraziiovéana role ucitele. ,,Vzdy to stoji za
pokus, zalezi, jak bude vnimat pedagoga, ktery s nim pracuje.”“ (Zena, 51) Ucitel mtze
zapusobit 1 ve smyslu, o kterém mluvi 14lety chlapec: ,,Pokud Zidka hudebni ndstroj

nebude bavit, uéitel to pozna a fekne to rodi¢im — tak jsem to mél ja s bicimi.*

Vyskytly se nazory, ze kdyz je jedinec nucen, pravdépodobné ho to v ZUS
zezacatku bavit nebude (moznd ji bude odmitat jen z principu), ale potom se to mize
zménit a hrani na nastroj a hrana hudba se mu muze zalibit. Pokud se tak ale nestane,
mize k hudbé v ZUS, anebo i k hudbé celkové, ziskat odpor. Miize poté zaéit poslouchat
vice hudbu, se kterou se v ZUS nesetkava. Tu, se kterou se setkava v ZUS, miize mit
spojenou s pocitem donucovani. Také je ale moznost, Ze u jedince nedojde k vibec

zadnym zméndm, co se tykd vztahu k hudbé€ a k jednotlivym hudebnim Z&nrim, a to, co se
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déje v ZUS, zkratka jen ptjde ,,mimo n&“ a vie bude tak, jak bylo, nez zadal ZUS

navstévovat.

Nékteii tvrdi, Ze i pies donucovani ZUS né&jaky vliv na jedince mit bude. ,Myslim,
ze at jedinec chce, nebo ne, aspoil trochu jej to ovlivni., i kdyz nehraje rad, ale
z donuceni.” (Zena, 14) ,,Ano, i kdyz ZUS nenavitévuje z vlastni vile, ovlivni to jeho

hudebni vkus — bude citlivéjsi k vnimani hudby.* (zena, 53)

Muizeme fici, Ze n&jaky vliv na hudebni vkus zde ZUS miize mit, otazkou ale je,
jestli pijde o vliv v negativnim nebo pozitivnim smyslu. Opét bude hrat roli také

konkrétni osobnost jedince. Nékoho v tomto piipadé ZUS nemusi ovlivnit nijak.

KaZzdopadné, v porovnani s 1. ¢asti 19. otazky, bych shrnula, ze podle respondentti
je v&t§i Sance, e ZUS bude mit na hudebni vkus jedince pozitivni vliv, pokud ZUS

jedinec chce sam navstévovat, studuje ji s nadSenim a bavi jej to.

20. otazka — Otazka navic — Napada Vas cokoli dalSiho k tématu hudby, kterou mate

radi, a vlivu ZUS na hudebni vkus jedince? (oteviena otazka)

U této volné otazky bych rada uvedla nékteré zajimavé podnéty, o které se se mnou

respondenti pod¢lili. Nékteré by mohly slouzit pro dalsi vyzkum tohoto tématu.

Jednim z Castych témat byl vztah mladSich generaci k vazné hudb¢ a népln studia
na ZUS. ,,V posledni dobé déti ztraceji zajem o vaznou hudbu, cht&ji v ZUS hrat popularni
skladby. Myslim si, ze je dobré se zamyslet, zda to pfipustit, ¢i ne.” (Zena, 18) Vypovédi
oponuje dal§i vypovéd: ,Mozna by to chtélo trochu ,zmodernizovat® repertoar ZUS,
nehrat jen starsi skladby. Myslim, Ze by to mladé lidi naldkalo. Samoziejm¢, kazdy si
musi projit ,nezazivnymi‘ zaklady, ale postupné by se mohlo zkouSet i néco novéjsiho.
Znéam spoustu skvélych talentovanych mladych lidi a je skoda, Ze se neprojevuji jen proto,

ze ,ptrece nebudou chodit do té nudné hudebky*.* (Zzena, 23)

Nékteii se vraceli k tématu vlivu ZUS na hudebni vkus jedince. ,,Hudebni vkus si
tiibime kazdy sam. ZUS nas jen informuje o tom, co se ve svét& hudby nachazi, abychom
si na zakladé toho mohli vytvofit vlastni nazor na rizné hudebni Zanry.“ (Zena, 21) ,,ZUS
umozni jedinci setkat se s rdznymi hudebnimi Zanry, ale béhem dospivani a vlivem

riznych faktorti si sdm vybere hudbu, kterd se mu libi.* (Zena, 24)
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Jini zdiraziiovali vyznam ZUS ve svém zivotd. ,Jsem rada, ze jsem na ZUS
dochazela, ale ocenila jsem to az pozdé&ji, napiiklad na stiedni Skole, kde byla dovednost
hrat na hudebni nastroj vyhodou.“ (ena, 24) ,,ZUS mi pomohla vyznat se 1épe v hudbg,
hudebnich Zanrech, diky ZUS jsem schopna hudbu 1épe vnimat a analyzovat, slySet hlas
jednoho nastroje mezi mnoha ostatnimi, coz ocenuji.“ (zena, 25) ,,Jsem rada, ze jsem
mohla navitévovat ZUS. Jednak jsem se seznamila se stejné naladénymi lidmi, jednak mi
ZUS umoznila délat to, co mé zajimalo a bavilo, vypéstovala ve mné lasku k vazné hudbé
a pripravila mé na piijimacky na vysokou Skolu.“ (zena, 29) ,,Vazna nebo lidova hudba
patii mezi zanry, které mohou vice bavit, kdyz je jedinec sam hraje na hudebni nastroj, nez
kdyz si je pasivné pusti. Samotnou mé& nesmirné bavilo hrani v dechovém souboru, i kdyz
sama bych si takovou hudbu doma nepustila. ZUS mé takto naugila nemit pedsudky,

nefikat o né¢jakém hudebnim stylu, Ze je hrozny, nudny atd.” (Zena, 23)

Mnoho respondentli znovu psalo o tom, jak moc zaleZi na osob¢ ucitele, pokud
mluvime o vlivu ZUS na jedince. ,,JelikoZ jsem méla skvélou pani uéitelku, ZUS mé
bavila, hrala jsem i vaznou hudbu, i popularni. Takze spiSe nez ZUS obecnd na mé mél
vliv pristup pani ucitelky a jeji zptisob vybirani skladeb.” (zena, 24) ,,M1j ucitel kytary se
m¢é na prvni hodin€ zeptal, co rdda posloucham a podle toho mi vybiral noty, coz je podle

mé néco naprosto tzasného. Dobry ucitel dokaze nadchnout pro cokoli.“ (Zena, 23)

Rada bych analyzu dotazniki zakoncila tvrzenim, ze ,kazdé dit¢ by si mélo
vyzkouSet aspont dva roky hrat na néjaky hudebni ndstroj — miize se vtom najit a

pokracovat dal, minimalné si hudby a hudebnikl bude vice vazit“. (muz, 26)
4.2 Analyza rozhovoru

Nyni provedu analyzu rozhovort. Nejdiive predlozim zdkladni udaje o
informatorech, o jejich hudebnim vzdélani v ZUS a jejich zkusenostech s hudbou, coz

muze pozdéji dokreslit jejich nazory. Poté ptejdu k analyze vyzkumnych otazek.

Informatorka S ma 13 let a zakladni uméleckou Skolu navstévuje jiz sedmym
rokem, letos tedy bude ukoncovat studium 1. stupné. Chce pokraCovat 1 dale. Jejim
nastrojem je klavir. Klavir ma jako nastroj velmi rada, ale jejim snem je hrat na housle. Do
ZUS zaéala chodit v souvislosti s tim, Ze rodice pfihlasili i jeji dvé starsi sestry a nabidli to
i ji. Ona sama chtéla, od zagatku ji nav§tévovani ZUS bavilo. Stale doma rada cviéi na

klavir. Je rada za vstficnou pani ucitelku, ktera se snazi informéatorce vybirat typy skladeb,
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které ji ,,sedi* a libi se ji. Na koncerty a hudebni vystoupeni moc nechodi, ale casem by
chtéla. Hudbu posloucha nékdy z televize, nékdy ze sluchatek z mobilu, ale nejcastéji je
v kontaktu s hudbou tim, ze sama sedi u klaviru a hraje. S hudebni teorii ptichazi do styku
nejen v ZUS, ale také v hudebni vychové na zakladni $kole. To, Ze lidé poslouchaji vice
vaznou nez popularni hudbu, pfisuzuje tomu, ze soucasnd doba je spojena s populdrni

hudbou, ta je nyni moderni.

Informatorce K je 24 let, studuje na vysoké $kole. Do ZUS zagala chodit na 1.
stupni zakladni Skoly a pokraCovala i na 2. stupni zékladni Skoly. Vzdycky chtéla hrat na
klavir, ale jeho koupé byla finan¢né pfili§ ndro¢nd, proto ji rodice ptihlasili na flétnu. Na
tu hrala Gtyfi roky. Poté ji rodi¢e koupili klavesy a dal§i étyfi roky hrala na né. ZUS
vzdycky navstévovala rada, ale vice ji to bavilo v dob¢, kdy hrala na klavesy, ze v dob¢,
kdy hrala na flétnu. Ocefiuje, Ze ZUS mohla navitévovat, protoZe se tam naudila hrat na
hudebni nastroje a také hudebni teorii, coz pozd€ji vyuzila na vysoké Skole. Hudebni
koncerty navstévuje spiSe méné (dvakrat za rok), ale souvisi to spiSe s nedostatkem Casu
nez s tim, Ze by ji nebavily. Hudbu nejéastéji posloucha z mobilu nebo z pogitage. Casto
také posloucha radio, kdyz nema naladu vybirat si konkrétni skladby k poslechu. Hodné¢ si
v§ima hudby ve filmech. S hudbou se setkdvala hodné na zékladni skole, na stfedni Skole
témet ne a na vysoké Skole prichazi s hudbou do styku ve velké mifte, jelikoz studuje
ugitelstvi pro 1. stupet ZS. Zde jde ¢asto o lidové pisni¢ky. Mysli si, Ze lidé poslouchaji
pfevazné popularni hudbu kvili tomu, Zze s hudbou vaznou se setkavaji malo, at’ uz

Vv televizi, radiu ¢i jinde.

Informatorka T ma 49 let. Jiz ve Skolce navstévovala piipravné studium v lidové
$kole uméni a poté celou zékladni $kolu a jestd dva roky gymnazia do LSU dochazela.
Absolvovala tedy oba cykly hry na hudebni nastroj. Jejim néastrojem byl akordeon. V LSU
hrala samostatné, ale hrali také v triu a ¢asto vyhravali rizné hudebni soutéze. Stejné jako
informatorka K chtéla hrat na klavir, ale taktéz tu byl problém finan¢ni, ale hlavné §lo o
to, ze doma neméli na klavir dostatek prostoru. Nakonec je napadlo misto klaviru poftidit
akordeon, ¢imz byly problémy vyfeSeny. Na akordeon chtéla hrat informatorka sama,
nikdo ji nenutil, nakonec ji ani nevadilo, Ze nehraje na klavir. V LSU méla $tésti na
dobrého pana uéitele. Co na LSU rada neméla, byly besidky a vefejné vystupovani. Casem
si ale zvykla a trému mit pfestala, i diky hrani v triu. Je velmi rada, ze LSU navitévovala,

protoze kdyz pozdé&ji pfechodné puisobila jako ucitelka na 1. stupni zakladni Skoly, byla
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schopna hrat na klavir jednoduché pisné. Zpétné€ lituje toho, ze ve hfe na akordeon

nepokra¢ovala a brzy po absolvovani LSU jej prodala.

Informatorka T navstévovala také hanacky tane¢ni soubor a sborovy zpév spadajici
pod zakladni $kolu. Hudbu nejcastéji posloucha ztelevize (doma) a zradia (v auté,
v praci). Rada by si ale pofidila néjaky hudebni piehravac, jelikoz by si chtéla sama
urcovat skladby, které si poslechne. Po hudebni strdnce na ni méla vliv 1 zakladni Skola,
kde se setkavala jak s lidovou tak vdznou hudbou. Mysli si, ze lidé ptili§ neposlouchaji
vaznou hudbu, protoze na jeji poslech ¢lovék musi mit ¢as a klid, aby jej zaujala.
Popularni skladby vétSinou lze poslouchat jako kulisu a neni tieba vétSiho soustfedéni,
abychom je pochopili, tato hudba se do nas vétSinou dostane sama. Informéatorka tika, ze
V dnesni dob¢ lidé neustale nemaji Cas, vétSinou si nesednou k poslechu hudby, ale spise
poslechem dopliiuji jiné ¢innosti. K poslechu hudby se 1idé stavi pasivné, coz je u vazné
hudby problém. Pfi poslechu vdzné hudby je tfeba investovat ur¢itou ndmahu, energii, mit
aktivni pfistup. Informatorka mluvi o tom, Ze sama si na vaznou hudbu zajde do divadla
nebo ji poslouchd sama v klidu doma a u ¢innosti zvoli hudbu populdrni. Tu ma tedy
spojenou s praci, ¢innostmi, fizenim auta ¢i nakupy. Proto pfi relaxaci ¢asto voli vaznou

hudbu.
4.2.1 Analyza vyzkumnych otazek

1. Jaké jsou hudebni preference Zaka a absolventi hudebnich obori na zakladnich

uméleckych skolach?

Informatorka S tik4, Ze ma rada klasicky pop, na uplné moderni skladby moc
neni. Nejradéji ale poslouchd vaznou hudbu, casto sleduje v televizi koncerty vazné
hudby, opery a jiné. V jejim elektrickém klaviru je nahrano hodné skladeb vazné hudby a
ty posloucha skoro potad. M4 je i v mobilu. Skladby vazné hudby si poslechne v podstaté
kdykoli, nemusi na né¢ mit néjakou zvlastni naladu. Radgji nez modernu (vdznou hudbu
20. stoleti) mé asi starSi vaznou hudbu (barokni ¢i klasicistni), zalezi ale pfedevSim na
konkrétni skladbé. Jejim oblibenym jsou smutné€jsi, mollové skladby. Lidové pisné si rada
zahraje na klavir, ale jinak je moc neposlouchd. Informatorka tvrdi, Ze si v hudbé jde svou
vlastni cestou, spi$ si vzdy najde to svoje, nez ze by se nechala ovlivnit napiiklad

kamarady ve Skole.
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Informatorku K to tdhne spiSe k hudbé popularni nez vazné. I kdyz ptiznava, ze
kdyz ve Skole méli na zakladé poslechu poznavat skladby vazné hudby, tyto skladby pak
dalSich par mésicii poslouchala velmi ¢asto. Upozoriiuje také na vaZznou hudbu ve filmech,
kterou ma rada, a Casto si pry tyto orchestralni skladby posléze vyhledava. DalSimi jejimi
oblibenymi hudebnimi Zanry jsou disco a rock. M4 rada taneéni, rytmické pisné. Zanr voli
podle nalady, s veselou pfichdzi na fadu rychlejsi tanecni pisné, se smutnou napiiklad
rockové balady. Lidové pisné ma vcelku rada, pfichazi s nimi do kontaktu predevsim diky
vysoké Skole, jinak by je asi pfili§ nevyhleddvala. Informéatorka tikd, Ze na jeji hudebni
vkus méli vliv (kromé ZUS a rodinného prostiedi) piatelé, vyuka ve §kole (zékladni a

vysoké Skola) a sou€asna doba, tedy média, co se hraje v raddiu atd.

Oblibenymi zanry informatorky T jsou lidova hudba, folk, vazna hudba,
country a pop. Tyto Zanry ji potkdvaly postupné v pribéhu Zivota a zadny se ji pozdéji
libit nepiestal. Rika, Zze nékteii si mysli, Ze &im je ¢lovék starsi, tim je vic vyhranény, ale
ona si to nemysli. SpiSe stale objevuje novou hudbu, ktera se ji libi. Velmi pozitivni vztah
k lidové hudbé ziskala diky svému tatinkovi, ktery ji kazdy vecer zpival lidové pisnicky.
S lidovou hudbou se pozdéji setkavala také v hanackém tane¢nim souboru. Folkovou
hudbu mé rada od dob vysoké skoly, kdy casto chodili na koncerty takového Zanru a
s kamarady hrali na kytary a zpivali. Vaznou hudbu poslouchaly s maminkou, jezdily i na
koncerty vazné hudby. I na vysoké Skole s kamarddkami chodila na takové koncerty. Po
vysoké Skole, od zalozeni rodiny, jiz nemda na koncerty tolik Casu. Country ma rada
k tanci. Klasicky pop ma také rada, ale spiSe jako kulisu. Informatorka podotyka, ze

kromé LSU a rodiny méla na jeji hudebni vkus vliv zakladni $kola a piatelé.

Vsechny tfi informatorky mezi své oblibené hudebni zanry zatadily vaznou hudbu
a dvé ze tfi uvedly pop. Nevidim tedy zadny rozpor s vysledky dotaznikti, ve kterych se
pop, rock a vazna hudba umistily mezi tfemi nejoblibenéj$imi hudebnimi Zanry. Jak jsem
jiz uvedla vySe pfi interpretaci vysledkli dotaznikového Setieni, velmi Casty poslech popu,
sttedniho proudu, neni ni¢im piekvapivym. Tento Zanr mize byt také vhodny pro tzv.

kulisovy poslech hudby.

2. Jaky vliv na hudebni vkus jedince ma studium hudebnich obori na zakladnich

uméleckych $kolach?

Informatorka S si mysli, Ze i kdyby nezacala chodit na ZUS, vazna hudba by se ji

libila a poslouchala by ji. Kdyby ji rodice nezapsali do klaviru, stejné by chtéla hrat na
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n&jaky hudebni nastroj, pravdépodobné na housle. A i kdyby do ZUS chodit nezagala, o
tuto oblast hudby by se zajimala. V ZUS hodné hréala lidové pisnicky, i kdyz ted ve
vyssich roénicich uZ ne tak &asto. Tvrdi, Ze to, jestli ZUS jedince ovlivni, co se tyka jeho

hudebniho vkusu, je individualni. Jestli ho to v ZUS bavi, mize ho to ovlivnit.

Informatorka K fika, Ze na jeji vztah k vazné hudbé ZUS méla vliv. Kdyby do
ZUS nechodila, vazna hudba by ji nemusela nikdy zaujmout. U téch, ktefi do ZUS
nechodi, je mensi pravdépodobnost, ze se s vaznou hudbou vice setkaji a tedy i Ze ji budou
poslouchat. Informatorka si mysli, Ze to, k jakému Zanru hudby nis ZUS vede, je z&asti
ovlivnéno ucitelem (jaké vybira skladby), ale také konkrétnim hudebnim nastrojem.
Kazdy hudebni nastroj se vice ¢i méné hodi k néjakému hudebnimu Z&nru. VétSinou
v ZUS jde o hudbu vaznou. Informatorka ale mluvi o vlastni zku$enosti s hrou na klavesy,
kdy hrala vazné i populdrni skladby a ani jedny pocetné nepievazovaly nad druhymi.
Informatorka si tedy mysli, ze ZUS miize mit vliv na hudebni vkus jedince. Jde ale o to,
co ma jedinec v sob¢. Pokud v sobé nebude mit piredpoklady k tomu, aby se mu libila

vazna hudba, tak ani to, ze mu ji ZUS zprostiedkuje, vliv mit nemusi.

Informatorka T si také mysli, Ze na jeji vztah k vazné hudbé méla vliv LSU. LSU
vni tento vztah vypdstovala. Rikd, e ¢lovéka to, co poslouchd, a to, Z¢ sam hraje na
n¢jaky hudebni nastroj, néjakym zplisobem ovliviiuje. Na akordeon jsou casto hravany
lidové pisng. I informatorka T jich v LSU hrala velké mnozstvi. I to mélo vliv na jeji vztah
k lidové hudbg, jak sama fika — neda na lidové pisnic¢ky dopustit. Ma je rada, rada je hrala
a zpivala. Rika, ze k popularni hudbé ji v ZUS moc nevedli. Ze se to k akordeonu ani moc
nehodi, na akordeon se hraje spise lidova a vazna hudba. Stejné jako informatorka K tedy
tvrdi, Ze hudebni zanr je z¢asti nasmérovan konkrétnim hudebnim nastrojem. Opét se
objevuje nazor, ze kdyz jedinec nemé s vdznou hudbou zddnou zkuSenost a uslysi ji,
pravdépodobné ji vypne, poslouchat ji nechce. Takovou hudbu se musi umét poslouchat,
nejde do ni proniknout hned. Informatorka T si mysli, Ze je rozdil, jestli jedinec do ZUS
chce chodit, nebo jestli ho tam od zacatku nékdo nuti chodit. Pokud ho nékdo nuti, mize
v ném ZUS vypéstovat negativni vztah k vazné hudbé, nebo k hudbé celkové. Kazdopadng
viak tvrdi, Ze to, jak koho ZUS ovlivni, zéleZi na spousté dal§ich okolnosti, je to velmi
individualni. Nékoho ZUS ovlivnit nemusi. Informatorka si ale mysli, Ze v piipadé asi ti
&tvrtin jedinct, ktefi navitévuji ZUS, ma tato skutednost pozitivni vliv na vztah k vazné

hudbeé.
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Nézory se rizni, informatorky K a T se piiklani k vlivau ZUS na hudebni vkus
jedince, informatorka S spiSe nesouhlasi. Z rozhovora i dotaznik kazdopadné vyplynulo,
7e vliv ZUS na hudebni vkus jedince je individualni zaleZitosti. Vétsina se ale shodla na
tom, ze ZUS jedinci rozsifi obzor v oblasti hudebnich Zinrti a seznami jej i s témi, se
kterymi by se bez navitévovani ZUS piili§ Gasto nesetkaval, a to mize mit vliv na vnimani
hudby, tedy i hudebni vkus. Dal§im zavérem je také to, Ze pokud jedinec ZUS navitévuje
z vlastni vile a bavi jej to, je vét§i Sance, e ZUS bude mit na jeho hudebni vkus vliv

pozitivni.

Na vliv ZUS na hudebni vkus jedince vSak usuzuji na zaklad¢é toho, Ze vaZna
hudba se umistila mezi ttemi nejoblibenéjSimi hudebnimi Zanry, coZ by se pfi vyzkumu

jedinci, ktefi hudebni obory na ZUS nestudovali, pravdépodobné nestalo.
3. Jaky vliv na hudebni vkus jedince ma rodinné prostiredi?

Rodice informatorky S nehraji na zaddny hudebni ndstroj ani nemaji zadné
hudebni vzdélani. Jeji dv€ star$i sestry hraly na klavir, stejné¢ jako ona, ale jen
informéatorka u této aktivity zistala. Informatorka si mysli, ze sestry ani rodi¢e neméli vliv

na hudbu, kterou rada posloucha.

Rodi¢e informatorky K na ZUS nechodili. Otec hraje na kytaru jako samouk,
hudebni vzdélani tedy nema. Rodice chodi na koncerty vazné i popularni hudby, Castéji se
jedna o popularni hudbu. Doma vaznou hudbu neposloucha;ji viibec. Podle informatorky
ma rodinné prostfedi na hudbu, kterou jedinec poslouchd, zna¢ny vliv. Pokud rodi¢e doma
poslouchaji napiiklad vaznou hudbu, nebo jakykoli jiny hudebni Zanr a jedinec to od
maliCka poslouchd, pravdépodobné mu vadit nebude. Potom v dospivani si uvédomi, co se

mu doopravdy libi a u tohoto Zanru poslouchaného rodici bud’ ztistane, nebo od néj upusti.

Maminka informatorky T ma velmi rada poslech vazné hudby a chodi hodné do
divadla. Tatinek byl vyborny zpévak a hral na housle, mé&l hudebni vzdélani. Také
prarodi¢e informatorky z obou stran byli hudebné vzdélani. Tatinek mél také rad vaznou
hudbu, ale do divadel pfili§ rad nechodil. Hudbu poslouchal radéji hodn€ doma. Diky
tatinkovi ziskala informatorka vztah k lidovym pisnim. Rodinné prostfedi na ni tedy mélo

vyrazny vliv.

Informatorka S vliv rodiny na hudebni vkus nevidi. Informatorky Ka T jej

zduraznuji. Rodinné prostfedi vidi jako ovliviiujici hudebni vkus ve vétsi mife nez ZUS.
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V tom miiZzeme vidét shodu s dotazniky, ve kterych se o néco vice respondentti priklonilo
k vlivu rodiny na hudebni vkus, neZ k vlivu ZUS. Vliv rodinného prostiedi mize byt
pravdépodobné silnéjsi kvilli tomu, Ze na dit€ plsobi od utlého véku. V té dobé jedinec

muze tyto podnéty piijimat nekriticky.

Rodi¢e dvou informatorek (S a K) nemaji zadné hudebni vzdélani, u informatorky
T mé hudebni vzdélani jen tatinek. Hudebni vzdélani rodic¢a tedy pravdépodobné, opét ve
shodé¢ s dotazniky, nebude mit podstatnéjsi vliv na hudebni vkus jedince, ani na to, jestli
on sam ZUS navitévoval ¢i navitévuje, nebo ne. DiileZit&j3i jsou hudebni aktivity rodict a

hudba, kterou doma poslouchaji.
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ZAVER

V magisterské diplomové praci se zabyvam problematikou vazné a popularni
hudby v socialnich a kulturnich souvislostech. Zkoumam hudebni vkus zakt a absolventid
hudebnich oborti na zdkladnich uméleckych Skoldch a hleddm souvislosti mezi jejich
hudebnim vzdélanim a jimi preferovanou hudbou. Po teoretické ¢asti, vénujici se vkusu,
Clenéni hudby a zikladnimu uméleckému vzd€lavani, nasleduje ¢ast empirickd. Prace
vyuziva kvantitativniho 1 kvalitativniho pfistupu. K dosazeni cilii prace byla pouzita
metoda dotazniku a rozhovoru. Myslim, ze tyto metody jsou vhodnou kombinaci a
navzajem se dopliluji. Dotazniky mi poskytly podnéty k rozhovorim a pomohly mi
ziskané vysledky zobecnit. Pro hlubsi pochopeni dané problematiky byly ovSem

rozhovory nezbytné. Volbu této metodologie tedy hodnotim kladné.

Cile prace jsou nasledujici. Prvnim cilem je popsat hudebni preference a hudebni
vkus 74kt a absolventi hudebnich oborii na zakladnich uméleckych skolach. DalSim cilem
je prozkoumat, jaky vliv ma zpohledu samotnych zakt a absolventu zakladnich
umeéleckych skol studium zdej$ich hudebnich obori na hudebni vkus jedince a hudbu,

kterou posloucha. Poslednim cilem je zohlednit vliv rodinného prostiedi.

Myslim, Ze cile prace byly naplnény. Ze ziskanych dat vyplynulo, Ze mezi
nejéastéji poslouchané hudebni zanry patii u zaki a absolventii hudebnich oborci na ZUS
pop, rock a vazna hudba. Vliv ZUS na hudebni vkus jedince je podle participant(
individudlni zaleZitosti. ZUS viak jedince seznami s mnozstvim hudebnich Zanrii, se
kterymi by se bez navitévovani ZUS pfilis Gasto nesetkaval, a to miize mit vliv na vnimani
hudby, tedy i na hudebni vkus. To, Ze ZUS ma vliv na hudebni vkus jedince, vsak
muzeme vyvodit z toho, Ze se u vyzkumného souboru vazna hudba umistila mezi tfemi
nejoblibengjsimi hudebnimi Zanry. Vice jedinct se ovSem pfiklani k tomu, Ze rodinné
prostiedi ovliviiuje hudebni vkus ve vétsi mife nez ZUS. To mize byt zptisobeno i tim, Ze

vvvvvv

¢i jinych ¢lent rodiny jsou jejich hudebni aktivity a hudba, kterou poslouchaji.
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PRILOHY
Priloha €. 1: Dotaznik

Zdravim,

timto bych Vas chtéla poprosit o vyplnéni dotazniku souvisejictho s mou magisterskou
diplomovou praci na oboru Kulturni antropologie na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci.
Jeho vyplnénim mi pomuzete pfi zpracovani mého tématu — hudebni vkus zakl a absolventi hudebnich
obort na zakladnich uméleckych Skolach (ZUS).

U otizek s moZnostmi odpovéd’ zakrouZkujte nebo jinak zvyraznéte, u otevienych otazek
napiSte, pokud moZno, par vét. Pokud Vam nestaéi fadky, napiste dolid ¢islo otdzKy a piste dal. ©

Pfedem moc dékuji za zamysleni se nad tématem a vyplnéni dotazniku.
1. VasSe pohlavi: a) muz b) Zena
2.vVasveék: ......... let
3. Zakladni uméleckou §kolu (popf. lidovou $kolu uméni): a) navstévuji v soucasné dobé

b) jsem navstévoval/a v minulosti

4. Jak dlouho navstévujete nebo jste navstévovali ZUS? ..........................cooe
5.V jakém véku navitévujete nebo jste navitévovali ZUS? (napt. od 10 do 15 let) ...............

7. Pro¢ jste zadali chodit do ZUS? a) chtéli to rodice, j4 jsem moc nechtdl/a
b) rodice mé k tomu vedli a chtél/a jsem i sam/a
¢) byl to mtj napad
d)Jiny d0vod: ...
8. Mate kromé hrani na hudebni nastroj néjaké dalsi hudebni zajmy? (napi. zpév, tanec,
chozeni do divadla, koncerty)
a) ano b) ne
Pokud ano, JAKE? ... ... e

9. Jaké hudebni Zanry nebo styly radi poslouchate? (oznaéte nejvyse 5 moznosti)

a) lidova hudba b) vazna hudba C) jazz d) folk
e) pop f) rock g) metal h) hip-hop
i) disco j) elektronicka hudba (techno atd.) K)jiné: ...................

10. Jakym zptisobem nejcéastéji poslouchate hudbu? (oznaéte nejvyse 2 moznosti)
a) z mobilu, MP3 apod. b) z internetu, z pocitace C) z radia d) z televize
) JIT1E. ettt
11. Castéji: a) si vybiram konkrétni pisn& &i skladby, jaké budu poslouchat

b) posloucham pisné ¢i skladby nahodné (napf. radio, ndhodné piehravani

Z pocitace)

12. Jaky je Vas vztah k vazné hudbé? (ve vasem volném &ase; mimo dobu piipravy do ZUS)
a) moc se mi nelibi, neposloucham ji
b) nevadi mi, ale pfilis$ ji nevyhledavam
C) mam ji rad/a, ale neposloucham ji pfili§ ¢asto
d) mam ji rad/a, posloucham ji
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13. Miyslite si, Ze pokud byste nenavitévovali ZUS, byl by Va§ vztah k vaZné hudbé jiny neZ
ted? a)ano b) ne
Pokud ano, véem by se LiSil? ........... ...

14. Méla na Vas hudebni vkus a hudbu, kterou radi poslouchate, vliv ZUS?
a) ano b) ne
Pokud ano, jak Vas ovlivnila? ............

15. Maji Vasi rodi¢e néjaké hudebni vzdélani? a) ano b) ne
Pokud ano, jaké? Studovali na ZUS? Na co hrali, jak asi dlouho? ........................

16. Méla na Vas hudebni vkus a hudbu, kterou radi poslouchate, vliv Vase rodina?
a) ano b) ne
Pokud ano, jak Vas ovlivnila? ... .. ...,

19. Myslite si, Ze kdyZ jedinec navitévuje hudebni obor na ZUS, chce ho navitévovat a bavi
ho to, bude to mit néjaky vliv na jeho hudebni vkus? (odpovéd’ zdtvodnéte) .....................

Myslite si, Ze kdyZ jedinec navitévuje hudebni obor na ZUS, protoZe ho k tomu rodina
nuti, bude to mit néjaky vliv na jeho hudebni vkus? (odpovéd’ zdtvodnéte) ......................

20. Otazka navic — Napada Vas cokoli dalSiho k tématu hudby, kterou mate radi, a vlivu
ZUS na hudebni vKus Jedinee? ...............ccooiiiiiiii i

Jesté jednou dekuji za Vs Cas straveny vypliovanim dotazniku!

S ptanim hezkého dne a spousty tspéchii v Zivoté ©
Hanka Vinklarkova

83



