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Anotace

Cilem bakalatské prace s ndzvem ,,Akt inspirovany Zenou soucasnosti, je vytvofit
soubor sklenénych objekti, které jsou inspirovany kompozici Zenského téla a vnimanim
soucasného idedlu krésy. Stylizované Zenské figury jsou realizovany technologii

taveného skla.
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Annotation

The aim of this bachelor's thesis called “The nude inspired by a contemporary woman”
is to create a set of glass objects, that are inspired by the composition of a female body
and the perception of the current ideal of beauty. Stylized female figures are made with

melted glass technology.
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Uvod

Tématem této bakalaiské prace je zensky akt, ktery je inspirovany souc¢asnym idealem
krasy a pohledem na zenu ptfedev§im v Evropé. Prace si klade za cil vyjadfit zenskou
krasu skrze sklenénou plastiku, zabyvat se Zenskymi kifivkami a tvarem téla a vyzkousSet
si tim klasické sochatské principy.

Bakalatska prace je rozdélena na dvé Casti. Prvni je reSerSni ¢ast, ktera je jeste
dale rozdélena na nékolik kapitol. Zde jde o zakladni piehled informaci, které se tykaji
tématu. Prvni kapitola se zabyva pohledem na Zenu a na jeji vnimani ve spolecnosti.
Druha kapitola je nejobsahlejsi a zabyva se proménlivosti idealu zenské krasy. Posledni
kapitola v této Casti je vénovana umélctim a jejich dilim, ktefi se stali inspiraci pro tuto
praci.

Nasleduje praktickd c¢ast, ktera je zamétfena na technologii a realizaci objektu.
Hned v prvni kapitole je popsana myslenka a vyvoj pfi navrhovani sklenénych objektu.
V dalsi kapitole je zminéna technologie tavené plastiky a popsan postup vyroby, ktery

byl konkrétné pouzit pii vyrobé objekti, od tvorby skic aZ po finalni upravy.

Vyslednou praci je soubor stylizovanych sklenénych figuralnich plastik, které

vychazi pouze z zenské postavy a jsou vytvoiené technologii tavené plastiky do formy.
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RESERSNI CAST

1. ZENA A SPOLECNOST

1.1 Gender

Miuzeme si zde polozit otdzku: Podle ¢eho se pozna zena a co z ni zenu ¢ini?

Tento pojem je zalezitosti obou pohlavi. Zde nas ovSem zajima spojitost pouze s
zenskym genderem. V mnoha ptipadech se pojmy pohlavi a gender rozchazeji. Pohlavi
nam definuje Zenu z pohledu biologického. Z hlediska biologie definujeme Zenu jejimi
vnitfnimi a vnéjSimi pohlavnimi znaky, posldnim byt matka, schopnosti porodit dité.
Tohle vse je dano pohlavim, ale pokud chceme zenu vnimat komplexnéji, pfichazi na

fadu definice z pohledu genderu. [1]

Gender mé kulturné-socialni souvislost a byt zenou je otdzkou napiiklad 1
chovéni, osobnosti, oblékani nebo zaméstnani. Uz od narozeni jsou dana dvé pohlavi,
dva gendery ve kterych je dité vychovavano. MiiZzeme to nazvat jakymsi stereotypem,
kde je od zacatku urcené jakou genderovou roli nebo identitu bude dité¢ v budoucnu
zastavat. Zenu si pravdépodobné spousta z nas piedstavi jako kiehkou, citlivou, krasnou
a roztomilou bytost. Otazkou je, zda to neni pravé jen naSe predstava o tom, jak by
méla vypadat a nebo se chovat. Neni vzdy pravidlem, aby osoba ktera se narodi s
pohlavim Zeny, méla i stejnou spolecenskou roli. V dnesni dob¢ vidime, Ze spousta zen

zastava uz roli obou pohlavi a v n¢kterych ptipadech 1 gender opacného pohlavi. [1, 2]

1.2 Vnimani Zen ve spole¢nosti

Pokud mame definovat Zenu a ideal Zenské krasy, je nutné se podivat do historie. Pravék
je nejdéle trvajici obdobi, ve kterém se spolecnost postupné vyvijela a zenska role s ni.
Je znamo, Ze zeny se z pocatku staraly piedevSim o zajisStovani potravy. Sbiraly rtizné
rostliny a bobule, diky ¢emuz ziskaly velké znalosti ohledné jejich vyuziti, jedovatosti a
rustu. Tyto znalosti pozdé€ji vyuzily pfi rozvoji zemédélstvi a v nékterych komunitach
dokonce zeny pracovaly v zeméd€lské vyrobé vice nez muzi. Déale se v mnoha

archeologickych vyzkumech objevuji diikazy, kde dochézelo k rozdéleni spolecnosti do
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dvou odvétvi. V dob€ bronzové se rozd€luje spolecnost na vefejnou a soukromou (tzv.
domaéci) oblast, kde se vefejnd oznacCovala spiSe za muzskou oblast a soukroma za
zenskou. To vSak neznamenalo, ze by byly Zeny z vefejné oblasti né¢jak vylouceny.
Naopak, v pozdéjsi dobé se zeny podilely na obchodu, méli rizné nabozenské role a
dokonce provadély ranhojicstvi. [3]

V obdobi od stiedovéku po novoveék se postaveni Zeny postupné méni. Zena ma
postaveni podiizené osoby a je spojovana piedevSim s vychovou déti a starani se o
domacnost. V této dobg&, ma vétSinu moci kiestanska cirkev, kterd zménila pohled na
zenu. V nékterych ptfipadech se domnivala, Ze se Zeny dorozumivaji pomoci kleteb s
d’ablem a proto byly povazovany za carodéjnice, které jsou schopné ovliviiovat lidské
osudy. Ve 13. stoleti zacala cirkev odsuzovat ¢arod¢€jnictvi jako ,,d’ablovo naboZenstvi,
které zaslouzi nejpiisnéjsi trest, a to upéleni. Toto nafizeni se v drtivé vétsiné tykalo
pouze Zen. Byly povazovany za kaciiky, odpadlice a stoupenkyni d’abla. Pronéasledovani

vyvrcholilo v 16.—17. stoleti, kdy doslo k nejvétsimu poctu popravenych. [4]

Ve sttedoveku, ale vzkvétaly i rytifské turnaje, kde neslo pouze o Cest a udatnost
rytife. Slo také o ziskani srdce damy, ktera vyherce odménila vénekem se zavojem.
Tudiz mizeme fict, Ze Zeny nebyly povaZovany jen za ty zI¢ a prondsledované, ale taky

obdivovang, kdy si je muzi chtéli pfedchazet a ziskat.

V pribéhu ¢asu se formovalo mnoho zenskych hnuti, kterd pozdéji dostala nazev
»feminismus®, a celé jejich postaveni a vnimani se zménilo. Nejdfive Zeny bojovaly za
zékladni lidské prava, kterymi disponovali pouze muzi. Vyznamnou bojovnici se stala
Olympe de Gouges. Jeji snaha vznikla béhem Francouzské revoluce, kde povaZovala
stejnd prava pro zeny a kritizovala nerovnost pohlavi. V souvislosti s tim vznikla prvni
kniha, ktera se zabyvala ochranou zenskych prav od Mary Wollstonecraftové. Tato zena
upozoriovala, Ze samotna vychova zen je Spatnd, protoze zena stereotypné zapada do
své role v domacnosti, zatimco by se mély naopak vénovat véd€, uméni, piirodé a
vyuziti volného ¢asu. Mlizeme fict, ze na popud této knihy vznikaly prvni Zenské hnuti
a na zacatku 19. stoleti se zacaly otevirat div¢i Skoly, pfipravujici mladé Zeny na
odbornou praci. V 60. - 70. letech 19. stoleti se oteviraji dveie vysokych skol, kde smély
studovat Zeny vSechny obory. Nejdfive s vyjimkou Iékafstvi, ale postupem casu se

otevrel i tento obor. [4, 5]

V Americe nejvétsi zvrat nastal 8. biezna 1908, kdy se konala stavka, které se

zucastnilo nekolik tisic textilnich délnic v New Yorku. Snazily se prosadit zkracenou
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pracovni dobu, zvySeni mzdy a volebni pravo pro Zeny. Pozd¢ji se podle navrhu Klary
Zetkinové tento den stal manifestaci vSech Zen na celém svété. Volebni pravo se zenam
v prvnich zemich povedlo prosadit na konci 19. stoleti. Prvni stat, ktery jej zavedl, byl

Novy Zéland, a to roku 1893. [4, 5]

S volebnim pravem pfiSel i vétsi rozvoj primyslu a zména v politickych a
spoleéenskych systémech. Zenam je umoznéno ziskat odborné vzdélani, maji moznost
zapojit se do verejného politického zivota. V druhé poloviné 20. stoleti piichazi dalsi
vIna feminismu, kde jde o rovnopravnost pohlavi. Zeny se snazi o moznost prosazeni na
vysSich postech, naptiklad v armadé nebo jako sportovkyné. Oteviraji se pivodné
piehlizen4 a opomijena témata jako je domaci nasili nebo problematika znasilnéni. V

tomto ohledu nem¢la tyrana Zena do té doby pfili§ zastani. [5]

Postupem casu, kdyz se zaCala nerovnost muzi a zen zmenSovat, zacCal se
objevovat problém spise rasovy a nabozensky. Resi se diskriminace Zen s jinou barvou
pleti, s odliSnou sexualni orientaci nebo s nezapadajici genderovou identitou. Tyto
feministické boje se objevovaly hlavné na konci 20. stoleti, ale myslim si, Ze ptetrvavaji
az do ted’. [5] Neustale se setkavame s rasismem, kritikou LGBT komunity, ale i s
nerespektovanim odlisSného ndboZzenstvi. Ackoliv se vyvoj postaveni Zeny ve spole¢nosti
a celkové jeji vnimani neuvéfitelné posunulo, i nadile se setkdvame s urcitou mirou

nepochopeni a boj za rovnopravnost obou pohlavi neni zdaleka u konce.

Moderni Zena dokaze byt vidci, nezavisla, ma vize a stanovené cile. Je silngjsi
nez kdykoliv diiv, a tim se méni zastaraly stereotyp o socidlnim postaveni zeny. V
dnesni dob& uz pro zenu neexistuje nic, co by nebylo mozné. Zena nema problém se
prosadit na vysokych pozicich, mit vysoky plat a diky tomu se ji otevird nekonecné
mnoho moznosti. Tyto nové mozZnosti jsou vSak casto vykoupeny nevyhnutelnymi
ustupky z tradi¢ni Zenské role. Nikdy v historii nebyly na zeny kladeny takové
pozadavky jako dnes. Stereotypem moderni Zeny je Zena schopnd, kterd ma pevné v
rukou svoji uspésnou kariéru, péc¢i o domdacnost a samoziejm¢ i o svij dokonaly
zevnéjSek. Tolik k teorii. Ve skuteCnosti souCasna zena Casto stoji pred volbou mezi
rodinou a kariérou. Zeny jsou stile nuceny bojovat za rovnost prileZitosti a stejné
ocenéni jejich prace. Zaroven se mnohdy setkavaji s kritikou jejich zvolené Zivotni
cesty, nepochopeni jeji nové spoleCenské role. Ta uz totiz neznamend jen starani se o

domaécnost a rodinu, ale ma mnoho novych podob.
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1.3 Zenské t&lo

., Telo je hlavnim prostredkem k sebevyjdadreni a ke spojeni clovéka se svétem, a proto je

klicem k pochopeni celého ,,ja‘ a vyznamné ovliviiuje nase sebedefinovani . [6, str. 71]

Pro zenu je vzhled velice dilezity. Stard se aby méla péknou plet’, liceni a vlasy.
To samé plati 1 co se tyce jeji postavy. Je zndmo, ze Zendm na postavé zalezi vice, nez
naopak muzim. Té&lo je totiz prvni véc, které si ostatni lidé v§imnou a hodnoti. Zena
(Casto na rozdil od muze) ziskava spolecenské uznani prave podle toho jak vypada a jak
se sama prezentuje. Zenské t&lo miZe vyzatovat riizné signaly, které Zena védomé nebo
nevédomé vysilad. Kazdy pohyb mize prozradit, zda je zena se svym télem spokojena,
muze byt sebevédomd nebo naopak se za sebe stydét a mit pocit, ze neni atraktivni.
Ackoliv jsou hlavnim prostfedkem lidské komunikace slova, fe¢ t€la mnohdy sdéli vice.
Zena jen diky pohybtim svého t&la dokaze v ostatnich vyvolat rtizné pocity, jako je

chti¢, vzruseni, zavist nebo obdiv. [6]

Nejvétsi vliv na vnimani zenského téla maji riznéd média. V dnesni dob¢ jsou na
vzhled a postavu zeny kladené vétsi naroky, nez kdykoliv ptfedtim. Chtéji docilit
postavy, kterd jim je ukazovéana a pfiblizit se tak k aktudlnimu idealu krasy. Proto se
snazi drzet vSelijaké diety, pravidelné¢ cvici, jedi zdravé a dokonce podstupuji i

chirurgické zakroky. [6]

14



2. PROMENLIVOST IDEALU ZENSKE KRASY

Slovem ,krasny* popisujeme néco, co se nam libi. Jde o estetické vnimani nejen
Cloveka, ale 1 pfirody, uméni nebo Cinu. Krasné mize byt i to, co se nam jevi jako dobré
nebo spravné. Pokud ale myslime krasu ¢loveéka, nepohliZime jen na vzhled, ale i na
charakter jednotlivce. Idedl krasy se vzdy urcoval podle kulturnich trendf v dané dob¢ a
v prubéhu obdobi se ménil. Ve vétsing pripada se ideal krasy tykal spiSe Zen, které se jej

snazily docilit. [7]

2.1 Pravék

Toto obdobi bylo velice naklonéno kyprym tvarim. Dochovalo se nékolik soSek
zenského téla, jako jsou napiiklad Véstonicka VenuSe nebo Willendorfska Venuse. Podle
nich miizeme vyhodnotit, jak asi vypadal tehdejsi ideal krasy. Zeny mély mohutnou
postavu, Sirokou panev, velka prsa a vystouplé bricho. Idealni zenské télo bylo vnimano
spise jako symbol plodnosti, nez Ze by se jednalo Cisté o idedl krasy. Dnes bychom tuto

postavu nepovazovali za atraktivni nebo pfitaZlivou.

Obrazek 1: Véstonicka Venuse [8] Obrazek 2: Willendorfska Venuse [8]
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2.2 Starovék

Ve starovékém Egypté se za ideal krasy povazovala kralovna Kleopatra. Nebo se spise
domnivame, Ze to tak bylo, protoZe se stala nejvétsi inspiraci pro mnoho umélctl. Zeny
v t¢ dobé vynikaly Stihlym a dlouhym krkem, hladkymi a lesklymi vlasy. Velmi si

zakladaly na hygiené a vlastnim vzhledu.

V Antickém Recku u piileZitosti konani svatby Kadma s Harmonii v Thébach,
zpivaji Muazy na pocest novomanzelim verSe, které prevzaly od piitomnych boht.
»Mily je ten, kdo je krasny, je nemily, krasny kdo neni* [7, str. 37] Tyto verSe maji
vystihovat pohled Rekti na celé¢ vniméani krasy. Slo nejen o fyzickou krasu, ale
predevsim se zamétovali na tu vnitini, kde dochazi k propojeni mezi télem a dusi.
Stejn¢ tak, jako je dilezity vzhled ¢lovéka, tak je dualezity i jeho charakter. Jako v
jediném obdobi je tu muzska krasa vice dillezitd nez Zenska. Tehdejsi ¢lovek ocenoval

hlavné fyzickou zdatnost a svalnaté télo. [6]

Jediné co mizeme fici k Zenskému télu, se dozvime pfi pohledu na dochované
antické sochy, kde vidime, ze dominuji zaoblené tvary s malymi, pevnymi a kulatymi

nadry.

4
!
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Obrazek 3: Kapitolska Venuse [9]
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Rimané si velice zakladali na §tihlé postavé a velmi nekompromisné byli proti
obezité. Dokonce pro udrzeni postavy vyvolavali zvraceni, aby kontrolovali svou vahu.

Ptitahoval je atypicky vzhled obliceje a také neobvykla povaha ¢loveka. [6]

2.3 Gotika

Gotické obdobi pro zeny nebylo ptiznivé po vSech strankdch. U moci byla kiest'anska
cirkev, ktera urCovala pravidla. Kazdy mél vést predevsim duchovni zivot a pokud
mozno, vyhnout se péci a zajmu o sviij vzhled. Za nejvétsi ideal krasy a vlastné 1 celého
Zivota se povazoval Kristus. Slo tedy piedeviim o vzor skromnosti, ctnosti a utrpent,
ktery Kristus pfedstavoval. KdyzZ ¢loveék zil skromné, odrazilo se to i na postavé, ktera
byla vétSinou spise $tihla. To se miZzeme vSak jen domnivat, podle toho jak byly Zeny

zobrazovany. [6]

2.4 Renesance

V renesanci se navracime k antickym idealim krasy. Je kladen diraz na sekundérni
znaky obou pohlavi a lidské télo bylo vniméno jako smyslova krésa, kterd se soustiedi
na té€lesny vzhled a vzbuzuje touhu. Proto se u Zen znovu objevuji kypré tvary, jako jsou
kulatd a pevna prsa, Siroka panev, vypouklé btficho a silna stehna. Mizeme fict, ze
postava ma o trochu vic podkozniho tuku, pfesto rozhodné nevytvari dojem nadvahy.
[6, 7]

Ovsem Umberto Eco se ve své knize ,,Dé&jiny krasy* zminuje o dal§im zptisobu
vnimani krésy. ,, Pravou prirozenost krasy predstavuje krasa nadsmyslova, kterou lze
vnimat ve smyslové krase (i kdyz je ji nadrazena), a nikoli krasa casti*. |7, str. 184]
Jedna se o vysSi smysl chapani krasy, kterda je neviditelnd a vychdzi ze samotného
&lovéka. Je to touha po dusi, vnitini krase, harmonii a jedna se spise o stav byti. Casto je

spojovana s kiest'anskou symbolikou. [7, 10]

2.5 Baroko

Béhem baroka se toho moc nezmeénilo a stale pretrvavaji znaky renesan¢niho idedlu.
Mensi zménou prosel idedl zenské postavy — u Zen se objevuje jesté vice tuku, takze

jejich postava je silngjsi nez predtim, ale ziistava v zajmu udrzeni harmonie. Zakulacené
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tvary se neméni a je stale kladen diraz na Zenské reprodukéni ¢asti, jako jsou prsa,

Siroké boky a vystouplé biicho. Toto obdobi se prolina i do pozd¢jsiho klasicismu. [6]

2.6 Klasicismus a neoklasicismus

V 18. stoleti se projevil nevidany zajem o archeologické vykopavky a pifi objeveni
Pompeji roku 1748 se odkryva prava krasa antiky. Bylo zjiSténo, ze takovy pohled a
vnimani jaké bylo béhem renesance, bylo mylné a zacalo se odsuzovat. [7]

Na pocatku klasicismu je idedl Zeny jiny nez pozd¢ji. Nejdiive je u Zen dulezité
spoleCenské postaveni, kiehkd duse, krasa obliceje, pas zuzovany korzetem a mimo

télesnych aspektl i charakter a osobnost ¢lovéka. [6]

Pozd¢ji zeny s moralnimi zasadami, nahradily Zzeny méné cudné a elegantni.
Nenosily uz vlasy vy€esané do sluSivého ucesu, nybrz volné a zvIinéné. Na konci 18.
stoleti nebylo snahou schovavat nadra, ale naopak, nechat je odhalend a podtrhnout je
zuzenym pasem. Jednalo se pfedevsim o prostitutky a herecky poradajici salony, které

se staly predlohou pro pozd¢jsi kluby. [7]

2.7 Dvacaté stoleti

Na zacatku 20. stoleti zGstavaji nekteré idedly z ptredchoziho stoleti. Zdiraziuje se
stihla linie, ke které se ptidavaji dalsi znaky, jako jsou vétsi prsa a boky. Postava
vyzatuje vzptimeny a vysoky postoj, bez jakéhokoliv pocitu kiehkosti. [6]

Po vélce ve 20. letech se zacala krasa vnimat jinym zpisobem. Zmizely obvyklé
zakulacené tvary, které do té doby u Zen dominovaly a nastava chlapecky styl. Zenska
postava je plochd, bez prsou a zdliraznéni pasu, zacinaji se vice odhalovat nohy. Hledi

se spiSe na krasu v obliceji, proto zeny pouzivaji vice li¢idel. [6]

Tricata 1éta se alesponl ¢astecné vraci do minulosti. Opét se zuzuje pas, vice se
zahaluji nohy a pozornost je kladena na vétsi velikost prsou. Ikonou byla herecka Greta

Garbo, ktera neodmysliteln¢ patii k taméjsi filmové scéné. [6, 7]

Trend zGzeného pasu a vétsSiho poprsi trval az do 40. let, kde se stal velice

erotickym symbolem krasy. Tehdejsi ikonou se stala Rita Hayworthova. [6, 7]
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Padesata 1éta povazuji za idedlni krasku Marilyn Monroe, kterd svou houpavou
chtizi na podpatcich a podprsenkou do Spicky ovlivnila cely svét, a to za pomoci
Hollywoodu, ktery v té dob& urcoval mddni 1 estetické trendy. Objevuji se zde i prvni
zminky o tzv. pojmu ,,idedlni miry*, které¢ dodnes ¢ini 90-60-90. To znamenalo postavu
zeny, ktera méla bujna nadra, uzky pas a stejny obvod bokl jako hrudniku. Pro svij
puvab, eleganci a charizma se ikonou stala také hereCka Audrey Hepburn. Ta ackoliv
nespliiovala pfedstavu idedlni Zenské postavy, byla povazovana za spojeni nevSedni

krasy, pivabu a inteligence. [6, 11]

Obrazek 4: Greta Garbo [12]

-
b i
o | FAL Ty
Obrazek 6: Marilyn Monroe [14] Obrazek 7: Audrey Hepburn [15]
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Zatimco v ptredeslych letech byl u Zen strach z toho, aby nebyly pfili§ hubené, v
60. letech se to zasadn¢ zmeénilo. Dochazelo k nejvétSimu narGstu poruch piijmu
potravy, jako jsou mentdlni anorexie a bulimie. To ovlivnil pfedev§im modelingovy
pramysl, ktery vyzadoval extrémné hubené a ploché divky. Vzorem pro vsechny byla
modelka Leslie Hornby alias ,, Twiggy®, ktera se svymi 168 centimetry vazila pouhych
44 kilo. Bohuzel i mddni primysl tomu byl naklonén a celé to podtrhl s uvedenim

francouzskych bikin na trh, které 1épe vypadaly na hubené postavé. [6, 16]

Trend §tihlé postavy trval 1 nadéle a to az do 80. let. Poté se zménil a to diky
aerobiku, ktery byl v t¢ dobé popularni a zeny si ho oblibily. Postava sice zistava §tihla,
ale nabira svalovou hmotu a tim padem se zlepsilo i fyzické zdravi Zen. Snaha po

vypracované a atletické postave pietrvava az dodnes. [6, 17]

- i

Sapn

Obrazek 8: Twiggy [18]

2.8 Dvacaté prvni stoleti

Postupné se krasa hodnoti podle finanénich moznosti ¢lovéka. Zena, ktera si miiZze
dovolit zaplatit drahého kadetnika, chodit na kosmetiku, kupovat si znackové a modni

obleceni je povaZovana za krasnou. Nejvétsi vliv maji média, kterd ukazuji mladeé,
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Stihlé, krasné a bohaté Zeny s velmi dobrou fyzickou kondici, které maji predstavovat
,idealni vzhled®, kterého chce kazda zena dosdhnout. Diraz je kladen pouze na vzhled
¢lovéka a nikoliv na charakter. Kazda modelka v reklamé vypadé krasné a neni Zena co
by se ji nechtéla podobat. Proto nakupuji a utrdceji nehorazné penize za rizné
kosmetické ptipravky a jiné zkraslovaci pomicky. Tim média vytvareji klamny dojem o
idedlu a krase, jak by Zena méla vypadat a nebo jak mlze vypadat. [6]

V soucasnosti, kdy nejvétsi moc maji socidlni sité, se toho moc neméni. Stale
spousta Zen hodnoti sebe, podle toho jak vypadaji ostatni a maji tendenci se srovnavat.
To vsak miize vytvofit faleSnou pfedstavu o skutec¢nosti. Diky zvefejilovani fotografii na
sitich se rychle rozsitil ideal velkého a pevného pozadi, velkych prsou a uzkého pasu.
Tento trend se rozsifil predevSim diky fotografiim zndmé televizni celebrity Kim
Kardashian nebo zpévacky Jenifer Lopez. Tim se ¢astecné navracime do pravékého
idedlu krasy, ktery v tomto ptipadé pravdépodobné neni piirozeny. Kvuli dosazeni
téchto ideald, se Zeny stale vice spoléhaji na plastické operace, a to predev§im
prostiednictvim zvétSeni poprsi a pozadi. Popularnéjsi se stalo i zvétSeni rtti. I piesto, ze
plastické operace stale nejsou levna zaleZitost, miizeme vidét, Ze spousta mladych zen ji

podstupuji.

Posledni dobou se, ale objevuje i ,,boj* za pfirozenou krasu. Snahou je naudit
predevsim mladsi divky nebo zeny sebelasce. Dilezité je mit rad sam sebe, pfijmout
svlj vzhled a psychicky se vyrovnat se v§im, co na sob& povazuje Zena za oSklivé.
Dtraz je kladen na vnitini krasu ¢lovéka a potfebu nezaobirat se pouze vzhledem.
Nékteré zeny dokonce sdili své fyzické problémy nebo nedostatky proto, aby ostatni
zeny podpotily v jejich krase, aby védély, ze nikdo neni dokonaly. Dokonce se i v
mnoha kampanich objevuji modelky, které nemaji jen vychrtly vzhled, ale jsou vice
pfirozené¢ a nékteré maji i ,,nadmeérné* velikosti. Idedl krasy je tedy pravdépodobné

rozdelen do dvou skupin, kde jeden bojuje za idealni kivky a druhy vefi na krasu duse.
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3. ZOBRAZOVANI ZENY V UMENI

V této kapitole jsou rozebirana urcitd umeélecka dila, ale i samotni umélci, kterymi jsem
se nechala inspirovat v pribéhu této bakalaiské prace. Snahou bylo vytvofit si ptehled o
umélcich, kteti se sami zabyvali Zenskou figurou a nebo jejim zobrazenim. Vytvofila
jsem si diky tomu vlastni pfedstavu, jak bych chtéla, aby mé tvorba vypadala. Inspirace

je Cerpana predevsim z oboru socharstvi, sklaistvi a néktera i z malifstvi.

3.1 Inspirace

Prvni nejvétsi inspiraci se mi stala vyznamna ceskd sklafska vytvarnice Dana
Zamecnikova. Mimo sviij obor architektky a scénografky, se zacala vénovat malovani a
sklu. Diky tomu se stala samostatnou vytvarnici a mohla se mu vénovat naplno. Ma
velmi osobity styl, jeji prace jsou rozméerove velkolepé, a v nékterych ptipadech mozna
az désivé. Pouziva kombinaci riznych technik. Nejcastéji u ni miizeme vidét vrstvené
lehané¢ a tabulové sklo, které dokaze propojit s vypalovanym tiskem, malbou,
Skrabanym vzorem a dokonce velmi ¢asto pracuje i s fotografiemi, které promitne ptimo
do skla. V roce 1994 vytvofila sérii lidskych postav, které mély skoro Zivotni velikost a
byly ze slepovanych kusti plochého skla. Navic bylo jest¢ malované a vyleptané. Celé to

vytvaii dramaticko-surrealni atmosféru. [19, 20, 21]

Obrazek 9: Dana Zamec¢nikova, 1994 [22]
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Dal$i vyznamny umélec byl Joannis Avramidis. Byl to fecko-rakousky sochat,
ktery se stal tvafi rakouského sochatstvi. Od doby, kdy vystudoval malbu a sochafstvi,
se jim zacal naplno vénovat a pfedevS§im se zamé&fil na hledani tzv. ,,absolutni postavy*.
Hlavni inspiraci se mu stal klasicky starovék a italské renesance, kde spojil abstraktni a
figuralni zobrazeni ve svych dilech. Jeho sochy se vyznacuji jemné zaoblenymi tvary,
které tvofi postavu a zaroven ji nijak nekonkretizuje. I pfes znacnou stylizaci a bez
jakychkoliv detailt je znat lidsky tvar a drZeni téla. Vyjadfoval pouze siluetu postavy.
Sochy maji strnuly postoj, stoji v pozoru, bez ndznaku néjaké akce. Az pozdé€ji v 60.
letech se zacal vice zajimat o dynamiku a vénoval se zobrazeni téla v pohybu. VétSina
jeho soch je v nadlidské velikosti. Jako material pouzival nejcastéji bronz a pozdéji
ptesel na syntetickou pryskyfici, hlinik, méd’ a dal$i materialy. [23] Je jasné, Ze v tomto
pfipad¢ se mizeme pouze domnivat, zda se jedna o zenské figury. Zde je dikaz, ze i

abstraktni pojeti vytvari lidskou figuru a dokonce miize znazornovat ob¢ pohlavi.

Obrazek 10: Joannis Avramidis [24]
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Nesmi zde chybét ani zminka o legendarni dvojici jakou byla Jaroslava
Brychtova a Stanislav Libensky, ktefi se neodmysliteln¢ zapsali do ¢eské historie skla.
Jaroslava Brychtovd méla neobycejné sochatské citéni a zkuSenosti s technologii tavené
plastiky do formy a dal$i realiza¢ni schopnosti. Stanislav Libensky byl zase rozeny
malif a umélecky génius. Diky tomuto spojeni a jejich spolupréci, vzniklo mnoho
vyznamnych dél. Tavend plastika se pro né stala prosttedkem k vlastnimu
sebevyjadreni. [21, 25] Dokazali, Ze sklo nemusi byt pouze uzitny predmét, ale 1ze skrze

néj vyjadrit své myslenky a inspirovali tak k tomu spoustu dal$ich umélct.

Obrazek 11: Jaroslava Brychtova [21] Obrazek 12: J. Brychtova — S.
Libensky [21]
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PRAKTICKA CAST

4. NAVRH SOUBORU FIGURALNICH PLASTIK

S navrhy tohoto souboru jsem zacala jiz ve tietim rocniku svého bakalafského studia.
Nejdiive se jednalo pouze o rtizné napady ohledné zpracovani a co bych timto
souborem chtéla sdélit. JelikoZ od prvnich mySlenek a navrhli ubéhla dlouhd doba, je
dilezité zminit, jakym vyvojem jsem prosla.

Uplné prvotni myslenkou bylo vytvofit soubor sklenénych objekti, ktery bude
inspirovany zenskym aktem. Jak uz bylo zminéno v piedeslé kapitole, velkou inspiraci
se mi stala vytvarnice Dana Zamec¢nikova. Jeji prace m¢é natolik ovlivnila, Ze jsem
chtéla vytvortit objekty z lehaného skla, které by byly doplnéné malbou. Ukazalo se, ze
to opravdu byl jen prvotni napad. V tomto piipadé¢ jsem se soustfedila pouze na
zpracovani. Vzniklo opravdu mnoho ndkrest a skic, ale pfi modelovani reliéfu jsem
zjistila, ze bych s zenskym té€lem chtéla pracovat vice do hloubky. Proto mi bylo jasné,

ze tohle neni smér, kterym bych chtéla pokracovat.

Béla jsem se vrhnout do modelovani figurdlnich postav. Béhem studia na
vysoké Skole jsem tvorila spiSe abstraktni véci, a hlavné podle své predstavivosti. Zprvu
jsem chtéla postupovat stejné. Predstavovala jsem si zenskou figuru spise v abstraktnim
pojeti. Neméla jsem sama v sebe divéru, Ze bych mohla zvlddnou techniku, kterd je
tolik podobna klasickému sochaftstvi. Bylo to pro mé zcela néco nového, protoze jsem
se doposud figufe vénovala pouze v ramci kresby nebo malby. Proto jsem to pojala jako

vyzvu, se kterou se musim, a hlavné chci vypotadat.

Pti navrhovani prvnich skic jsem se zaméfila na kiivky a proporce zenské
figury. Kazda Zenska postava plisobi na okoli jinym dojmem. Né&které pusobi eroticky a
vzbuzuji tak v ostatnich chti¢. Jsou i postavy, kdy Zena nema patrné pohlavni znaky a
muze tak vyvolat dojem nedospélé az détské postavy. V dnesni dobé je moderni
sportovni postava, a tak se Casto setkdvame s tak svalnatym télem, Ze spiSe pfipomind
télo muzské. Polozila jsem si otdzku, ktera postava mé& osobné nejvice pfitahuje a
upoutava mou pozornost. Zijeme v dobé&, kdy nas vyrazné ovlivituji média a vytvaii
predstavu o idedlnim téle. Proto jsem se snazila vSechny objekty navrhnout tak, jak

sama vnimam a vidim Zenskou postavu (krasu).
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Jak uz bylo zminéno, tento soubor vznikal v pomérné delSim ¢asovém useku.
Proto je zde patrny urCity vyvoj a rozvijejici se myslenka. Kdyz jsem si piedstavila
typickou Zenskou postavu, vybavila se mi soska Véstonické VenuSe. Proto ma inspirace
byla nejdiive Cerpana z pravékych soSek. Nezistala jsem ale pouze u nich.
Uvédomovala jsem si, jak tzv. idedl krasy ovliviiuje nase vnimani a pohled na zenské
télo. Ja sama jsem méla bliz k figuram, které mély vyrazné pozadi, vétsi prsa a uzky
pas. Takové zeny mi ptipadaji vice pfitazlivé. Dokonce se to projevilo i pii modelovani.
Opléacangjsi postava se mi lépe modelovala nez naopak §tihld. Pfipadalo mi, Ze si vice
uzivam praci s hmotou. U vSech figuralnich objekt jsou vynechané ruce a jen zb&zné
zobrazena hlava. Ruce mi pfipadaji jako vedlejsi Cast téla, kterou se mnoha Zen piilis

nezabyva. Hlavu jsem nechala tak, jako je tomu prave u pravekych sosek.

Posledni navrhy se posunuly do faze, kdy jsem se piestala zabyvat Zenskymi
tvary a kiivkami. Dosla jsem do bodu, kdy jsem si uz chtéla odpocinout od Zenskych
prednosti a snazila jsem se ukdzat, ze Zena miize byt 1 bez poprsi a pozadi. Zaroven jsem
chtéla navrhnout takové figury, které by i pfes potlaCeni zenskych tvart, stale

navozovaly pocit Zenskosti a lidské postavy.

Poslednim krokem u navrhovéni bylo rozhodnout barevnost finalnich objekta.
Barvy v nés vyvolavaji rizné nalady a pocity. Chtéla jsem vybrat takové barvy, které
doplni a zaroven podtrhnou celé toto téma. Zvolila jsem barvy, které jsou pro Zenu
typické nebo symbolické. Rizova je symbolem zenskosti a néznosti, povazuje se Cisteé
za zenskou barvu. Pfi pouziti této barvy, vznikl také necekany eroticky nadech. Dalsi
barvou je fialovd, kterd miize vyjadifovat rovnopravnost obou pohlavi (rudé zenské a
modré muzské barvy) a je spojena s feministickym hnutim. Zbylé objekty jsou bezbarvé

z ki1$t’alového skla.
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5. TECHNOLOGIE A POSTUP VYROBY TAVENE PLASTIKY

Pro svou realizaci sklenénych zenskych figur, jsem zvolila technologii tavené plastiky.
Béhem studia jsem s ni uz méla zkuSenosti a védéla jsem, co od ni mizu ocekavat.
Zaroven si myslim, Ze pravé tato technologie se pro realizaci sklenénych objektl
nejvice hodi.

Taveni skla ma skoro totozny postup jako u klasického sochatstvi. Nejdiive se
nakresli navrhy, které chceme vyrobit. Poté se pokracuje modelovanim objektu. Ten se
nasledné odlije a vytvoii se forma. Formy se naplni kusy skla a vlozi se do tavici pece.
V peci probiha proces taveni a chlazeni, ktery mtze trvat i nékolik tydnt. [21] Poté se
sklenéné objekty zuslecht'uji, aby se docililo pozadovaného finalniho vzhledu. To se

provadi pomoci brouseni a leSténi.

5.1 Kresby

Zde je ukazéana vétsina kreseb, které béhem navrhovani vznikly. Na obrézcich vidime 1
skici, které se nakonec nepouzily, ale zachycuji myslenkovy pfistup a vyvoj béhem
nékolika mésict. Navrhy, které byly vybrany, slouzily jako ptedloha pro nésledné
modelovani objektli. V mnoha ptipadech se ukazalo, Ze postava na papife se muize jevit
jinak, nez pozdé¢ji v hmoté. Proto doslo k nékterym zménam pii modelovéni a nebo se

nékteré skici nakonec viibec nerealizovaly.

Obrazek 13: Skici zenské figury [26]
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Obrazek 14: Skici zenské figury [26]

5.2 Modelovani

Po peclivém vybéru navrhi se pieslo k modelovani. Protoze jsem modelovala v delsim
¢asovém intervalu, dochdzelo béhem doby k nékolika pravam a to pfedevs§im u stavby
téla nebo tvari. Zacinala jsem menSimi figurami, které mély slouZzit pouze jako
zkuSebni vzory. Ty jsem vSak nechala v této velikosti, ktera jim vice lichotila, a dale
jsem pracovala uz jen na vétSich figurach. Diky tomu doslo k rozdilnym velikostem i
objemu. Nékteré objekty vznikly bez ptedeslého ndvrhu, protoze jsem zkousela urcitou

modelaci ptimo v materialu. To platilo zejména pro abstraktné vyjadiené postavy.

Dohromady vzniklo sedm objektt, 5 stylizovanych zenskych figur a 2
abstraktni figury. Na zavér jsem ke kazdé z nich vymodelovala zespodu tzv. nasypnice,

do které se pred tavenim naskladaly kusy skla.

Jako material byla pouzita hlina, s kterou se velmi dobfe pracuje. Umoziiuje

snadnou a rychlou zménu v modelaci.
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Obrazek 15 : Vymodelované objekty [26]

5.3 Formovani

Vyroba forem, byla kviili slozit&j§im tvarim trochu naro¢n&ji, a to zejména asové. Slo
predevsim o problém s vydlabanim hliny po odliti, kterd ve form¢ zistane.

U menSich figur to nebylo tak obtizné, a proto se formy odlévaly tak, ze se
udélala dieveéna ohradka kolem objektl. Ta se musela z vng&jsi strany utésnit hlinou nebo
sadrou, aby pii odlévani neodtekla sadra skrz Skviry. Pro zpevnéni formy se ptidalo
pletivo, které zabrani popraskani formy v peci a vydrzi tak vysokou teplotu, pfi které se
sklo tavi. Pro odlévani se pouziva smés sklatského pisku se sadrou v poméru 2:1, a ta se
rozmichava v ledové vodé. Nasledné se nalije do ohradky tak, aby byla hladina smési

alespont 1 cm nad pletivem. Po zatvrdnuti se vynda hlina a neché se schnout forma.
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Rozdilné jsem postupovala pii odlévani vétsich figur. Zde se nejdiive vytvorila
tzv. délena forma a to pomoci kovovych pliski, které byly ptipevnény po obvodu figury.
Ta se diky tomu dala lehce rozdélit na dvé ¢asti, odstranila se hlina a znovu se spojila.
Tim se vytesil problém s odstranénim hliny a mohlo se pokracovat stejnym zptisobem
jako u predeslych figur. Nékteré objekty se kvili tispote ¢asu odlévaly spolecné a diky
tomu vznikly pouze 4 formy pro 7 objekti.

Obrazek 16: Priprava délené formy [26]

Obrazek 19: Hotova forma [26]
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5.4 Taveni

Po par tydnech byly formy suché a mohl se zvazit jejich objem. To se provadi pomoci
pisku, ktery urc¢i kolik skla je do formy potieba. VéEtSinou se piidava jesté o 10% skla
navic, aby byla jistota, ze kdyz forma popraska a sklovina zatece, nebude kus objektu
chybét. Kdyz jsou formy zvazené, musi se nasledn¢ vyfoukat, aby ve formé nezistal
zadny pisek. Dodatecné se jeSté piidaly keramické nasypnice, protoze prostor pro
naplnéni formy byl maly a nebylo by mozné tam naskladat potfebné mnozstvi skla.

Pro taveni jsem zvolila sklenéné mackarenské tyce, které jsem zvazila, nalamala
na mensi kusy a dala do forem. VSechny naplnéné formy se vlozily najednou do
elektrické komorové pece. Formy se musely nasledné¢ vyrovnat pomoci pisku a cihel
tak, aby byly ve vodorovné poloze. Tim se dosdhlo, ze sklovina zatekla piimo,
rovnomérné a po utaveni objektll vznikla rovnd hladina skla. Poté se nastavil tavici
program a cely proces trval pfiblizné 8 dni. Tavilo se pfi teplot¢ 870 stupiii Celsia a
nasledn¢ pokracoval proces chlazeni. Ten z Casového hlediska trval nejdéle. Kdyz

teplota klesla ptiblizné na 50 stupni, mohla se pec otevfit.

;

s

ik
?

Obrazek 20: Ptipravené formy v peci [26]

31



5.5 ZuSlechtovani

Po utaveni se objekty opatrné vyndaly z formy a ocistily se od pfebytecné sadry, ktera
na nich zlstala. Nasledné se odstranil hrubym brouSenim piebytek skla, ktery zistal
zespoda na objektech. Stejnym zplsobem se obrousil i cely povrch, aby se odstranily
nerovnosti. VéEtSina tohoto brouseni se provadéla diamantovym brusnym kotoucem.
Kwvli slozitému tvaru a raznych zéhybech, se na nékterd mista brusny kotou¢ nedostal a
musela se pouzit ruéni mikrobruska. Ta m& mensi nastavce, které umoziuji piesnéjsi
praci pii obrouseni méné dostupnych mist. Pro co nejvice vyrovnany povrch se pouzilo
jesté¢ jemné brouseni, které minimalizuje ryhy po pfedeslém brouseni. Tam, kam se
nedostane kotou¢, se vyhladi zbyla mista ruéné pomoci sklicka a syntetického brusiva

(karbid kiemiku, zrnitost 120).

Vsechny objekty jsou opiskované tlakovou pistoli a poté chemicky lesténé v
kyselin¢ fluorovodikové spolu s kyselinou sirovou v poméru 1:3. Objekty se ponoti do
lestici lazn¢ a na povrchu vznikne chemicka reakce. Dojde tak k odstranéni zbylych
nerovnosti, které uz byly skoro nepatrné. Tento zplsob lesténi byl zvolen, protoze by

bylo skoro nemozné dosdhnout lesku mechanicky.

Obrazek 21: Forma po utaveni [26]
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Obrazek 22: Objekty pted brousenim [26]

Obrazek 23: Objekty po brouseni [26]
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5.6 Finalni prace

vystaveni prevrati a rozbiji se. Rozhodla jsem se tedy pro objekty vytvofit podstavce.
Bylo dilezité zvolit takovy materidl, barvu i1 tvar, ktery by zbytecné
nenarusoval a neodvracel pozornost od sklenénych figur. Zaroven jsem chtéla vytvotit
kontrast, ktery by mohl vzniknout pti pouziti jiného materialu. Proto jsem okamzité
zavrhla variantu pouzit sklo. Pfi hledani dalSiho materidlu jsem narazila na kdmen a
keramiku. Konkrétn¢ se jednalo o biidlicovy kamen, ktery se mi libil svou tmavou

barvou. Bohuzel ve spojeni s tmavou barvou skla to splyvalo a zaniklo.

V tvahu pfisly i dal$i materialy jako naptiklad dfevo nebo kov. Osobn¢ jsem ke
kovovému podstavci tihla uz od zacatku, ale nechtéla jsem hned zvolit prvni variantu
ktera m¢ napadla. Nakonec se ovSem ukdazalo, Ze je to spravna volba. Pouzila jsem
cerny kovovy plech, ktery ma tloustku 2 a 3 milimetry. Nékteré objekty pottebovaly
vetsi nebo naopak mensi podstavce. Proto se udélaly dva rozméry ¢tverct 12x12 a
13x13 centimetrii. Kazdy objekt je pfilepen k samostatnému podstavci, ale je mozné je

dat k sobé a tim vytvofit jednu velkou plochu. Vznikne tak i vice moZnosti jak plastiky

rozmistit pii instalaci na vystave.

.
Obrazek 24: Rozmisténi podstavetl [26]
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6. ZAVER

Cilem této prace bylo vytvorit soubor sklenénych plastik, které jsou inspirované
zenskym télem a vnimanim soucasného idealu kréasy. Tento cil povazuji za splnény.
Celkové vzniklo 7 sklenénych objektl. 5 z nich jsou stylizované zenské figury a 2 jsou
abstraktné ztvarnéné. V kazdé fazi realizace se tyto zenské postavy jevily odlisné.
Nekteré vypadaly nejlépe, kdyz byly vymodelované v hlin€. To se pozd¢ji zmenilo a
naopak vice vynikly ve skle. Velky podil ma i nasledné brouseni a lesténi, které rovnéz
vyznamng ovlivnilo finalni vzhled plastik. Proto jsem si skoro az do posledni chvile (po
chemickém lesténi) myslela, Ze to bude soubor 7 sklenénych objektl, ale po peclivém

zvazeni jsem se rozhodla vytadit abstraktni postavy.

Na zavér bych chtéla dodat jesté par slov. Jsem velice rada, Ze jsem se vénovala
tomuto tématu. Béhem této bakalaiské prace jsem odvedla kus prace, ktera podle mého
nazoru dopadla dobfe. Jsem spokojend s vysledkem i pfes to, ze jsou véci, které bych
ted’ zpétné udé€lala jinak. Coz je v poradku, protoze toto téma jde vytvarné zpracovat

mnoha zpusoby.

Tesi me, Ze jsem se nebala pustit se do modelovani celého Zenského téla, které
jsem doposud jesté nikdy nezkusila. Uvédomila jsem si, ze Zenské télo je krasné a tato
prace mi pomohla na néj jinak nahlizet. Sama jsem pfiSla na to, jaké Zenské postavy mi
pfipadaji atraktivnéj$i nez jiné, a jak moc nds pfitom miiZze ovlivnit dneSni doba.

Jak uZ jsem zminila vySe, je mnoho zplsobt jak vyjadfit figuralni kompozici.
Zatim jsem se zabyvala pouze Zenskou postavou, protoze mi byla blizsi, ale do

budoucna bych si rada vyzkousela jeste dalsi ztvarnéni postav, a to i té muzské.
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7. FOTODOKUMENTACE

Obrazek 25: Figuralni plastika [26]
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Obrazek 26: Figuralni plastika [26]
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Obrazek 27: Figuralni plastika [26]
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Obrazek 28: Figuralni plastika [26]
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Obrézek 29: Figuralni plastika [26]

Obrazek 30: Soubor figuralnich plastik [26]
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