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Uvod

Rozhodla jsem se pro svou bakalarskou praci zvolit téma loutkového divadla, nebot’
mé vlastné provazi cely mij zivot. V riznych podobach se ke mné stale vraci a stéle a stale
vidim, jak je loutkoherectvi ¢innost dtlezita a rozmanita. V déjinach divadlo at’ uz
¢inoherni ¢i loutkové, ménilo prabézné svoji tlohu podle aktualnich potieb. Divadlo
slouzilo naptiklad k tomu, aby lidem ptipominalo, jak duleziti jsou bohové, ¢asto se
vyuzivalo k nabozenskym ritualim. K tomu, aby propagovalo rozhodnuti vladnouci vrstvy
a Sifeni ideologii. K $ifeni kiestanstvi. Slouzilo také k ptedavani informaci mezi lidmi,
ktefi neuméli ¢ist — kterouzto ulohu ptebiraly pozdéji hlavné ko¢ovné soubory. Pro potulné
Sarlatany a mastickare byly loutky dobrou reklamou. Bylo pouzivano K parodovani vladet,
mocnait nebo cirkve, k pfipomenuti moralnich hodnot, nebo jen k pouhému pobaveni

obecenstva.

Divadlo loutkové, a navic pro déti, ma historii podstatné kratsi, nez klasické
¢inoherni drama. Jeho uloha mtize byt pou¢na, vychovna. Ale také to muze byt vstup do
pohadkové fise, kde herci nejsou svazani fyzickymi zakony, kde kouzelné bytosti umi
carovat a kde se déti stavaji tohoto svéta soucasti. Pokud je potom inscenace dobie
zdramatizovana, mize se i lecktery rodi¢ vratit ve vzpominkach do svého détstvi nebo se

upiimné pobavit.

Moje osobni cesta za divadlem zacala v mych &tyfech letech, kdyz jsem béhem
letniho pobytu na staré chalupé v Orlickych horach se sestienici nasla na pudé jejich
chalupy malé loutkové divadélko. Po prvnim odehraném predstaveni, které Citalo asi tii
divaky a bylo do zna¢né miry improvizovang, jsme se rozhodly pro kazdoro¢ni opakovani.
Rodice nas v tomto napadu podpotili a tak se letni tydenni divadelni pobyty opakovaly.
Postupné jsme se béhem let vypracovavaly pies kratké estrady a etudy ke stale
propracovanéj$im predstavenim. Stala se z toho jakasi rodinna tradice, ktera trvala celkem
devét let. Posledni dvé inscenace uz mély i dopfedu sepsany scénari a Citaly podstatné vice

hercu a nékolik desitek divaka.

Neékdy v té dobé mé kamaradka vzala do Tradi¢niho loutkového divadla Zvonecek
v Praze na predstaveni ,,Sipkova Riizenka“. Kdyz mé potom provedla zakulisim a ukazala
mi loutkarnu, byla jsem jako v Jitfikové vidéni. Nadhera starych, spicich, ¢ekajicich loutek

ze sbirek pana Jittho Vorla mi vzala dech. Pan Vorel byl v té¢ dob¢ principalem TLD



Zvonecek, a zustal jim az do své smrti v roce 2005. Divadélko mé tehdy natolik okouzlilo,

7e jsem ve Zvonecku zacala pravidelné hrat a spolupracuji s nim dodnes.

Dalsi vyrazna loutko-divadelni zkusenost pfi§la s navstévou celostatniho festivalu
amatérského loutkového divadla 54. loutkaiské Chrudimi, kam jsem dale opakované
jezdila. Kdyz jsem potom piestala, nahradila ji celostatni mezidruhova piehlidka

amatérského divadla s ugasti zahrani¢nich soubort Jirasktiv Hronov.

Nutné ptitom prichdzela chut’ vytvotit néco ,,svého*, né¢jaké malé loutkové
predstaveni. Abych i ja sama si mohla pohrat. Abych se mohla i z té druhé strany ponotit
do imaginativniho svéta za oponou — ¢astecné¢ mého svéta. Kdyz jsem se po nékolika
nezdarech presvédcila, Ze najit si ,,spoluherce* neni jen tak, a ani pfesto jsem se své touhy
nechtéla vzdat, rozhodla jsem se udé€lat loutkové predstaveni jako maturitni praci. Piese
vSechnu snahu jsem v8ak s praci pfeci jen nebyla uplné spokojena. Napady, které se do
moznosti maturitni prace jaksi nevesly, mi stale lezely v hlaveé a ¢ekaly na svou pfilezitost.

Zda se, ze ta prave piisla v podobé prace bakalarskeé.

Osobn¢ jsem obcCas znechucena soucasnou divadelni produkei pro déti, ktera, a¢
s dobrymi umysly, podceniuje casto détskou inteligenci a vnucuje se lacinymi estradami.
Takova predstaveni malokdy ziistanou détskému divakovi ,,vryta pod kizi*, malokdy se
z nich stava neopakovatelny zazitek. Jsou to piedstaveni, ktera v duchu doby cti konzumni

vnimani rodicl a jejich cilem je déti na chvili zabavit.

Jsem ptesvédcena, ze divadlo pro déti by mélo byt také divadlem pro dospélé.
Rodi¢ by se nem¢l pti predstaveni nudit, ani nechdvat dit¢ v hledisti samotné, aby se
nenudil. M¢l by to byt prozitek, ktery v divakovi — malém ¢&i velkém, zistane o hodné déle,
nez do doby, kdy se zatahne opona. Proto jsem si vybrala motiv Trnkovy Zahrady. Je zde
totiz dostate¢ny prostor pro imaginaci, pro hravé vciténi se do situaci. Déti se snadno veiti
do hry, kterou kluci hraji v zahradé¢ s kocourem, téma néceho tajemného, mozna dokonce
zakézaneho ale kouzelného je jim blizké. A rodi¢e? Ti se neméné radi vrati ve
vzpominkach do svych détskych let k dobrodruzstvim, které jim Trnkova Zahrada snad
pfipomene.

Cilem mé prace je vytvorit variabilni paravan, ktery by poslouzil jako
scénograficky prostor pro loutkovou divadelni inscenaci, kterou by bylo mozné hrat

s celkem minimalnimi prostfedky téméi kdekoli. Pro co nejvétsi variabilitu ma paravan

s dfevénou kostrou vyménitelné textilni vyplné a je rozebiratelny. Lze tedy ménit nejen
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jednotlivé kulisy, ale 1ze diky tomu téz vytvoftit rizné hraci divadelni prostory pro vSechny
typy loutek i Zivé herce. Tento paravan pak najde uplatnéni jak v amatérskych divadelnich
souborech, tak v matetskych $kolach a Skolskych zafizenich. Diky moznosti variovani
jednotlivych dilti je mozné ho naptiklad pouzit i pro instalace a détské hry. Déle je
pouzitelny jako klasické predélova sténa Vv interiérech, pricemz kazdy majitel si mize

vypln¢ ménit dle aktudlniho pténi.
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1 TEORETICKA CAST

1.1 Historie loutkového divadla

., Loutky jsou celym svym vzezienim parodii lidského Zivota. “

Nejdiive se podivame na vyznam slova loutka z etymologického hlediska: ,, Slovo
loutka je vseslovanské, v praslovanstiné znélo lotka, coz bylo od lot, lipové lyko. Z tohoto
materialu, z lipového lyka, se pry prvni loutky délaly. Loutka je slovo oficidlni, az snad
vzorove spisovné, zatimco vyraz pimprle, ktery ma tyz vyznam, piisobi silné nespisovné a k
tomu zastarale. To slovo se uziva i v Zertu a Zertem vlastné vzniklo. My jsme ho prejali z
rakouské nemciny, kde znélo Piimpernickel, coz je sloZenina z ndarecniho vyrazu
oznacujictho pSouk a z domdcké podoby krestniho jména Nikolaus, které v nemeckém
prostiredi slouzivalo jako hanlivé pojmenovani. Podobné jako u nas treba kaspar, janek ¢i
matej. Takze rakousko-némecké Piimpernickel, z néhoz vzniklo nase slovo pimprle, by se
do cestiny dalo pieloZit jako prdoch & prdola. “?

Slovo marioneta vzniklo z francouzského jména Marion — Marie, podle soSek

Panny Marie, Kristovy matky. Zajimavé je, Ze latina pro slovo ,,loutka* nema vyraz.?

Charles Magnin ve své knize ,,D¢&jiny loutkového divadla v Evropé® uvadi, ze
existuji jisté, vice ¢i méné opravnéné domnénky, ze vznik loutek pivodné pochazi
z détskych panenek. Ac¢koli se (vétSinou v détskych hrobech) naslo mnozstvi panenek
s pohyblivymi kon¢etinami, neni prokazatelné, ze by Slo pfimo o loutky, nebot’ neni
patrné, ze by na nich byl upevnén vodici systém. Dal$i moznosti vzniku loutek jsou sochy
— modly, které mély pohyblivé ¢asti. Ty byly zejména dvojiho druhu, jednak jakési
automaty uvadéné do pohybu vzpruzinami ukrytymi uvnitf, nebo fizené strunami ¢i draty
zvendi. Tyto pohyblivé sochy se objevovaly jak v Egypté a starovékém Recku, tak v Italii,

a m¢ly obvykle vyuziti pfi naboZenskych obtadech. ,, ... v obradnim procesi, které bylo

1 MAGNIN, CH. Déjiny loutkového divadla v Evropé/1. Praha: Kald DAMU, 2005. str. 27.

2 NOVOTNY, M. Loutka a pimprle. [online] 2004 [cit. 14. 6. 2016]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/strednicechy/slova/ zprava/loutka-a-pimprle--122879. Novotny ¢erpa z: REJZEK, J.
Cesky etymologicky slovnik. Voznice: Leda, 2001. ISBN 80-85927-85-3

3 tamtéz. Magnin se kromé antickych za¢atk( divadla déle zamétuje predevsim na Italii, Spanélsko,
Portugalsko a Francii.

11


http://www.rozhlas.cz/strednicechy/slova/_zprava/loutka-a-pimprle--122879

V Rimé vivodem k poradani her v cirku, a nékdy i v triumfilnich privvodech byly neseny

V cele nebo na konci pritvodu obrovskeé stroje obludnych tvarii, vzbuzujici hriizu ci veseli
davu. Mezi smésné &i hriizostrasné loutky patfily tzv. africké tlamy. “* Teprve postupné se
staly soucasti zabavy. Vime, Ze jiz ve starovékém Recku se loutkové divadlo hralo. Loutky
Z tohoto obdobi se sice piili§ nedochovaly, najdeme o tom vSak zminky v textech. Otazkou
zustava, jakym zptuisobem hral loutkoherec ve velkém a otevieném prostoru Dionysova
divadla. Magnin se domniva, ze bylo nad orchestrou (v feckém a fimském divadle snizeny
prostor mezi hledistém a skéné, uréeny pro sbor nebo tane¢niky doprovazejici d¢j na
jevisti) vybudovano leSeni o Ctyfech sténach pokrytych zavesy, ve kterém byl béhem hry
loutkoherec skryt. Toto zatfizeni potom v riiznych obméndch ptevzali v§ichni koCovni
loutkaii v zemich, kde zanechala stopy fecka nebo fimska civilizace. Konstrukce se témét

beze zmény uziva az do naSich Casi.

Stfedovek se nesl ve jménu kiest'anstvi. Tam, kde chtéli knéZi plsobit na vétici
smyslovymi vjemy, vynikaly zpoc¢atku spiSe malby pted skulpturami (v antice tomu bylo
naopak). Sochy se zdaly byt strnulé, a tak i zde po ¢ase doslo k jejich vnitinimu
rozpohybovani. Od 11. stoleti se v§ak pohyblivé skulptury, uvadéné do pohybu vnitinim
mechanismem, staly ¢asto trnem v oku knéZich, ktefi oznac¢ovali mechaniky za
nekromanty a ¢arodgje. Loutky vedené provazky zvenci, s odkrytym vodicim systémem,
byly pro jejich vyrobce a manipuldtory méné nebezpecné. V zivotni €i nadzivotni velikosti
byvaly dokonce neseny v procesich v podobé velkych hlav. Loutky také byvaly pouzivany
V ramci moralnich ponauceni v cirkevnim prostiedi. Asi nas vSak neptekvapi, ze loutkové
divadlo, kter¢ neslouzilo pouze cirkvi, ji bylo pozdé€ji pro svou urcitou hrubost a

nemravnost zakazano.

Loutkové hry 12. stol. mély patrné naméty parodii soubojti ¢i pfipravy na turnaje.
Zajimavosti zUstava, Ze z dochovanych obrazki je ziejmé vodéni loutek nikoli shora, nybrz
vodorovné vedenymi provazky. V Sestnactém stoleti uz vystupuji rizné druhy loutek tak,
jak je zname dnes. Mohli bychom se zabyvat historii samotného Kasparka, tou tolik
typickou loutkovou postavou. Ten ma v rtiznych zemich své mistni jméno a vlastni, trochu
odlisnou, charakteristiku. Omezim se zde na to, Ze pivodem vychazi velice pravdépodobné

z italského Pulcinelly.® Lestina uvadi, ze Kasparkovym piivodnim prapiedkem byl indicky

4 MAGNIN, CH. Dgjiny loutkového divadla v Evropé/1. Praha: Kald DAMU, 2005. str. 13.
5 tamtéz. Magnin se kromé antickych zac¢atkd divadla dale zaméruje predeviim na Itélii, Spanélsko,
Portugalsko a Francii.
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Vidusaka, jehoz zékladni vlastnosti pfevzala postupné v riiznych obménach hlavni

komicka postava v evropskych zemich. °

V souvislosti s Pulcinellou se zde zminim o Punch-and-Judy show, ktera sice
pochazi z Anglie, ale Punch jako postava navazuje pravé na tradici Pulcinelly a commedie
del’arte.” VV Cechach ji reprezentuje Kas$parek s Kalupinkou. Punch and Judy show byla
velmi oblibenou formou divadelni hry. Je to forma skandalni komedie, ktera ma ustalené
typy postav. Obvykle v ni zapasi komicka postava (Punch, nebo u nas Kasparek)

S nadpfirozenymi silami nebo neptatelskym sousedem, pticemz pochopitelné pies vSechny
nastrazené piekazky vyhrava, poptipadé¢ se v§echny postavy nakonec zabiji. Hra byva
hlasit4 a svym zaloZzenim drsnd. Tim je jako kdyby ptimo pieduréena k pouli¢nim
vystoupenim. U nas se ji téz tika ,,rakvickarna®, nebot’ postavy (byvalo to diive i zvifatko,
nejcasteji morcatko) jsou nakonec odneseny v rakvi¢ce. Hravala se primarné pod Sirym

nebem a vSechny loutky obsluhoval pouze jeden herec.

1.2 Pouli¢ni divadlo

Pravdépodobné jedny z prvnich loutkovych piedstaveni Evropy (0 kterych vime) se
odehrély v otevieném prostoru antickych divadel. Potom se sice stéhovaly do chramu
a jesté pozdéji do domu — ale loutky zaroven byly soucasti privodu. Takze bychom mohli
fici, ze vlastné loutkové divadlo bylo ve svych po¢atcich hrano v exteriéru. Z toho
vyplyva, Ze samo o sobé& vzniklo, jako druh pouli¢éniho uméni. Toto odvazné tvrzeni je

v$ak obtizné dolozit.

Ohlédneme-li se za novodobou historii pouliéniho divadla u nas, v kostce ho

shrnuje Jan Dvorak:

., Po nesmélych pokusech v nasem prostredi, danych politickymi limity pred r. 1989,
miizeme za nejprogramovejsi pokus o demonstraci moznosti poulicniho divadla povazZovat
projekt brnénského divadla Husa na provdazku v rdmci mezinarodni akce Mir Caravane

Vv léte roku 1989 na pési zoné v Praze a na prazskéem \ystavisti.

6 LESTINA, V. Vytvdiime loutky pro tvofivou hru déti. Praha: Portal, 1995.
7 Wikipedia. [online] 2016 [cit. 20. 6. 2016]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Punch _and Judy
(autor neuveden).
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V této dobé jiz piisobil na nékolika mistech centra Prahy poulicni divadelnik Pavel
Koci, ktery v léte 1989 predvadel poulicni komedii Pantalon alchymistou. Poté Koci zalozil
agenturu Gagmaster a od 1. 10. 1994 zakotvil v Divadle U Pandkii. V kvétnu 1989 se na
prazskem Vystavisti konal Vikend poulicniho divadla a v Brné dilna poulicniho divadla na
festivalu Akademické Brno, v lété téhoz roku zacal v Praze puisobit také divadelni spolek
Dlazba. V léte 1990 se jiz na Staroméstském namésti v Praze konal prvni ¢s. festival
poulicnich divadel. Tehdejsi boom poulicniho divadla u nds, spojeny s politickym
prelomem a nabytim svobody v listopadu 1989 zahy ochabl a verejna prostranstvi jiz

programové nasi divadelnici v 90. letech — aZ na vyjimky — neatakovali. ... “®

Autor dale pokracuje vy¢tem inspirativnich zahrani¢nich souborti a predstaveni
pusobicich jako pouli¢ni, z nich bych zminila pouze americké divadlo Bread and Puppet

theatre. Dale pokracuje:

vevr

kuprikladu skupina Continuo, ostravské Bilé divadlo, skryta tviirci jednotka K 'd ad.
Programovy névrat k poulicnimu divadlu prindsi az iniciativa Ctibora Turby — festival
poulicniho divadla s ucasti Le Bona, Zdkii Dimitriho, Téatru Novogo Fronta, Divadla

Grotesky, Continua, P. Ko¢iho ad. “°

Dnes se pouliénimu vystupovani fiké také busking. Zahrnuje veskeré pouli¢ni
uméni, nejcastéji je vSak asi spojovano s hudbou. Dfive byli pouli¢ni umélci zpravidla
alespon dva, kdy jeden piedvadé¢l dané predstaveni, a druhy lakal divaky a vybiral
dobrovolné vstupné. Dnes mame velmi ¢asto moznost setkat se s 0samocenym
hudebnikem, majicim pied sebou klobouk na drobné. To, ze si Sikovny umélec skutecné
mize timto zpiisobem vydélat, jsem si sama méla moznost vyzkouset v 1ét€¢ 2015. Ve
dvojici, kdy jeden mél kytaru a zpival a j& jsem vodila tan¢ici loutku, jsme procestovali
Baltské zemée a Polsko. Tento zplsob obzivy je kolemjdoucimi obvykle dobfe piijiman, ale
neni a ani nikdy nebyl jistym finan¢nim pfijmem. V dne$ni dob¢ je navic pouli¢ni
vystupovani regulovano riznymi oficidlnimi pravidly a omezenimi, se kterymi je 1épe se
pifedem obeznamit. Tim ufady pouli¢ni uméni piili§ nepodporuji, pokud se nejedna
0 tematické festivaly. Je také nesporné, ze jde 0 sezonni aktivitu, a tak tomu bylo ziejme i
v ¢asech minulych. Na letnich festivalech jsou pfedstaveni hrand v exteriéru stale hojné

zastoupena. Tyto inscenace vSak nezapadaji vzdy do formatu pouli¢niho divadla, nebot’

8 DVORAK, J. alt.divadlo, slovnik ¢eského alternativniho divadla. Praha: Prazskd scéna, 2000, str. 157-158.
% tamtéz
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svou podstatou ¢asto nejsou s timto zamérem tvoreny. Kupftikladu pouli¢ni piedstaveni
nebyva nikdy piili§ dlouhé. Pocité totiz s tim, ze se chodec nezastavi na vice nez dvé az
patnact minut. A i to bychom mohli povazovat za uspéch. Je tfeba predpokladat, ze divaci
budou odchazet i ptichazet béhem vlastniho predstaveni, a vystup podle toho upravit.
Zapomenout bychom nem¢éli ani na hlasovou ¢i zvukovou slozku piedstaveni, ktera musi
byt znatelné hlasitéjsi, nez je tomu v uzavienych prostorach. To je mozné také vytesit

pantomimou nebo reprodukovanou hudbou.

1.3 Historie loutkového divadla u nas

Je ziejmé, Ze klasické Ceské marionetové divadlo sem piiputovalo z jinych zemi,
a Ze tedy neni plivodn€ z naSeho kraje. Obvykle se pocatky ceského loutkaistvi kladou do
poloviny 18. stoleti. 1° Kocovni loutkafi, at’ uz hrali s marionetami ¢i maniasky, méli tézké
zivobyti. AZ do poloviny 19. stoleti nejenze nebylo pimprlové divadlo oficialni zabavou
S pevhym zazemim, ale ¢asto bylo 1 pronasledovano a zakazovéano. Loutkati tedy museli
zadat o povoleni ke hrani, které jim velmi ¢asto udéleno nebylo, a pokud ano, obvykle jen
na urcité uzemi a omezenou dobu. Dodnes je celkem obtizné zmapovat tvorbu tehdejSich
Ceskych loutkatu, nebot’ informace o nich miizeme Eerpat ¢asto pouze prave na zakladé
téchto zadosti, nebo dochovanych her. Marionetové divadlo bylo vyhradné lidovou
zébavou, provozovanou ve vesnicich na jarmarcich, poutich a posvicenich. Jisté vsak je, ze
zde pisobilo n€kolik vyznamnych rodi, z téch nejznamé;jSich napt. Maiznerovi,
Largonovi, Dubsti, Pekové, Kockové.!! Nejproslulejsi z nich je pravdépodobné rodina
Kopeckych, ze které vzesel pro nas nejvyznamnéjsi loutkai Matéj Kopecky (1775-1847),
ktery toto femeslo prevzal po svém otci Janu. Pfedani divadla z otce na déti bylo zvyklosti,
Casto pii hrani vypomahaly i manzelky. Smrti Matéje Kopeckého se u nas symbolicky

uzaviela kapitola lidovych ko¢ovnych loutkatd. 2

V poloviné 19. stoleti vSak zacala vznikat pravideln¢ hrajici spolkova divadla. Pro
loutkova divadla pracovala fada vyznamnych ¢eskych vytvarnika. V roce 1912 dokonce
vydal Cesky svaz piatel loutkového divadla veliké ti§téné ,, Dekorace deskych umélci™ od

O. Bubenicka, Kalvody, Lolka aj. Zaroven v téchto letech zacal vychdzet odborny ¢asopis

10 DUBSKA, A. Dvé stoleti ¢eského loutkdrstvi. Praha: AMU, 2004.
11 | ESTINA, V. Vytvdiime loutky pro tvofivou hru déti. Praha: Portal, 1995. str. 11.
12 VEJRYCHOVA-SOLAROVA, B. Loutky Matéje Kopeckého. Praha: Odeon, 1974.
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Cesky loutkat. ,, Moderni loutkarsky sloh vytvoril prof. Josef Skupa, ktery v roce 1917
prisel do plzenského loutkového divadla. Jeho figurky Spejbla a pozdéji Hurvinka,
rezbarske prace Karla a Gustava Noska, se staly svétoznamymi a skutecné narodnimi typy.
... Prazskou uméleckou scénu Rise loutek v roce 1920 zalozil a fadu let vedl sochar
Vojtech Sucharda. ...V roce 1929, v souvislosti s velkorysou loutkdarskou vystavou a V.
sjezdem ¢s. loutkaru, vznikl z podnétu Cs. zastupcu mezindrodni loutkarsky svaz UNIMA
(Union internationale des merionettes). ... V roce 1936 oteviel v Praze Drevené divadlo
mlady Jiri Trnka., Zak a spolupracovnik Josefa Skupy. Tato jeho divadelni cinnost se mu

stala cennou prijpravou pro pozdéjsi praci v loutkovém filmu. “'3

V dobé protektoratu (1939-1945) utrpélo Ceské loutkatstvi znacné ztraty, ale po
kvétnovém povstani doslo k dals§imu vyraznéjSimu rozvoji. Teprve v roce 1948 bylo
loutkové divadlo divadelnim zadkonem zrovnopravnéno s ostatnim dramatickym uménim.
Postupné se stalo profesionalni zaleZitosti a nakonec byla roku 1952 zaloZena i katedra
loutkatstvi pii Divadelni fakult¢ AMU.* V sou¢asné dobé u nas funguje mnoho
amatérskych 1 profesionalnich loutkovych soubori, které maji také své divadelni prehlidky.
Taktéz je u nas otevieno nékolik muzei loutek, nejvétsi z nich je Muzeum loutkarskych

kultur v Chrudimi a Muzeum loutek v Plzni.

1.4 Divadlo jednoho herce

., Monodrama [z Feckého monos — jeden, drama — jednani], scénické dilo s jedinou
vystupujici postavou. V 18. stol se vyvijelo zviasté ve Francii, ¢asto doprovizeno
instrumentadlni hudbou, napr. Rousseautrv Pygmalion (1770) a Goethova Proserpina
(1815). Ve 20. stol. znovuozivena expresionistickym divadlem. Monodramatem je v ¢inohre
napr. J. Cocteau: Lidsky hlas (La Voix humaine, 1930), v opeie napr. A. Schonberg:
Ocekadvani (Erwartung, 1909). “ 1°

13 LESTINA, V. Vytvdiime loutky pro tvofivou hru déti. Praha: Portal, 1995.
14 tamtéz
15 Universum VSeobecnd Encyklopedie, 6. dil. Praha: Odeon, 2001.
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Jak uvadi veobecna encyklopedie Universum: ,, Divadlo jednoho herce je
divadelni forma zalozena na hereckém projevu jednoho interpreta, repertoar tvori

nejcastéji vypravéni nebo dramaticky monolog. “

Divadlo bylo v Recku po dlouhou dobu véci jednoho herce, tzv. protagonisty. Ten
odpovidal choru. Teprve roku 472 pt. n. L. vystoupil v Aischylovych PerSanech poprvé také
druhy herec, deuteragonista. To dalo v divadle vzniknout dramatickému dialogu. Az o 30
let pozdéji, roku 442 pt. n. l. zavedl Sofoklés ve své hie Antigona tfetiho herce,
tritagonistu.'” Tim se divadlo stalo dilem kolektivnim. K divadlu jednoho herce, tzv.
monodramatu se viak v historii stale vracime. V Cechéch se od roku 1981 kona bienale
divadla jednoho herce v Chebu. Jde o jedinou piehlidku DJH u nas. Monodrama je
vétSinou zanr komorni, ktery vyuziva velmi blizkého kontaktu herce s divaky. Herec ¢asto

vyuziva jen minimum prostiedkd.

Jak piSe Jan Grossman: ,,Co do ,obsahii‘ a ,témat ‘ pohybuje se monodrama na
pomezi teritoria divadla poezie, v primeéru zuzovaného na divadlo lyriky, s jeho
pozndavacimi znaky: ,pocitovosti‘, mollovym podanim, kultem atmosféry hypnoticnosti. ...

Vychazi z tradice monologu jako postupu vysostné dramatického a divadelniho. “ *8

Divadlo obecné je o dramatické situaci, kterd t¢zko mize vzniknout bez dialogu.
Proto je v DJH dialog ¢asto veden s divaky, telefonem nebo s imaginarni postavou. Ta
muze byt ztvarnéna n¢jakym atributem. Zarovei je mozné, aby postava vedla dialog se
svym vnitfnim ja. V tomto piipad¢ je vSak herecky obtizné tyto dvé postavy v sobé Citelné

rozlisit, aby to pro divaka bylo dobte pochopitelné Citelné.

Jde-li o monolog, neni to totéz jako divadlo jednoho herce. Mohli bychom to spiSe

zaradit do pfednesu nebo autorského Cteni.

16 Universum VSeobecnd Encyklopedie, 2. dil. Praha: Odeon, 2000.

17 CiSAR, J. Svétovi dramatici. Praha: Fragment, 1997., GRONEMEYER, A. Divadlo. Brno: Computer Press,
2004.

18 JUSTL, V. Divadlo jednoho herce. Praha: SCDU, CLF, DILIA, DU, PKS, SKKS, 1989. str. 39.
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1.4.1 Loutkové divadlo jednoho herce

,, Pro loutkové divadlo je ,divadlo jednoho herce  dosti typické: nejstarsi u n&s
dolozitelni (tzv. lidovi) loutkari byli vesmés jednotlivci, byt jim néekdy vypomahala
manzelka, divadlem jednoho loutkare byvali povétsinou i tzv. rodinné divadla a dodnes
provozuje divadlo jednoho herce s loutkou spoustu lidi. Je fo tedy téma vysostné zajimavé

a aktudlni. ... Z divadla jednoho herce divadelni loutkdrstvi viastné vzeslo. “*°

,, Videéli jsme v Athénach pri hostiné Kalliove, jak se syrakusky kejklir pripravuje

bez cizi pomoci k loutkové produkci. “?°

Tento text, uvedeny v Magninové knize jasné poukazuje na fakt, ze loutkoherci
obvykle obstaravali svoje divadlo sami. Dnes se setkavame vétSinou s divadelnimi
soubory, ale jednotlivi loutkoherci nejsou vyjimkou. U nds mohu z mnoha herct hrajicich

samostatn¢ jmenovat naptiklad Hanu VofiSkovou nebo Tomase Héjka.

1.5 Jiri Trnka

Jifi Trnka (1912-1969) je znamy predevsim svymi ilustracemi, osobitymi loutkami
a loutkovym filmem, ktery proslavil u nas i ve svété. Méné€ uz se o ném mluvi jako
o malifi a sochafi, o jeho navrzich hracek a textilnich ndvrhli najdeme zminku uz jen
ziidka. Pro Trnkovy zacatky prace s loutkou je pfedev§im vyznamné jeho setkani
s Josefem Skupou. Ten se v Trnkovych jedenacti letech stal jeho ucitelem kreslenti,
a nasledné ho nechal pasobit ve svém loutkovém divadle. Postupné se mezi nimi rozvinula

spoluprace, ze které Trnka déle cely Zivot Cerpal.

., ASI V jedendacti letech, kdy Jiri Trnka studoval na redlce, si jeho talentu vsiml
taméjsi profesor kresleni Josef Skupa. Zacal mu riizné pomahat, podporoval ho a vyrazné
ovliviioval. Mlady Trnka se ve Skupove divadle ihned zapojil jako loutkoherec i vytvarnik
kulis a figur. Vse kolem uméni, zejména vytvarného, primo hltal a zkousel. Dokonce se

naucil i batikovat. <%t

19 RICHTER, L. — soukromad korespondence s autorkou této prace, 9.6.2016.

20 MAGNIN, CH. Déjiny loutkového divadla v Evropé/1. Praha: Kald DAMU, 2005. str. 29.

21 KACOR, M., PODHRADSKY, M. a MERTOVA, M. Zlaty vék ceské loutkové animace. Praha: Mlada fronta,
2010.
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Castedné také diky Skupové pomoci mohl Trnka studovat na UMPRUM v Praze
u profesora Jana Bendy. Po Skole se stal ispéSnym karikaturistou. Po celou dobu (uz od
détstvi) si vSak vyfezaval loutky. Nekteré z nich potom Skupa zaradil do své ¢asti expozice
na velké loutkarské vystaveé v Praze roku 1929, ¢imz se Trnkova loutkarska prace poprvé

uvedla verejnosti — a to velmi uspésné.

,, Vazby Trnkovych ilustraci s filmem a divadlem prinasely v kazdé dobé prirozené
a objevné vyrazové a technické vykyvy, umélciiv poeticky az expresivni lyrismus se
v prudkém vyvojovém proudu tvorby pozmérnioval podle vztahu k latce, podle ilustracni
intuice a koncepce i podle zvolenych technickych prostredkii — ilustrator vsak ziistaval vidy
Jjako vsichni velci umélci nezameénitelné sviyj ... ... Trnkovy postavy v ilustracich souvisi
skoro bez vyjimky se svétem loutkarské tvorby a jejiho formovani: kresebné i barevne,

pojetim postav i jejich tvary, umisténim v popiedi, ve scéné. %

Trnka mél vztah k textilu, ktery pravdépodobné podédil po své mamince Ruzeng,
jez byla $vadlenou. Vlastimil Havlik ve sborniku Rodnym krajem uvadi, ze Trnka se
spolupréci s textilnimi firmami K. Pospisil (Hamiro, Rokycany) a J. Sochor (TIBA, Dvir
Kralove nad Labem) vénoval uz v dobé& svého studia na UMPRUM. Zatimco pro
K. Pospisila navrhoval textilni hracky, pro firmu Sochor navrhl dezény s motivem Spejbla
a Hurvinka.? Textilni materialy se v§ak objevuji mnohem §ifeji v jeho tvorbg, at’ uz na
drobnych kostymech jeho loutek, nebo v realizacich vétSich scén pro ¢inoherni divadlo.
Pro ptiklad mohu uvést scénu pro predstaveni Narodniho divadla ,,Benéatskd maskarada“
(1941), na které spolupracoval s Jifim Frejkou.?* Trnka zasvétil ilustracim, loutkovému
filmu a vytvarné tvorbé cely sviij zivot a jeho dilo je mezi ostatnimi vytvarniky snadno

rozpoznatelne.

1.5.1 Zahrada

,, Vysostnym dilem a autorovym odkazem je knizka, jejiz text napsal sam. Vratil se

Vv ni do svého détstvi, ale i do tajemné zahrady kosirské vily, v niz s rodinou za valky bydlel.

22 HOLESOVSKY, F. Cesti ilustrdtofi v soucasné knize pro déti a mlddeZ. Praha: Albatros, 1989.

23 HAVLIK, V. Rodnym krajem. Cerveny Kostelec: Vlastivédny spolek pfi Méstském kulturnim stfedisku
v Cerveném Kostelci, 2002, &. 24.

24 pTACKOVA, V. Ceskd scénografie XX. stoleti. Praha: Odeon, 1982. str.162.
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Zaklel do své knizky Zahrada détskou jistotu, Ze vie je mozné, Ze tajemné je krdsné a Ze
vSechno dobre skonci. Take vytvarny doprovod udelal ze Zahrady knizni skvost. Trnka si

touto knizkou dal ddrek k padesdatym narozeninam. >

Zahrada je krasnym ptibéhem péti malych kluku, ktefi za starou brankou objevi
starou, tajemnou, zanedbanou zahradu. V té zahradé Zije zlomyslny kocour, u¢ena velryba
a také tam je kamenny trpaslik. Kluci si do zahrady chodi hrat, ponejvice honit se
S kocourem. Jesté Ze ale maji za kamarady pét slont, ktefi je mizou zachranit, kdyz je
kocour ndhodou dozene! Poeticky ptibéh z détstvi stale oslovuje své malé i velké ¢tenare.
Knizka neni dlouhd a celostrankové ilustrace Jititho Trnky jsou samostatnymi uméleckymi

dily.

25 ORLIKOVA, J. Zahrada Jifiho Trnky, vybér z dila. Praha: STUDIO trnka s. r. 0., 2009.
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2 PRAKTICKA CAST

2.1 Vyuziti paravanu

Samotny paravan ma velmi $iroké moznosti vyuziti. Pro toho, kdo by jej chtél
uzivat, nabizi mnoho poloh. Vychazim ze zkuSenosti, Ze amatérské soubory ¢asto nemaji
dostatek prostfedkl zajistit si snadno pfenosnou a dostate¢né variabilni scénu. Tato
varianta umoziuje oboji. Navic je vhodné jak pro domaci vyuziti, tak pro matetské skoly a
Skolska zafizeni pro zajmové vzdélavani. Muze ji pouzit kdokoli, bez nutnosti hrat v ni
divadelni pfedstaveni. Diky suchym zipiim Ize jakoukoli vypli vyménit libovolné za jinou.
Do budoucna je moZnost vyrabét paravan sérioveé s moznosti vyrobeni dalSich vyplni ¢i
loutek na zakazku. Ramova konstrukce vychazi z historickych kocovnych loutkovych scén,
které si zpravidla kazdy loutkar vytvoril pro své vlastni potieby (viz. Historie loutkového
divadla). Oproti klasickému dievénému paravanu, ktery ma obvykle tfi stény, j& jsem se

rozhodla pro paravan ze ¢tyt rama. (obr. 1.)

Obr. 1., paravan sestaveny pro inscenaci hry Zahrada, bez kulis.

Tyto ramy samy o sob& jsou maximalné variabilni, pocita se vSak s tim, Ze ten, kdo

je bude chtit uzivat, si je prizptisobi svym potiebam. Pro Gcely scény pro inscenaci Zahrada
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naptiklad neni pfimo nutné (ani scénograficky vyhodné), aby byl suchy zip nalepen po
celém obvodu vSech rami. Zaroven navrh scény vyzaduje, aby mély dva krajni ramy ve
vnitinim hornim rohu navrtana ocka, kterymi bude za tkanice pfichycena ¢ast textilni
vyplné. Tyto detaily je ale pro vétSinu alespoii trochu Sikovnych lidi snadné dotvotit podle
aktualnich potieb. V piipad¢ sériového vyrabéni je potom moznost naptiklad nalepit zipy
po celém obvodu a k tomu jesté po celém obvodu vyvrtat diry. to by umoznilo napinat
vypln€ pomoci tkanic 1 zipt. Osobné se vSak ptiklanim k individualnimu ptistupu

K potencialnim zakaznikiim a k feSeni kazdého paravanu individudlng.

Suchy zip je nalepen lepidlem Chemopren. Jisté by bylo moZné jej pfipnout
1 sponkovackou, ale obdvam se, Ze by mél spoj mensi trvanlivost. ZvySena pozornost byla
vénovana zpusobu propojeni jednotlivych rami. Pozadavek byl, aby byly rozlozitelné a
libovolné sestavitelné, dale aby thly mezi jednotlivymi rdimy mohly dosahnout vice nez
90°. Po pfedchozim zvazeni moznosti vyuziti tzv. litatkového pantu, ktery ma navic
vyhodu, Ze umoziuje plynuly pohyb do obou smérii, mi vSak tato varianta ptisla nejen
draha na vyrobu, ale také piili§ masivni. Jako zdaleka nejefektivnéjsi se nakonec ukazal
jednoduchy zavlackovy systém utvoieny kovovymi ocky a zavlackou z dievéné tycky. Aby
se zamezilo subtilnosti celé konstrukce, je mezi kazdymi dvéma spojenymi kiidly paravanu
jen jedna tycka, ktera je zakon¢ena barevnym dievénym koralkem a prochazi celkem
¢tyfmi ocky vzdy v obou spojenych kiidlech. Zaroven se pouzitim pouze jedné tyCky mezi
dvéma kiidly zamezi ptipadnému ztraceni malych komponentt (které by mohlo nastat
Vv ptipadé¢ pouziti vice klasickych malych kovovych zavlacek). To je vhodné i vzhledem
moznosti vyuziti v matefskych Skolach. V ptipadé vyuziti scény jako pouli¢niho divadla to
navic umoziuje rychlé sestaveni a rozebrani scény. Uhel ohybu mezi kiidly je tak sice cca
90°, ale diky tomu, Ze se od sebe daji iplné oddélit, to nakonec neni nicemu piekazkou. To

je stézejni hlavné pi1 sklddani paravanu do ptenosného bloku.

Jednotlivé rdmy maji malé nozicky, které se pti riiznych sestavach mohou zdat
nepraktické. P¥i hrani na nerovném terénu vsak zajist'uji vétsi stabilitu, coz jisté oceni
divadelnici hrajici v exteriéru. Pfi varianté uréené primarné pro kukatkovou scénu stoji
nozickami na zemi jen dva ze Ctyf ramu, zbylé dva jsou vodorovné pfipevnény mezi nimi
Vv horni ¢asti. (obr. 2.) Toto upevnéni zajist'uji dievéné kolicky vsazené do predem
vyvrtanych dér. Pfi této moznosti jsou také zohlednény ty strany ramu, na kterych je
nalepeny suchy zip. Ten slouZzi v piedni a bo¢nich stranach k ,,nalepeni cerného sametu

(nebo jiné libovolné latky), ktery ¢astecné skryje herce a nevystupujici loutky — marionety
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béhem hrani. Uvniti scény potom zip slouzi k uchyceni kulis. V piedni ¢asti se kromé
textilie od jevisté k zemi také predpokladéd pouziti postranic na stranach, ¢imz se relativné
Sirokd kukatkova scéna zuzi, a loutky mohou pfichazet na scénu, aniz by byly vidét, nez
zac¢nou hrat. Tato varianta predpoklada jesté vyuziti patfiéné velké desky, kterd bude tvotit
vlastni jevisté. Pevnost celého tohoto sestaveni je pak nutno vyzkouset v praxi a piipadné
upravit. Zarovei je tfeba pocitat s tim, Ze jsou loutkovodici pfi hie ¢aste¢né€ videt.
Vyhodou je, Ze se pod jevistém vytvori prostor, kam se daji ukladat loutky, rekvizity,
dekorace a popt. tieba hudebni nastroje. Jelikoz se piredpoklada hrani s marionetami na
kratkych dratech ¢i nitich, ty se také daji v pritb¢hu zavéSovat na ram ze strany smeérem

k loutkovodici. Jisté by Sel vymyslet i systém naslapnych efektd, které by se mohly
odehravat po seslapnuti pedalu, jez by byl pod scénou. Tim by se zcela mechanicky (a
necekané) néco na scén¢ objevilo. Tak se opét vracime k divadlu jednoho herce. Moznost
ovladani déje na scéné nejen rukama, ale také nohama umoznuje zajimavé zpestieni
herecké akce. TéZ je mozno celou tuto variantu sestaveni oto€it vzhiiru nohama. (obr. 3.)
Tak bude vlastni jevisté jen nepatrné nad Grovni zemé, ale vnikne tak scéna iluzivniho
loutkového divadla, kdy loutkovodi¢i nemusi byt viibec vidét. V tomto ptipadé je mozné
v prub&hu hry nehrajici marionety véSet z vnitinich stran paravanu, kde za postranicemi
nebudou vidét. Aby vSak iluzivni divadlo bylo opravdu iluzivnim, bude tieba sestavu
doplnit o ty¢, kterd se upevni mezi rdmy v horni ¢asti nad jevistém. Latkou, jeZ potom

bude pies tuto ty¢ ptehozena, se skryji veSkeré akce, které maji byt o¢im divakl skryty.
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Obr. 2. a obr. 3. znazornuji zaklad konstrukce scény pro hru s vétsimi marionetami.

V piipadé fungovani v matei'skych Skolach dostdva samotny paravan jesté dalsi
moznosti vyuziti, které nemuseji s divadlem souviset. (obr. 4.—6.) Pfedevs$im velice dobte
slouzi jako obménitelny hraci prvek. Ten spociva ve vhodnosti direva a textilu pro détské
hracky a — jak uz jsem se zminila, v t¢mé&f nekonecnych moznostech riznych ramovych

vyplni. Uvedu zde nékolik inspirativnich napadu, které predpokladaji textilni vypln:
Do dvou vyplni udélame rtizné velké otvory, kterymi déti prohazuji micky.

Do jedné vypln€ udélame mnozstvi malych direk, kterymi déti protahuji barevné
tkani¢ky uchycené po okrajich. Ty by mély byt dostate¢né dlouhé. Tato varianta je vhodna
pro hru ve dvou, kdy kazdy sedi na jedné strané. Protoze vysledna ,,vySivka*“ vypada
Z kazdé strany jinak, mizou si je na konci vzajemn¢ prohlédnout. Mizeme si pohrat

S kontrastnimi barvami provazki a pozadi.

PoloZime na sebe dvé dostate¢né velké prihledné latky (maze poslouzit Sifon ¢i
jakakoli jina textilie, ktera umoznuje vidét skrz) a ob¢€ prosijeme k sob¢€ na stroji. Pokusime
se strojovou vySivkou vytvofit bludiSte. Jesté neZ nasijeme po obvodu suchy zip, vlozime

mezi textilie do bludisté drobny kovovy pfedmét. Nejlépe by se asi hodila kulicka.
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Soucasti bludisté bude potom tycka na konci opatfend magnetem a pfipevnéna dostate¢né
dlouhym provazkem. Ukolem ditéte je dostat kuli¢ku skrz latku pomoci magnetu na
druhou stranu bludisté.

Star$i déti si mohou vyrabét vyplné samy. Ctyfi vyplné ramt naptiklad piimo
vybizeji ke zndzornéni Ctyt Zivll. V ramci riznych projektil 1ze vytvorit i méné trvanlivé
vyplné z papiru, které se pro svou snadnou vyrobu daji zrealizovat ve $kolnim prostiedi

bez specialnich pomucek.

Do ramt je moZné napnout sit’ a pouZit je jako instala¢ni plochy. Konecné budou

mit mensi déti vystavu svych obrazkt v urovni jejich vlastnich o¢i.

Obr. 5. a 6. ukazuji moznost slozeni pro détské interiéry, jako instalacni ¢i hraci

plochy.

Pro svoji vlastni adaptaci Trnkovy Zahrady jsem si vybrala jen ¢tyfi kapitolky

z celé knihy. Jsou jimi objeveni zahrady, honic¢ka s kocourem, navstéva velryby a no¢ni
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predstavent slonii o Sipkové Karkulce. P¥i vybéru jsem se fidila mnoZzstvim vystupujicich
postav a ak¢énosti scén. Aby byla inscenace viibec hratelna jednim hercem, zredukovala
jsem pocet postav. Kluci jsou tedy v mé uprave pouze tfi, sloni (velryba i1 Trpaslik) jsou

znazornéni pouze jednoduchymi plosnymi loutkami.

2.2 Proé¢ pravé divadlo jednoho herce?

Divadlo jednoho herce jsem si vybrala pfedev§im z praktickych divoda. Z vlastni
zkuSenosti vim, jak je n€kdy obtizné dat dohromady cely soubor, aby se mohlo nejen hrat,
ale i zkouset. A jelikoZ bych svoji malou scénu rada dale vyuZzivala, je pro mé toto
nejoptimalnéjsi moznost. Tomu jsou piizpiisobeny i rozméry, diky kterym by mélo byt
mozné scénu snadno prenaset, aniz by k tomu bylo potieba vice lidi. Toto pojeti navic
navazuji na starou tradici. Stejné jako vyhody, hrani v jednom ma bohuzel i své
nedostatky. Jsem naptiklad presvédcena, ze by piedstaveni mnohem lépe zaptisobilo,
pokud by v ném byla zahrnuta hudebni slozka. V tomto piipad¢ by sice §la Ziva hudba
doplnit reprodukovanou, ale tomu bych se rada vyhnula. Hudba je nastésti soucast, ktera
jde ptipadné pozdéji snadno doplnit. Také jednotlivé scény by se plynuleji ménily, pokud
by byli herci dva. Vzdy ale existuje moznost ptestavbu divakiim ptiznat, neskryvat ji. I
samotna prestavba totiz mize fungovat jako ozivujici prvek inscenace, pokud je vhodné

provedena. To vSak vyZaduje jistou davku zkusenosti a improvizace.

2.3 Loutky

V dnesni dobé se pouziva opravdu velké mnozstvi riznych typt loutek, které se
déli podle zpusobu vodéni. Zminim jen zakladni typy. Marionety a manasky mtzeme vidét
asi nejcastéji. Loutky totemove a plosné jsem se rozhodla pouzit v praktické casti mé

bakalarské prace.

Marionety jsou loutky vodéné shora a mohou byt dratové, nebo nit'ové. Jejich

velikost a délka niti (¢i dratu) je dana velikosti scény, ve které hraji a tim, aby bylo jejich
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ovladani pro loutkoherce pohodIné. Mohou mit jen drat, ale ¢im vice maji niti, tim

vvvvvv

Manasci naopak patii k loutkdm spodovym, mohou byt obouru¢ni, na jednu ruku,
nebo prstovi. Obvykle jsou celotextilni, ale stejné jako jiné typy loutek se daji vyrobit
i z jinych materiali. Mohou mit napiiklad dfevénou hlavu a ruce. Svym jednoduchym
ovladanim jsou vhodné pro to, aby s nimi hraly déti, nebo pro tzv. rakvickarny (viz.
Historie loutkového divadla). Svoji velikosti a vahou jsou manasci vhodni pro zajezdova
divadla, zaroven nevyzaduji specidlni péci pi1 pfevozu. To ohodnotime zejména ve
srovnani s marionetami, u kterych je tfeba dbat na to, aby se jim nezamotaly nité a proto se

bali jednotlivé.

2.3.1 Totemové loutky

Totemove loutky jsou samostojné, obvykle vyrobené z dievénych Spalick. Jsou
snadno ovladatelné pro svou jednoduchou konstrukci. Pro loutkové divadlo jednoho herce
jsou vhodné diky tomu, Ze oteviraji prostor pro vice postav na scén€, aniz by musely byt
vSechny zaroven v akci. Mivaji vodici drat nebo ty¢ku a pohyblivé ruce. Ani dréat, ani
pohyblivé koncetiny vSak nejsou u totemovych loutek podminkou. Dtsledkem minima
pohyblivych ¢asti jsou tyto loutky spiSe statické. To mize byt vyhodou v inscenacich,
které jsou svym pojetim klidné, az lyrické, nebo naopak v inscenacich, kde je samotna
préace s loutkou podfizena rychlé herecké akci. Totemové loutky vSak ze své podstaty
pusobi klidné, az distojné. V mém pojeti jsou zdmeérné opravdu velmi abstraktni, vyrobené
z drevénych Spalicki s kiirou. Znazorfuje to jakousi ,.klackovitost™ malych kluku, a

koresponduje to s celym pojetim scény a s tim, Ze do zahrady patii.

2.3.2 Plo$né loutky

Plosné loutky vychazeji z Indonéského wajang kulit, coZ je stinové divadlo hrané
plochymi, bohat& perforovanymi a pestie omalovanymi loutkami z buvoli kiize. V Cing se

pouziva ve stinohie transparentnich, taktéz barevné bohatych koZenych loutek.

Kromeé stinového divadla se daji plo§né loutky pouZit také jako pomocné, pfi¢emz

jejich uloha je vétsi, nez funkce rekvizity. Nehraji, pouze se zjevuji, ilustruji déj, Zert ¢i
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napéti.?® Mohou mit pohyblivé &asti, naptiklad jako tahaci panak, ale nemusi. Pro tento typ
loutek je vhodna jak jiz zminéna stinova scéna, nebo jsou nejcastéji uzivany jako spodové
loutky ve scéné pro javajky nebo manasky. Lidové se jim také fikalo ,,mofska driibez* a

neziidka byvaly oboustranné, pti¢emz z kazdé strany znazornovaly néco jiného.

., ... Kromé rady dalsich postrehii a poznatkii dojdete asi k zaveru, ze plosnd loutka
Jje viastné na piili cesty mezi obrazovou ilustraci a loutkou ,stoprocentni . Hraje uz svym
objevenim se ¢i zmizenim a ddle jednoduchymi, ale vyraznymi naklony, posuny a otockami.
Ma rada jednoduchost a jednoznacnost. Jeji dvojrozmeérna plosnost urcuje
i dvojrozmeérnost jejich pohybii. To vSe v nds vyvoldava pripominky detstvi, kramarskych

pisni a karikatur. “?7

V mém pojeti piedstaveni Trnkovy zahrady by mély byt plosné loutky vyuzity jako
pomocné, piicemz budou znazornovat slony ve scén¢, kde hraji klukiim divadlo a velrybu,
ktera pomoci nékolika rizné velkych, ale jinak shodnych plo$nych loutek muize ,,rust”. Zda
se mi to jako nejusporngjsi feSeni téchto scén, nebot’ jeden herec ma jen omezené moznosti
vodéni vice loutek najednou. Tim mohou byt také loutky slonl vyrazné mensi, coz je op¢ct
z praktického hlediska herecky zvladatelnéjsi. Zvazovala jsem téZ moznost zpracovat tuto
scenu jako stinové divadlo, ale po zhodnoceni moznych nedostatkii jsem to zavrhla. Jednak
proto, Ze tato divadelni scéna ma byt co nejvice variabilni. Stinové divadlo vyZaduje temny
hraci prostor, a tedy se vyrazn€ zuzuji moznosti, kde by $la tato inscenace hrat. Za
piedpokladu, Ze by se hrala jako poulicni piedstaveni, je stinové divadlo zcela beze
smyslu. Dalsim diivodem je, Ze by se soucasti celého scénografického komplexu muselo
stat vhodné osvétleni, které jinak neni bezpodmineéné nutné. Zvazime-li pravdépodobnost,
ze si herec ponese veSkeré vybaveni sam, jsou jakékoli tézké a ne pfimo nutné pfedméty
pritézi. A nakonec, vzhledem k variabilité scény, je kdykoli mozné do kukatka

vyhrazeného pro hru slonl vsadit dil bil¢ latky a stinohru pieci jen rozehrat.

2.3.3 Textil v loutkovém divadle

Textil se v loutkovém divadle uzival uz od dob jeho vzniku. Je celkem pfirozené, ze

tvoril (tak, jak je tomu doposud) rizné zastény, za kterymi byl loutkovodi¢ nebo loutky

26 VEJRYCHOVA-SOLAROVA, B. Loutky Matéje Kopeckého. Praha: Odeon, 1974. str. 70.
27 RICHTER. L. Od pfedmétu k loutce, od loutky k divadiu. Praha: IPOS ARTAMA a DOBRE DIVADLO DETEM,
1997. str. 24.
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béhem hry ukryty, a v neposledni fad¢ byva také soucasti odévt loutek. Jeho nesporné
vyhody jsou v nizké vaze vici plose, kterou muze pokryt a ve skladnosti. Z tohoto divodu
jsou dodnes oblibena a hojné vyuzivana platna na pozadi scén. Ta byvala kvuli Gispoie
mista i materidlu pomalovana z obou stran. V Dubské se doéteme, Ze prosti ko¢ovni
loutkari vlastnili naptiklad dvé nebo tii platna, na kterych byly namalovany zakladni
prostiedi urcujici misto déje: prosta mistnost, zdmecka dvorana, pusty les a panska zahrada
— n¢kdy misto toho volna krajina, méstansky pokoj, rytifsky sal nebo zalaf. Dekorace byly
Vv hojné mife namalované na kulisach. Také opona byvala platéna. Od druhé pol. 19. stoleti
si ji loutkati obvykle nechavali malovat, pfi¢emz naméty byvaly mytologické.? Dnes jsou
opony stalych divadel vétsinou z tmavého sametu s nehotlavou upravou. Samet je tézky a
ve velkych divadlech navic na dolnim okraji zatizeny fetézem, coZ zabratnuje vifeni opony
pii rychlé prestavbe scény. Zajimavosti je, Ze zatimco v divadle je zvykem véSet samety
chlupem smérem k zemi, aby se na nich nedrZel tolik prach, ve filmech je tomu obracené.
To ptedevsim proto, Ze smérem po chlupu ma samet vétsi lesk, coz mize byt ve filmu

nezadouci.

Magnin se domniva, zZe kostymy loutek ve svych antickych pocatcich vychazely
pravdépodobné z posvatnych obiadnich rouch, a Ze se teprve postupné staly vystfednimi.?’

Specialné dobovymi kostymy marionet se zabyva napt. Jan Petiik.

Textil byl a stéle je v divadle velmi hojné vyuzivan, protoze svoji podstatou je
velmi dobie vyuzitelnym a tvarnym materialem. Nakonec kostym nejen loutek, ale i zivych
hercti je naprosto neopomenutelnou soucasti vSech inscenaci. Vyjimky tvoii iluzivni
loutkova divadla, kde divak herce v priabéhu piedstaveni viibec nevidi. Kostym nemusi

vsak byt jen estetickou zalezitosti, Casto se stava také funkénim.

2.4 Batika

Batika patii mezi techniku zdobeni textilii rezervovymi technikami. Prava batika je

tvofena voskovou rezervou, lidové se v§ak pojem batika uziva téz pro techniku sesivani

28 DUBSKA, A. Dvé stoleti ¢eského loutkdrstvi. Praha: AMU, 2004. str. 44. (viz pozn. na str. 262.)
29 MAGNIN, CH. Déjiny loutkového divadla v Evropé/1. Praha: Kald DAMU, 2005. str. 27.
30 pETRIK, J. Album krojii pro dobové oblékdni loutek. Praha: A. Miinzberg, 1937.
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pted barvenim (tzv. §ita batika), vyvazovanim pfed barvenim (tzv. vyvazovana batika),
nebo skladanim pted barvenim (tzv. batika skladand). Do mista, kde je vytvofena rezerva,
at’ uz jakymkoli z uvedenych zptisobii, se pti barveni nedostane barva a textilie si tak
ponecha barvu ptvodni. Jednim z alternativnich zptisobt je jesté batika sypana, kdy se na
vlhkou textilii nasype barva v prasku a teprve potom se v uzavieném pytliku vaii. Po
kazdém barveni latky je vSak vhodné barvu ustalit, bud’ specidlnim ustalova¢em, nebo

octem.

,» ... PFi barveni se nékdy na tkaniné objevila neprobarvend mista. Pitvodni chyby
zacali ,barviri‘ vyuzivat k novym zpiisobiim zdobeni — vyvinuli rezervové techniky zdobeni
textilii. Zavazovanim drobnych predmeétii do textilie, jejim skladanim a stlacovanim,
sesivanim, svazovdanim a nandSenim rezervy na povrch textilie zamérné zabranovali
pronikani barviva na dand mista. Lidé textilie zdobili ziejmé jiz v mladém paleolitu.
Zptisoby zdobeni byly pravdeépodobné objeveny nezavisle na sobé na riznych mistech
svéta. Napriklad z Ciny se jejich znalost §iFila do Japonska, Indie, Indonésie, na Predni
vychod a do severni Afriky. Zdobeni textilii na americkém kontinentu dokladaji nalezy
fragmentii textilii ze Stiedni a Jizni Ameriky, napriklad fragmenty textilii zdobenych

pomoci voskové rezervy z 6. stol. n. I. z Peru. “3!

Historie batiky pochazi z Indonésie. V indonéské kultuie hraje latka a jeji vyzdoba
dilezitou roli. Kazdé etnicka skupina se vyznacuje sobé specifickou latkou a jeji
vyzdobou. Zpiisob zdobeni latky pomoci vosku a barveni — batika, pochazi pravé odtud.®?
Java je také kolébkou spodovych loutek, tzv. javajek, které téz mivaly Casto batikované
kostymy. To piSe 1 LeStina: ,, Barmské a indonéské loutky cerpaji pro své dlouhé hry
namety ze starych indickych eposii. Indonésky wajang kulit je stinové divadlo s plochymi
loutkami z bohateé perforované a pestre omalované buvoli kiize. Wajang golek je loutka

plastickd, s jemnou Fezbou a pestrou malbou, v batikované suknici. “3

Pro techniku batikovani jsem se rozhodla, protoze nejlépe vystihuje ¢asteénou
abstrakci Trnkovych ilustraci. Trnka pracoval ¢asto s akvarelem, ktery je typicky

prolinanim barev a plynulymi pfechody. Technika batiky umoziuje dosahnout podobného

3L HAVLIK, V. D&jiny textilu 1 — 4. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2014.
32 Indonésie - priivodce. [online] 2011 [cit. 15. 6. 2016]. Dostupné z:

http://indonesie.orbion.cz/stat/pruvodce/umeni-2484/ (autor neuveden)

33 LESTINA, V. Vytvdrime loutky pro tvofivou hru déti. Praha: Portal, 1995.
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efektu na textilii. Pti praci jsem zvazovala i voskovou batiku, ale nakonec jsem dosla
k zavéru, ze by motivy voskové batiky byly pfili§ konkrétni vaci celému zpracovani scény.
Také narocnost voskové batiky a potieba specialnich pomticek byla zohlednéna pti vybéru

techniky barveni.

V rdmci préace jsem si dovolila maly, zcela osobni detail. Pti ¢teni Trnkova
zivotopisu jsem nemohla nezaznamenat, zZe se jeho maminka Svadlena jmenovala RiZena. |
jé& jsem méla doneddvna v rodiné Rzenu, moji prababic¢ku. Ta byla ddmskou krejéovou a
stile mame doma nékteré od ni §ité Saty. Casti dvou z nich, batikovanych, jsem piimo
pouzila jako soucast mé prace. Je to tak z mé strany jakysi odkaz, navdzani na tradici, ktery
je znam jen zasvécenym. I ostatni pouzité textilie jsou pouzity ze zasob, které jsem méla
doma a mnou nabarvené. Snazim se tak vdechnout novy Zivot latkam, které by jinak sotva

nasly tak zajimavé uplatnéni.
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Z.avér

Zastavam nazor, ze jakykoli predmét, ktery ma Sir§i moznost raznych variant
podnécuje fantazii a kreativitu. V loutkovém divadle pro déti je fantazie nedilnou a Zadouci
soucasti, a v kolektivu divadelnich soubort je jednim z cilti podnécovat kreativitu. Scénu,
kterou jsem navrhla, mohou ve velké mife pouzivat ke hi'e déti bez pomoci dospélych.
Stejné tak ji mohou pouZivat dospéli pro sva vlastni pfedstaveni. Pfinos tohoto paravanu je
ten, ze je pouzitelny pro vSechny typy loutek, a dokonce by se dal pouzit jako kulisa i pro
¢inoherni divadlo. Jeho velikost je navrZena tak, aby se v ném dalo hrat manasky,
prstovymi loutkami, marionetami vétSimi 1 mensimi, loutky totemovymi, plo§nymi...
Zkrétka s tim, co mé kdo k dispozici. Totemové loutky, které jsou soucasti vypravy
k Zahradég, jsou urceny pro tuto konkrétni inscenaci. V piipadé vyuziti ve Skolkach nejsou
Z bezpecnostnich diivodii vhodné. Pocita se s tim, ze si zdjemci bud’ zékladni scénu doplni
vlastnoru¢né, nebo Ze si u mne objednaji textilni (nebo jiné) vyplné a dopliiky a loutky na

miru.

K paravanu, pokud by se pieci jen vyrabél sériové, mél by se dodavat navod
s variantami sestaveni a navrhy moznych vyplni. Také by se k nému na objednavku méla
dodavat taska umoznujici snadny pienos a snadné ulozeni. Ta by pak mohla byt usita na
miru konkrétnim loutkdm a dodate¢nym dekoracim. VVzhledem k napevno nalepenym
suchym zipiim, daji se déale nasit latkové pruhy se zipem opacného pdlu, kterymi je mozné
jednotlivé ramy podélné spojovat. To otevird dalsi moznosti, jako je vytvoreni stiisky —
domecku, nebo jednoduché ohradky, kdy jsou vSechny rdmy vzajemné spojené po kratSich
stranach a polozené vodorovné na zemi. Daji se tak totiz ohebné spojit i kratsi strany ramd,

navic je to tak snadné, Ze to zvladnou i déti bez pomoci dospélého.

Ptinos prace spociva v tom, Ze rozviji fantazii svych uZivatelli. Nabizi mozZnosti
ucitelim matetskych $kol a Skolskych zafizeni aby travili s détmi ¢as smysluplné, aby jim
ukazali, ze nékteré predméty se daji uzivat mnoha zpiisoby. Oteviou tak dvefe tviirci
hravosti, kterou by tento predmét mél ptinést. Jisté, bude k tomu potieba, aby détem
ukazali ony moznosti. Aby s nimi prozivali pravé probihajici loutkova pfedstaveni, aby
byli pfitomni. Ale to by mélo byt samoziejmosti. Navic mize ucitel mimochodem
prostiednictvim divadla citlivé sdélovat (a ¢asto tak ¢ini) néjaké pedagogicky pouzitelné

ponaucenti.
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Pro amatérské divadelni soubory mé podobny vyznam. Tém vSak nabizi téz
moznost pietvorit a dotvofrit si, cokoli budou ke své inscenaci potiebovat. Pokud by snad
herci ve svém okoli neméli nikoho, kdo by jim usil vyplné, vzdy si je mohou vyrobit
Z papiru, nebo jinych snadno dostupnych materialt. U hercti — a divadelnikti obecné,
zvlasté téch loutkovych, se predpoklada jistad hravost. At uz ptipravuji piedstaveni pro déti
¢i dospélé, loutkové divadlo je velmi Casto prave o hravosti a originalité. Z tohoto divodu
také zakladni ram nema zadnou povrchovou tpravu. Diky tomu jde namofit ¢i nabarvit
libovolné dle ptani a pozadavkd, ptipadné nalakovat. (Zde je tieba pti vybéru lakill a barev

opé€t zohlednit uzivani v matetskych Skolach a pozadavky na bezpeci déti.)

Té&silo by mé v pripadé€ souhlast potencialnich uzivatelti paravand, kdyby nafotili
rizné jimi vymyslené varianty. Dala by se tak vytvotit galerie fotografii, ktera by mohla

slouzit jako inspirace pro ostatni.

Scénu je mozno vyuzit pro pouli¢ni vystupovani. Vzhledem k jeho specifikiim je
vSak Trnkova poeticka zahrada pro pouli¢ni vystupovani jen méalo vhodnou latkou. Véfim
vsak, ze tvir¢i ochotnici si jisté najdou vhodnou piedlohu k takovym vystuptim, budou-li

chtit.

Pti praci jsem hled¢la také na prakti¢nost. Suché zipy nalepené na ramech jsou
vzdy hrubé. Jejich hladky protéjSek je na odnimatelnych vyplnich. Toto opatfeni ma
nékolik diivodd. Hlavnim z nich je ptipadna potieba textilni vyplné ¢as od ¢asu prat.
Meékké ¢asti suchého zipu se v pracce nezachytavaji o ostatni prané textilie, a tim nesnizuji
jejich zivotnost. Také na manipulaci s vypInémi je mekka ¢ast ptijemnéjsi. Sjednocenim
umisténi mekkych a hrubych ¢asti se navic usnadnuje piipadné dosivani dalSich vyplni.
Pro piipad ¢astého ptenaseni konstrukce paravanu je pochopitelné mozné nalepit z druhé
strany body z mékké ¢asti zipu. To nam zajisti kompaktnost rami, dame-li je opa¢nou ¢asti
zipu k sob¢. Nedoporucuji vsak lepit meékky zip po celém obvodu, nebot’ by potom mohlo

byt obtizné od sebe jednotlivé ramy opét oddélit.

Dftevo, ze kterého je vyroben ram, mize byt nejlépe borovicové, nebo smrkové.
Ostatni dfeviny jsou méné vhodneé z divodu jejich mékkosti a tim kratsi zivotnosti, nebo
naopak tvrdosti a tim tihy. Pouzité textilie jsou bavinéné, z divodu dobré barvitelnosti.
Nité€ jsou naopak polyesterové, nebot’ jsou pevnéjsi. V celkové textilni kolazi neni nutna
ptesnost ve shodé barevnosti podkladu a nité, nebot” se nit v nerovnomérné barevném

vzoru textilie opticky ztraci.

33



V souvislosti se mnou zvolenym tématem jsem se v leto$nim roce zicastnila
festivalu 65. Loutkéi'ska Chrudim, poradaného od 30.6. do 6.7.2016. Zde jsem
navstévovala seminai na téma divadlo jednoho herce, vedeny Tomasem Béhalem a
Tomasem Podrazilem. V ramci seminafre mi lektofi poradili s realizaci kratkého vystupu
Trnkovy Zahrady, ktery jsem v zavéru festivalu zahrala divakim. Zavérem jsme se v rdmci
konzultace shodli na tom, Ze by mozna pro tento druh scény vyhovoval Iépe jiny druh
loutek. Zaroven prosly zménou loutky velryby a kocoura. Ty jsou ve vysledku vyrobeny at
¢astecné ¢i plné z molitanu. V pripad€ velryby to ma zvlastni vyznam Vv prekvapivém
momentu jejiho rustu. Ukazalo se, ze mnou vyrobené totemové loutky nejsou dostatecné
stabilni a vyzaduji proto nejen rovny povrch jevisté, ale i soustiedéné zachazeni s nimi, aby
zustaly stat. To je ovSem pfi hrani velmi omezujici. Doporuc¢eny mi byly loutky ve stylu
manekyntl, které jsou obvykle latkové a vodéné zezadu. Ty by mohly jit v prabéhu hry
,.lepit” suchym zipem na paravan v riznych jeho mistech a tak by nebylo nutné pokladat je

na zem.

Zménou prosel i text hry (ktery je do zna¢né miry improvizovany) a vypustila jsem
postavu Trpaslika. Dostalo se mi totiz doporuceni text co nejvice zkratit a nechat pouze
situace, které povazuji za nejpodstatnéjsi. Tak jsme se zatim sousttedili jen na dveé scény.
Prvni, kdy kluci objevi zahradu a druhou, kdy probiha jejich honic¢ka s kocourem. Pii té
prilezitosti jsem zjistila, ze thel 90°, kterého jsou jednotliva kiidla paravanu maximalné
schopna, neni v prvni scéné dostacujici. Nahradila jsem tedy ty¢ky ve dvou bo¢nich
spojich tlustymi kulatymi gumickami. Cel4 konstrukce je tak sice o trochu subtilné;jsi, ale
neni potfeba gumicky sundavat pii skladani paravanu. Umoziuji totiz ohnout ramy o 360°
a tim je slozit k sob&. Oproti tomu vyuzivam piimo v pribéhu predstaveni moznosti

rozpojeni paravanu na dve ¢asti v miste, kde je spojen tyCkou.

Pti pfevozu paravanu na festival a zpét jsem se presveédcila, Ze je mozné ho
prevazet bez problému bez pomoci druhé osoby. Kdyz se vyplné sundaji, vejdou se
pohodIné i s loutkami a v§im potfebnym do tasky, ve kter¢ jsou i samotné ramy.
batlizek na zada. Ten, ktery takové zavazadlo nese, nad nim ma diky tomu vétsi kontrolu

nehled¢ na to, Ze mé diky tomu moZnost nést na zadech jesté batoh s osobnimi vécmi.
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Obr. 7.: Navrh sceny s velrybou.

Obr. 8.: Navrh zakladni scény zahrady.



Obr. 9.: Navrh scény s noénim méstem, s otvorem pro divadlo slonti.

Jesi Tk

ZAHRADA

Obr. 10.: Mood-board 1, s velrybou.



Obr. 11.: Mood-board 2, s kocourem.

Obr. 12.: Zakladni konstrukee.



Obr. 14.: Prubéh prace.



Obr. 16.: Hotova 2. scéna zahrady, ve které¢ probiha honicka s kocourem.



Obr. 17.: Scéna s velrybou a jejimi ¢asopisy.

Obr. 18.: Scéna s velrybou, kdy velryby vyrostla v jezirku.



Obr. 20.: Detail levé ¢asti paravanu.
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Obr. 22.: Loutky tii klukd.
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Obr. 24.: Detail pravé horni ¢asti branky z vnitini strany.
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Obr. 25.: Paravan v métitku s lidskou postavou.

Obr. 26.: Pfenos slozeného paravanu v praktické taSce.
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Obr. 27. a 28.: Zavére¢ny vystup seminaie Divadlo jednoho herce v rdmci 65.
Loutkatské Chrudimi. (foto: Ivo Mickal)
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Obr. 29.: Detail loutek, kluci vozi kocoura po zahradé€ na staré zinénce. Foto z vystupu
na Loutkarské Chrudimi. (foto: Ivo Mickal)
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