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1 Introduccién

Nuestro trabajo se orienta a la investigacion dealm libro, la novel&obre héroes

y tumbas(1961),del escritor argentino Ernesto Sabato (1911). $abatescrito
hasta hoy tres novelas aparte de casi veinte ens®ara nuestro trabajo hemos
escogido justo la segunda novela en secuenciay@daipor este autor de escritura
interesante e inquietante. Hemos sido llevados ta decision por motivos
siguientes:

Aunque no aspiramos a dirigir nuestro trabajo ahpa de interés de la
comparacion literaria, hay que acertar que la ttaym de desarrollo de la obra de
Sabato habia pasado por ciertos cambios, por @edhlicion. A la luz de esta
conviccion nos llamo la atencidén justamente su isgguovela. Sostenemos que
novelas que estan en transicién se alaban por pectasparticular, merecedor el
interés de investigacion literaria.

Los trabajos dedicados a la indagacion de la obr&abato se basan o en la
investigacion de las tres novelas a la vez o touranen particular. A menudo se
trata de estudios sobre la primera de eldd/inel (1948), probablemente por su
relativa brevedad.

Puede ser que no sea tan importante cual de |ladasogscoger, puesto que
hay opiniones que Sabato es el autor de una ydmawmnovela; los motivos y temas
de su obra se repiten, mismo como los personagesepeticion de sus motivos y
personajes capto la atencion de Eva Lukavska estsidioErnesto Sabato: Cesta
labyrintem (2000). Lukavska ejerce la investigacion de todas hovelas, dando
por claro que la investigacion de s6lo una de atlaspuede revelar resultados
relevantes. Nosotros, sin embargo, no vamos a aledis a la indagacion de la
repeticion, buscamos mas bien conclusiones querpéd la novel&obre héroes y
tumbasen particular, por razones que vamos a especifiéaradelante.

Es irrebatible que la repeticion es el elementostantivo en la obra
sabatiana, considerando los temas, personajes hylsisn A pesar de todo, no
podemos hablar sobre la repeticion desde el puntasia formal, hablando sobre
la composicién de las tres novelas.

La primera,El tunel es mas bien una novela tradicional, con un narrad
principal que relata los acontecimientos de laohist La segundeSobre héroes y

tumbas ya es bastante complicada en cuanto a la coni@sioimero de



narradores etc. Si hablamos sobre la terg&baddon el exterminaddil974), la
narracion se presenta quebrada y fragmentadaloedidila historia se pierde en la
complicacion y complejidad formal.

Para nuestro estudio hemos escogido la segunddangualmente por esta
razon, creemos ser importante la posicion en madia cual se encuentra, en vista
de la cuestion formal. La segunda novela une dotajas para el estudio — se trata
de una novela interesante desde el punto de wvistaaf, pero, a su vez, el
argumento de la novela no se pierde hasta tal promtto ocurre ebaddon el
exterminador La novela asi resulta atractiva para los lecfosiss como para los

investigadores.

1.1 Metodologia

La mayoria de los estudios publicados sobre la der&rnesto Sabato se
ocupa principalmente en la investigacion de lo®simetafisica o aproximaciones
existenciales, tomando como su “herramienta” prarabrel analisis hermenéutico.
Nosotros hemos aproximado su segunda novela déguent® de vista poético,
partimos de la investigacion textual para destagano el texto influye a varios
elementos de la historia, sus acontecimientos, wadle los personajes etc. Esta
aproximacion no es muy tipica entre los estuditralyajos dedicados a la obra de
Sabato, probablemente por el evidente desafect®athato hacia investigaciones
estructurales.

De todos modos, sostenemos la idea que la obrariggeuna vez escrita, ya
no pertenece solamente al autor, sino que emp&avirasu propia vida”. En otras
palabras, esta abierta a interpretaciones divgrsiigintas. Tratamos de demostrar
gue aun nuestro modo de interpretacion es capafreleer su propia vision de la
obra de Sabato, es decir, su segunda n@&aee héroes y tumhague esta en el

centro de nuestra atencion. La aportacion de eatmjo puede hallarse en la

! Eva LUKAVSKA, Ernesto Sabato: Cesta labyrinteBrno: Masarykova univerzita v B¥n2000, pag.

50. Lukavska comenta: «Strukturalisticky pojaté@ise ¥tSinou omezuji na analyzu povrchovych,
narativnich struktur textu, provokujice tak sambm&abata, jehoz ironicky vztah k strukturalismu je
vSeobec# znam.» Sin embargo, hay estudios que se intemsaplicar la poética a la nove&abre

héroes y tumbagpor ejemplo Julio Forcat en «Estudios en torfi®abre héroes y tumbas™» o Oscar
Javier Gonzalez Molina en «Memoria y la narracidieenovela Sobre héroes y tumbas de Ernesto
Sabato». Estos estudios, no obstante, no se dedliteima en gran medida, son mas bien unos estudios
cortos.



aplicacion de indagacion del campo poético, quaviadno es tan usual en lo que
se refiere a obra sabatiana.

En nuestro trabajo estrechamos la poética, quaasiancia literaria extensa
y voluminosa, a estudios narratologicos. Nuestier@s principal se basa en
revelacion de los narradores, niveles narrativosityaciones narrativas de la
novela. Queremos enfatizar que el texto de la moesta conectado con su historia
relatada, lo que es una afirmacién que comparticoosLubomir DoleZel, que se
interesa por como el texto influye los acontecirtosrdel mundo ficticio propio de

la novela.

1.2 Narracién como necesidad incansable

Los estudios narratologicos tienen en cuenta queteacion es uno de los
actos mas importantes de la humanidad. Se tratandenecesidad intima que
comparte toda la gente. La narracion es arraigadaosotros desde el tiempo
indefinible, el libro m&s importante y venerado tddos los tiempos, la Biblia,
empieza sus primeras paginas del Nuevo Testamatwangelio segun San Juan:
«En el principio era el Verbo, y el Verbo era cap)y el Verbo era Dios?»

La frase citada sefiala la significacién que obtiglngso de las palabras en el
acto de narrar. Una extension de este uso se peeg®r ejemplo en la utilizacion
del poder de las palabras en la novela fantastéda tteratura juvenil alemanha
historia interminablg(1979) de Michael Ende. El mundo entero puedeeszeado
una vez al ponerse a narrar.

El acto de narrar tiene su importancia también wasodisciplinas, por
ejemplo, la aparicion de los mitos esta conectamhala narracion. Los mitos no
pudieron ser creados sin el acto de narrar, misamoclos arquetipos que se
derivaron de ellos. También, la narracion puedgaliehasta tal extremos, que es
capaz de salvar la vida, como es el caso de Sawhif Solo de estos pocos
ejemplos es evidente que la narracion es un actece®or un acercamiento mas

detallado.

2 Ver «Evangelio segin San Juan»

< http://www.ungidos.com/juan.html > [citado 26-2@10]

% Ver Alice JEDLICKOVA, «Cas a jeho Glohatpkonstituovani narativniho dila», & cest ke smyslu:
poetika literarniho dila 20. stoletéd. MiroslavCervenka, Praha: Torst, 2005, pag. 188. dkdiia alude

a la novela al hablar sobre creacién del espagpo en la literatura.

* Ver Gérard GENETTH\uevo discurso del relatdladrid: Catedra, 1998, pag. 230. Genette menciona
el caso de Scheherezade como uno de los ejempgigideiones narrativas respectivas.



En nuestro caso, queremos revelar cual es la rqzénlevé a Sabato a usar
una narracion tan complicada, por qué cambia naready personajes focales sin
dar una mencion clara en su texto, por qué notsfaga con una narracion plana,
no complicada, y cual es su posible funcion.

El texto en si exige un analisis minucioso coriretlie posibilitar observacion
de los detalles mas pequefios para partir de lcsublesiientos encontrados. El
problema principal que vamos a seguir es comprqbi@n es el narrador principal
de la novel&Sobre héroes y tumhasara después recapacitar qué implicacion este
descubrimiento tiene para la novela y la comprengié la propia historia.
Asimismo, vamos a interesarnos en distinguir legles narrativos respectivos para

dar dimensiones a la complicada estructura devealapy reflexionar sobre su uso.

1.3En la busqueda del narrador

La novela Sobre héroes y tumbass bastante complicada en cuanto a
determinar quién de los protagonistas es el narrgdéen nos ofrece su version de
la historia y desde cual punto de vista podemaspnetar los hechos ocurridos.

Opinamos que si podemos descubrir quién de losagwatstas es el mas
importante en el acto de narrar, quién transmit@nmaciones fundamentales para
el desarrollo de la historia, cual de los narrasloresume su papel con mas
frecuencia, entonces podemos averiguar algunosili@sgentos sobre la propia
historia.

Asimismo, el uso de diferentes niveles narrativebedtener, segun nuestro
punto de vista, una funcién especial, debe reter@rsaalgo mas que en una mera
complicaciéon formal.

Trataremos de desvelar una y otra de estas pregymitorgar respuestas a

cuestiones elevadas.

1.4 Terminologia usada

En nuestro trabajo vamos a utilizar principalmdatéerminologia de Gérard
Genette que parte de su trabajo teorético en phogah, Nuevo discurso del relato
(1983). Vamos a dedicarnos solamente a dos campasterés en la teoria de

narratologia que resulta demasiado amplia en salidatd para nuestra



investigacion. Hemos escogido dos problemas irdates que consideramos
merecedores la indagacion. Por una parte, estaataanuo de la oposicion de
“quien dice” y “quien ve”, es decir, la diferen@atre la voz y la focalizacion. Por
otra, hablamos de niveles narrativos y situaciomesrativas que estan
estrechamente unidos.

Partiendo de la terminologia de Genette, al hadidare el dador del relato,
utilizamos el término narrador. El receptor namatd llamado destinatario del
relato es denominado narratario en nuestro texto.eEpersonaje al cual la
narracion es dirigida. En cuanto a la focalizacifBnominamos la persona a traves
de la cual podemos observar los acontecimientoad@s, como el personaje focal.

Al hablar sobre los personajes focales, somos @nmtes que estos personajes
no pueden efectuar el acto de narracion, puestodgeempefian la funcion de
focalizacion. Sin embargo, vamos a utilizar losbesrcomo narrar, contar, relatar
etc. con personajes focales, para evitar una gesani diuturna de su discurso real.

Para aclarar las cosas, hay que advertir que nenpasliconfundir el autor con
el narrador, mismo como no podemos equivocarnag @htnarratario y el lector.
Ambos forman parte de un mundo diferente, es detirautor y los lectores
pertenecen al mundo real, mientras que el narrgdopersonaje focal) y el
narratario atafien al mundo ficticio creado porueéba Entre estos papeles podemos
encontrar algunos mas, digamos, unos papeles tge &s medio, como el autor
implicito o el lector virtual. Estos dos términaamos a especificar con mas detalle
en partes respectivos de nuestro trabajo.

A respecto de niveles narrativos vamos a utilizdest nociones que nos
ayudaran a orientarnos mejor en la complicada @sta de la novela. Primero,
para acercar el término del “nivel” es importantéstidguir entre los
acontecimientos que estan “dentro” y “fuera” déhtee «Entre los episodios que
estan “dentro” y “fuera” del relato existe una espale distancia (no temporal ni
espacial) o umbral, representado por la narracida:diferencia de nivef»

Segundo, para distinguir niveles narrativos haye qobservar estas
condiciones: «Todo acontecimiento contado por latoeesta en un nivel diegético

inmediatamente superior a aquel en que se si@ct@harrativo productor de dicho

® lvan CARRASCO, «Andlisis de la narracion literas&gun Gerard Genettéd®pcumentos Lingiiisticos y
Literarios 7 (1981): 9.
<www.humanidades.uach.cl/documentos_linguisticasideent.php?id=228> [citado 15-04-2010].

-9-



relato.’¥ Seguin Genette, los acontecimientos contados gée es el primer relato
suelen denominarsediegéticos o intradiegéticos y metadiegéticos los
acontecimientos contados en el relato en segurattpfiGenette no distingue entre
términos diegético e intradiegético. Sin embargo, a lo largo de nuestro trabajo,
vamos a aplicar el términdiegéticoal hablar sobre los niveles narrativos en
general y, el términintradiegéticolo reservamos para el segundo nivel entre los
niveles narrativos. Pues, el primer nivel narratilemominamos extradiegético, el
segundo intradiegético, el tercer metadiegéticouatto meta-metadiegético etc.

Sin embargo, la terminologia usada por Genettesitog como punto de
partida de la siguiente investigacién, es su colmertebral, ya que ofrece la
terminologia basica del campo narrativo. No se euedperar que abrace la
problematica en su totalidad. Por esta razon artumbs su terminologia por
nociones de otros autores que parten de termirmldgiGenette, como Shlomith

Rimmon-Kenan, Seymour Chatman y otros.

® GENETTE,Nuevo discurso del relatpag. 284.
"bid., pag. 284.
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2 Predmbulo de la novela

La novelaSobre héroes y tumbasnsiste en una introduccion escrita por el
autor, una noticia preliminar y cuatro partes imdliales. Estas cuatro partes se
distinguen en cuanto a su utilizacion de aspeaiosdles narrativos. La primera
parte,El dragdn y la princesaresulta mas complicada en la estructura de ravele
narrativos, por esto le hemos dedicado espaciolangs en nuestra investigacion.
La segunda parte,os rostros invisiblesda muestras de menos complicacion
formal. Sin embargo, sigue en el espiritu de lmpra parte.

En cambio, la diferencia mas marcada se manifiegtda tercera parte,
Informe sobre ciegesque en el contexto de la novela aparece comopana
aislada, distinta. La ultima partdn dios desconocidovuelve a la complejidad de
la parte primera.

Vamos a especificar situaciones particulares desqsirtes en las siguientes
paginas para averiguar si hay algo detras de susubay una funcion imprevista e

inesperada.

2.1 Nota a la 12 ed. (1961)

Al hacer una investigacion narratoldégica, no se dpuepostergar la
introduccién con la cual se abre la novela. Sabasinforma basicamente sobre la
razon por qué escribié la novebabre héroes y tumhagor qué escribe todas sus
novelas: se trata de una compulsion intima queade fseguir: «...explorando ese
oscuro laberinto que conduce al secreto centraligstra vida3

Creemos ser importante la palalaberinto que aparece en la cita. El autor
toca el tema principal que se presenta en su ebtaberinto, una red de caminos
que cada uno tiene por elegir, para llegar al grdelosecreto. Es un camino
exigente, ademas oscuro, con connotaciones demextdificultad. El uso de la
palabra laberinto lo percibimos como una indiregta quiere aludir no solo al tema
existencial que entrafia y que es bastante visible largo de la novela, sino

también a la estructura formal de la novela. Venieda semejanza en el laberinto

8 Ernesto SABATOSobre héroes y tumhaBarcelona: Editorial Sol 90, 2000, pag. 5.

-11 -



asi interpretado y la estructura de la novela g@salta demasiado elaborada por lo
gue respecta a su estructura y niveles narratisd®somo si el laberinto invadiera la

estructura y complicara la lectura que resultdasiante enredada.

2.2 Noticia preliminar

Aparte de las cuatro partes de las cuales esta umstgp la novela, hay
también una noticia preliminar con la cual inauglaa historia. La noticia
preliminar precede la primera parte de la novelaragon y la princesa

La noticia preliminar le da una informacion basatdector. Le informa sobre
los asuntos acaecidos de la novela, como si fuereesumen. Se trata de una
noticia corta, es mas bien un fragmento cortadardecronica policial, escrito en
forma de un reporte periodistico con el cual sealnsente informan los lectores
sobre accidentes, homicidios o asesinatos. En@waasu credibilidad, uno la puede
facilmente confundir como un anuncio auténtico.

Es interesante que aunque hay cuatro personajgsppies que aparecen en
la novela (Alejandra, Bruno, Fernando, Martin),nlaticia preliminar mencione
solamente dos de ellos. Esta claro que Bruno yiMan pueden figurar en la
noticia con tal que no participan en el asesinpérp su ausencia también debe
tener cierta funcion.

La importancia déa ausenciasubraya Lubomir Dolezel en su estuldientita
literarniho dila(1985). Primero, sin embargo, tenemos que detesahdelimitar
el término “mundo ficticio”. Mundo ficticio se refie al mundo creado por el autor
al escribir ficcion. Segun DoleZel, el mundo fimicno puede ser completo en
comparacion con el mundo en el que vivimos, el mwedl. Su imperfeccion es su
atributo fundamentd.

Esta idea es confirmada por Ruth Ronen, que eeesd# en perfilar los limites
entre los mundos ficticios y mundos posibles, enilsw Mozné s¥ty v teorii

literatury (1994). Ronen expone:

Las entidades ficticias (fictional beings) son imemente incompletas. Su

incompletitud es logica y semantica. Las entidafieScias son l6gicamente

® Ver Lubomir DOLEZEL Jdentita literarniho dila Brno: Ustav praeskou literaturu AVCR, 2004, pag.
9-10.

-12 -



incompletas porque muchas de las imaginables detdaies dedicadas a ellas son
indeterminables [al hablar de su veracidad]. Ladedt ficticia essemanticamente
incompleta porque se trata de un concepto lingidistle manera que las
caracteristicas y relaciones del objeto ficticiopueden ser especificadas en cada

detalle®®

La cita hace notar que la diferencia basica esitn@undo real y el mundo
ficticio se demuestra en que los mundos ficticios pueden ser completos, al
compararlos con el mundo real. A pesar de tod@ estompletitud no impide
necesariamente la incredibilidad de los mundogiod, puesto que hay preguntas
gue no exigen respuestas (por ejemplo, para emtend@r los sentimientos de
Martin no nos sirve para nada descubrir qué caodoretsu camisa cuando esta
sentado en el banco del parque Lezama). «La inatitygd es asi una
manifestacion formal de la diferencia entre laideal y la ficcion... 3"

La incompletitud, esta claro, es uno de los eléasenonstructivos a la hora
de crear el mundo ficticio. Se trata de un comptmémprescindible. De todos
modos, las actitudes hacia el tratamiento de latepamitidas o huecos que
aparecen en los textos son distintas y se difeaen®egun cada teorico literario.
Bohumil Fdt en su estudio «F#kai swty a Prazska Skola» resume ideas de algunos
de los tedricos literarios. En la interpretacionlmigarden o Iser se trata de rellenar
estos huecos (por parte de lectores), en cambila, @m DoleZel, los huecos tienen
una funcién especifica; llegan a ser la fuentefelet@ estéticd?

Dolezel concibe los huecos, o partes vacias, cpantes tan determinantes
como las demas partes presentdsl hecho de que el autor no dejé entrar dos de
los personajes principales en el comienzo de lalapwdeberia tener un motivo
particular. Trataremos de investigar este aspeé® adelante a lo largo de nuestro

trabajo. Ahora somos conscientes que en la nqtighminar aparecen solamente

19 Ruth RONENMozné s¥ty v teorii literatury, Brno: Host, 2006, pag. 135. «Eil entity jsou
inherent’ nedplné. Jejich neuplnost je primé&tagicka a sekundaésémanticka. Fikni entity jsou
logicky neupiné, protoze mnoho myslitelnych vypdivo rgjaké fikéni enti€ je nerozhodnutelnych [co do
sveé pravdivosti]. FiEni entita jesémantickynelplna proto, Ze je jazykovym konstruktem, takze
charakteristiky a vztahy féniho gredn&tu nemohou byt specifikovany v kazdém detailu.»

1 bid., pag. 136.

12\/er Bohumil FQRT, «Filkéni swty a Prazska Skolagt literatury 36 (2007): 87. Para informacion
mas detallada consulte las paginas 86-88.

13 DOLEZEL, Identita literarniho dila pag. 13. «Je-li netplnost zakladni vlastnostirfigh s¥ti, potom
jsou mezery podstatnymi slozkami jejich individu&truktury. FikKni s\t neni o nic méhauréen €mito
prazdnymi misty nez svymi zabydlenymi oblastmi.»

-13 -



dos de los protagonistas principales de la noyd&gandra y Fernando. Suponemos
que la divisién de estos dos protagonistas de énsad en el texto deberia indicar
algo, o sea que la ausencia de Bruno y Martirgaamb la presencia de Alejandra y
Fernando, por lo menos alerta a los lectores.

Ya desde principio es evidente que el autor previel lector a seguir

atentamente la historia de Fernando Vidal, dadgpgdemos leer en el fragmento:

Esta tragedia, que sacudié a Buenos Aires por ledvee de esa vieja familia
argentina, pudo parecer al comienzo la consecuadeian repentino ataque de
locura. Pero ahora un nuevo elemento de juicioltesagdo ese primitivo esquema.
Un extrafio “Informe sobre ciegos”, que FernandaaV/tdrmind de escribir la noche
misma de su muerte, fue descubierto en el depantanie.) Pero no obstante se dice
gue de él es posible inferir ciertas interpretaggoque echan luz sobre el crimen y

hacen ceder la hipétesis del acto de locura argténipdtesis mas tenebro$a.

La atencién del lector es dirigida hacia el mistr Informe sobre ciegos
Llegamos a la conviccién que la noticia prelimitiane una funcién especial. Por
una parte, la funcién que desempefia es dirigitdo®res a la tercera parte de la
novela, pero a su vez, por otra parte, tiene uraafohcion. Segun nuestro parecer,
el autor utiliza esta noticia preliminar para creara especie de suspension
narrativa. Seymour Chatman comenta que se tratiifutedir satélites anticipantes;
es un esfuerzo del narrador a provocar suspengi@hlectorado. La suspension se
hace cada vez mas potente si sabemos desde priacgoitecimientos por venir, ya
que nos interesedmose produce el acontecimiento respectr/o.

Junto con esta suspension surge taminnéenigmague los lectores tienen que
resolver. Ya desde la noticia preliminar hay exgidc que la clave para
comprension de la historia sera encontrada emdaree parte de la novellforme
sobre ciegosEl aspecto enigmatico, junto con la presentadénla noticia de
manera directa, no embellecedora con detallesiobgetacerca el principio de la
novela al uso encontrado en las novelas polici2amse se dedican a solucionar el

secreto detras del asesinato.

1 SABATO, Sobre héroes y tumhgsag. 5.

15 Ver Seymour Benjamin CHATMANRibéh a diskurz: narativni struktura v literate a filmy Brno:
Host, 2008, pag. 62.

8 Ver Tzvetan TODOROWPoetika prézyPraha: Tridda, 2000, pag. 56. Todorov se coreemtrsu
estudio sobre diferentes géneros de la novelaipotieen acotar dos tiempos presentes en las novelas
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Ya desde el mismo principio de la novela, podenaeducir unos verdades
sobre la historia que se va desarrollar. En efegosabemos que tenemos que
ocuparnos de la tercera parte con maxima atenpi@tjsamente para averiguar
una resolucion del enigma presentado. Adicionalmemd ausencia de dos
protagonistas principales en la noticia prelimidarla novela nos hace cuestionar
su importancia en la novela, junto con consideraci® posible diferencia entre el
trato de los personajes presentes y ausentes.

En el siguiente analisis partimos de método prsfougor Gérard Genette, que
nos sirve como herramienta basica de destapar elem@articulares del texto,
concentrandonos en el orden cronolégico del discussupandonos de partes

respectivas en sucesion.

policiacas del primer tipo, es decir, en las navelaliciacas de enigma. Se tratatdehpo del crimely
el tiempo de la investigaciokl primero abarca todos los sucesos conocidosrieés en una noticia
corta, habitualmente presentada en el principia d®evela. Este tiempo contrasta con el tiempoadeiti
a la propia investigacién que no puede contar caocha accion al compararlo con la noticia primaria,
cargada de informacién y accién. Vemos cierta semzej en la novel@obre héroes y tumbagsie
mantiene el mismo disefio.
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3 Primera parte: El dragon y la princesa

La noticia preliminar es seguida por la primeragdlamadeEl dragén y la
princesa.La primera parte empieza presentando a Martin,denlos protagonistas
principales e importantes de la novela que, en @inemto, se encuentra en el
parque Lezama. Paso a paso se introducen otrampg@es principales de la novela:
Alejandra y Bruno. Fernando todavia no se mencitmaprincipio que aun no

parece dificil de explicar o entender.

Un sabado de mayo de 1953, dos afios antes dedoteeimientos de Barracas, un
muchacho alto y encorvado caminaba por uno declodesos del parque Lezama. Se
sentdé en un banco, cerca de la estatua de Cerpernyanecié sin hacer nada,
abandonado a sus pensamientos. “Como un bote a&rleaden un gran lago
aparentemente tranquilo pero agitado por corriemesgundas,” pensé Bruno,
cuando, después de la muerte de Alejandra, Mamincdntd, confusa y

fragmentariamente, algunos de los episodios vidogla aquella relacions

Sin embargo, aparente simplicidad de lo contadeesenas laborioso en la
forma, en otras palabras, emose cuenta. Partiendo del extracto presentado, es
evidente que la estructura del primer parrafo seifieata ser bastante complicada,
lo que se convierte en el primer sintoma de la d¢ejidpd de toda novela. En el
ejemplo de un parrafo corto del principio del pniroapitulo podemos observar que
hay muchos saltos temporales que exigen atenciimladnsa del lector para no
perderse en los sucesos de la historia.

La noticia preliminar habla sobre el afio 1955 egual Alejandra maté a su
padre y se quemo viva. La historia de la novelaienapen el afio 1953, dos afios
antes pero, a la vez, salta casi inmediatamerie adontecimientos que siguieron
la muerte de Fernando y Alejandra.

El primer paso que hemos trazado es descubrir lektoreprimero, y
seguidamente, clasificar los niveles narrativosi@#ares para después facilitar la
orientacion en la complicada estructura de la riovEhdmbién nos interesa detectar

cual de los protagonistas asume el papel del rarrddicho de otra manera,

" SABATO, Sobre héroes y tumhgsag. 11.
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entusiasmamos por saber cual perspectiva tenen®sseguir como lectores y
cOmo esta situacidbn modela nuestra percepcion listtaia y su comprension.

Para identificar el primer relato, estamos obligadaener en cuenta que el
texto no es monolitico, sino que se compone delesvearrativos particulares.
Ahora estamos buscando el llamado primer relate.tifse que ser el cual abre la
historia, o sea, el relato de Martin que esta popetrar a Alejandra, en el banco
del parque Lezama. Desde aqui ya no es tan diéigar a entender que el primer
nivel de la narracioén, digamos, el nivel extradiege es el nivel que enfoca el
encuentro de Martin y Bruno después de muchos atiasdo quedaron para hablar
sobre la mujer que a ambos les persiguid, Alejandos dos se convierten a
investigadores que rememorando su pasado quieraprender el desarrollo de
eventos ocurridos.

Como esta manifiesto en la cita anterior, Martime$narrador” que aun esta
afectado profundamente por los acontecimientoshgbén vivido, su narracion esta
preanunciada como una narracion fragmentada, kdenanacronias temporales.
Martin funciona como narrador en tercera persosia, es, el personaje focal. Se
encuentra en el nivel intradiegético, un nivel baytradiegético, donde desempefia
el papel del personaje focal. Los acontecimient®sasercan a través de su
perspectiva. El nivel intradiegético de la primpeate de la novela se convierte a
un territorio bajo su influencia. Basicamente, NMfartuenta la historia de sus
relaciones con Alejandra y quiere destapar ambiplesi que surgieron a lo largo
de su complicada relacion.

El interés se enfoca principalmente en el persodajdMartin. Aunque nos
acerca las informaciones sobre Alejandra y a lagna vista podria parecer que no
tiene otra funcién, sostenemos que el hecho devgqu®s los acontecimientos
desde su perspectiva, deberia tener una funci@tiesp

Primero, no obstante, tenemos que definir los tig@da focalizacion para
mantener el objetivo que hemos designado: el ama&lisdadoso del texto. Gérard
Genette distingue tres tipos basicos de la focabma(a focalizacion cerpla
focalizacion internay la focalizacién externa Ademas, la focalizacion interna

puede variar entre la focalizacifija, variabley multiple'®

8 GENETTE,Nuevo discurso del relatpag. 245.
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En la primera parte de la novel&l dragon y la princesa podemos
encontrarnos con el caso ldefocalizacion interna fijaSeguimos el punto de vista
de Martin y nunca entramos en la mente de otromguaistas. Este hecho nos
quita la obligacion de considerar la focalizaci@rocque opera con nocion del
narrador omnisciente (ni Bruno ni Martin puedenranen la mente de otros
protagonistas, ni leer sus pensamientos). Tampoderpos estar de acuerdo con la
focalizacion externa o la vision desde fuera. Eptede la focalizacién se acerca al
uso del ojo de camara y es bastante objetivo. &dimd no esta conforme con la
necesidad de Martin de averiguar el enigma deda &e Alejandra. Martin relata
todo que su memoria sea capaz de abarcar.

En cuanto a la focalizacion fija, la primera patéela novela emplea a Martin
como el personaje focal principal. Martin no cedé gosicion a ningun otro
personaje de la historia, no cambian puntos de vistcon uno (la focalizacion

variable) ni con varias protagonistas (la focali@aanultiple).

Capitulos particulares

A lo largo de nuestra investigacion de los nivatesrativos de la novela
Sobre héroes y tumbd®emos decidido seguir la division de las partepeetivas
por capitulos. Hemos optado por esta division jpsrrdzones basicas.

Primero, queremos mantener el orden cronologicoedalo para comprender
mejor la confusa historia con todas sus digresignesltos temporales. A primera
vista podria parecer ilégico ya que a algunos ghysitse dedica bastante espacio, a
otros menos. Sin embargo, hay que acentuar quaadgie los capitulos contienen
rasgos muy interesantes desde el punto de vistatol@dgico y ha sido necesario
examinarlos con mas detalle.

Segundo, tratamos de asociar capitulos que tienancanexion mutua en
consideracion de ciertos aspectos narrativos. Aeinigientamos cumplir con
asuntos propuestos, a causa de la brevedad deoalgapitulos y para asegurar el
orden cronologico del relato, hemos sido obligadoguntar a veces algunos
capitulos que no corresponden a métodos definidimaEs decir, en el conjunto
de capitulos, de vez en cuando aparece un capjtdono corresponde con los

demas. De todos modos, tratamos de advertir easos @n nuestro texto.
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3.1 Capitulos I-V: Diferencia entre comentarios

En los primeros cuatro capitulos nos encontramimeipalmente en el nivel
intradiegético. Martin es el personaje focal. Mad&scribe el primer encuentro con
Alejandra y después relata su larga espera debige @lejandra le prometié verlo
de nuevo pero no especificé cuando.

Martin relata su propia historia, ningun otro pegge puede intervenir, puesto
que en la primera parte de la novela, Martin haemania de los acontecimientos
que han ocurrido con Alejandaasolas Esto es su funcion principal. Los momentos
gue han vivido juntos pueden ser narrados solantgde su perspectiva, ya que
Alejandra esta muerta en el tiempo de la narragidanca aparece en otras formas
como el personaje focal o el narrador en el nimgladiegético (hay casos en la
novela, como vamos a ver mas adelante, que indlusertos pueden hacerse
narradores, lo que no se produce en el caso dentlieg). La focalizacion no
cambia, es fija, en lo que se refiere al niveladiegético.

De vez en cuando su narracion se interrumpe paariacion de Bruno, desde
el nivel superior, es decir, del nivel extradiegeti Se trata basicamente de
comentarios cortos que Bruno tiene acerca de lost@cimientos contados por

Martin.

Aquel primer encuentro fue decisivo para Martinstdaeste momento, las mujeres
eran o esas virgenes puras y heroicas de las EByenderes superficiales y frivolos,
chismosos y sucios, egdlatras y charlatanes, pérfidnaterialistas (“como la propia

madre de Martin”, pens6 Bruno que Martin pens%ﬁaa).

Sostenemos que la posicion de los comentarios deoBhallados entre
paréntesis tiene determinada funcién que quieraglaedue Bruno, como personaje,
esta aparte. Dicho de otro modo, Bruno, por suraleza de ocupar otro nivel
diegético como el personaje focal, interviene etexo a través de los paréntesis
que le sirven como un medio de entrar en el ninghdiegético. Al utilizar las
paréntesis, no perturba el fluir de la historiagoersentimos que Bruno esta en otra

parte, en otro lugar, nos habla a través de otrel diegético. Los comentarios asi

19 SABATO, Sobre héroes y tumhgsag. 18.
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empleados tienen la principal funcion de mostranatco de la historia, sefialando
a los lectores, que hay alguien encima de la namrate Martin.

El quinto capitulo nos lleva al nivel extradiegéten el cual Bruno de nuevo
comenta la historia de Martin. Aqui tenemos queasiar que los comentarios se
diferencian de gran medida de los anteriores. Escnprensible que su caracter
cambie, puesto que nos encontramos en otro nivedtiva, el nivel extradiegético.
Bruno se hizo el personaje focal principal.

Estos comentarios se amplian hasta una meditachye $a vida en general y
corresponden con el caracter pensativo de Brunm gootagonista. Bruno, al ver a
Martin, desolado al rememorar la relacibn con Adja, reflexiona sobre los
hombres desamparados, que son «...esos hombresiastes y solitarios que a
nadie piden nada y con nadie hablan, sentadosapesss en los bancos de las
grandes plazas y parques de la ciud#d Ebcaso concreto de Martin le inspira una
cavilacién sobre la humanidad en general. Es unlmslenuchos casos cuando la
historia contada se abandona y deja lugar paragiiexion universal.

La desigualdad de los comentarios entre los primet@tro capitulos y el
quinto capitulo evidencia que diferente posicionnareles diegéticos influye la
naturaleza del acto de narrar de protagonistagplares. Se comportan segun las
reglas impuestas por niveles presentes, no puealgrasarlos. En otras palabras, se
ve obvia diferencia cuando tratados en otros révele

Ademas, los comentarios del quinto capitulo sirgemo una especie de
repertorio de ideas filosdéficas y es discutiblersiestas paginas no se dirija al lector
el propio autor. A través del personaje de Brunedeucomentar asuntos de la vida
cotidiana, con el énfasis puesto a la dimensi@sdiica del asunto respectivo.

Segun Wayne Booth es posible llamar esta ocurreocie elautor implicita
El autor es implicito, es decir, nos da instruceimplicitamente y se reconstruye
por el lector del relat' Esta concepcion del autor implicito fue desardallfuego
por otros autores y no corresponde en su totalgded nuestra aplicacion. Para
informacion mas detallada véase Pozuelo Yvantesyia del lenguaje literario
(1988)

2 bid., pag. 28.
2L CHATMAN, Piibeh a diskurz pag. 154.
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3.2 Capitulos VI y VII: ¢ Narratario perdido?

Capitulos VI, VII pertenecen al nivel intradiegétidMartin funciona como el
personaje focal una vez mas. Sin embargo, no llegarsaber mas informaciones
sobre su relacion con Alejandra, Martin nos hadersgue la vuelve a ver mas
tarde. Se dedica a describir como conocié a Bueithel capitulo VI y en el
capitulo siguiente podemos acercarnos a la relaagm peculiar de Martin y su
padre.

A lo largo deEl dragdn y la princesauna vez que nos encontramos en el
nivel intradiegético, suponemos que Martin tiene dirigirse a alguien, que su
narracion tiene su destinatario. Naturalmente, el nextradiegético nos revela
quién es el presupuesto destinatario. Debido a&buiwel extradiegético describe el
encuentro de Bruno y Martin, Bruno parece ser stinkgario de la narracion de
Martin. Genette conserva para la funcién del dettio el términamarratario.

Segun Genette, «...el narratario es uno de loseglm® de la situacion
narrativa y se sitia necesariamente en el mismel kiregético; es decir, qua
priori no se confunde mas con el lector (ni siquieraual)t** Aqui queremos
resaltar que la idea de atenerse al mismo nivegétlieo tiene mas importancia. El
narrador y su narratario siempre comparten el misiwel diegético. En otras
palabras, Bruno (como narratario) esta en el misivel diegético como Martin a
la hora de ser el personaje focal (narrador).

Si llegamos al nivel extradiegético, Bruno ya nanple la funcion del
narratario, sino que se hace el personaje focalager). Es necesario darse cuenta
de la sucesién de los papeles que desempefian puesésta concepcion ante todo
pretende impedir la confusion aceptada por muchety es, la confusién que
cuenta con que el autor equivale al narrador pews/amente, el lector equivale al
narratario. Genette deshace esta idea con su dhvide la novela en niveles
narrativos.

El concepto del narratario es fundamental paractgstulos VI y VII. Lo
interesante y curioso de los capitulos VI y Vllg@se aunque esperamos que Martin
siga contando su historia amorosa (por ejemplo casperaba al segundo

22 GENETTE,Nuevo discurso del relatpag. 312-313.
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encuentro), nunca aparecen comentarios por pamewh® que fueron comunes en
los capitulos anteriores. Este hecho nos hace mi@gsi lo narrado se dirige
todavia a Bruno, como el narratorio del mismo ndiegético.

Si aceptamos la norma propuesta por Genette, seriaal esperar que el
contenido de estos dos capitulos sea contado aBpana estar de acuerdo con la
premisa de mantener el narrador y el narratariel ensmo nivel diegético. Genette
ademds especifica las relaciones entre el lectarareatorio y el narrador en el
nivel intradiegético: «Nosotros, los lectores, ragmos identificarnos con esos
narratarios ficticios, de igual modo que esos mames intradiegéticos no pueden
dirigirse a nosotros, ni suponer nuestra existesfci®in embargo, en el capitulo
siguiente, capitulo VIII, volvemos al nivel extradético, la escena describe el

dialogo entre Martin y Bruno. Martin le comentarari:

— Hasta que volvi a verla pasaron muchas cosasmi €asa... No quise vivir mas
all4, pensé irme a la Patagonia, hablé con un cerooque se llama Bucich, ¢no le
hablé nunca de Bucich?, pero esa madrugada..nEndifui al sur. No volvi mas a
mi casa, sin embargo.

Se callg, rememorandd

Martin le confiesa a Bruno sus planes que ten&gerl tiempo y le sorprende
qgue todavia no le habia dicho nada sobre el camuioBecich. A pesar de que
nosotros, los lectores, ya conocemos la historiBud®ch, a Bruno no le suena. De
este modo llegamos a saber que los dos capituliesicaes no pudieron ser
orientados a Bruno como su narratorio. ¢ Quién psedel narratorio de estos dos
capitulos?

Parece que hay dos posibles soluciones. PrimeantirMesta pensando en
estos acontecimientos (el encuentro con Bucictphaersacion con su padre) en su
mente, estda callado, €l mismo se hizo su propicataio. Pasa por los
acontecimientos, rememorandolos para si mismomAginar un encuentro de dos
personas después de afos, es solo natural que lsmkrsonas se ponga a cavilar
y se pierda en sus recuerdos, callandose por anlratmisma situacion puede ser

el caso de dos capitulos cortos VI y VII (son 7ipag en total). ¢Cual es su

% Ibid., pag. 313.
24 SABATO, Sobre héroes y tumhgsag. 39.
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funcién? Este truco puede servir cuando el autareuwacercar al lector el pasado
del protagonista.

Segundo, Martin podria dirigirse a los lectoresmmois, llamando atencion a
su vida. Martin no tiene que hablar para si migpuede estar buscando a alguien
con quien pueda compartir su historia. Sin embakégrtin no puede saber nada
sobre nuestra existencia, se encuentra en undiegético diferente (por supuesto,
los lectores no suelen aparecer en el mundo fictleila novela que estan leyendo
salvo a los raros casos de la ficcion fantastica).

La desigual posicion entre lectores que ocupan weidm real y Martin, el
personaje de novela que ocupa el mundo ficticiermss del nivel diegético no
superior (el nivel mas alto, es decir, el nivelradiegético permite por lo menos la
interaccion entre el narrador y el lector virtyzgfsona exigida por el texto, el texto
esté escrito con el fin de tener el lectddue se acerca al lector real), erige entre
nosotros una barrera que no nos permite el condaetcto.

Por esta razon tenemos que estar de acuerdo guimlara solucion. Martin
esta callado, pensando. No tiene necesidad derskrig Bruno porque se trata de
una época de su vida que no tiene nada que vehleg@andra. Las conversaciones
entre Bruno y Martin se orientan Unicamente a Aldja o a su familia.

El nombre de Alejandra aparece por primera veEletragon y la princesa
en el segundo capitulo, y de cierta manera pre@ehcumbo que van a tomar los
encuentros de Bruno y Martin. «“Explicarme a mi oées Alejandra, se dijo
Bruno, cémo es su cara, cémo son los pliegues d®ca"$° Las conversaciones
no tienen fin fuera de revelar quién de verdaddegandra.

Por lo tanto, los capitulos VI y VII no son dirigsl a Bruno, no hay motivo
ninguno para ello. La ausencia de Alejandra emataagion resulta en la ausencia
de Bruno como el narratario. El autor, no obstamejuiere dejar la vida de Martin
aparte, quiere matizar el personaje, darle un todeeautenticidad. Como
consecuencia, incorpora estos dos capitulos.

Opinamos que esta aberracion, en cuanto al uspatleldor y su narratario,

esta apoyada por la estructura de la novela, ccanws a ver mas adelante. La

% José Angel GARCIA LANDAAccién, relato, discurso: estructura de la ficcidarrativa, Salamanca:
Ediciones Universidad de Salamanca, 1998, pag.@atia Landa propone el térmilector textual su
definicidn, no obstante, corresponde con el térr@ntor virtual Segin Garcia Landa: «El lector textual
es el receptor presupuesto por el autor para ssajen

% SABATO, Sobre héroes y tumhgsag. 15.
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digresion de la historia principal (averiguar eigema de Alejandra) percibimos
como el intento de autor de abrazar la realidasuetotalidad. Al mismo tiempo, el
hecho que Martin se ha quedado sin narratarioandiegin nuestro parecer, que
Martin es un personaje solitario que no es acostsioba compartir su mundo

interior con los demas.

3.3 Capitulos VIII-X: Hacia el nivel metadiegético

Aunque el capitulo VIII empieza en el nivel exteghtico, de pronto pasa al
nivel intradiegético. Martin, como el personajedipde intermedia a Bruno el
segundo encuentro con Alejandra. Dentro de pocoesgimos al nivel
intradiegético, nos enteramos de los acontecinsed® la vida de Martin. Este
capitulo saca el maximo provecho del uso del da@aldge presenta una forma
dialogada entre Martin y Alejandra y le da un toqotualizado a la historia. El
capitulo rompe la estructura monétona de la maytwis capitulos anteriores que
se basaban en la narracion de un solo personaeuéintemente con rasgos
descriptivos).

Al utilizar la forma del dialogo, cambia el ritme ¢a narracion que pasa a ser
mas viva, veloz y cautivadora. Nos hace entrar lenivel intradiegético de la
historia como si otros niveles no existieran. Losnentarios por parte de Bruno
resultarian no solo perturbador en este capituto, también alejarian los lectores
de la historia; por esta razon tal vez no aparedes.interesaué paso. La forma
dialogada para el lector (mismo como narratario)haee mas accesible. El
siguiente capitulo, el capitulo IX, continda el mesenfoque, se trata de un didlogo
entre Martin y Alejandra, la historia sigue sinrdgjones, se repite el mismo
motivo.

En comparacion con los dos capitulos anterioreg;apitulo X tiene sus
propios peculiaridades. El capitulo X es interesam la utilizacion de cursiva
(partes bastante largas que no se limitan a seedragueltas como en casos
anteriores; es un ejemplo de una parte en curglasdimuchas que aparecen en la
novela).

El personaje focal del capitulo décimo es AlejanBianivel intradiegético se

convierte paulatinamente en el nivel metadiegétmmmo un puente entre estos dos
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niveles narrativos se puede considerar la aplicadegl didlogo en dos capitulos
anteriores.

La presentacion de Alejandra en la historia esabéstcuriosa. La primera
mencion de su existencia se halla en el principolal novela, en la noticia
preliminar. La informacion que sacamos de la intomibn es espantosa, llegamos a
saber que una mujer, con el nombre de Alejandrdd mnan una pistola a un
familiar, Fernando, y terminé su vida en fuegos.

La mencion de la protagonista ya en la primerarzade la novela tiene una
importancia esencial, orienta nuestra atencionahacia mujer desconocida y
misteriosa. Ya desde el principio queremos averigu&npuede ser aquella mujer
gue podia matar a su pariente pero por motivostagnge suicidé optando por una
manera tan dolorosa.

En capitulos posteriores a la noticia prelimindgj@ndra se materializa poco
a poco a través de la narracién de Martin vy, fiealt®, en los capitulos VIII y IX
recibe su propia voz gracias a la aplicacién derlaa dialogada.

El capitulo X empieza en cursiva, es un rasgomndigt del capitulo. Sin
embargo, vamos a comentar el uso de la cursiveadelante. En lo que se refiere a
la historia, Alejandra comienza a relatar su prdyédoria, confia a Martin sucesos
de su vida privada, dando la impresion que Maditagrimera persona que puede
escuchar su confesion. Abre su discurso con larigegin de afios de su nifiez,
pasando por el tiempo de la juventud y retrataetacidon con Marcos Molina, un
amigo de la adolescencia.

El acto narrativo de Alejandra sirve para el desoeaa nivel metadiegético.
Se trata ya del tercer nivel en cuanto a los ngvebarativos del relato. Uno puede
preguntar: ¢Por qué el autor aplica tantos nivedesativos? ¢Qué funcion tienen?
¢, Podemos trazar el significado oculto bajo el wsaideles narrativos particulares?
¢Qué relacién tienen entre si? Trataremos a respoad estas preguntas
gradualmente a lo largo de nuestro trabajo.

Vamos a empezar por la dltima pregunta, es dequié gelaciones tienen entre
si los diferentes niveles narrativos? En el casealgtulo X, podemos observar la
relacion entre el relato intradiegético y el metgético. Genette se interesa en las
relaciones entre estos relatos y en su teoriangigti estos tres tipos:
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El primer tipo es una causalidad directa entreatmntecimientos de la metadiégesis
y los de la diégesis, que confiere al relato segumth funciérexplicativa (...) El
segundo tipo consiste en una relacion puramentdtigam que no entrafia, pues,
ninguna continuidad espacio-temporal entre metadigégy diégesis: relacion de
contraste o de analogia. (...) El tercer tipo noaéia ninguna relacion explicita entre

los dos niveles de la histofia.

El capitulo IX termina con Alejandra diciendo: «at@hces me escapé de mi
casa.»*® Es la ultima frase del didlogo entre ella y Mad#i capitulo 1X. En el
principio del capitulo X encontramos el parraforgéscen cursiva. El personaje
focal es Alejandra, el paso al otro nivel diegésegorodujo ligeramente. El parrafo
en cursiva trata de describir a Alejandra de ago&inces, su aspecto y caracter en
el tiempo cuando decidié a huir de su casa.

La relacion entre estos dos niveles narrativosedépidmer tipo, es decir, se
trata de una relacion de la casualidad directa dogr acontecimientos de estos dos
niveles. Alejandra se pone a pensar en el tiempsudeifiez, rememorando unos
recuerdos casi olvidados. El uso del relato meggtieo tiene una funcion

explicativa.

Esa chica pecosa es ella: tiene once afos y sueqlwjizo. Es una chica flaca y
pensativa, pero violenta y duramente pensativd. Ahora esté alli: ya ha salido y
puede verla con sus trenzas coloradas y sus pecpsAlejandra la mira con esa

mezcla de ternura y de resentimiento que se tiareelps hermanos menore&’..

Alejandra en este caso vuelve a su pasado paradaecoon precision los
acontecimientos ocurridos. Hasta tiene una vis®rsidmisma, puede observar su
yo del pasado. En vez de identificarse con Alejaral once afios, percibe a si
misma como a una hermana menor. Es evidente qu@ndlta tenia que
transformarse con el paso del tiempo. Si nos ptagurs por la identificacion del
narratario de este relato metadiegético, aparesesaho problema como en el caso

anterior.

2" GENETTE,Nuevo discurso del relatpag. 287-289.
28 SABATO, Sobre héroes y tumhgsag. 49.
#bid., pag. 50.
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El caracter de este relato metadiegético es diferah caracter de dos
capitulos mencionados arriba, principalmente pospiee una diferencia formal
(escrito en cursiva) y estamos en el diferente Inilkegético. La funciéon que
desempeia, no obstante, es parecida, se trattudemes en la vida de Alejandra,
acercarnos a los sucesos importantes de su nifiebaljpemente para mejor
comprension de la protagonista y sus acciones. iBendd relatar mas sobre la
protagonista, el autor mantiene la suspension ynakauel enigma, en el que esta
envuelta.

Asi como en el caso anterior, opinamos que Madieel narratario de estas
partes en cursiva (Bruno tampoco lo fue en el aesdos capitulos VI y VII),
Alejandra no se dirige a él. En este lugar es itapbe especificar dos tipos de
narracion que aparecen en el capitulo X.

Primero, hay partes en cursiva que no se dirigdfagdin, €l nunca puede
conocer estas partes, solamente le es permitidsintermas en el comportamiento
de Alejandra causado por ellas. Estas partes $ladas herméticamente. Segundo,
Alejandra relata su experiencia con Marcos Molinanyeste caso, la historia es
accesible para Martin, Alejandra usa forma dialagpdra su descripcion (sin
embargo, hay que tener en cuenta que aun en efjdi@hitado que transcurre entre
Alejandra y Marcos Molina, aparecen partes en eargue amplian informaciones
sobre Alejandra y su conducta que Martin no colyaoe puede conocer).

¢,Cudl es la indole de las partes en cursiva? Paleeroque Alejandra,
aungue intenta a confesar a Martin su pasado, reapsz de relatarlo de todo.
Siempre queda aislada, distante. Gracias a lasspascritas en cursiva, notamos
por qué la relacion fue condenada al fracaso. Atk nunca ha sido capaz de
entregarse a Martin por completo.

Otra razon que posiblemente impide a Alejandrandiaxse a Martin de todo,
es la aparicion de su padre. Ya hemos mencionade®,cceemos importante la
presencia de solamente dos de los protagonistaxigaies en la noticial
preliminar, Alejandra y Fernando. A lo largo depdamera parte de la novela,
Fernando no es mas que un fantasma, es un nonthd® @n el recorte de la
cronica policial. Nadie habla de él, su existequiade ser cuestionada, gracias a su

ausencia.
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La situacion cambia justo en el capitulo IX. Algjem invita a Martin a su
casa Yy le cuenta la historia de su familia. En wmento, le escapa el hombre de
Fernando, cuando habla sobre sus antepasados.

— ... Aquéllos al menos eran hombres de verdad jygaban la vida por lo que
creian. Te doy el dato que casi toda mi familiasida unitaria o lomos negros, pero
gue ni Fernando ni yo lo somos.

— ¢Fernando? ¢ Quién es Fernando?

Alejandra se quedd repentinamente callada, comoltsese dicho algo m&y.

Sostenemos la idea que la aparicion de Fernandagaues solo mencion de
su nombre) en el capitulo IX restringe a Alejandyae se ve obligada a ocultar
algunos momentos de su nifiez o juventud. La afilinate esta proposicion vemos
en el hecho de que al rememorar instantes pasades anvento, Alejandra es
consciente que no puede omitir una persona tanrtayge como era el cura
Antonio. Y es precisamente este cura que tantajasmee tiene con su padre.
Resulta que Alejandra no puede compartir nada deaeta relacion que mantiene
con su padre, entonces tampoco puede revelar adgpasMartin por completo. Es
decir, Martin no puede ser el narratario de lagepate cursiva.

Una explicacién mas para confirmar que Martin meestomo el narratario de
estas partes escritas en cursiva. Vamos a citapegaefia parte del capitulo X,

cuando Alejandra de pasado se precipita en religion

El suelo ondula como un mar, la pieza se agrandtacgez mas y mas, y luego todo
empieza a dar vueltas: primero con lentitud y egus#a vertiginosamente. Suda. El
padre Antonio se acerca, su mano es ahora gigaatesit mano se acerca a su
mejilla como un murciélago caliente y asquerosaiokoes cae fulminada por una
gran descarga eléctrica.

— ¢Qué pasa, Alejandra? —grit6 Martin, precipitdedsobre ella. Se habia

derrumbado y permanecia rigida, en el suelo, stm'raaf...sl

Podemos observar que Martin no puede ser el naorata esta parte del

relato metadiegético. Martin no sabe qué cosa @mdsina reaccion tan violenta.

0 \bid., pag. 47.
% \bid., pag. 54.
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Por otra parte, vemos que el relato vuelve al nivehdiegético, porque Alejandra
no puede seguir siendo el personaje focal en elantorde su desmayo. El texto
ofrece muchos de estos saltos entre niveles diegéparticulares, no obstante,
siempre hay una relacion entre ellos con una fundeierminada.

La relacion entre el relato metadiegético y sutoetaiperior es de primer tipo,
se trata de la relacidon causante, ademas, enasieetsegundo relato tiene, aparte
de la funcién explicativa (Alejandra describe coempez6 a interesarse en la
religion y por qué acabd con ella) una funcion traspasa los niveles narrativos
respectivos. El recuerdo afecta la situacion prtesen el relato intradiegético,
puesto que Alejandra desmaya recordando a su paSaduuede ver con claridad
gue ambos niveles estan interconectados.

Lo que Alejandra puede relatar, son sus experienciem Marcos Molina.
Dado que la forma usada es el didlogo, podemosaspemo en el caso anterior
(la conversacion entre Martin y Alejandra en elehimtradiegético que facilito el
descenso al nivel metadiegético, convirtiendo umolas hablantes, es decir,
Alejandra, al personaje focal) que también Marcadidd se haga el personaje
focal del relato meta-metadiegético. Aunque podofraguardar a que ocurriera
esto, no se efectla. Parece que Marcos Molinaene tanta relacién estrecha con
la familia y resulta innecesario afiadir su versiérios acontecimientos porque su
punto de vista no cubre ningun aspecto nuevo gleraasi@ los hechos de la
historia.

Ademas, hasta este momento hemos registrado, quelatd del nivel
narrativo inferior en la diégesis se relaciona loensucesos del pasado més remoto.
Los niveles inferiores siempre exploran algun aedniiento del pasado mas
alejado. Los personajes focales cuentan histogasudpasado y asi lo evidencian.
Siempre hay un paso hacia atras en el eje temipoaginario. Por lo tanto, Marcos
Molina, como el posible nuevo personaje focal, dedeer un paso hacia atras en el
tiempo de la historia. Su papel no sirve, no tieneho que ofrecer, no conocié a
Alejandra ni a su familia antes. No puede afadirgii nuevo aspecto para
aclarecer la historia. Es probablemente por egtanrgue esté callado y no se haga
el personaje focal nuevo.

Finalmente, el nivel metadiegético es perturbadorpeel intradiegético. El
autor a veces deja a Alejandra a dirigirse a Macbn una frase en segunda

persona. Es un modo como recordar al lector quentésy niveles narrativos en el
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discurso. Vamos a citar uno de los ejemplos: «Tagimaras que me negué a dar
explicaciones¥ Gracias a estas frases emerge por un tiempo dimieh nivel
intradiegético y los lectores estan atentos a qdavia transcurre el didlogo entre
Martin y Alejandra.

La importancia que vemos en estos capitulos esAtgjandra, mismo como
Martin en capitulos anteriores, no se refiere reg@sente a algun narratario. Es
un rasgo que comparten los dos. Podemos deducambes son personas cerrados

y reservados que tiene que esforzarse por estabieaeelacion.

3.4 Capitulos XI-XII: Hacia tiempos remotos

Los capitulos Xl y Xl vuelven al relato intradigg® con Martin como el
personaje focal. Alejandra le quiere presentar alauelo Pancho (que en realidad
es su bisabuelo), para que se entere de la hiskega familia. Cuando llegan a su
cuarto, Alejandra le pregunta a su abuelo por mktee Patrick. Don Pancho se
pone a hablar, se hace el personaje focal delorefatadiegético y cuenta la
historia de la guerra civil de 1826.

A veces, Alejandra le ayuda para que no pierda@lde su narracion. Asi la
focalizacion interna fija no puede funcionar eneeshso. A nuestro parecer, se
puede hablar sobre la focalizacion variable, ya Alegandra en vez de utilizar
comentarios cortos y escasos, hace uso de explegciabundantes, facilitando a
Martin a entender la historia complicada de susp@a#ados. Cuando Alejandra se
aleja del cuarto, deja Martin a escuchar la narade don Pancho. En la narracion
aparece Bonifacio Acevedo, el hombre de la cahaza,de los antepasados de la
familia.

Es interesante que en cuanto don Pancho comienkablar sobre los
acontecimientos guerreros, aparezca un trozo de tx cursiva. En este trozo
llegamos al tiempo de la guerra civil. Hay nueveegi®s trozos en el capitulo XII.
El narrador de estas partes en cursiva no pueddosePancho a razon de que
aparecen asuntos que €l no conocia, como por @eraplCiento setenta y cinco

hombres, si sefioY. una mujer. Pero el viejo no lo sabe, o no lo guEabers*

% \bid., pag. 62.
% bid., pag. 80.
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De repente, es como si apareciera una multitucodesy en el estilo rulfiano.
Emergen las voces de personajes que no conoceattzaspno NOS quiere contar su
propia version de la historia, cada uno quiereltasaus propios sentimientos y
experiencias. Estas voces parten por si mismadevemtan desde un tiempo
misterioso de pasado, se ahocinan hasta nuestesddsde un tiempo distante,
hasta mitico. Mismo como en la nov&ladro Paramd1955) de Juan Rulfo (1917-
1986), el lector tiene la sensacion de encontrawseunos narradores muertos que
quieren hacerse oir a través de los siglos paragestén olvidados.

Llegamos asi en el cuarto nivel de la diégesisn®vo, los acontecimientos
relatados se refieren al pasado aun mas remotanple

Tres trozos de la historia son contados por unadarromnisciente, es mas
bien una descripcion de la situacion en la queadlarhlos guerreros. Dos trozos
utilizan como su personaje focal a Bonifacio Acenedtros dos a coronel
Pedernera, uno a coronel Alejandro Danel y uncnargé Lavalle.

Es peculiar que solamente dos de estos persoma@ed cuenten su historia
en la primera persona y a ambos no le hayan dexditeéd$ que un solo trozo. La
singularidad de estos trozos les da un aspectosplecialidad, y segun nuestro
parecer, quieren hacer notar su importancia. Dosagh@res que se presentan en
estos trozos pequefios son coronel Alejandro Dagehgral Lavalle.

Segun su propia descripcion, Alejandro Danel sienfyar sido leal al general,
por eso es él, quién se encarga de descarnareafjpara conservar los huesos. El
uso de primera persona esta conectado con sentimiéniimos del personaje, se
hace posible la examinacién de la psicologia dalagonista. En cuanto a conocer
mejor el personaje, éste se hace plastico y adeesilos lectores. En este caso, a
nuestro modo de ver, la primera persona puede fan&mncién de tributar el
homenaje al coronel Danel por parte del autor.dla glea de cambiar el uso de la
persona indica que el autor quiere acentuar laetitéa entre los demas soldados y
el coronel Alejandro Danel, aunque sea una aceiboansciente.

El otro protagonista quien habla en la primerageases el general Lavalle.
Lo curioso en su narracion es que cuente su hastarnque estd muerto. No se
introduce como coronel Alejandro Danel pero aprem®e quien habla segun las
condiciones descritasNada sé ya, fuera de que esta tierra cruel esenigiy que

aqui tenia que combatir y morir. Mi cuerpo se gaidriendo sobre mi tordillo de
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pelea pero eso es todo lo que»3®.lgualmente aqui, la primera persona da
importancia al hablante. El uso puede confundiddotores debido a que aplica la
primera persona para un muerto. Sin embargo, emwdo ficticio todo es
realizable. Ademas, el autor parece querer rectgdos los puntos de vista
posibles, y no se limitar por excluir uno de losspeajes mas importantes en la
historia de la guerra civil, al general Lavalle.ibtecion de autor se materializa, los
diferentes puntos de vista tratan a abarcar toczalalad.

Al respecto del narratario de la multitud de vogas aparecen en los trozos
en cursiva, es complicado atribuir el narratarin ctaridad. No obstante, a nuestro
parecer, el narratario es el personaje focal dell muperior, es decir, don Pancho.
Hay razones que nos llevan a esta conclusion. Ryjrasta solucion cumple con la
regularidad con la cual cambian los narradoresosmérratarios en toda la parte
primera de la novela. Segundo, para confirmarastalusion, hay referencias en el
texto que indican su validez. Martin, quien se entna en la habitaciéon de don
Pancho, experimenta una sensacion extrafia y ddsétgacuando el viejo se queda

dormido:

Desde las paredes parecia observarlo aquel sefiadpipor Prilidiano Pueyrredon y
aguella dama de gran peineta. El alma de guerrdeospnquistadores, de locos, de
cabildantes y de sacerdotes parecia llenar ingisibhte la habitacion y murmurar
guedamente entre ellos: historias de conquistapatellas, de lanceamientos y

degUeIIoss.E’

El atmdsfera espantosa del cuarto le fuerza a Marsumergir al mundo del
viejo don Pancho. De esta manera es capaz de ipdasiltvoces que no se cansan
nunca de relatar sus historias. Es un momento ocmaintenso para Martin cuando
tiene la posibilidad de compartir el universo peaullel viejo en que esta abstraido.
Después se aleja y permanece como un observador:

También penso que si no se habia ido era por a0 sieio al viejo, que ni siquiera lo
oia y tal vez ni siquiera lo veia: el viejo segsliaexistencia subterranea y misteriosa,
sin preocuparse de él ni de nadie que viviera entiesnpo, aislado por los afios, por

la sordera y por la presbicia, pero sobre todol@anemoria del pasado, que se

*bid., pag. 83.
% bid., pag. 80.
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interponia como una oscura muralla de suefio, \daesn el fondo de un pozo,

recordando negros, cabalgatas, deguellos y epsddita Legic')r?’.6

A diferencia de Martin quien se desgarra de lasi@in un poco hechicera de
la pieza, don Pancho nunca se mueve de la habitatiéne que obedecer a su
mando y con el paso del tiempo se acostumbré alescilas voces cada dia, hasta
tal punto que no le resulta de ninguna manera au$iviendo con las voces ya
por unos afios incontables, don Pancho se conaiginarratario.

De todos modos, es posible que las voces existermante de don Pancho y
que los trozos en cursiva no sean nada mas qoedadion de su pensamiento. Sin
embargo, hay algo enigmatico en la escena que aocs breer en fendmenos
sobrenaturales, pues la presencia de las vocedarntepasados no resulta

estrambotica.

3.5 Capitulos XllI-XX: Regresando al nivel extradiegétco

Los capitulos siguientes, desde el capitulo XIHthal capitulo XIX, perfilan
Martin como su personaje focal. Martin describevida solitaria sin Alejandra y
procede a la descripcion de unos encuentros mégedrl poco importantes. Nos
encontramos en el relato intradiegético y no hayxhus saltos a otros niveles
diegéticos. La énfasis se pone mas en la desanigi#dla historia de Martin. El
altimo capitulo de la parteél dragén y la princesael capitulo XX, vuelve al nivel

extradiegético. Martin y Bruno se encuentran pagais hablando sobre Alejandra.

% bid., pag. 85-86.
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3.6 Conclusiones generales dél dragén y la princesa

En resumen, hemos dedicado mucha atencion a lam8o de los niveles
narrativos de la primera parkd dragén y la princesgporque se ha manifestado
bastante complicada. Aparecen cuatro niveles mavsat

Primero, el nivel que registra el encuentro de BrynMartin, el nivel
extradiegético, en el cual Bruno comenta a lootestlo que opina de Martin y lo
que estd escuchando. A veces afiade comentarioaacdercalguno de los
protagonistas que aparecen en la narracion deM&astenemos que sin Bruno no
habria ninguna historia. Bruno es el personajeapeeca la historia de la primera
parte en su totalidad. Es él, quién se pone a hablae los encuentros con Martin
y gracias a su presentacion llegamos a conoceéstlaria.

Bruno es un personaje muy importante en la novesalel el punto de vista
narratologico. Para mejor comprension de los sgcgsda historia, Bruno funciona
como un personaje imprescindible. Tiene una pasi@operior entre diversos
personajes focales de la novela, puesto que odupaet mas alto de los niveles
narrativos (el nivel extradiegético). Gracias gpétlemos descender a los niveles
mas bajos de la narracién y abrir caminos hac@sqgiersonajes focales/narradores.
Es en efecto un punto de conexion entre el murddizit de la novela y el mundo
real de los lectores (aunque tenemos que teneruentac que se trata de
identificaciéon de los lectores reales con los lexgwirtuales).

Martin funciona como el personaje focal del nivalrativo de segundo grado,
es decir, el nivel intradiegético. Cuenta a Brusw,narratario, todo lo que pueda
recordar sobre la relacion extrafia y bastante doag@ que establecié con
Alejandra. En este nivel aparece también la forrabbgada que fronteriza el nivel
intradiegético con el nivel metadiegético. Est® tife “frontera” es mas bien una
especie de membrana permeable, puesto que sepzsaes niveles pero a la vez,
es gracias a ella que se lleva a cabo el paso @fdse Parece que sin la aplicacion
del didlogo no se realiza el salto entre los nwel@géticos particulares (por lo
menos en la primera parte de la novela).

El tercer nivel es el nivel metadiegético. Alejamde hace el personaje focal y
cuenta a Martin su historia de Marcos Molina. Enie¢l intradiegético aparece al

mismo tiempo el personaje de don Pancho, quiemsa@a por un periodo corto
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del papel del personaje focal. Se pone a hablaresebteniente Patrick para
acercarle a Martin la historia de la familia.

Este relato no tiene solo un personaje focal, tieoe Don Pancho es el
personaje focal principal porque relata los acontientos vividos o escuchados de
la primera mano. No obstante, su memoria vuelvdganas temas con mas
frecuencia sin salir del circulo, asi que tiene gparecer otro personaje focal, su
nieta Alejandra. Aunque no ha vivido los aconteemtds, también puede asumir el
papel del narrador, puesto que el abuelo ya le drdado todo lo que sabia
innumerables veces antes. Se trata de la focaizaariable, pero en realidad la
fuente de informaciones es el abuelo.

A través de él, entramos en el nivel meta-metatimgéestamos conducidos a
la época de la guerra civil. Aqui encontramos &ma nivel, esto es, el cuarto
nivel. Los protagonistas de la narracion de doncPRanse convierten en los
personajes focales y al final, don Pancho mismuase su narratario. El sistema de
las relaciones entre los personajes focales y auatarios se repite en cada uno de
los niveles diegéticos.

Hay cuatro niveles narrativos, bastante complicaglosel modo como se
refieren e intercambian entre si. Sin embargoglacion entre ellos tiene cierta
regularidad. Si la férmula de los narradores ynagatarios pudiera materializarse,
seria una cadena. Siempre hay un segmento coméaddeanillo de la cadena.
Bruno es el personaje focal en el primer nivel.cBevierte en el narratario del
segundo nivel. Martin es el personaje focal delisdg nivel. Desde el segundo
nivel, la situacion se complica un poco porque tpag observar dos bifurcaciones.
Por esto, en el tercer nivel, Martin se hace efatamio de su primer personaje
focal, Alejandra. Sin embargo, Martin comparte plageles como narratario en este
nivel, ya que es el narratario de don Pancho. Het@nte, don Pancho adopta el
papel del narratario en el siguiente nivel narmgtigl cuarto. Las voces de los
soldados aparecen en pluralidad, expandiendo, pticéindo la cadena linear
original.

Para orientarnos mejor en la complicada estradderla primera parte de la
novela, El dragén y la princesavamos a demostrar una pequefia tabla (Tabl)
representando los niveles narrativos y los papdtesarrador (personaje focal en

este caso) y narratario:
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Lector virtual
Primer nivel Bruno (PF) — (NT)
Segundo
nivel Bruno (NT) <« Martin (PF)

Alejandra
Tercer nivel (PF) — Martin (NT) «— Pancho (PF)
voces

Cuarto nivel Pancho (NT) — (PR
Tabl
Leyenda:

PF — personaje focal
NT — narratario
| — el mismo personaje en otro nivel diegético

«— ,— —la destinacion de narracidon (personaje focabh&c narratario)

Segun Seymour Chatman, la estructura narrativa manhos niveles de
diégesis usa a menudo un instrumento denomiebdncajamientoDentro de una
historia hay otra y de esta forma, los niveles adam El encajamiento es
seguramente uno de los métodos usados en la ppagede la novela. En teoria,
el encajamiento puede ser extenso hasta tal pwaggrmita la capacidad de la
memoria®’ La misma restriccion podemos observar aqui. Igemate) el personaje
de mas edad es don Pancho, y llegamos, a travé§ Hasta el pasado remoto.
Cuando su narracion no sirve, el autor evoca ebsfiegna hechicera que facilita el
paso de las voces de los muertos. De esta mang@camcamos al pasado aun mas
remoto con detalles que don Pancho no podia canocer

Como podemos ver, el autor trata de abarcar vammstos de vista;
conocemos las perspectivas de Martin, Bruno, Atemndon Pancho y los

soldados de la guerra civil. Al mismo tiempo, llegs hasta cuatro niveles

37\Ver CHATMAN, Psibeh a diskurz pag. 270. «...v rAimcovém narativu se mobilizovainamny
prostedek zvany zapousti (self-embedding (...) Teoreticky vzato riize byt zapoushi tak rozsahlé,
jak to dovoluje kapacita patti.»
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narrativos que expanden hacia tiempos y lugarestcamVemos en este intento un
esfuerzo por dibujar la realidad en su totalidad.

Adicionalmente, al investigar la primera parte @@advela, hemos encontrado
que las partes de la narracion sin su narratarigirsgilan con el trama de la
soledad o reclusién, como es el caso de MartinegjaAtra. También nos hemos
dado cuenta que la dicotomia presencia/ausencialgimos de los personajes

influye el comportamiento de los demas protagosista
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4 Segunda parte:Los rostros invisibles

Disminucion gradual de los niveles narrativos

Por razones del espacio dedicado a nuestro trakajos decidido abreviar la
investigacion de las partes siguientes. Una veelados los niveles narrativos, no
hay tanta necesidad de comentarlos con mucho @ldtals peculiaridades y puntos
interesantes, esta claro, vamos a mencionar extel sucesivo.

La segunda parte desarrolla la historia del nivetadiegético. Casi no
aparece el nivel extradiegético hasta tal medidaeajunivel extradiegético como si
desapareciera, cede el paso al nivel intradiegético

Sin embargo, en los primeros capitulos de la skyyparte se pierde la
relacion entre Martin como el personaje focal yr®ricomo su narratario. El
enfoque de la historia esta girado a Martin cotatéumerza, que aunque es posible
qgue Martin se refiera a Bruno, éste no siemprealecamentarios como en los
capitulos anteriores.

El hecho de que Martin no tiene su narrataricd @gticulado, en nuestra
opinion, con uno de los temas bastante desarrallado largo de la novela. Se trata
del trama de abismo que en la novela aparece veeizas® Martin no tiene su
narratario, habla para si mismo. Podemos obsemvarislamiento, soledad,
separacion de los demas. Los protagonistas nunedepullegar a la mutua
compresion gracias a su distanciamiento, estanwaalapartados de si mismos por
abismos imbatibles. El tema existencial se reBejda estructura del texto.

No hay muchas referencias al nivel extradiegéticda segunda parte de la
novela. Una de las referencias se puede encontral eapitulo XIX. Martin,
después de pasar por una crisis en la relaciérA®andra, la ve de nuevo. Es un
encuentro melancélico. La pareja pasea por lugdeesu primer encuentro y
recuerda su pasado. Alejandra le ha puesto unaico@mdpara volver a verse.

Martin tuvo que prometer que no iba a haber ningels&ion sexual entre ellos.

El pacto establecido conferia una melancolica paauavo encuentro: hablaban
suavemente, como dos buenos amigos. Pero por eswomesultaba tan triste para

Martin. Y, acaso sin sentirlo con plena conciengansaba Bruno), no veia el

3 para ejemplos consulte las paginas siguient&obee héroes y tumhal, 35, 44, 70, 71, 92, 108,
116,117, 162, 175, 176, 233, 274, 276, 277, 381, 372, 383, 390, 396, 430.
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momento de bajar al rio y de sentarse de nueve Bismo banco, como se quiere
repetir un acontecimiento reiterando las férmulasicas que lo provocaron por

primera vez.3

Bruno aparece como el personaje focal del niveradi¢gético, da su
comentario a la historia narrada. Como era el easerior, se puede observar que
Sabato usa con mucho gusto las paréntesis pamsespar los diferentes niveles
narrativos. Las paréntesis separan el texto, asiocee separan los niveles
respectivos. Se trata de una aplicacion formal quehas veces sefala el
movimiento desde un nivel al otro.

Los demas capitulos siguen en el nivel intradiegéton Martin como el
personaje focal. Basicamente, nos enteramos ds datalles sobre su vida. La
diversidad de los niveles narrativos no es muy aes la segunda parte de la
novela. La partd.os rostros invisiblese concentra mas en la descripcion de las
vivencias de Martin. El nivel predominante en gwtele es el nivel intradiegético.
Dado que casi no aparece el nivel extradiegéticbjsoria adquiere importancia y
se acerca a los lectores, resaltando a la vealdda y la falta de comunicacién de
Martin.

Si aparece Bruno desde su posicion del personagal fdel nivel
extradiegético, es solamente en ocasiones de rrétstaacontecimientos que se
vinculan con el personaje de Alejandra. En momeetdescribir otros aspectos de
la vida de Martin sin conexion con Alejandra, Bruno se perfila como el
personaje focal del nivel narrativo superior, narape.

Ni siquiera puede ser de otra manera, el nivel rfupse manifiesta en la
novela como un didlogo entre Martin y Bruno. A Nfario le interesa otro asunto
gue confesar todos sus recuerdos que tiene sobfandta. Por lo tanto, tan pronto
como hay episodios en los cuales Alejandra no egepta, Bruno tampoco puede
aparecer. Otra vez, la ausencia de uno exige &naiasde otro. Asi, en estos casos,
Bruno no puede ser el narratario de Martin. Pulesamatario circunstante tiene
gue ser no especificado.

Bruno y Martin conversan por el motivo de destapanigma de Alejandra.
Las digresiones que aparecen en el texto, estlasepartes que no se refieren a

Alejandra ni a su familia, ayudan mas bien a laad del enigma, lo fomentan.

39 SABATO, Sobre héroes y tumhgsag. 206.
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Como comentan Luis T. Gonzalez del Valle y CatleeNickel en su estudio sobre
El tinet «Las digresiones tienen el efecto de posponaraaibn de las cuestiones
elevadas por la narrativd>Somos condenados a buscar respuestas a lo latgo de
novela. Las digresiones tratan de ofrecernos nugNasmaciones pero a su vez
mantienen la suspension. Es solo comprensible queohcentracion de las
digresiones se multiplique en la segunda partead®Vela. Desde el principio ya
sabemos, que la posible clave para develar losvowtde los personajes
mencionados en la noticia preliminar, serd encdatran la tercera parte de la
novela.

Como se puede ver en la segunda parte de la nawelaurgen muchos
problemas desde el punto de vista narratolégiceelgto apacigua, calma, se hace
mMAas regular y corriente en cuanto a la estructerlaginiveles narrativos usados.

Vemos cierto encalmamiento por lo que se refidos aiveles narrativos. En
nuestra opinidn, hay dos razones bajo este usourRoparte, la simplificacion se
debe a la tranquilizacién de los acaecimientostaets. Una vez mas podemos
observar que el texto y su contenido estan estneshi conectados. Los hechos
contados se reflejan en el propio texto. Martirega® la ciudad sin rumbo, mismo
como la narracion se va sin término alguno. Mae$pera otro encuentro con
Alejandra, y durante esta larga espera, podemdsanfen otros momentos de su
vida. El texto como si “esperara” por si mismo (haipns sobre las digresiones ya
mencionadas). La espera de Martin y su posicidnicésa como el personaje focal
sefala el aislamiento del protagonista que estdfigstn en el texto por la metafora
de abismo. Por otra parte, estas digresiones (&s s partes dedicadas a la vida
de Martin que no tienen su narratario) mantienesuspension del lectorado.

Vemos en este empefio un rasgo del uso aplicadogénero detectivesco.

% Luis T. GONZALEZ DEL VALLE y Catherine NICKEL: «Q@emporary Poetics to the Rescue: The
Enigmatic Narrator in Sabato’s “El tunel"®pcky Mountain Review of Language and Literattfe
(1986): 8. «Digressions have the effect of postpgine clarification of the issues raised by the
narrative.» Aunque se trata de un estudio sobmevalaEl tine| opinamos que la técnica permanecio
misma y se utilizd con frecuencia también en laiedg novela del autogobre héroes y tumbhas
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5 Tercera parte: Informe sobre ciegos

La tercera parte de la novela se difiere en gratidaede las demas partes. Es
como si apareciera por casualidad. Ya desde lgiagireliminar sabemos que se
trata de unas notas encontradas. Justamente elezagacontrado echa otra luz a la
tercera parte de la novela. En cuanto al aspectoalp en oposicién a partes
anteriores, el narrador es Unico, determinado gxggesa a través de la primera
persona. El caos producido por los diferentes pudéovista y el uso de diferentes
personajes focales desaparece. Hay un solo narrador

En el caso de la tercera parte, el personaje Bpaivale al narrador. Nunca
aparece la narracion en tercera persona, siemgrenuntramos con la narracion
en la primera. Esta forma esta aglutinada corpelde género literario usado en el
relato, puesto queforme sobre ciegoss un diario intimo. Este diario conserva los
elementos tipicos para su género, se trata de egponmdenados cronoldégicamente.
Aunque no hay fechas, hay una divisién en capitylesta bastante claro que los
apuntes estan ahilados y existe una relacion cangal ellos.

En cuanto a los niveles narrativos, no hay masugoe Fernando, el narrador,
no cede su posicién primaria narrativa a ninglo pgrsonaje y no deja aparecer
otras protagonistas como narradores, lo que enoefiecseria posible (en vista de
que se trata del diario). Fernando se concentsu gmopia historia de la indagacion
de la secta de ciegos. El texto exhibe al trama devestigacion.

El protagonista intenta a detallar sus experienc@n la secta peligrosa de
ciegos que cree ser responsable de todo el mal sscledad. Como podemos leer
en el informe, la secta sirve al Principe de lasieblas y es una organizacion
internacional que posee contactos en diferentdsrescecondmicos, domina, por
ejemplo, el narcotréfico. Fernando percibe a sihmaisomo un explorador y siente
la necesidad de compartir sus revelaciones coddosas para que otros sigan su
investigacion. En su obsesion inventa un mundorosggsombrio controlado por el
mal.

La primera persona permite entrar profundamente l&nmente del
protagonista. Los lectores pueden hacerse espeesade la desintegracion de su
personalidad. El texto propio parece ser el Ulthilo que le ayuda al personaje a

mantener la unidad de su propio yo.
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Esta descomposicion de la personalidad permiteediota dejar pasar
elementos que no se encontraban en las partesoeggecomo los elementos fuera
de nuestro mundo comun. Podemos hablar sobre pipljedel descenso a
subterraneo como el descenso al infierno con leca@a del mundo y los animales

tenebrosos:

Sentia, pues, a seres invisibles que se moviaasetinieblas, manadas de reptiles,
serpientes amontados en el barro como gusanos emweepo podrido de un

gigantesco animal muerto; enormes murciélagos, cespie pterodactilos, cuyas
grandes alas ahora oia batir sordamente y que,casiones, me rozaban con
asquerosa levedad el cuerpo y hasta la cara; y resngue habian dejado de ser
propiamente humanos, ya sea por el contacto perpsin aquellos monstruos

subterraneos, ya por la misma necesidad de mosebse terrenos pantanosds...

Segun DolezZel y su teoria de los mundos fictidnag; partes en la narrativa
gue se autentifican gracias al traspasar una espietifiltro. El filtro podemos
imaginar como una herramienta compuesta de paiteerntes. Hay partes que
dejan pasar diferentes elementos flexibles autoaratnte, otros, que les afiaden
cierto sintoma, y hay también partes que nuncandejmar ningin elemerito.
Creemos que la desintegracion de Fernando influyexe y facilitd la entrada de
estos elementos nuevos. Fernando mismo bastanga apestra opinion, al hacer

el comentario:

Cuento todo esto para que me comprendan.
Y porque muchos de los episodios que relatarétrdenmdo serian incomprensibles
e increibles. Pero pasaron en buena medida gra&sa ruptura de mi personalidad,;

no a pesar de ella, sino precisamente graciaa 4 ell

En la tercera parte no se puede hablar sobr@haplicaciones en cuanto a los
niveles narrativos, puesto que hay solamente uel.nia simplicidad formal esta

recompensada por estos elementos nuevamente icittoden el discurso. En las

“1 SABATO, Sobre héroes y tumhgsag. 374.

“2 Lubomir DOLEZEL Narativni zgisoby véeské literatiie, PrahaCesky spisovatel, 1993, pag. 55.
«Narativni text je filtr 6izné hustoty. Uité oblasti propousji tvarné prvky do fikniho s¥ta
automaticky, jiné jim uduji urgity piiznak. Nekterég¢asti filtru jsou zcela nepropustné.»
“3SABATO, Sobre héroes y tumhgsag. 268.
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demas partes no podemos encontrarlos. Se tratanake alementos de caracter
sobrenatural. Estamos en un mundo irreal, cerchnouado particular de los
suefos.

En lugar de usar el efecto de “shock”, o sea,taodb a los lectores los
acontecimientos por venir, el autor aprovechatlzasion para crear la suspension
narrativa, comentada ya anteriormente en el capitlddicado a la noticia
preliminar. Este método utiliza ya desde princifitbinforme empieza: «¢Cuando
empez6 esto que ahora va a terminar en mi ase®ifialo podemos evitar interés,
la oracion nos hace preguntar: ¢ COmo va a ocurasesinato? ¢ Podemos creer en
ello? ¢ Como puede uno estar seguro sobre su ptepimo? etc. Una simple frase
nos obliga a concentrarnos al discurso con muareiin.

Parece que éste método es muy natural en cuaatoredcion del autor en el
curso de escribir la noveBobre héroes y tumhaga que los acontecimientos mas
turbadores e inquietantes son tratados por mediéstie método cercano al uso
cinematograficd® La suspensién narrativa usada en el texto contieegin
nuestro modo de ver, elementos creativos de unaséna de pavor, espanto, hasta
horror. En este ejemplo se puede ver una vez mid@® ¢0s aspectos formales
tienen la posibilidad de influir el aspecto de emndo.

Al mismo tiempo, al terminar leyendo el informe,ouse da cuenta que
Fernando, misteriosamente, de verdad intuia o lsita, desde el principio su
destino. «YO SABIA que debia haber una entrada gaeayo pudiese pasar, y
quizas solo para est6%El acto de narrar de esta manera adquiere unansiéme
nueva. Fernando, al parecer un mago de tiempodgasiriene el poder prodigioso.
Las palabras que pronuncia se hacen realidad. ¥ tevoca una dimension
mistica, usando numerosas prolepsis. Vamos a aitarde los mas importantes:
«...y como tantos anénimos héroes que no conocgmos han de haber concluido
sus difas (...), como yo mismo, destinados a latewper el fuego.¥ «También sé
que mi tiempo es limitado y que la muerte me esp®ra

Generalmente, la tercera parte esta considerada oo parte separada de

las demas ya que puede funcionar como una histoti@nseca. Muchas

“ Ibid., pag. 253.

4> Ver CHATMAN, P7ibeh a diskurz Alfred Hitchcock utilizé éste método como primem sus peliculas
de horrorpéag 62.

4 SABATO, Sobre héroes y tumhgsag. 378.

" Ibid., pag. 364.

“8 Ibid., pag. 383.
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investigaciones se han basado en esta parte désdmtbs perspectivas literarias,
no obstante, que atafie a la investigacion nargitap el analisis no se ha
desarrollado con resultados numerosos. Es delalsituacion de un solo narrador
y un solo nivel narrativo.

A pesar de todo, hay que afirmar que aun en ferias contadas por primera
persona encontramos cierta diversificacion. Sedgdonsth Rimmon-Kenan, en las
narrativas retrospectivas podemos distinguir difeiees entre la focalizacion y la
narracion. Es decir, el narrador, siendo al mismempo el focalizador de la
narracion, puede desempeiiar una funcién dobleaddifacion. Dado que se trata
de una narracion retrospectiva, el narrador puedemar la focalizacion pasada
(por ejemplo como nifio, pero a través de las patabel narrador adulto) con la
focalizacion actud’

Asimismo Fernando relata su historia con ciertéadiga temporal. Primero,
hay que tomar en consideracion si la tercera pdetda novela es un relato
retrospectivo verdadero y segundo, si el persodajé-ernando se ha cambiado
tanto para poder distinguir dos tipos de focalizaes.

A nuestro juicio, hay que asentir a esta teoriadidelb que en la historia
relatada por Fernando transcurrieron bastantes(diede su primer encuentro con
la vieja que vendia baratijas en verano del aii@ I@#ta el incendio del Mirador
en 1955) y, a la vez, no podemos pasar por altdrgugando mismo habia pasado
por una transformacién del espiritu.

Esta transformacion se produce paulatinamente. Bgmxo se va enterando
de actividades de la secta. Cuanto mas sabe, nefed& en su percepcion del
mundo. Entonces, la focalizacion usada cambia helstaomento de su ultimo
apunte en el diario. A causa de esto, su funcidrpelesonaje focal no se puede
dividir en periodos fijos, como la focalizacion defio, la focalizacién de
adolescente etc. Segun nuestro punto de vistaatsede una focalizacion fluyente
que corresponde con los acontecimientos importadeesu vida. Fernando sigue
siendo el narrador pero esta cambiando las focadizas respectivas de tal manera,
como ocurrian cambios en su vida.

Este problema también entrafia la cuestion de kEppetiva. Segin Wayne C.
Booth hay que considerar la relacion entre el pdeteista y la distancia. Booth se

49 Ver Shlomith RIMMON-KENAN,Poetika vyprasni, Brno: Host, 2001, pag. 80.
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interesa principalmente en uno de los sentidos agbles focalizaciones, del
sentidovalorativo® Aparte de resolver un problema de desde déndeniraacel
coémo se contemplan los hechos, a qué distancia séloofisica — también moral
(...), en que el personaje-narrador (ahora) swgararse del impetu o inexperiencia
del personaje protagonista (antes) evaluando la natrada como un proceso de
aprendizaje..3 Podemos resumir que la narracién de Fernandoesanispectos
del sentido valorativo, ya que a lo largo de suestigacibn ha descubierto
informaciones que han formado su percepcion ded&sasi como de si mismo.

De todos modos, no se trata de una narracion id@gumonaotona, Fernando,
quien es considerado por algunos de los protagenestmo genio (por ejemplo por
Bruno o Georgina, madre de Alejandra), es capaememorar dialogos enteros de
su pasado, como ocurre en el capitulo Xl, en eb cied didlogo con la sefiora
Gonzalez lturrat, la educadora y la profesora deoha de Norma Pugliese, una de
las relaciones investigadores-amorosos de Fern&idmadre de Norma era «...un
socialista que destinaba dos horas diarias a tibirsdibros en el sistema
Braille.»* para precisar el interés de Fernando. El dialagoatiza la narracién
que hasta aquel momento habia sido una narracrandénea.

En cambio a otras partes de la novela, el didlogsirve como método a
sumergirse a otros niveles narrativos. No se pedelgtuar, esta claro, porque se
trata de un diario en el que no pueden apareaes afirradores. Sostenemos que el
anico nivel narrativo con un solo narrador se upaop0sito, para que los lectores
no sean distraidos por otros puntos de vista. tIraotenta dirigir la atencién de
sus lectores a Fernando por completo. Es solo carmainle ya que la tercera parte
de la novela deberia revelar el enigma presentade roticia preliminar.

El autor, sin embargo, en lugar de aclarecer lamas;odeja que el texto
envuelva en los elementos sobrenaturales, faabtguobr la desintegracion del
protagonista, y de esta manera, enreda la histgraando se pierde en el laberinto
de la cloaca de Buenos Aires, asi como los lectseepierden en la red de los

simbolos usados.

0Ver José Maria POZUELO YVANCOSTgoria del lenguaje literarioMadrid: Catedra, 1988, pag.
244. «...posibilidades de focalizacion: la primégae un sentidperceptivg lateral: un objeto es visto
desde un angulo o lugar. La segunda tiene un sestitceptuallas impresiones que alguien tiene sobre
un asunto. La tercera tiene un sentidtorativoo juicio sobre un fenémeno desde un eje moral o
econdmico o practico, etc.»

*l\bid., pag. 244-245.

2 SABATO, Sobre héroes y tumhgsag. 292.
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6 Cuarta parte — Un dios desconocido

Al investigar la cuarta parte de la novela, tenemp@s marcar adelante que
esta parte se parece en su complejidad a la pripaeta de la novela. Vamos a ver
si una vez mas volvemos a hablar sobre cuatroasverrativos y si se manifiestan
por el medio de los elementos idénticos o, si Hgyras diferencias significantes
que distinguirian las dos partes respectivas.

6.1 Capitulos I-II: ¢ Clave para la solucion final?

El primer capitulo pasa al nivel intradiegético. dizarta parte parece ser la
continuacion de la parte seguntf#orme sobre ciegosstéa intercalado entre estos
dos partes y estorba su orden de sucesion. Amioees & relacionan con el nivel
intradiegético; el ultimo capitulo deos rostros invisiblesermina en este nivel, asi
como el nivel intradiegético abre el primer capitdéUn dios desconocido

El personaje focal es Martin y el primer capitul® ld cuarta parte esta
dedicado a la descripcion de la noche del inceddidMirador, la noche del 24 de
Junio de 1955, la noche en la cual Alejandra matd padre y optd por quemarse
viva. Al contrario de la segunda parte de la nqv8euno aparece como el
personaje focal del nivel extradiegético ensegaldaal del primer capitulo. Es la
primera sefial que Bruno va a desempefar un papeltiamte en la cuarta parte de
la novela. Su aportacion no se limita a comentaszasos y breves como era usual
en la segunda parte (es decir, su aparicibn espard&htre paréntesis). Bruno

envuelve la historia del nivel intradiegético.

Se observaba mucho movimiento y esa euforia colaggente sigue las catastrofes
gue momentaneamente los arrancan de una existgixiavulgar.
Bruno no pudo averiguar ninguna otra cosa dignmelecion de lo que

sucedio aquella noch@.

La primera oracion de la cita hace uso de Martima@ersonaje focal. La
siguiente frase ya nos lleva al nivel extradiegetton Bruno como el personaje

focal. Como se puede ver, el paso de un nivel tmpél otro se efectia

*3|bid., pag. 388.
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ligeramente, esta sefialado por transicion a otroafeaen el texto. Ademas, la
Gltima oracion de la cita es la frase final delitdp primero e indica que el
siguiente capitulo sera en el nivel extradiegético.

El segundo capitulo es, segun nuestro parecer,imuyrtante en respecto a
comprension de la complicada estructura narratevidhovela entera. Alli se halla
la clave que facilita la interpretacion y recondeinto de niveles narrativos
respectivos.

El segundo capitulo empieza con que Bruno, quiexl personaje focal en el

segundo capitulo, recibe el aviso de su amiga salneticia policial.

Al otro dia, Esther Milberg lo llamé por teléfonoBauno para decirle que dra
Razdnacababa de leer la noticia policial (seguramevgediarios de la mafiana no
habian tenido tiempo de dar la noticia). Brunogrraba todo: Martin vagaba como

un idiota por las calles de Buenos Aires, y athaiuia llegado a casa de Brufo.

El tiempo de la historia alcanza el tiempo del dliso en este capitulo. La
noticia preliminar, representada al principio dentavela, es recibida por Bruno.
Empieza el primer nivel de la novela, el nivel agiegético. Martin deberia llegar
cada instante para ponerse a hablar sobre la ihistonorosa que vivio con
Alejandra, para abrir el nivel intradiegético.

Encima, el autor, a través del personaje de Brimgliga un posible “por qué”
la estructura de la novela resulta tan complicadacita anterior nos acerca al
estado espiritual de Martin quien es tan afectaddopexperimentado que no puede
hacer otra cosa que errar por la ciudad, trataedarmglar sus pensamientos. Dado
que la situacion lo ha dejado muy despistado, renamnces capaz de sostener una
narracion clara, no quebrantada, concentrada. @sigado a confundir por las
malas condiciones de su situacion. Su memoriameidoa con claridad, hay saltos
en su narracion, Martin tiene que repensar los tacwnientos ocurridos para
develar la verdad sobre Alejandra.

La persona que trata de ordenar los acontecimiezgddruno, el personaje
focal del nivel extradiegético, es decir, el peggerfocal del nivel superior. Parece
que Martin le cuenta todo lo ocurrido por parteqqueéas, dosifica las

informaciones poco a poco, con momentos vacioegesbmentos se relacionan

**|bid., pag. 389.
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con las partes del texto que no son dedicadasroBrmo narratario de Martin, es
decir, las partes con narratario no especifica@® phrtes que hemos denominado
como las digresiones que indican el aislamientgdedonaje). En estos momentos
Martin con toda probabilidad esta absorbido enrsoserdos, callado, y el autor
nos deja pasar a su mente para convertirse egaeste su historia, para posibilitar
nuestra investigacion de los acontecimientos.

Bruno deja que Martin cuente la historia con toldssdetalles y le cede la
posicion del personaje focal mas significante en das primeras partes de la
novela. Al final, Bruno participa en la creacidnldénistoria con mas vigor cuando
ya sabe que Martin agotd casi todo lo que sabiee sdlejandra y habia relatado
todos sus momentos comunes (junto con todas lassisigmes y sospechas que
tenia).

Puede parecer que el nivel extradiegético estaamttusolamente por el
dialogo de Bruno a Martin. Aqui es importante agantque no se trata de un solo
encuentro, hay un niumero de encuentros indefinidasa entender y catalogar los
niveles narrativos no hay tanta significacion emlatiplicacion de los encuentros,
ya que no cambian el caracter del nivel extradieg&n el cual se hallan. A pesar
de ello, hay importancia en otros aspectos.

Mas que un encuentro conduce a la idea de querilari su obsesién por
averiguar la verdad sobre Alejandra, intenta remorepisodios sueltos de su
relacion con cada detalle, regresando varias vades acontecimientos pasados.
Eso si, pero hay que ver que sus regresos sonsheeveompletos, le falta ver la
relacion desde una perspectiva compleja. Esta emzém por qué Martin busca a
Bruno con frecuencia, por esta razén Bruno se eoteval personaje focal de un
nivel superior (puesto que sabe mas informacionbgesAlejandra y es capaz de
rellenar los huecos que faltan para comprenderstaria de toda la familia de los
Olmos).

Para poder relatar la historia de Martin y AlejandBruno tiene que escuchar
atentamente la narracion de Martin. Y no ha elegmobjetivo facil, como se ve

en la novela.

...en aguella primera noche que sigui6 al inceridiartin parecia un naufrago que

hubiese perdido la memoria. (...) Pero poco a pBamo fue sabiendo cosas,
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fragmentos, en aquellas entrevistas, en aquellasurédss y por momentos

insoportables encuentros.

Martin tiene que visitar a Bruno para averiguars nrformaciones sobre
Alejandra, trata de narrar todo lo que pueda pamRyuno, al final, sea capaz a
darle una clave que revelaria la verdad. Ambososwierten en investigadores,
Martin busca en su memoria y examina cada detalesg vincule con su relacion
con Alejandra, y Bruno, a su vez, explora su n&@rapara ayudarle en resolver el
enigma. Igualmente Bruno necesita una soluciénstpugue Alejandra en su
semejanza a su madre Georgina, es decir, su anusién produjo en él preguntas
inquietantes.

En el capitulo Il llegamos hasta el momento cudviddin por el momento se
ha agobiado y ahora estd esperando que Brunodamaefsobre algo que pueda

aclarar la historia. Martin como personaje focalraliiene que dar paso a Bruno.

6.2 Capitulo Il — Bruno es el narrador

El capitulo 1ll es muy interesante en considemacde los papeles del
personaje focal y el narratario. Como hemos vistiesa Martin era el personaje
focal del nivel intradiegético y su narratario éeuno. Ahora, la situacion es
diferente.

Primero, la narracién estd en la primera pers@aaos a utilizar el término
narrador en esta parte, no hay necesidad en usaneho personaje focal (aunque
es cierto, que el narrador es a la vez el persdoegd). La narracion en la primera
persona aparece por la segunda vez en la ndwétaenje sobre ciegoss el primer
ejemplo del uso, si dejamos aparte dos trozos c@mocursiva en la primera parte
de la novela). No obstante, su uso es distintdJ&mlios desconocidno podemos
hablar sobre un diario encontrado, el tercer chapfturma parte del dialogo entre
Martin y Bruno en el nivel extradiegético.

Se trata de una narracion viva. El narrador deltalaplll es Bruno. El
narrador no pasa por una ruptura de la personalédadiue no entran los elementos
sobrenaturales en el relato. Lo que por un ladolaim@rracion en primera persona

de ambos casos es uno de los personajes de larokelnando.

%5 |bid., pag. 392.
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En el primer caso, elimforme sobre ciegog-ernando es el narrador central y
aparte de relatarnos sus experiencias sobre ka deatiegos nos dice algo mas, nos
habla sobre si mismo, sobre sus costumbres, sugsnans métodos y formas de
vivir. Desde un punto de vista, su obsesion pondagacion de la secta nos dice
mucho sobre él, si tomamos en cuenta que al fistél eonvencido que se esta
transformando a uno de ellos, y finalmente, se someue le sacan los ojos.

En el segundo caso, en el tercer capitulnleios desconocidd-ernando es
el centro de la atencion de la narracion de Br&nono conocié a Fernando cuando
era pequefio gracias a que fue el amigo de la tarRiliede destapar una parte de la
vida de Fernando que no esta presente en el infddmese trata solamente de su
nifiez (en Capitan Olmos, hacia 1923 y dos afiostande en la casa de Barracas)
sino de su adolescencia también, porque Bruno tarpasibilidad de encontrarse
con Fernando una vez mas, durante afios de susosstend el afio 1930). En aquel
tiempo Fernando formé parte de una organizaciémaisia y es precisamente alli
donde se encontraron de nuevo. Bruno menciona @setarde le ha visto en unos
momentos fugaces durante ultimos afos.

Aqui es importante resaltar que en el momentoBjuao asumio el papel del
narrador, nos encontramos en la historia de Femandel nivel extradiegético. Se
trata de una situacion muy interesante. Vemos aiMar Bruno conversando.
Martin desempefa el papel de personaje focal/mareatb largo de dos partes de la
novela. Ahora, de repente, los papeles intercamifmtin agobid su narracion,
Bruno se hace narrador. Con esta modificacionaestéctado el cambio de papeles
de narratario. Es solo natural que a lo largo dedialogo, ambos de los
participantes se conviertan en narradores. Encaste, Martin es el narratorio de
Bruno, le escucha para sacar informaciones solejamdra a través de contemplar
el comportamiento de su padre, Fernando.

La narracion esta en la primera persona. La primpersona usada nos lleva a
la consideracion de focalizaciéon doble en los oslaetrospectivos definidos por
Shlomith  Rimmon-Kenan. Seguramente podemos hablasres un relato
retrospectivo, ya que han pasado ya treinta affos s acontecimientos contados
y el tiempo de la narracion. Bruno usa la focali@acloble, porque intenta explicar
su vision de Fernando en aquel tiempo, pero, a exj womenta desde una

perspectiva mas madura, formada con el paso d@aieEso no quiere decir que
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Bruno comprenda por completo el comportamiento elma&ndo. Solo es capaz de
relacionar algunos sucesos en su vida para darlsguificado.

El tercer capitulo es bastante extenso, entrafiagoincuenta paginas, lo
que es mucho comparandolo con los demas capitDimsante la narracion de
Bruno entramos en el mundo de la nifiez de Fernandomnocemos a otros
miembros de la familia de Olmos, a Georgina o @lBébe. La extension mas
grande a lo usual de este capitulo se debe, erraugsnion, a que fue Bruno
quién asumio el papel del narrador. No hay otrag®x que conoce a Fernando en
el tiempo de su nifiez. Asi le pertenece mas espacio

En su discurso, Bruno, aparte de rememorar sugierpm@s de nifiez con la
familia, comenta a muchos temas conectados cozalalad argentina. Este hecho
es facilitado por la aparicion de la organizacidarguista. El espiritu libre de la
organizacion permite a Bruno (¢0 al autor mismofdflexionar sobre momentos
histdricos problematicos; critica algunos aspedlesla realidad americana, se
pregunta por el significado de patria, su discwsqolitico. Finalmente, llega a
ponderar sobre su vida, dando la dimension existeada historia. Desde nuestro
punto de vista, en estas partes podemos hablae sblautor implicito. El autor
mismo deja su personaje a relatar sus propias.ideas

El tercer capitulo es muy especial en la novelanBmunca ha tenido tanto
espacio para narracion. Su posicion de un comentacksional se convierte al
narrador de primera persona. A través de su disquoslemos suponer que nos

habla también el autor.

6.3 Capitulos IV: Los espiritus aparecen con fuerza

El capitulo IV regresa al nivel intradiegético chtartin como el personaje
focal. Entramos en el tiempo justo después dehiticede Mirador. Martin rodea la
casa y espera a que se retire la vigilancia. Bsodbe cuando se desprende de la
vigilancia y no resiste la tentacion de entrar.r&mente nos situamos con Martin en
la pieza de don Pancho. Como Endragon y la princesala primera parte de la
novela, la pieza tiene un aspecto hechicero, domaeparsonas que entren. El
cuarto despierta la sensacion tan sugestiva quéirves capturado en ella con

misma fuerza como antes.
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Le parecid estar ingresado en un suefio, como exlagquche en que con Alejandra
entraron en la misma habitacion; suefio ahora aklongar el fuego y por la muerte.
Desde las paredes parecia observarlo aquel cabglkguella dama de peinetén. El
alma de guerreros, de locos, de cabildantes ydatesrfue entrando invisiblemente
en la estancia y parecié que contaban historia®aguistas y batallas.

Y sobre todo, el espiritu de Celedonio Olmos, abwidl abuelo de
Alejandra. Alli mismo, quizé en ese sillon, ha relealo durante los afios de su vejez
aquella ultima retirada (...), deshechas las fgeds la Legion por el ejército de
Oribe..*®

Martin esta absorbido en el atmosfera de la giesta tal punto que es capaz
de ver el espiritu de Celedonio Olmos. Mismo comtes en el caso con don
Pancho, entramos en el nivel metadiegético, apamegearte escrita en cursiva. El
punto de conexion es Celedonio Olmos, imaginado Nartin en la pieza. A
contrario a don Pancho quien no vivio los acontemitos que relataba, Celedonio
Olmos formo parte de la Legion de Lavalle.

Usando la aparicion del espiritu de Celedonio Olmoses necesario utilizar
a don Pancho como un intermediador entre nivelgsemtivos. Ambos repiten la
misma accion, ocupan el mismo sitio de la pieza, €5, estan sentados en el sillon.

La cita anterior indica que Martin es capaz de @smulas voces de los
espiritus de la pieza, especialmente el espiritGaledonio Olmos. Por el medio de
la mencion de este personaje llegamos al nivel diegatico, al tiempo de la
Legion de Lavalle. No obstante, sostenemos queagunse trata de cuatro niveles
narrativos (como en la primera parte). Aunque QCeiad Olmos no relata la
historia en voz alta a través del didlogo (comoeatreaso con don Pancho Eh
dragdn y la princesg creemos posible que tenga otras maneras comoricanse
con Martin.

Uno podria considerar improbable que un espiritspe@ara el papel de
personaje focal. Sin embargo, en el caso de Cealeddmos, tenemos que tomar
en cuenta que Martin nos informa sobre su aparicdnecesitaba solamente las
voces, no fuera importante introducir otro persera el relato. Aunque Celedonio
no habla nunca o digamos, su narracion no se raltaren el didlogo en el relato,

es a través de él que Martin es capaz de obtehittaia.

*%|bid., pag. 450.
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En cuanto a la parte en cursiva, hay muchas vooesemadas: general
Lavalle, Celedonio Olmos, Hornos, Ocampo, Frias. ptemera ocurrencia de
cursiva en la cuarta parte esta en el capitulogd jgu aparicion se condensa hacia
el fin del libro. En el siguiente capitulo hay ande estos trozos en cursiva.
Capitulo VI es muy cortito, pero de todos modosreg®s un trozo en cursiva.
Finalmente, en el Ultimo capitulo de la novela biago de estos trozos.

Ahora bien, se trata de doce trozos en conjuntonfedivos de extension del
nuestro trabajo no vamos a dedicarse a una ineegiig detallada de las relaciones
de cada de estas partes. De todas formas, vamebozae las relaciones mas
significantes.

La primera parte en cursiva en el capitulo IV esdozrionada por la aparicién
de Celedonio Olmos en el nivel intradiegético. ldmmas trozos en cursiva
aparecen sin que se mencionara este personajenttsst el relato en sus ultimos
momentos grade hacia el colmo, es decir, la comdpkjde los niveles narrativos es
estimulada por el fin de la novela que se aceroa.ttozos en cursiva aparecen
aparentemente sin regularidad. Vamos a ver lasioekes mas importantes entre
los niveles narrativos en los ultimos capitulosadeovela.

El capitulo V presenta a Martin en nivel intradiege La estructura es
regular, aparece Bruno como el narratario del nixgtadiegético y comenta lo
narrado por Martin, y su aparicion es aglutinadana@ siempre, al uso entre
paréntesis’

En cuanto al argumento del quinto capitulo, Maméta de buscar la verdad
sobre Alejandra y tiene una cita con Bonaverde gesaubrir como era su relacion.
Se entera que Alejandra tenia una relacion sexwaBonaverde, no puede soportar
la idea y se pone a beber. Su cabeza esta hed@sinEsta desesperado por llegar
a conocer a otra Alejandra que no conocia. A lgdafel quinto capitulo vaga por
la ciudad, desilusionado, desolado y sin expectatiguna.

Podemos ver que hay una relacion teméatica comdasd en cursiva. Se trata
del segundo tipo de relacidén entre relatos seguref@e (véase pag. 26 de nuestro
trabajo). La Legion de Lavalle esta a punto de ndegrarse, ninguno de los

soldados comprende la situacion. Han luchado pldrdetad, por la patria, y ahora,

*"|bid., pag 455. «...le interesaba mucho por el asunta tibrica de aluminio (y de paso, pensaba
Bruno, quién sabe qué clase de venganza asi aguoatra Alejandra, venganza torturosa y masoquista,
pero venganza en fin), y, como tenia que sabeslgug tanto se empefiaba, era bueno que lo supiera..
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de repente, ya no saben por qué y contra quién ksthando. La confusion de los
soldados es muy cercana a la de Martin. Ambos bedido cierta seguridad, les
falta una explicacion inmediata de los acontecitoeipasados. Ambos estan cerca
de la muerte. Asi nota la situacion Celedonio Olm¥& nada entiende. Y todo era
tan nitido dos afios antes: la Libertad o la MueRero ahora... El mundo se ha
convertido en un caos”®

Martin, en el nivel intradiegético, se emborraclaata tal punto que no es
capaz de seguir bebiendo y es rescatado por unbache joven que le lleva a su
casa.

A lo largo del rumbo de Martin por la ciudad pos kafetines y tras mucho
alcohol, aparecen trozos describiendo el estadosdeoldados y sus pensamientos
sobre Lavalle.

Al final del capitulo V, podemos ver una relacide dasualidad. Lavalle
muere y el resto de la Legidn se decide a exili@arsesl norte. Mismo Martin
cuando se pone un poco sobrio y conoce a su saleantun nombre simbdlico —
Hortensia Paz, ya no quiere suicidarse. Martinrvlhsgue aun la muchacha que no
tiene nada esta satisfecha con su vida por la pokbilidad de vivir. Si
consideramos la relacion causal entre estos reldéteria ser éste el momento de
la decision de Martin a irse de la ciudad hacguel

El siguiente capitulo, el capitulo VI, es imporgaen cuanto a la iluminacion
de las relaciones entre los narradores y los maiwatde los niveles respectivos. La
Gnica parte en cursiva del capitulo revela la g88t@cion de los niveles narrativos

en la cuarta parte de la novela.

Los ciento setenta y cinco hombres vivaquean, pates de los rumores del sur. El
Rio Grande serpentea como mercurio brillante, ¢gesthdiferente de las luchas, de
conquistadores espafioles y matanzas. Ejércitosirba, caravanas de cautivos,
columnas de conquistadores esparfoles que ya traliapangre (piensa el alférez
Celedonio Olmos) y que cuatrocientos afios mas tardedn secretamente en la

sangre de Alejandra (piensa Martit).

%8 |bid., pag. 455.
*bid., pag. 467.
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En esta cita podemos observar como los personagedet de los niveles
narrativos entran en el texto. Celedonio Olmosetigne relatar su historia por
cualquier manera que sea a Martin. Martin, comuastatario comenta lo relatado.

En el dltimo capitulo de la novela se enfrentangages en cursiva con el
nivel intradiegético como en los capitulos antesoDesde el capitulo VII, Martin
esta en camino hacia Patagonia con Bucich, comeld encontrar la paz y el
sentido de su vida. El ultimo trozo en cursiva dbsccomo el resto de la Legion

cruzo6 la frontera con Bolivia:

Hasta que en medio de la noche atraviesan la frargyepueden derrumbarse y por
fin descansar y dormir en paz. Una paz, sin emhatgo desolada como la que
reina en un mundo muerto... Todos (también el cadrB®edernera), ciento setenta y
cinco rostros, pensativos y taciturnos hombresmbign una mujer, mirando hacia

el sur..°

Los soldados no pueden experimentar sentimientosede han abandonado su
patria, no les queda otro remedio que escondersépais vecino. Su afioranza por
la patria es evidente.

En cambio, Martin no esta abandonando su patrialesprende de malos
pensamientos en seguir su camino hacia el suwin&.paz purisima entraba por
primera vez en su alma atormentaffaBl autor inserta mucha esperanza en esta
frase. Parece, que Martin al final llegd a concifia con si mismo. Es un fin
bastante positivo en comparacion con el atmoésteyabre de la novela y apoya la

idea que uno se puede salvar del caos y del labetnnuestra vida.

7 Situaciones narrativas

Como hemos visto, la noveobre héroes y tumba&s bastante complicada
en cuanto a los diversos niveles narrativos y daalizaciones usadas. Para poder
hablar sobre las situaciones narrativas, falta iafladnodalidad de la voz para

denominar los narradores respectivos. Segun Poxivalncos, la voz narrativa no

®\bid., pag. 476.
®\bid., pag. 477.
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se puede equivaler a las personas gramaticalesu Eaoria del lenguaje literario

resume la problematica en torno a la voz:

Aunque las formas gramaticales sean tres, la \ampadiscurso, revela una opcion
dual: yo-no yo, lo que G. Genette llamara oposi@atre relato Homodiegético (el
narrador forma parte de la historia que cuenta)l yelto Heterodiegético (el
narrador no forma parte de la historia). (...) Eic@mos pues, que el analisis de la
voz narrativa ha de hacerse desde la oposicionafeEmtro que revelan las dos
actitudes posibles en cuanto a la responsabilidedutiva: hablo de mi
(yo=Homodiégesis)/hablo de él, de ti (Heterodiéx)&Si

Hay varios narradores/personajes focales en lalaoVamos a partir de dos
conceptos propuestos en cuanto a las situacionmestivas, el de Genette y el de
Pozuelo Yvancos que utiliza la terminologia de EkihvLa diferenciacion de
Genette que estriba en combinaciones entre exgetiioe/intradiegético y
heterodiegético/homodiegétfo es transformado por Pozuelo Yvancos en
combinaciones de auctorial (focal-cero) /actorimcdl-interna) /neutra (focal
externa) y heterodiegético/homodiegéfitddado que en todos casos podemos
hablar sobre la focalizacién interna (nunca seatdgl narrador omnisciente y
tampoco podemos hablar sobre el ojo de la canarp)imer elemento, es decir, el
tipo de la focalizacion, no se diversifica. Poderpass hablar de la focalizacion
actorial en todos casos de los narradores/persofagales. Asi se simplifica la
distincion.

En el caso de la nove&obre héroes y tumhasay Bruno, Martin, Alejandra,
Fernando, don Pancho, las voces (Celedonio Olmas) fgncionan como los
narradores/personajes focales. Vamos a presentarpequeiia tabla que los
recopila (Tab2). A causa de que Genette considéamente dos niveles narrativos
en su tabla dedicada a las situaciones narratiegsps ampliado la tabla por otros
dos niveles para que correspondan con los nivalkasdios en la novela. Se trata de

una extension puramente formal que no se desvigdekpto originario.

%2 POZUELO YVANCOS Teoria del lenguaje literariopag. 248.
%3 Ver GENETTE Nuevo discurso del relatpag. 303.
% ver POZUELO YVANCOS Teoria del lenguaje literariopag. 267.
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Relacién

Nivel

Extradiegético

Intradiegético

Metadiegético

Meta-
metadiegético

Heterodiegético Don Pancho
Voces
Homodiegético Bruno Martin Alejandra (Celedonio
0Olmos)

Tab2

Como se puede ver en la tabla (Tab2), el niveladiggético esta ocupado

solamente por dos narradores/personajes focalesartfé® es un caso aparte, su

narracion no esta unida a las demas partes. Bsuratences el narrador/personaje

focal del nivel mas alto. Asi podemos comprobar guearrador/personaje focal

mas importante de la novela es Bruno. Igualmentdemos observar que la

situacion en el nivel metadiegético se difiere @damas. Don Pancho ejerce un

papel especial, es el Unico personaje focal dell hgterodiegético, es decir, narra

una historia en la cual no forma parte.
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8 Comentarios finales: la novela en su integridad

Tras hacer una investigacion bastante detallada develaSobre héroes y
tumbas desde el punto de vista narratoldogico, hemos desta ciertas
revelaciones en lo que se refiere a cada parteectgp. Ahora falta una
investigacién del conjunto de estas partes, ers qiedabras, de la novela en su
integridad.

Primero, la novela tiene hasta cuatro niveles dieg® utilizados. Estos
niveles cambian segun la parte de la novela (panwratro, segunda: dos, tercera:
uno, cuarta: cuatro). La forma y la sucesiéon equkaestan ordenados, nos lleva a la
conclusién de que los niveles desempefian una fuesigecial.

Si imaginamos la estructura de la novela como uficiedcon varias plantas,
podemos ver que la primera parte se yergue hastaaléa planta, mismo como la
parte Ultima. La segunda parte es mas bajita, gledecaimiento mas marcado se
puede observar en la tercera parte de la noveldnferme sobre ciegosHay
solamente una planta. El texto mismo de la terpende refleja esta situacion
cuando Fernando decide descender a la cloaca diesale Buenos Aires.

Como se puede ver, los niveles narrativos correfgoncon los
acontecimientos contados de la novela. La seguada pomo si preparara el lugar
para la parte tercera. La tercera parte ya es er@arma al suelo. Fernando en su
narracion esta rodeado por plantas mas altas (@s aes niveles de la segunda
parte, cuatro niveles de la ultima parte) y refldgaesta manera el motivo central
gue aparece en la novela, o sea, la situaciérstieraento de la persona.

El mismo se encuentra en una especie de abismarasepde los demas. El
tema de abismo se presenta innumerables vecesnendta. Lo que intuimos y lo
qgue el autor nos quiere transmitir (la inconsolatdadicion de la soledad del ser
humano) estd indicado también en la forma, a traledos niveles diegéticos
presentados. El tema existencial se vincula céoriaa.

Segundo, multiples niveles narrativos desempefiasded nuestro punto de
vista, otra funcion. Nos hemos fijado que el pascdcada nivel diegético inferior
se asocia con el paso hacia atras sobre el ejeotamfl uso de cuatro de los
niveles se produce en la novela por la necesida@wder de relatar el presente,
mismo como el pasado. La historia mas antigua devala es sobre la guerra civil

con el general Lavalle, de 1826. A través de difi@® niveles narrativos, el autor
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puede abarcar un tiempo extenso, de mas de cien (afidiempo actual de la
historia es 1955).

Ahora bien, siguiendo la metafora de un edificas hiveles narrativos por
una parte representan las plantas de las cuadefifielo esta construido. Funcionan
como una construccion de soporte que mantiene upitka la novela. Por otra
parte, gracias a ellos el relato llega hasta diaagns remotos. Cada nuevo nivel
narrativo transfiere la historia hacia atras enomlen temporal. Vemos una
conexién entre los niveles narrativos (o0 plantas) ffempo. En otras palabras, los
niveles narrativos, en nuestra opinion, represemtadeterminadas épocas del
tiempo. Dado que percibimos los niveles como lastpk del edificio, percibimos
el tiempo como una modalidad vertical. Por estérmaambién sostenemos que la
tercera parte tiene cuatro niveles diegéticos.

La verticalidad del tiempo, en nuestra opinibnapéca a la novela por los
motivos que parten por el esfuerzo de autor der ¢eemovela total. Desde el eje
vertical, como lo percibimos nosotros, se extienddnespacio otros ejes
horizontales que corresponden a cada nivel naoraimtonces, discernimos estos
ejes horizontales que se alargan en diferentescilirees desde el eje central, 0 sea,
el eje vertical temporal, como numerosos temagapsela novela.

Diferentes partes de la narrativa se interesannpaducir temas distintos. A
algunos de estos temas hemos hecho referencia® ebmema historico, tema
existencial, pero hay mucho mas temas encontratts oveld® Suponemos que
estos temas son dependientes del eje vertical,@des niveles narrativos. Vemos
gue el tema no estd agotado por todo y exigiriainvestigacion mas amplia para
distinguir cual de los niveles aporta cual temasrayoria etc. Esta indagacion
dejamos aparte por motivos del espacio dedicadoeatmo trabajo. Creemos, sin
embargo, que también pueden afiadir una perspeutigga e innovadora a la
investigacion narratologica.

Cierto es que el eje vertical funciona como unadinle unidon y los ejes
horizontales (esto es, los temas) la envuelven.cBosiguiente, el autor trata de
retratar la realidad en su totalidad, usa nivedsativos multiples que se estrechan

hasta un siglo y se dedica a varias temas.

®Julio FORCAT, «Estudios en torno a “Sobre héroksnbas”, de Ernesto Sabatéwales de literatura
hispanoamerican® (1977): 126-127. Fornat habla sobre diferentesmarios encontrados en la novela:
el escenario historico, social, biogréafico, geoigaf.
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Sabato mismo reclama la necesidad de la creacitmrm®vela total. Vamos a
citar una parte de las conversaciones de Sabat@€ados Catania, al hablar sobre
el concepto de la novela total.

—Pero segun usted, ha escrito la novela debetstal abarcadora de toda la
realidad

—Si. La auténtica rebelién y la verdadera sintdslsespiritu que nunca separo lo
inseparable: la novela. Por su misma hibridez, dianeamino entre las ideas y
pasiones, esta destinada a dar la real integra&@ibhombre escindido; al menos en
sus mas vastas y complejas realizaciones (.s)ntasis entre el yo y el mundo, entre
la inconciencia y la conciencia, entre la sensladiy el intelecto. Esto se ha podido
dar en nuestro tiempo pues, al quedar libre lalaode los prejuicios cientificistas
que pesaron en algunos escritores del siglo pasaduopstré capaz de dar no solo el
testimonio del mundo externo y de las estructussonales sino también la
descripcion del mundo interior y de las regiones mngacionales del ser humano,
incorporando a sus dominios lo que en otras épestayo reservado a la magia y a
la mitologia.

—¢ Esto deriva en laovela totaP

—En buena medida, es la realizacién de la ideasieomanticos alemanes, que veian
en el arte la suprema sintesis del espiritu. Can@emue (...) va a construir la base

filoséfica de la gramovela totalcapaz de dar la Summa de la realitfad.

El autor acentua la hibridez de la novela, que datemtrafiar mismo la descripcion
del mundo que nos rodea, como la descripcion deséogimientos, estados de
animo, sensaciones, impresiones y todo que coystélimundo interior personal.
Los temas variados y diversos que surgen en lalaa@agten de esta conviccion,
quieren involucrarlo todo.

Tercero, el uso de los narradores/personajes e®callltiples asimismo
fomenta el intento de generar la novela total. M@ifiees puntos de vista y
perspectivas agilizan a describir la realidad civacina en mayor plano, ya que
nos acercamos a la realidad a través de persdragéante diversos. Esta claro que
los protagonistas no se limiten a transferir messsainitematicos, pero hay que
admitir que podemos ver ciertas temas como masrtames. Martin nos transmite

% SABATO, ErnestoEntre la letra y la sangre: conversaciones con GaiCatania Buenos Aires: Seix
Barral, 2003, pag 172-173.
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un mensaje social (su encuentro con Molinari, pemplo), asi como existencial

(su intento de cometer suicidio). Fernando nos rhlesen la descripcibn maniaca
gue examina la locura. Gracias a ella llegamosahkst partes mas oscuras y
ocultadas de la psique humana. Alejandra nos aeel@distoria argentina gracias
a la larga historia de su familia. Bruno comentainos elementos de la realidad
circundante, la historia, el tema social, el temiatencial; aporte ideas filoséficas

en la novela.

Los temas que uno y otro personaje comunica ganseosotros, vinculado al
papel de narrador que desempefian en la novela.o®euatro protagonistas
principales, Alejandra es el Unico personaje quesrsgientra en el tercer nivel
diegético, esto es, el nivel metadiegético. Comealmemos, cada nivel diegético se
aproxima al tiempo mas antiguo. Es soOlo compreasdue Alejandra sea el
personaje que divulga el tema historico, por sucpmsentre los niveles diegéticos.
Fernando, como el narrador Unico de la terceree pdatla novela y el uso de la
primera persona, nos permite a entrar al mundoiontde la persona al borde de
insania y delirio. Martin con su frecuente aparicién el nivel intradiegético,
comenta a muchas facetas de la realidad.

Sin embargo, es el personaje de Bruno quien desemiaefuncion mas
amplia en cuanto a los papeles de narradores usadtzs novela. Bruno alude a
muchos temas sobre todo gracias a su posicion aoan@dor. Es el anico
personaje quién se encuentra en el nivel mas altel(extradiegético). Desde
nuestro punto de vista, Bruno es el narrador mgmitante; como hemos visto,
algunos de sus comentarios hemos identificados dosiael autor implicito y
creemaos, que es por cierta semejanza al propio quécasume este papel.

Cuarto, los papeles esenciales de Bruno y Martésidea en destapar el
enigma de las vidas de Fernando y Alejandra. Cadacontribuye por su parte
(Bruno sobre Fernando, Martin sobre Alejandra). fuméagonistas se dividen asi a
dos grupos: Fernando y Alejandra, dos condenadoartiMy Bruno, dos
investigadores. Investigan sus recuerdos, remensit@ciones acaecidas, quieren
comprender su comportamiento y su fin. FernanddejaAdra se parecen de tal
manera, como se parecen entre si Martin y Bruntexiidh de esta manera adquiere
una dimension mitica, la historia se repite. Este le da un valor intemporal a la

novela.
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Por consiguiente, es como si el pasado represefiatiera connotaciones
negativas. El sufrimiento, la locura, la derrotadelor, todos estos elementos se
asocian con el pasado, ya en los personajes refadss en la guerra civil, ya en
los personajes de Alejandra y Fernando. Dos sobeexes, Martin y Bruno,
quedaron para hablar sobre este pasado (pasandong$mos por momentos de
gran desesperacion o tormento). Sin embargo, sias @iguen y estan conectados
con el futuro. Dejando ir a Martin al sur, despdéssuperar tendencias suicidas, el
autor inserta un mensaje positivo al final de laet@. El futuro, en comparacion
con el pasado, ofrece esperanza de mejorar las.cosa

Por una parte, hemos descubierto en nuestro trabag no hay un solo
encuentro entre Bruno y Martin. Se trata de un marmalefinible de encuentros
pero lo fundamental de esta revelacion es que heayeatros también después de
que Martin se vaya al sur. Si esta suposicion eseaa, entonces ambos
protagonistas estan sumergidos y obsesionadosipontear la solucion de enigma
y es solo cuestionable, si la consiguen. Por o@idep nosotros, los lectores,
tenemos el acceso dnforme sobre ciegosy podemos deducir algunas
interpretaciones propias. También nosotros nos esxtimos en investigadores.
Vemos en este hecho el intento de autor a hacecipar a los lectores, de hacerlos
entrar en el mundo de la novela. Para lograrldjzatiel género detectivesco
(usando elementos de la investigacion, el intergosdlucionar el enigma, el
mantenimiento de la suspension). Ahora ya depeadedlectores cuan buena es

su capacidad deductiva.
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9 Conclusiones

Al final de nuestro trabajo hemos comprobado, duavariguar narradores
individuales, niveles narrativos y situaciones ai@ras, el texto aclarece, llega a ser
mas transparente. Algunas cuestiones, que al pmncio eran tan obvios, se
expusieron con mas claridad. Al tratar de hacering@gacion minuciosa del tema,
hemos varias veces desviado hacia el andlisisalex®e ha tratado sobre todo de
interconexion del andlisis narratologico y la seticantextual (o sea, lo explicito en
el texto) que hace referencia a asuntos implicitnsepresentados en el texto. El
trabajo asi bifurca en varias direcciones, sostesesin embargo, que el andlisis
textual de narradores y sus funciones, mismo cdran&isis de niveles narrativos,
funciona como el principio unificador de nuestrab@jo. De las posibles
interpretaciones hemos escogido solamente aquejles hemos reconocidos
interesantes o aquellos que no hemos encontradvanestudios.

Si al principio del nuestro trabajo hemos compargdexto con el laberinto,
seguimos, pues, con esta conviccion, pero perciiehdexto como una estructura
bien pensada, como un sistema de muchas digreqjoresninos) que acaban de
repente o se conectan, mas han sido construidaopdsito y siguen reglas
particulares.

Primero, tenemos que reconocer que la novdre héroes y tumbas
representa la novela total. La novela tiene cuptdes. En cada parte podemos
encontrar narradores/personajes focales que nosaaca hilo de la historia. No se
limitan necesariamente a su descripcion, se refiaretros temas trabados con la
realidad argentina en el primer plano, y con el douimterior de seres humanos en
el segundo plano. Resulta que el texto ofrece amied focalizaciones, puntos de
vista y perspectivas vinculados con toda claseed®s. Para amplificar el campo
ya extenso de la novela, el autor usa cuatro rsve@rativos que estrechan el
tiempo a los acontecimientos ocurridos cien afidesadel tiempo actual de la
historia. Los niveles narrativos multiplican el asjp y tiempo dedicado a la
novela. Hemos descubierto que la aplicacion ddbgeacambia paulatinamente
niveles narrativos respectivos. Para dejar entrapersonaje de diferente nivel
narrativo por un tiempo corto, el autor usa muchases paréntesis que no
disturban el fluir del texto. La técnica usada gaenos detras de la utilizacion de

niveles narrativos es denominada el encajamiento.
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Diferentes focalizaciones abarcan diferentes teutdigados con el fin de
representar el mundo entero (lo interno y lo extgrde la manera fragmentaria o
incompleta, lo que es exigido por los limites delneho ficticio de la novela.
Sostenemos que aun las partes vacias, 0 sea, dacaugle algunas partes o
personajes, tiene una funcion especial. El analieidual destapé que hay
importancia en la ausencia o la presencia de pajesoen el texto. Sobre todo la
ausencia muchas veces influye el comportamientuirds protagonistas.

Segundo, la novela hace uso de técnicas utilizadak novela policiaca.
Podemos decir que el acto de investigar esta pgeesentoda la novela. Cada
personaje principal, tal vez con la excepcion dejakldra, esta investigando algo.
Martin investiga el enigma de Alejandra, mismo cdnoeno, que quiere por medio
de su investigacion comprender el comportamientondeldre de Alejandra,
Georgina. Fernando esta sumergido en la invesfigais ciegos.

El aspecto de investigacion se transmite hastéetideres que tienen por sus
propios esfuerzos componer los acaecimientos pashda@omplicacion de niveles
narrativos, tanto como multiples focalizacionesficditan, por una parte, la
compresion de la historia gracias a humerosassiggres que aparecen en el texto.
Estas digresiones se intercalan a proposito, pareodhr la revelacién del enigma.
Por otra parte, distintas focalizaciones puederirseomo la fuente de posible
interpretacion de los hechos. Por consiguientaytr usa suspension narrativa que
aparece ya desde la noticia preliminar de la nowelhla afadir que el asesinato de
Fernando por Alejandra funciona como catalizadotadmvestigacion, mismo de
los personajes de la novela, como de los lectheeaportacion principal vemos en
el hecho que el autor exige participacion activéoddectores.

Tercero, hemos descubierto que el tema existermpgial forma parte de
muchos estudios sobre la obra sabatiana, estfadeflen la forma de la novela.
Hablamos sobre el tema de abismo que resalta daablde cada ser humano. El
estudio narratoldégico que hemos ejercido nos li@wé conclusion de identificar
partes, en las cuales el personaje no tiene sataao;, como estos abismos. En
estos momentos los personajes estan separadossintiese pueden comprender
por completo. La cosmovision negativa de Sabafwr®gecta a la forma.

Aparte de lo comentado, el tema de abismo apaedlegado en la estructura
de niveles narrativos. Hemos revelado que los esvehrrativos particulares como

si formaran un edificio, con plantas correspondisra su numero, resultando asi la
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tercera parte como la parte mas baja, de un sel. \femos en este también la
materializacion del abismo, en el cual el narrativla tercera parte, Fernando, esta
devorado. Desde otra perspectiva, el hecho de sat@mente un nivel narrativo,
junto con un solo narrador, hace ldormeuna parte distinta a las demas. Hemos
manifestado que la ruptura de la personalidad deaRdo permite la entrada de
elementos no presentes en otras partes. Se tral@rdentos sobrenaturales que a
través de Fernando se incorporan en la historia.

Cuarto, hemos detectado que el narrador mas inmperide la novela es
Bruno. Su funcién principal es relatar toda ladrist, puesto que se encuentra en el
nivel superior de la diégesis. Sin él, no se podsiablecer ninguna historia. Su
posicién le permite a comentar a la realidad civegima, a veces comenta la
situacion por un comentario corto (desde el nivetragliegético al nivel
intradiegético) o, en cambio, sus comentarios slpgan (si estamos solamente en
el nivel extradiegético). En estos comentarios resde vemos las opiniones del
autor que a través de Bruno funciona como un datplicito. Esta confirmacién
también asegura a Bruno su posicion primordial.

¢Y el laberinto? El texto en su complicacion pueelsultar confuso. Sin
embargo, al final hemos podido mostrar que losles/earrativos estan conectados
mutuamente. Algunos de los caminos del laberintdhae aglutinado, otros se
quedaron sueltos. Hemos visto, no obstante, queatsede un sistema elaborado
que intenta abarcar toda la realidad. Lo ciertgues Ernesto Sabato en su novela
Sobre héroes y tumbdge capaz de construir un mundo ficticio imponeie su
prosa llegé a unir el mundo interior que todos dewes dentro, con el mundo
externo que nos rodea. Por su variedad de temaslesinarrativos, personajes
focales/narradores y sus diversos puntos de vigaspectivas, construyo la novela

total verdadera.
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Resumé

This work’s main objective is to make a naratoladjistudy of Ernesto Sabato’s
novelOn Heroes and Tomi{4961). The principal aim is to reveal the narratdine
narrative levels and their respective functiona@srding to their importance. The
study has come to four conclusions. First, the hoae be considered as a so called
total novel thanks to its use of narrators andatae levels. Second, the narrative
techniques used are close to those used in crotierfi Third, existential theme of
human solitude is presented by a metaphor of tlyssathat is to be found in the
form of the novel. Fourth, the main narrator is Bywho shows signs of the author
himself. The work parted mainly from Gérard Geristtstudy on naratology

Nouveau discours du ré¢i983).
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Anotacion

ANOTACION

El objetivo de este trabajo es investigar la no\&ddre héroes y tumbg4961) de
escritor argentino Ernesto Sabato, usando el métmmivatoldgico. El propdsito
principal es develar el uso de los narradores gles/narrativos con el fin de averiguar
sus funciones y su importancia en el contexto deiala. La metodologia del trabajo
se basa sobre todo en el estudio narratolobisevo discurso del relat(l983) de
Gérard Genette, del cual saca la terminologia &darr narratario, focalizacion, niveles
narrativos etc.). El estudio lleg6 a cuatro resld$a Primero, multiples narradores junto
con cuatro niveles narrativos ayudan a la cread@ifa novela total. Segundo, técnica
narrativa usada por el autor se acerca a las #&nitlizadas en la novela policiaca.
Tercero, el tema existencial de la soledad dehserano representado por la metéfora
del abismo se refleja en la forma de la novela.til©Gual narrador mas importante es
Bruno, desempefa la funcién de autor implicito g@®xima al propio autor.

Palabras clave: narratologia, narrador, narrataneles narrativos, novela total, novela
policiaca, abismo

ANOTATION

This work’s aim is an investigation of Ernesto SalsanovelOn Heroes and Tombs
(1961) by narratological methods. The main objectis to discover the usage of
narrators and narrative levels and, thereforeigiaré out their functions and importance
in the context of the novel. The methodology isdoamost of all on Gérard Genette’'s
narratological studyNouveau discours du régjil983) from which the terminology is
used (narrator, narratee, focalization, narragxels etc.) The study has four outcomes.
First, multiple narrators and four narrative levieédp to create the total novel. Second, a
narrative technique used by the author is clos¢hétechniques used in detective
fiction. Third, existential theme of human solitutiat is represented by abyss metaphor
is reflected in the novel's form. Fourth, Bruno tlee most important narrator. His
function is that of an implied author. He is velgse to the author himself.

Key words: narratology, narrator, narratee, nareatevels, total novel, crime fiction,
abyss

ANOTACE

Cilem této préace je zkoumani romdtwniha o hrdinech a hrobecfl1961) argentinského
spisovatele Ernesta Sabata, za pouziti naratolégmoktody. Hlavnim zagem je
odhaleni uziti vyprasia a Urovié vyprawni za &elem zjiSéni, jaka je jejich funkce a
vyznam v kontextu romanu. Metodologie prace vych#&zistudie Geérarda Genetta,
Nouveau discours du réqif983), ze které s&erpa i ohleda terminologie (vypraic,
adresat, fokalizace, uro¥rvyprawni). Prace dochazi k&tyrem zaéram. Za prveé,
nékolikanasobni vyprasti spol&né se ¢tyfmi vyprawcimi Urovremi napoméhaji
vzniku totalniho romanu. Za druhé, vyp¢év technika pouzita autorem séhizuje
technikam uzZivanym v detektivnich romanech. Zetit existencialni téma lidské
osantlosti, které je vromanu znaz@émeé metaforou propasti, se odrazi i ve férm
romanu. Za ¢tvrté, nejdilezitéjSim vypragéem je Bruno, ktery plni funkci
implikovaného autora a je tim blizky samotnému iytio

Klicova slova: naratologie, vypr&y adreséat, Grovn vyprawni, totalni roman,
detektivni roman, propast
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