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Uvod

Tato bakalarska diplomova praca zacala vznikat v dobe, ked je svet v rdmci témy
spolocenského postavenia queer komunity ideovo rozstiepeny a agresivita voci tejto skupine
'udi sa v réznych forméch vyrazne stupiiuje. Tento problém sa uz netyka iba odl'ahlych krajin,
ako napriklad USA ¢i Latinskd Amerika, ale ovplyviiuje Zivoty uz aj u nas, na tizemi Ceskej
a Slovenskej republiky. Prave tento fakt je jednym z dévodov preco som sa rozhodla tuto pracu
napisat. Tak ako mnoho inych diplomovych prac aj tato ma priniest’ novy uhol pohladu,
roz§irit' pole vyskumu a prispiet’ tak do diskurzu v ramci filmovych $tadii, konkrétne do
odvetvia queer tedrie. Dalsim z dovodov vzniku tejto bakalarskej prace je moja osobna potreba
pre detailnd analyzu animovaného filmu Luca (2021) od reziséra Enrica Casarosu
prostrednictvom queer teorie. Film v roku 2021 vyvolal v prostredi socialnych sieti rozsiahlu
debatu o tom, ¢i tento film obsahuje queer reprezentaciu, alebo ¢i je takéto tvrdenie zo strany
publika a kritikov mylné. Podl'a mo6jho nazoru je dolezité tento film blizSie a dokladne
analyzovat,, pretoze jeho existencia moze prispievat’ k d'alSiemu ustanovovaniu vizualnych
a narativnych kodov, ktoré mozu byt v budicnosti reprodukované v kontexte zobrazovania

queer reprezentacie V animovanych filmoch.

Ulohou tejto bakalarskej prace je zistit, &i je mozné tvrdit, e je vo vybranom diele
pritomna queer reprezentacia Vv pripade, ze naitho budeme nahliadat’ perspektivou queer Citania
v ramci queer teorie. Ciel'om je za pouzitia metddy narativnej sémanticko-syntaktickej analyzy
queer prvkov zistit' akymi narativnymi a vizualnymi prostriedkami je tito reprezentacia
vyobrazend, prostrednictvom ktorych je mozné dielo ¢itat’ ako queer. Inymi slovami, zistenim
konkrétnych narativnych a vizualnych znakov a prvkov, ktoré kodujii queer reprezentaciu
v narative a upresnenim konkrétnej podoby tychto znakov a kédov bude nésledne mozné
vyvodit’ zaver, aké konkrétne vizualne a narativne znaky umoziiuju interpretovat’ dany film ako

queer reprezentaciu.

Struktira prace pozostava z uvodu, kritiky prametiov a literatiry, metodolégie préce,
teoretickej Casti, analytickej cCasti a zaveru. Teoreticka Cast’ pozostava ztroch kapitol
zameranych na konkrétne teoretické okruhy. Prva kapitola pojednava o queer teorii, kde su
vysvetlené zakladné pojmy, s ktorymi sa bude v texte d’alej pracovat’, ako napriklad pojmy
queer coding, queerbaiting, closet a internalizovana homofobia. Druhd kapitola vysvetluje
v akom teoretickom kontexte je v praci vnimany animovany film vo vztahu Ku queer teorii

a reprezentacii. Stanovuje vztah reality a animovaného filmu asStym suvisiacu queer



reprezentaciu ako reprezentaciu istej formy reality. V nasledujucej kapitole je priblizena
problematika postavy monstra vo filme a jeho vztah s queer tedriou a animovanym filmom.
Analyticka cast’ prace d’alej pracuje spojmami atézami ustanovenymi v teoretickej Casti
a vybranou analytickou metédou sémanticko-syntaktickej analyzy queer prvkov a jej ciel'om je
aplikovat’ tieto pristupy na vybrany film Luca (2021). Tato Cast' obsahuje tri kapitoly
pozostavajuce z niekol’kych podkapitol, ktoré st jednotlivo zamerané na priestor ajeho
vyznam vV kontexte queer kodovania, typologia postav v kontexte queer reprezentacie
a nakoniec narativhe momenty kodované ako queer. V zavere su zhrnuté zistenia a postrehy
analytickej Casti a zavere¢né stanovisko, ktoré hodnoti, ¢i boli naplnené ciele prace. Ked’ze je
tato bakalarska praca zamerana primarne na analyzu konkrétneho audiovizudlneho diela, nie je
kvoli jej rozsahu mozné venovat priestor napriklad vyskumu publika, jeho interpretacii
a vnimaniu hypotetickej queer reprezentacie v danom filme vo forme dotaznika alebo ankety,
hoci by v tomto pripade tato moznost’ pripadala do Gvahy. Praca sa zameriava na vyskum queer
reprezentacie vanimovanom filme. Sucastou prace si aj obrazky (snimky obrazovky)
konkrétnych scén filmu, ktoré sluzia pre ilustraciu analyzovanych prvkov vo vybranych

scénach.

Metodologia prace je zalozend na Sémanticko-syntaktickom pristupe Ricka Altmana
(1984), ktory sa zaobera zanrovou analyzou, no pre potreby tejto prace bude pouzity
v upravenej forme, v kombinacii s teoretickym pristupom Queer citania Alexandra Dotyho
(1993, 2000). Namiesto zanrovych konvencii sa bude sémanticko-syntaktickd analyza
zameriavat’ na skimanie vizualnych a narativnych znakov a kodov, ktoré v danom
animovanom filme tvoria ista formu queer reprezentacie. Tymto spdsobom je mozné
systematicky postupovat’ pri zistovani pritomnosti tychto kédov v animovanom filme bez

ohl'adu na Zaner filmu alebo druh animécie.

Kvoli svojej interdisciplinarnej povahe si tato bakalarska praca vyzaduje Cerpanie
literatury z roznych odvetvi aj mimo filmovej vedy. Zakladnu literatiru je mozné rozdelit’ do
troch tematickych okruhov: queer teoéria, queer a animicia a queer monStrum Vo filme.
Literatura tykajuca sa vSeobecnej queer tedrie a Sfiou spojenej terminologie pozostdva
z vybranych textov od Alexandra Dotyho (1993), Judith Butlerovej (1996) a Eve Kosofsky
Sedwickovej (1990), Josepha Brennana (2019), Louis-Georgesa Tina (2008) a odbornych
¢lankov od Ginger Whiteovej (2021) a dvojice autorov Michaela Newcomba a Michaela E.
Mustanskiho (2010). K zdrojom patri aj dizertacia Janice Habarthovej (2008). K animacii

a kontextualizacii queer v animacii sluzi literatara od autorov Paula Wellsa (1998), Vito Russoa
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(1981), kolektivna monografia editovana Zderkom Hudcom publikovana Pastiche Filmz (2011)
a kapitoly od Seana Griffina (2004). Queer monstram vo filme sa venuje Robin Wood (2018)
anajma Harry M. Benshoff (1997, 2006), ktorého publikacie si primarnym zdrojom pri
odvodzovani queer reprezentacie v podobe postavy monstra vo filme. Podl'a mojej vedomosti
v dobe vzniku tejto prace zatial’ neexistuje komplexna publikacia, ktora by v SirSom kontexte
priamo komentovala problematiku queer reprezentacie v mainstreamovom animovanom filme,
ale vznika mnozstvo textov a pract, ktoré sa venuju analyze konkrétnych diel, napriklad Frozen

(2013), The Lion King (1994), alebo The Little Mermaid (1989).

1 Medzi tieto texty patri napriklad odborny ¢lanok Jasona Fana: Queering Disney animated films using a critical
literarcy lens (2018), ktory skiima prave filmy The Lion King a Frozen. Queer &itaniu filmu The Lion King sa
venuje aj Gael Sweeney v knihe Jasona Cheua: Diversity in Disney Films: Critical essays on race, ethnicity,
gender, sexuality and disability (2013). Analyze filmu The Little Mermaid sa venuje kapitola od Evy Chlumskej
V publikacii editovanej Zdeitkom Hudcom: Gender Stereotypes in Walt Disney Animation: Ideology, Queer,
Discursive Analysis (2011).



Kritika pramernov a literatury

Zakladnym pramenom tejto prace je animovany film Luca z roku 2021, ktory reziroval
Enrico Casarosa. Jedna sa o pribeh mladého chlapca Lucu, morskej prisery, ktory sa nahodou
spriateli s inym mladym chlapcom, Albertom, ktory je zhodou nahod tiez morskou priSerou.
Alberto ukazuje Lucovi krasy zivota mimo mora a spolo¢ne sa vydaju za dobrodruzstvom do
malého talianskeho mestecka Portorosso splnit’ si spolo¢ny sen vlastnit’ Vespu a precestovat
svet. Je to pocitatovo animovany film z produkcie $tidia Pixar Animation Studios vytvoreny
pre spolo¢nost’ Walt Disney Pictures. Na scenari pracovala dvojica autorov Jesse Andrews
a Mike Jones. Svetova premiéra sa konala 18. 6. 2021 a v ten isty den bol film vydany aj na
streamovacej platforme Disney+.2 Nakol'ko este poc¢as premietania filmu v kinach prebiehala
vo svete globalna pandémia Covidu-19, nebolo mozné ako pramen pouzit' pdvodnu kino-
verziu. Z tohto dévodu som zvolila verziu filmu dostupnti na streamovacej platforme Disney+,
ktora by sa od tej pdvodnej nemala nijako liSit. Film podrobeny analyze ma 95 mintt a je

V pévodnom zneni (anglicky jazyk).

Primérna literattra, z ktorej pri tejto bakalarskej praci ¢erpam, pozostava z odbornych
publikacii a clankov zo Sirokého spektra vednych disciplin. Okrem metodologickych pristupov,
ktor¢ som popisala blizSie v Casti Metodologia prace ateoretické vychodiska, je mozné
literatiru rozdelit' do troch kategérii podla teoretického zamerania: queer tedria, queer
a animacia a queer monstrum vo filme. Vybrané tituly su zvolené pre stanovenie a definovanie
zakladnych pojmov z queer teodrie, s ktorymi sa vtexte pracuje. Literatira tykajuca sa
vSeobecnej queer tedrie a Stiou spojenej terminologie pozostava z kapitoly od Alexandra
Dotyho: Making Things Perfectly Queer, odkial’ je odvodena definicia pojmu ,,queer . Dalej
st pouzité kapitoly od Judith Butlerovej: Imitation and Gender Insubordination (1996) a Eve
Kosofsky Sedwickovej: Epistemology of the Closet (1990) a knihy od Louis-Georgesa Tina:
The Dictionary of Homophobia: A Global History of Gay & Lesbian Experience (2008), odkial
odvodzujem definiciu pojmu ,,closet “. Z knihy Josepha Brennana: Queerbaiting and Fandom:
Teasing Fans Through Homoerotic Possibilities (2019) vyberam definiciu pojmu
»queerbaiting“ a z odborného ¢lanku od Ginger Whiteovej: Coding, baiting, and fishing: A
Tale of Queerness in Pixar’s Luca (2021) ¢erpam definiciu pojmu ,,queer coding®. Nakol'ko
existuje mnozstvo moznych definicii pojmov queer coding a queerbaiting, tieto konkrétne

zdroje som vybrala z dévodu ich relevancie k téme mojho vyskumu, pretoze ich definicia

2 Zakladna faktografia filmu. Online. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt12801262/?ref =ttfc fc_tt
[Citované 2023-01-05]



https://www.imdb.com/title/tt12801262/?ref_=ttfc_fc_tt

vychadza z medialnych $tadii. Pre definiciu pojmu ,,internalizovana homofobia* pouzivam
odborny psychologicky c¢lanok dvojice autorov Michaela Newcomba a Michaela E.
Mustanskiho: Internalized homophobia and internalizing mental health problems (2010).
Definiciu konceptu ,,heteronormativita “ som Cerpala z dizertacie Janice Habarthovej: Thinking

., Straight “: Heteronormativity and associated outcomes across sexual orientation (2008).

K animacii a kontextualizacii queer v animacii sluzi stbor literatary, ktory je
podkladom pre vysvetlenie, z akého hl'adiska je queer reprezentacia v animacii vnimana, ked’ze
sa diferencuje od hraného filmu. Zaroven je tu stanovené historické hl'adisko animovaného
filmu, konkrétne prostrednictvom uvedenych prikladov star$ich animovanych filmov, ktoré boli
skimané perspektivou queer tedrie. Jedna sa o tituly od autorov Paula Wellsa: Understanding
Animation (1998) a kapitoly Evy Chlumskej: | Wish That | Could Be Part of the Real World:
Gender Otherness in The Little Mermaid Movie z kolektivnej monografie editovanej Zdefikom
Hudcom, publikovanej Pastiche Filmz: Gender Stereotypes in Walt Disney Animation:
Ideology, Queer, Discursive Analysis (2011), ktoré slizia ako zdroj pre stanovenie zakladného
vztahu animovaného filmu a reprezentacie reality prostrednictvom animacie. Publikacia Vita
Russoa: The Celluloid Closet: Homosexuality in the Movies (1981) sluzi ako podklad
historického kontextu pritomnosti queer reprezentacie v starSich animovanych filmoch Walta
Disneyho. Z kapitoly od Seana Griffina v knihe Queer cinema: The film reader (2004):
Pronoun Table: The Queerness of Animation st vybrané narativne funkcie, ktoré v animacii

fungujt ako ndstroj, ktory umoziiuje queer interpretaciu diela.

Funkciou nasledujucej skupiny literatiry je upresnit’ kontext queer monstra vo filme
a vyznamy s nim spojené, na ktoré v nasledne naviazem v analyze vybraného filmu. Queer
monstram vo filme sa venuje Robin Wood v knihe Robin Wood on the Horror Film: Collected
Essays and Reviews (2018), odkial’ je Cerpany historicky podklad vzniku postavy queer
monstra. Zasadne sa touto tematikou zaobera Harry M. Benshoff, ktorého publikacie su
primarnym zdrojom pri odvodzovani queer reprezentacie v podobe postavy monstra vo filme.
Z publikacie Monsters in the Closet: Homosexuality and the horror film (1997) je vyvodeny
vztah normalnosti a inakosti a ¢o pritomnost’ queerness znamena pre narativne struktary filmu.
Z knihy Queer Images: A History of Gay & Lesbian Film in America (2006) odvodzujem
kontext v akej podobe je queer monstrum pritomné v animovanych filmoch, konkrétne filmoch

Walta Disneyho.



Metodologia prace a teoretické vychodiska

Rick Altman v roku 1984 publikoval odborny ¢lanok, v ktorom popisal novy teoreticky
pristup k zanrovej analyze filmu. Tento pristup nazval sémanticko-syntakticky, pretoze v sebe
spaja dva dovtedy povazované za vzajomne sa negujuce teoretické hl'adiska. Podstatou tohto
pristupu je skiimanie vzdjomnych vztahov medzi sémantickymi prvkami a syntaktickymi
spojmi?, teda spojenie zanrovej tedrie a historie. Pre potreby tejto prace je vSak nutné tento
teoreticky pristup upravit’ do podoby, ktord nasledne umozni jeho pouzite v kontexte analyzy
Z hl'adiska queer tedrie. Preto k sémanticko-syntaktickému pristupu pripajam teoreticky pristup
queer Citania, S ktorym pracoval Alexander Doty*. Doty sa zameriava na prakticka stranku
queer ¢itania a v konkrétnych audiovizualnych dielach skiima rozne formy queer reprezentacie.
Spojenim sémanticko-syntaktického pristupu a queer Citania vznikne analytickd metdda so
zameranim na queer kddovanie ur€end priamo pre analyzu filmového diela. Nakol'’ko je queer
teoria ako samostatnd disciplina obsiahla, pre lepSiu orientaciu v texte som teoretické
vychodiska queer tedrie rozdelila do dvoch kapitol — Dotyho queer Citanie je stcastou
metodologie prace a pojmy z queer teorie podrobne definujem v samostatnej kapitole Queer

teoria a terminologia.

Sémanticko-syntakticky pristup ,,zo seba vydeluje dve mozné formy zanrovych
definicii: také, ktoré vychadzaji zo suboru spolocnych rysov, postojov, postdv, zaberov,
lokacii, orientacii atd’. — teda ktoré¢ zdoéraziuju sémantické prvky tvoriace Zaner a definicie,
ktoré namiesto toho akcentuju isté konstitutivne vzt'ahy medzi vopred neozna¢enymi a réznymi
premennymi — vztahy, ktoré mozeme nazvat fundamentdlnou Zanrovou syntaxou.‘®
Sémanticky pristup tak zdoraziluje zanrové stavebné bloky, naproti tomu syntaktické hl'adisko
uprednostiiuje Struktary, do ktorych sa tieto bloky zasadzuju.® Tento pristup umoZiiuje
kategoricky definovat’ vizudlne a narativne Zanrové konvencie, avSak Zanrova analyza nie je
cielom tejto prace. Je potrebné posunut’ zameranie tohto pristupu zo zanra na vizudlne
a narativne znaky, ktoré st kodované alebo je mozné ich povazovat za queer. Preto je potrebné

prepojenie s teoretickym pristupom z oblasti queer teorie.

3 ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal. Online. 1984. vol. 23, no. 3,
s. 6-18. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/1225093 [Citované 2023-01-05]

4 DOTY, Alexander. Flaming classics: Queering the film canon. Routledge, 2000.

5 ALTMAN, pozn. 3, s. 10.

6 Taktiez.
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»Queer Citanie je vysledkom rozpoznania a artikulovania komplexného rozsahu
,,queerness*’, ktoré bolo po cely ¢as pritomné v textoch popularnej kultary a jej publikach.*®
,Kodovanie klasickych alebo inych , mainstreamovych® textov a osobnosti moze casto
poskytnut’ §ir§i rozsah ne-heteronormativneho ¢itania, pretoze isté sexudlne veci nemohli byt’
vyjadrené vyrazne — a stale nemdzu alebo nebudl vo vacSine mainstreamovych produktoch —
to ma za nasledok ovela zlozitejsie kategorizovanie erotiky filmu alebo hviezdy.“® Queer
Citanie je rovnako zalozené na baze sémantiky, nakol’ko skiima texty, ktoré funguju v konkrétne
vymedzenych znakovych systémoch. V pripade tejto prace sa jedna o znakovy systém digitalne

animovaného filmu.

Spojenim tychto dvoch pristupov, sémanticko-syntaktického a queer Citania, viem
presne definovat’ metddu, ktorou budem nasledne vybrany film skimat’. Pre potreby tejto prace
nazvem tuto metddu pracovnym nazvom Sémanticko-syntakticka analyza queer prvkov. Zo
sémanticko-syntaktického pristupu preberam sémantické prvky, ktoré st sucastou fikénych
narativnych filmov bez ohl'adu na ich zaner — prostredie a postavy a syntaktické prvky —
narativne vztahy medzi tymito sémantickymi prvkami. Z queer ¢itania preberam zameranie na
queer kodovanie a rozozndvanie tychto historicky ustanovenych vizualnych a narativnych
kédov. Zameranie sémanticko-syntaktického pristupu sa tak posunie zo skimania zanrovych
konvencii na skumanie queer kddovanych vizualnych a narativnych znakov v animovanom
filme. V ramci prostredia sa zameriam na jeho vyznam v kontexte metafory pre queer
a heteronormativnu spolo¢nost’. Pri postavach sa budem venovat ich typoldgii a vzdjomnym
vztahom V kontexte queer reprezentacie. V zavere sa budem venovat’ narativnym momentom

kde sa tieto dve kategorie prekryvaju a tvoria tak alegoriu pre queer skusenost’.

Pre ilustraciu uvediem priklad: v kategorii ,,Prostredie sa zameriam na odlisnti podobu
prostredia, v ktorom sa narativ odohrava, vo filme Luca je to konkrétne v ramci dichotomie
mora a suse. Uz v tomto momente sa z perspektivy queer Citania prejavuje ista polarizacia
symbolizujlca queer a heteronormativne prostredie. Svoje skiimanie vSak postivam este hlbsie
a skimam vyznam tohto priestoru v kontexte konkrétnych postav, teda pre morské monstra je
more prirodzenym prostredim, ktoré je pre nich bezpecné na rozdiel od suse, kde by bola ich
inakost’ centralizovana. Z tohto pozorovania vyvodzujem, ze prostredic mora funguje ako

metafora pre skusenost’ queer osob, konkrétne znazornuje koncept closet. V prostredi suse si

7V preklade “byt’ queer, ,mat’ queer povahu*.

8 DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. University of Minnesota Press,
1993.s. 3.

9DOTY, pozn. 4, s. 1.
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zas v§imam vizuélne znaky, ktoré ustanovuju negativne nazorové postoje l'udskych postav voci
morskym monstram, do uvahy beriem uz stanovent dichotomiu closet a heteronormativity.
Preto si v§imam objekty na mizanscéne, ako napriklad obrazovil vyzdobu alebo sisoSie v centre
mesta, ktoré zobrazuju lov morskych Zivocichov, teda symbolizuju ist¢é homofobne alebo
queerfobne postoje. Tymto spdsobom sa postupne prepracujem kategoériami prostredia, postav
a narativnych vztahov a nakoniec vyvodim zaver konkretizujici prvky, ktorymi je queer

reprezentacia vo filme Luca kodovana.
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1. Queer tedria a animovany film

Teoreticka Cast’ stanovuje zakladny terminologicky a konceptualny ramec, ktory udava
konkrétnu perspektivu, ako budem na problematiku queer reprezentacie v animacii a na dané
pojmy V tejto praci nahliadat’. V nasledujtcich troch kapitolach s konkretizované tri tematické
okruhy, s ktorymi sa v texte pracuje — queer teodria, queer reprezentacia V kontexte animacie
a queer monstrum vo filme. Vyznam tejto ¢asti spociva v zjednoteni Sirokého spektra pristupov
do jedného koherentného celku, ktory definuje v akom kontexte bude v tejto praci vnimany film
Luca. Ked’Zze je queer tedria Siroky pojem, vyberam konkrétne pojmy, ktoré su v praci
vyuzivané a definujem ich. Zaroven konkretizujem, v akom kontexte uvazujem nad
problematikou queer v animacii Z teoretického a historického hl'adiska. V neposlednom rade sa
zameriavam na postavu monstra a jej suvis s queer reprezentaciou, ¢im prepojim vsetky tieto
perspektivy do jedného celku, ktory tvori teoreticko-historicky zaklad pre spravne pochopenie

nasledovnej analyzy filmu Luca, ktory je jadrom tejto prace.

1.1.Queer tedria a terminologia

Zakladnym terminom a zaroven aj témou tejto prace je pojem ,,queer*. Sim o sebe ma
mnoho vyznamov v zavislosti od kontextu, v ktorom je pouzity. V kontexte tejto prace
definujem pojem ,,queer ako nieCo, o pomenuva javy, situdcie ¢i spravanie, ktoré sa vymyka
heteronormativnym!® normam, neodpovedd dogmam dominantnej heterosexualnej spolo¢nosti.
Alexander Doty tiez dodava, Ze ,,queerness je nie¢o, ¢o je napokon nad genderom — je to postoj,
sposob reagovania, ktory zac¢ina na mieste, ktoré nie je zaujaté, alebo limitované, predstavami
binarnych opozicii muzského a Zenského alebo homo verzus hetero paradigiem zvycajne
vnimanych ako rozSirenia tejto genderovej binarity.“!? | Queer* alebo ,,queerness* teda
odpovedd vsSetkému, ¢o nespada do jasne vymedzenych kategérii ,zena®“, ,muz*
a ,,heterosexualita“. Ak si heteronormativita zaklada na tychto binarnych opoziciach, tak queer
je priestor, v ktorom by tato binarita nemala existovat, prave naopak, mal by jej vzdorovat'.

Termin queer je v tejto praci spominany od uplného zaciatku a vzhl'adom na vyskumnu otazku

prace je jeho definicia dolezitd pre pochopenie analyzy filmu Luca. S analyzou tohto filmu

10 Heteronormativita je socio-kultarny ideologicky koncept presadzujici presvedéenie, Ze jedinou spravnou
sexudlnou orientaciou je heterosexualita.

11 DOTY, pozn. 8, s. xv. Povodné znenie: ,,queerness is something that is ultimately beyond gender — it is an
attitude, a way of responding, that begins in a place not concerned with, or limited by, notions of binary oppositions
of male and female or homo versus hetero paradigm usually articulated as an extension of this gender binarism.*
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a tiez s queer tedriou suvisia aj d’alSie pojmy, ktoré su zauzivané v medidlnych Stadiach —

,,queer coding “ a ,,queerbaiting “.

Queer coding alebo v preklade queer kodovanie je oznaCenie pre ,,pod-textové
vykreslenie queer postavy v médiach, ktorej identita nie je explicitne potvrdena v kanodne.
Tento koncept odkazuje k postave, ktora v sebe obnasa to, ¢o moze byt povazované za ,,queer
crty®, ktoré su rozpoznatel'né publikom, ale nikdy nie su pomenované alebo potvrdené tvorcom
obsahu.“1? Jednd sa o stratégiu Stadia, resp. tvorcov, vytvorit' ofakdvania a zaujat’ queer
minority bez explicitného priznania pritomnosti queerness v diele. Ztohto konceptu je
vychadza jeho negativna verzia, ktorou je queerbaiting. Ten nastava z pozicie divaka, ked’
divék z diela vycita queer podtext, ktory sa tam bud’ idajne nenachadza, alebo je imyselne
vytvarany tvorcom za U¢elom marketingovej stratégie. Tak ako queer coding, aj queerbaiting
presiel nejakym historickym vyvojom a jeho podoba sa ¢asom zmenila. ,,Queerbaiting sa uz
nezameriava na klamlivé naznaky, ale na nedostatok reprezentacie celkovo: queer obsah, ktory
je iba naznaceny, ale nikdy nie potvrdeny ¢i poprety, queer postavy, ktorym nie je dovolené
rovnaké prejavovanie ako heterosexualnym postavam a queer postavy, ktorym je dovolené
rovnaké prejavovanie, ale rychlo zmiznu, to vSetko sa pouZiva pre ilustraciu nedostato¢ného
queer obsahu a chabej reprezentacie.“1® Queerbaiting sa teda moze prejavovat’ v réznych
stupiioch, od naznakov queer reprezentacie az po jej explicitné priznanie, len aby nasledne
vyustila do jedného z negativnych zaverov, akym je napriklad ,,bury your gays trope*, kedy je
queer postava usmrtena. Rozdiel medzi tymito dvoma konceptami spociva v tom, ze kym queer
kodovanie je vnimané ako ista forma implikovanej queer reprezentacie, queerbaiting4 vplyva
na divacku skusenost’ negativne v zmysle, Ze najprv vytvori o¢akavania a tie nasledne nenaplni,

pripadne ich naplni len ¢iastocne.

Okrem pojmov z medidlnych §tadii je nutné venovat' priestor aj sociologickej
a psychologickej sfére a definovat’ pojmy, ktoré rovnako spadaju do queer teodrie. Pojmy

,closet” a ,.internalizovand homofébia® a ,,heteronormativita“ si vyrazne abstraktné pojmy

12 WHITE, Ginger. Coding, Baiting and Fishing: A Tale of Queerness in Pixar’s Luca. Online. University of
Washington. 2021. Dostupné z: https://uw.pressbooks.pub/cat2/chapter/coding-baiting-and-fishing-a-tale-of-
queerness-in-pixars-luca/ [Citované 2023-03-17]

13 BRENNAN, Joseph. Queerbaiting and Fandom: Teasing Fans Through Homoerotic Possibilities. University
of lowa Press, 2019. s. 38.

14 Zaroveni musim poznamenat’ problematiku queerbaitingu v kontexte §tudia Disney, ktoré je v tomto ohl'ade
kritizované pre jeho opakované predstavovanie ,,prvej gay postavy“ a tieZ cCasté cenzurovanie jeho pokusov
0 zobrazenie queer postav v niektorych krajinach, ako napriklad v Cine. Ide o dlhoroény, verejne znamy problém,
ktorého vyrieSenie je zatial v nedohl’adne.
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a v kontexte analyzy filmu Luca je dolezité ich vysvetlit, aby sa predislo ich nespravnej
interpretacii. ,,Closet“, v preklade ,,skrifa®, je termin pouzivany pre popisanie socidlneho
a psychologického priestoru, do ktorého sa gayovia, lezby, bisexuali a transgender osoby
zamykaju, aby ukryli ich homosexualitu.!® Je to abstraktny priestor, ,je to fikény nastroj pre
ochranu, ktory jedinca ¢ini eSte zranitelnej$im...“® Closet oznaCuje nejaky stukromny
abstraktny priestor, v ktorom sa queer jedinec psychicky nachadza v momente uvedomenia si
svojej queerness. Eve Kosofsky Sedwickoval’ a Judith Butlerova poukazuju na problematiku
,.in and out ‘18, kedy tato polarita ovplyvituje koncept closet negativne v zmysle, Ze na to, aby
mohol byt jedinec ,,0ut of the closet”, teda byt svojim autentickym ja von zo skrine, musi byt
najprv ,,in the closet®, teda ukryvat’ sa v metaforickej skrini, pripadne naopak. Podl'a slov Judith
Butlerovej ,.closet produkuje prisl'ub nejakého uzatvorenia, ktoré uz podla definicie nikdy

nenastane.!® Jedinec je vzdy v ramci nejakého spolocenského kontextu ,,closeted “2°,

S tymto konceptom suvisi aj pojem ,,internalizovand homofobia “, kedy jedinec popiera
moznost’ inej vlastnej sexualnej orientacie alebo genderovej identity a jeho psychologické
rozpolozenie vplyva negativne ako na neho samotného, tak aj na jeho okolie. ,,Internalizovana
homofobia moéze byt definovana ako vnutorné nasmerovanie homofobnych pristupov
spolocnosti u LGB jedinca. Internalizovand homofobia nie je jednoducho skusenost’
s negativnym pristupom jedinca K jeho vlastnej sexualnej orientacii. Tento konstrukt zahina
negativne globalne pristupy k homosexualite, diskomfort s odhalenim vlastnej sexualnej
orientacie druhym, odpojenie od inych LGB individualov a diskomfort so sexualnou aktivitou
s rovnakym pohlavim. Tato internalizacia negativnych pristupov je teoretizovana, ze vedie ku

konfliktom vramci jedinca, znizeniu sebaticty a k seba-ponizujucim pristupom.“?

15 TIN, Louis-Georges (ed.). The Dictionary of Homophobia: A Global History of Gay & Lesbian Experience.
Arsenal Pulp Press, 2008. s. 211.

16 TaktieZ.

17 SEDGWICK, Eve Kosofsky. Epistemology of the Closet. University of California Press, 1990.s. 72.

18 \/ preklade ,,dnu a von®. Byt ukryty vnutri a nasledne vyjst’ von.

19 BUTLER, Judith. Imitation and Gender Insubordination. In: GARRY, Ann; PEARSALL, Marilyn. Women,
knowledge, and reality: Explorations in feminist philosophy. Routledge, 1996. 5.373-374.

20 Byt’ v ,,closet, teda byt v ,,skrini* v tomto kontexte znamena skryvanie pravej identity jedinca. Queer osoba
ma potrebu schovavat’ svoju pravi identitu pre zachovanie vlastného bezpecia.

21 NEWCOMB, Michael E.; MUSTANSKI, Brian. Internalized homophobia and internalizing mental health
problems: A meta-analytic review. Clinical psychology review. Online. 2010, vol. 30, no. 8, s. 1019-1029.
Dostupné z: https://doi.org/10.1016/].cpr.2010.07.003 [Citované 2023-03-20]

P6vodné znenie: ,,IH can be defined as the LGB individual's inward direction of society's homophobic attitudes.
IH is not simply the experience of negative attitudes toward one's own sexual orientation. The construct includes
negative global attitudes toward homosexuality, discomfort with disclosure of sexual orientation to others,
disconnectedness from other LGB individuals, and discomfort with same-sex sexual activity. This internalization
of negative attitudes is theorized to lead to conflicts within the individual, lowered self-regard, and self-deprecating
attitudes.*
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V extrémnych pripadoch mdze dojst’ az k agresivite voci inym queer jedincom, ktord sa moze

prejavovat’ psychickym a moze sa vystupnovat’ az k fyzickému nasiliu.

V neposlednom rade je nutnostou spomenut’ koncept, respektive socialny konstrukt,
ktory je neoddelitelnou sGcastou queer tedrie — heteronormativita. ,,Je to privilegovanie
heterosexuality, z ktorého vyplyva socialny natlak naplnit’ a podriadit’ sa heterosexualnym
rolam, vedie jednotlivcov premysl'at’ o sebe a 0 ich socialnych svetoch v uréitom smere (teda,
ze l'udia su bud’ Zena alebo muz, mali by tvorit’ pary s l'ud'mi opa¢ného pohlavia a mali byt
konat’ a citit’ v sulade so spolo¢enskymi o¢akavaniami o muzoch a zenach).?? Je to ideologia,
dominantné presvedCenie normativnej anglo-americkej spolo¢nosti, ktora vnima jedine
heterosexualitu ako spoloc¢ensky akceptovatel'nt sexualitu. VSetko, ¢o sa od heterosexuality

vychyl'uje tato ideoldgiu podryva.

1.2.Queer reprezentacia vV kontexte animovaného filmu

Specifikum animovaného filmu ako audiovizualneho média spo¢iva v jeho zobrazovani
reality, respektive prezentacii sveta, ktory je zaloZeny na podobnosti s naSou zitou realitou.
Technickym vyvojom sa jeho definicia menila a s nastupom digitalnej animacie sa muselo
zmenit’ uvazovanie o tomto médiu, okrem technickej aj po estetickej a filozofickej stranke.
,»2Animatori zo Zahrebskej Skoly navrhuj, Ze animovat’ znamena ,,dat’ Zivot a dusu dizajnu, nie
prostrednictvom kopirovania ale prostrednictvom transformdcie reality“.“?® Animovany film
teda vytvara a transformuje realitu. Tvorcovia preberaju realne objekty, spoloc¢enské konstrukty
¢i diskurzy a prostrednictvom média animovaného filmu ich transformuju do podoby, ktora ma
povod v redlnom svete, no nie je realnym svetom. ,,Animované filmy reprezentuju svet, ktory
nefunguje podla rovnakych pravidiel ako realny svet.“?* Filmari zo Zahrebu chceli
transformovat’ realitu a odolat’ tak druhu animacie tvorenej stadiom Disney, ktoré sa napriek
vSetkej jeho osobnosti a komickej energii podriad’uje istétmu modu realizmu zhodnému

s tvorbou hranych filmov, ktora sa zaroven podriad’uje a posiliiuje dominantnu ideologicku

22 HABARTH, Janice, Mary. Thinking ,,straight“: Heteronormativity and associated outcomes across sexual
orientation. A disseration. Michigan: The University of Michigan. Online. 2008. s. 2. Dostupné z:
https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/2027.42/60664/jhabarth_1.pdf?sequence=1&wptouch_preview
theme=enabled [Citované 2023-05-04]

23 WELLS, Paul. Understanding Animation. Routledge. 1998. s. 10.

24 CHLUMSKA, Eva. | Wish That | Could Be Part of the Real World: Gender Otherness in The Little Mermaid
Movie. In: HUDEC, Zdenék (ed.) a kol. Gender Stereotypes in Walt Disney Animation: ldeology, Queer,
Discursive Analysis. Pastiche Filmz o0.s. 2011. s. 35.
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poziciu v ramci USA.?> Toto tvrdenie 0 animacii §tadia Disney vSak uz nie je Uplne pravdivé,
nakol’ko film Luca, ktory bude podriadeny analyze, obsahuje vyznamy, ktoré podkopavaja tito
dominantni ideologickii poziciu jeho implikovanim queer tematiky. Momentdlne este
neoznacuyjem film Luca ako queer, pretoze k takému tvrdeniu musim vykonat analyzu
a vyvodit zaver. Na to, aby mohol byt’ film oznaeny za ,,queer®, musi spiiiat’ isté podmienky
(minimalne jednu), ktoré sa zvicSa navzajom prekryvaju. ,,Podla Griffina a Harryho M.
Benshoffa, termin ,,queer moze oznacovat’ film (animovany alebo hrany) ktory: obsahuje
queer postavy, rozoberd queer problematiku, vytvorili ho ti, ktori sa identifikuji ne-

heterosexudlne, alebo je ¢itany z queer perspektivy. 2

Animovany film teda, tak ako ten hrany, v sebe dokaze niest’ informacie komentujice
¢i podnecujuce rozne spolocenské diskurzy. ,,Teraz uz je ocividné, charakteristicky jazyk
animécie vyzdvihuje niektoré dolezité otdzky, ktoré su ako o unikatnych parametroch
expresivity dostupnej animatorovi, tak o socio-politickych problémoch. Konvenéné metody,
ktorymi su tieto problémy adresované, budu vzdy este viac komplikované d’al§Sim pouzivanim
animacie, ktora, uz takmer svojou definiciou, transformuje kody a podmienky, prostrednictvom
ktorych sa nad tradiénymi a dominantnymi médmi reprezentacie uvazuje.“?” Od pociatkov
animacie az po dnesné moznosti digitdlnej produkcie sa vyrazne zmenili aj kédy, ktorymi je
reprezentovana queer tematika vo filme. Z historického hl'adiska je dnes queer reprezentacia
Vv animécii ovela viditeInejSia, nez pred osemdesiatimi rokmi. Jednoznacne je dévodom
premena socio-politickej situacie, ale aj moznosti média samotného. Neda sa vSak tvrdit’, Ze
reprezentacia queer mensiny sa v animovanych filmoch dvadsiateho storocia nenachadzala
vobec. Vito Russo v publikacii Celluloid Closet pise: ,,Walt Disneymu sa mozno nepacilo to
pocut’, ale su tam gay podtony vo vztahu viac nez jedn¢ho paru milovanych animovanych
postav klasickych rokov.“?® Ako priklady pouZziva klasické rozpravky Pinnochio (1940)
a Cinderella (1950). Argumentuje, ze ticto interpretacie vzostupuju konStantne zo strachu
z homosexuality, zriedka z faktu jej existencie.?® Pritomnost’ queer postav v animovanych

filmoch je teda nepopieratelnym faktom. Musime ale brat’ do Gvahy tvrdenie, ze je sexualita

25 WELLS, pozn. 23, s. 10-11.

26 CHLUMSKA, pozn. 24, s. 36.

2T WELLS, pozn. 23, s. 187. Pdvodné znenie: ,,As is by now obvious, the distinctive language of animation raises
some important questions which are as much about the unique parameters of expression available to the animator
as they are about socio-political issues. The conventional methods by which such issues are addressed will allways
be further complicated by the use of animation, which almost by definition, transforms the codes and conditions
by which traditional or dominant modes of representation are considered.*

28 RUSSO, Vito. Celluloid Closet: Homosexuality in the Movies. Harper Collins, 1981. s. 57.

29 Taktiez.
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v istej forme vo filme pritomna vzdy. ,,Hoci je sexualita v rozpravkach potlacovana, vzdy je
implicitne pritomnd. Vo velkej vicSine pripadov postavy demonstrujii heterosexualitu.
Homosexualita je vzdy prezentovana ako nieo, ¢o je bud’ abnormalne, absurdné alebo
ohrozujuce.“3® Mbzeme tak vyvodit' zaver, ze ak je v animovanom filme (implicitne)
vyobrazena queer postava, moézeme ocakavat, Ze zaujme v narative negativnu alebo
ambivalentnu poziciu. ,,Navyse, animacia bola konvencne pouzivana pre vytvaranie komickych
narativov, zvycajne pouzitim techniky metamorfozy alebo vlozenim postav do prevlekov prave
pre parodovanie spolo¢enskych noriem.*3! V kontexte animovaného filmu Luca je pritomné
oboje, ako motiv metamorfozy, tak aj postava monstra, ktorého akt parodovania a narusania
spolo¢enskych noriem a heteronormativity je jednou z hlavnych funkcii v ramci filmového

narativu.

1.3. Postava queer monstra

Postava queer monstra ma vo filme hlboku historiu. S ustanovenim Haysovho kédexu
v roku 1930 boli stanovené zasady, ktoré urCovali, co bolo mozné zobrazovat’ a ¢o bolo,
naopak, neziadtice. V tom ¢ase bola homosexualita povazovana za sexualnu perverziu a jej
zobrazenie vo filme bola neakceptovateIné. Reprezenticia queer tém tak nabrala formu
kodovania. Principom vtedajSej tvorby bolo kreativne sa vynajst a prostrednictvom
kodovanych vyznamov priniest’ queer divakom aspont minimum reprezentacie. Tykalo sa to aj
hranych filmov, ako napriklad Murnauov Nosferatu (1922) ¢i Whaleov Frankenstein (1931),
ktoré mozu byt oznaené ako Vv istych stupiioch implicitne identifikujice ich monstra
s potlatovanou homosexualitou.®? Tvorcovia tychto filmov pretransformovali vlastni
homosexualitu do podoby filmového monstra. Toto implicitné queer kdédovanie sa d’alej
vyvijalo vznikom novych zanrov akymi st napriklad horor a neskor aj fantasy. ,,V 70. rokoch,
Vv sérii eseji skiimajucich hororovy film, kritik Robin Wood navrhol, Zze tematické jadro tohto
zénra by mohlo byt zredukované do troch vzidjomne prepojenych premennych: normélnost’
(definovana predovsetkym heterosexualnym patriarchadlnym kapitalizmom), Iné (,,the Other*)

(zosobnené v podobe monstra) a vzt'ah medzi tymito dvoma.*®3 Vzt'ah toho, ¢o je povazované

30 CHLUMSKA, pozn. 24, s. 36.

81 GRIFFIN, Sean. Pronoun Table: The Queerness of Animation. In: BENSHOFF, Harry M.; GRIFFIN, Sean
(ed.). Queer cinema: The film reader. Psychology Press, 2004. s. 108.

82\WOOD, Robin. Robin Wood on the Horror Film: Collected Essays and Reviews. Wayne State University Press,
2018. s. 80.

33 BENSHOFF, Harry M.: Monsters in the Closet: Homosexuality and the Horror Film. Manchester University
Press, 1997. s. 4. P6vodné znenie: ,,In the 1970s, in series of essays exploring the horror film, critic Robin Wood
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za ,,normalne* a ,,iné* je komplexny kvoli r6znorodej povahe moznych definicii tychto pojmov.
Ak za ,,normélne* budeme povaZovat’ heteronormativnu spolo¢nost’, poziciu ,,in¢ho* médze
zastavat’ ¢okol'vek, napriklad queer. ,,Queer mdze byt narativny moment, alebo performance
alebo postoj, ktory neguje opresivnu binaritu dominantnej hegemoénie (o Wood a ini
identifikovali ako premenné ,normdlnosti), oboje v ramci kultury celkovo a Vv ramci
hororovych a fantasy textov.“®* Podl'a Wooda tak pritomnost’ queerness ni¢i narativnu
rovnovahu a dava do pohybu pochybovanie o statuse quo av mnohych pripadoch vo
fantastickej literature, povahu reality samotnej.3® ,,V pripade filmov o monstrach a science-
fiction filmov, samotné narativne elementy vyzaduji zobrazenie mimozemskej ,,inakosti®,
ktora je Casto kodovana (na urovni produkcie a/alebo recepcie) ako lezbicka, gay, alebo inak

queer. 36

Médium animovaného filmu spociva v jeho vlastnosti vytvarat' realitu, kde neplatia
pravidla ako v realnom svete. Inakost’ a ne-heteronormativita v animacii naberaji abstraktne
fantasticki podobu, napriklad aj podobu filmového monstra. Vyznam postavy monStra sa
nachadza V jeho vlastnosti oponovat dominantnému diskurzu narativu, predstavuje to, co je
nenormalne a absurdné. Jeho podoba sa vSak film od filmu 1isi. Nie je mozné generalizovat
postavy monstier v animovanych filmoch ako vyhradne zaporné postavy, hoci su to prave ony,
u ktorych toto implicitné queer kodovanie prevlada. ,,...Animované rozpravky dnes pokracuju
Vv lakani queer publik prostrednictvom implikovane homosexualnych zapornych postav, ako st
napriklad Ursula (The Little Mermaid (1989)) a Scar (The Lion King (1994))...“.3” Podoba
queerness tychto postav tak spociva v okazalosti ich vizualneho dizajnu, ich extravagantnom
vystupovani a V nadobudnuti vlastnosti, ktoru najlepsie popisuje anglicky vyraz flamboyant®.

,Mnoho queer os6b oceniuje Disneyho zIé kralovné a zlomysel'né macochy, ako keby boli

suggested that the thematic core of the genre might be reduced to three interrelated variables: normality (as defined
chiefly by heterosexual patriarchal capitalism), the Other (embodied in the figure of the monster), and the
relationship between the two.*

34 Taktiez, s. 4.

35 Taktiez, s. 5.

3 BENSHOFF, pozn. 33, s. 6.

87 BENSHOFF, Harry M.: Queer Images: A History of Gay & Lesbian Film in America. Rowman & Littlefield
Publishers, Inc. 2006. s. 75. Pévodné znenie: ,,Many queers appreciate Disney’s evil queens nad wicked
stepmothers as if they were animated versions of male drag queens, which in a way, they are: they are bigger-than-
life female characters created and ,,performed* by mostly male animators. ... Animated cartoons continue to entice
queer audiences today via connotatively homosexual villains, such as Ursula (The Little Mermaid 1989), and Scar
(The Lion King (1994)...

38 \/ preklade okazaly, velkolepy, krikl'avy &i vyrazny.
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animovanymi verziami muzskych drag queens®®, ktorymi v istom zmysle sa: su to mimoriadne
Zenské postavy vytvorené a ,performované* hlavne muzskymi animatormi.“4? Prave takéto
implikovanie homosexuality u zapornych postav, ktor¢ maju podobu monstra, je jednym
z aspektov, ktoré nad’alej podnecuju negativne vnimanie queer monstra v animacii. Benshoff
piSe, Ze ,,homosexualita sa stane nepatrnym ale nepopieratel'ne pritomnym naznakom, ktory
zvy€ajne sluzi pre charakterizovanie zloducha alebo monstra.“4* St¢asné animované filmy sa
vSak snazia o prevratenie tohto negativneho konStruktu a vytvaraji monstra, ktoré v narative
zastavaju kladné pozicie, ako napriklad vo filme Onward (2020) alebo Luca (2021). V pripade
Lucu sa vSak vyznam a dolezitost’ pozitivneho vykreslenia postavy monstra stupiluje, prave
kvoli jeho queer kodovaniu a alegorii, ktorou prevracia mytus zIého queer monstra naruby. Co
sa tyka vplyvu postavy queer monstra na divacku recepciu, Benshoff vystizne poznamenava
»ldentifikdcia s monstrom mdze znamenat’ mnoho réznych veci pre mnohych roéznych T'udi
anie je to vzdy nevyhnutne negativna vec pre jednotlivych divakov, ktorych sa to tyka aj
napriek tomu, zZe niektoré vyobrazenia queer monstier nepopieratelne zjednocuja a posiliuju
isté sexistické a homofobne obavy v ramci verejnej sféry.“4? Ako bude z analyzy filmu Luca
zrejmé, to, ako je queer monstrum konstruované v tomto diele nepodnecuje jeho negativne

vnimanie, ale prave naopak, monstrum je vykreslené tak, aby bolo vnimané pozitivne.

39 Drag queen — osoba, ¢asto homosexudlny muz, ktory sa oblieka do vyrazne dekorovanych Zenskych Siat,
parochni, bizutérie a make-upu, ako jeho kostymu a vystupuje ako Zena pre Gi¢ely zabavy. Cambridge dictionary.
Online. Dostupné z: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/drag-queen [Citované 2023-03-23]

40 BENSHOFF, pozn. 36, s. 75.

41 BENSHOFF, pozn. 33, s. 15.

42 Taktiez, s. 13.
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2. Analyza queer prvkov vo filme Luca

Analyticka Cast’ tejto bakalarskej prace sa zaobera Sémanticko-syntaktickou analyzou
queer prvkov animovaného filmu Luca. Tato analyzu aplikujem na tri zlozky filmu Luca —
priestor, postavy a narativ. V kapitole zameriavajicej sa na priestor skimam vyznam
dichotomie mora a stse v ramci alegorie konceptov closet a heteronormativity a na to, ako su
Vv animdcii zakédované. Kapitola skimajuca typologiu postav v kontexte queer reprezentacie
pozostava z podkapitol venujucich sa queer kdédovaniu postavy monstra a jeho podobe
Vv opozicii k 'udskym postavam a heteronormativite. Ako posledna nasleduje kapitola, v ktorej
skimam konkrétne narativne momenty a akym sposobom je v nich queerness kodovana.
Cielom tejto analyzy je sktimat ako je Vtychto sémantickych a syntaktickych prvkoch

zakodovana queerness, prostrednictvom akych konkrétnych vizualnych a narativnych znakov.

2.1. Symbolika priestoru
Vo filme Luca je mozné priestor rozdelit’ do troch kategorii. Chronologicky sa najprv
stretavame s priestorom mora, nasledne so $pecifickym priestorom na pomedzi mora a stse, ku
ktorému maju pristup vyhradne dve postavy, Luca a Alberto a nakoniec je predstavena sas
v podobe primorského talianskeho mestecka Portorosso. Tieto tri priestory funguja na rovnakej
vyznamovej urovni ako uz spominany koncept closet, teda ich funkcia spo¢iva na metaforickej
urovni. Priestory mora, suse a malého ostrova na ich pomedzi tak predstavuju alegoriu pre

koncept closet, heteronormativitu a ich spolo¢ny prienik.

2.1.1. More avoda

More a vSeobecne voda je priestorom, ktory predstavuje prirodzené prostredie pre
postavy tychto morskych monstier. Je to priestor, ktory je pre tieto monstra bezpe¢ny. Patri tam
vsetko ,,iné*, ,,udné* a ,,nenormalne”, vymykajuce sa normativnej spolo¢nosti. Po aplikovani
queer Citania sa jeho vyznam postva do metaforickej roviny. More sa stava abstraktnym
priestorom, ktory symbolizuje bezpecny priestor pre vSetko, Co presahuje to, ¢o je v spolo¢nosti
povazované za ,,normalne. Vyznam mora ako priestoru sa meni na vyznam mora ako closet.
,,Closet je Struktrou, ktora definuje gay utlak v tomto storoéi.“** Neznamena to, ze vSetky

postavy, ktoré sa nachadzaju v prostredi vody a mora su automaticky queer, alebo Ze su im

43 SEDWICK, pozn. 17, s. 71. Pévodné znenie: ,,The closet is the defining structure of gay opression in this
century.*
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prisudzované queer charakteristiky. Znamena to, Ze je tento priestor pre postavy identifikujuce
sa ako queer bezpecny. hoci predstavuje aj ista formu tutlaku tym, Ze je pre tieto postavy
vyhradeny konkrétny priestor. Monstra, pre ktoré je more prirodzenym obydlim, tu existuju
Vv idealizovanom prostredi s vedomim, Ze sa$ je jeho presnym opakom a predstavuje
nebezpecenstvo vo forme neprijatia, odvrhnutia ¢i zivot ohrozujiceho zaobchadzania. Isté
I'udské fragmenty vSak do mora prenikaji napriklad tym, ze na dno klesaju veci, ktoré vypadnu
Z lodi. Alebo vtedy, ked’ sa tieto veci pokusi priamo z lode ukradntt’ nejakd morska prisera, ako
to v tvode filmu demonstroval Alberto. Scéna, ked’ 'udské veci objavi na dne mora Luca sa do
istej miery podoba scéne z The Little Mermaid, ked’ 'udské veci zbierala a hromadila Ariel,
ktora zivotom na susi bola fascinovand. Lucu sice 'udské veci fascinuji, no sis a 'udia v iom

vyvolavaju strach.

Voda zéaroven predstavuje nastroj, ktory odhal’'uje pravl identitu tychto monstier. Luca
a Alberto nadobudaji vstupom na sa$ I'udski podobu, no pri strete s vodou sa okamzite
premieniaju do svojej povodnej formy. VVoda je nastrojom ako sa ho Lucovi rodicia snazia najst’,
ale je tiez neovladnute'nym aspektom, ktory odhali identitu monstra bez ohl'adu na situaciu,
Vv ktorej sa nachadza, napriklad vo forme dazd’a. To vedie k niekol'’kym situaciam, kedy sa Luca
a Alberto snazia rychlo zakryt’ namocené Casti ich tiel, aby nebola ich prava identita odhalena.
Voda, ktora v podobe mora reprezentuje bezpecie, sa na susi meni na prostriedok oponujuci
zaujmom postav monstier, jej vyznam sa meni z ochranného prostriedku ako closet na
prostriedok, ktory dokaze jedinca ohrozit’ tym, Ze ¢iastocne alebo plne odhali pravl identitu
monstra (Obr. 1). Teda sa z closet stava hrozba. To, o ma jedinca chranit’ sa pre neho stava

hrozbou a v tomto zmysle ho ¢ini este zranite'nej$im.4
2

Obrazok 1. Situacie, kedy je voda hrozbou odhalenia pravej identity monstier.

4 TIN, pozn. 15, s. 211.
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2.1.2. Sas

Opozitom mora a vody je prostredie suse, ktoré je vo filme konstruované dominantne
ako malé primorské talianske mestecko Portorosso obyvané l'udskymi postavami. Ked'ze st
ludské postavy v opozitnom vztahu k postavdm monsStier, zastadvaju normativnu,
heterosexualnu spolo¢nost’. Heteronormativne obyvatel'stvo mesta vnima morské monstra ako
nebezpetné pre ich status quo. Nastavenie tamojSej spoloc¢nosti spociva v strachu z morskych
priSer, vnimaju ich inakost’ ako ohrozujlicu a nebezpecntl. Z tohto hl'adiska zastava aj samotny
priestor suse heteronormativnu poziciu. To opit neznamena, ze su vSetky l'udské postavy
heterosexualne, ale spolocenské normy mesteCka Portorosso stanovuji jeho hegemonicku
heteronormativitu. K akcentacii tohto aspektu prispievaj aj fakt, Ze mimo vody nachadzajtce
sa humanoidné postavy majui vyhradne 'udska podobu.

Mesto Portorosso je plné vizualnych prvkov, ktoré znazornuju vztah obyvatel'ov mesta
k morskym Zivo¢ichom — na budovach s obrazy zobrazujice mitve ulovky ryb, to, ako ich
rybari lovia. V centre namestia je fontana, v ktorej je socha vyobrazujica muza, ako vlastnymi
rukami chyta rybu (Obr. 2.). Luca na to aj okamzite zareaguje a hovori Albertovi aby sa
okamzite vratili spat’ odkial’ prisli, pretoZe je to tam pre nich nebezpeéné. Neskor sa vo filme
objavi aj filmovy plagat, na ktorom je zobrazena podobizeni morského monstra s popisom
,Attacco del monstro marino“, v preklade ,,Utok morského monstra® (Obr. 3.). Samotny film
Luca v sebe odkazuje na tento historicky ustanoveny aspekt antagonizovania postavy monstra,
ktorému ale vo vysledku rdazne oponuje svojim pozitivnym vykreslenim vlastnych postav

morskych monstier.

S

Obrazok 2. Umelecké diela zobrazujiice lov morskych zZivocichov v meste Portorosso.
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Obrazok 3. Plagdt na fiktivny film Utok morského monstra.

Hoci sus reprezentuje dominantne heteronormativnu poziciu, aj tu sa nachadza miesto,
ktoré pre postavu Giulie reprezentuje bezpecie closet. Tymto miestom je jej skrySa na strome
pred oknom jej detskej izby (Obr. 4.). Jedna sa o vyvySené miesto, ktoré sa ma svojou polohou
vzdialit' od zeme — teda od heteronormativity, alebo v pripade Giulie aj od spolo¢enskych
noriem a genderovych stereotypov. Tato skry§ neskor sluzi ako utocisko pre Lucu a Alberta

a zrkadli tak ich spolo¢nt skrySu na ostrove.

Obrazok 4. Giuliina skrysa na strome.

2.1.3. Medzi morom a suSou

Specifickym priestorom je maly ostrovéek obklopeny morom, ktory sa nachadza
v ned’alekej vzdialenosti od spominaného meste¢ka Portorosso (Obr. 5.). Specificky je
z niekol’kych dovodov. Prvym dovodom je, Ze k nemu maju pristup jedine dve postavy — Luca
a Alberto. Druhym dévodom je, Ze pre postavu Lucu tento ostrov predstavuje prvy stret
S0 zivotom mimo mora bez dohl'adu jeho rodicov. Tretim dovodom je, Ze je to priestor, kde sa
zacne formovat’ vztah medzi Lucom a Albertom a neskor je miestom ich uzmierenia. Tento
ostrov symbolizuje prienik abstraktnej closet a heteronormativneho sveta — je to maly kus stse,
ktory je kompletne obklopeny vodou. Ked sa Luca a Alberto nachadzaju na tomto ostrove,

prakticky su na susi, ale este stale si obklopeni rozl'ahlym priestorom mora, ktoré ich drzi
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mentalne a aj fyzicky v bezpeci, odrezanych od okolitého heteronormativneho sveta.
Znazoriuje to situciu, ked’ queer jedinec prejde prvykrat coming-outom#®, napriklad k svojmu
blizkemu a tento jeden Clovek sa na isty Cas stane bezpeCnym ostrovom, utociskom pre tlto
queer osobu. Hoci sa teda nachadzaju na susi, je to pre nich isty skaSobny priestor kde mézu
byt sami sebou a nehrozi im tam Ziadne nebezpecenstvo, pretoze tam maju pristup vyhradne

a jedine Luca a Alberto.

Obrdzok 5. Ostrov nedaleko mesta Portorosso, kam maju pristup Luca a Alberto.

V momente, ked” Luca opusti more, teda closet, vtej chvili uz porusuje
heteronormativitu suse, ale zaroven je stale bezpe¢im mora obklopeny, zatial' ¢o mimo neho
skusa novy zivot s Albertom. Tym, Ze sa na tomto mieste odohravaji scény s pritomnost'ou
vyhradne Lucu a Alberta, teda scény kde su pritomné len muzské postavy, vyobrazuje tak isty
sen o slobodnom, permanentne adolescentnom muzovi v prostom a bezithonnom kamaratstve
v boji s vzdy pritomnym kultirnym tabu proti muzskej intimite.*® Tento intimny vztah sa
postupne vyvija od spolo¢nych hier, ktoré¢ sa menia na spolo¢né plany. Luca ¢asom zanedbava
svoje povinnosti a nakoniec raz na ostrove nechtiac prespi, ¢o vedie k odhaleniu jeho tajomstva
a hadke s jeho rodi¢mi. Na tomto ostrove prvy krat zaznie fraza ,,Silencio Bruno!*, Ktorej
vyznam analyzujem blizsie v kapitole Narativne momenty kédované ako queer. Alberto na
konci filmu Lucovi pod’akuje za to, Ze ho z toho ostrova dostal. Pre Alberta symbolizoval closet
prave tento ostrov, konkrétne veza, v ktorej byval (Obr. 6.). Tak ako spominana Giuliina skrysa
na strome, aj tato veza je vyvySenym miestom, ktoré vytvara odstup medzi postavami a zemou

a symbolizuje heteronormativitu a spolocenské normy vseobecne.

45 Situdcia, ked LGBTQ+ osoba ,,priznd“ svoju queerness (sebe samému alebo inej osobe) &i uz sa jedna o ina
sexudalnu orientaciu, nez je heterosexualna, alebo o int genderovt identitu. Je to prakticky nekone¢ny proces,
pretoze, ako pise Judith Butlerova, v istom kontexte bude jedinec vzdy ,,closeted “. BUTLER, pozn.19, s.373-374.
46 RUSSO, pozn. 28, s. 53.
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Obrazok 6. Veza na ostrove. Albertov domov, kde caka na svojho otca. Miesto, kde Lucovi ukazuje slobodny Zivot.

2.2.Typolégia postav v kontexte queer reprezentacie

Tento film v celku jednoznac¢ne kategorizuje postavy do dvoch kategoérii: monstra
reprezentujuce queer populaciu a 'udské postavy reprezentujice heteronormativnu spolocnost’.
Ludské postavy je mozné este d’alej kategorizovat’ na postavy, ktorych vzt'ah k monstram je vo
vysledku pozitivny, tie, ktorych vztah je nejednoznacny a l'udské postavy, ktorych vztah
k tymto monstram je negativny. Eve Kosofsky Sedwickova spomina tuto charakteristicka
Struktaru textov, kedy st dva koncepty v opozicii, A ,,verzus® B a popisuje aj isti pseudo-
opoziciu - homosexudlne ,,verzus“ heterosexualne.*’ Toto bindrne rozdelenie zaroven
zodpoveda tematickému jadru zdnra hororu, ktoré popisal Robin Wood, teda ,to iné“
(homosexualita) a ,,normalne* (heterosexualita) a vztah medzi nimi*® a je ho mozné vnimat’
ako zjednodusSenu alegériu pre polarizaciu dnesnej spolocnosti, napriklad aj na Slovensku.
Kazda v tychto kategorii teda prezentuje istl ¢ast’ spolocnosti (rozhodne nie vsetky) vo vztahu
ku queer problematike. Moje skiimanie sa vSak zameriava na konkrétne znaky a kody, ktorymi
je tato metafora pre queer skusenost’ tvorena. Preto sa budem d’alej venovat analyze

konkrétnych postav a ako je u nich queerness zakodovana, pripadne aki majt narativnu funkciu

V ramci Citania tohto filmu ako queer alegorie.

2.2.1. Morské monStra

Tieto postavy uz svojim vonkaj§im vzhl'adom reprezentuju inakost, v narative svojim
poctom tiez zastavaji minoritnu skupinu, teda ich méZzeme vnimat ako alegériu pre LGBTQ+
komunitu. Postava monstra ako metafora pre queer I'udi v8ak sama o sebe nie je dostato¢na,

pretoze monstrum mdze reprezentovat’ rozne in€¢ vyznamy. V tomto pripade je preto dolezity

47T SEDWICK, pozn. 17, s. 183.
48 BENSHOFF, pozn. 33., s. 4.
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motiv metamorfozy, ktorému sa detailne venujem v Kapitole Narativne momenty kodované ako
queer. Okrem schopnosti transformovat sa do 'udskej podoby spo¢iva queerness tychto postav
Vich spravani vo¢i inym postavam. Okrem vizudlnych kodov st preto dolezité jednotlivé

vzt'ahy medzi postavami a ich vzajomné interakcie, ktoré vytvaraju queer podtext.

Luca Paguro

Luca je protagonistom tohto filmu. Je to teenager, podla tvorcov ma 12 az 13 rokov*°.
Lucovi rodic¢ia ho vychovavaju tak, aby dodrziaval pravidla, plnil svoje povinnosti a nechodil
na sus. Ked’ stretne Alberta, ktory mu zac¢ne ukazovat’ nové moznosti a l'udsky svet, zrazu aj
Luca zagne pochybovat’ o svojom doterajsom Zivote. Cim viac ¢asu stravi s Albertom, tym je
jasnejsie, ze si k nemu vytvoril silnu emociondlnu vdzbu, ddkazom ¢oho je aj ich plan kuapit’ si
Vespu. Tento vztah je mozné oznacit' ako Lucovu prvu lasku, nakol’ko v Lucovi prebudil
pocity, ktoré ho nutia rebelovat’ voci jeho rodicom a spolo¢enskym normam, ktoré si v mori
stanovené (Obr. 7.). Tato charakterizacia je kodom pre Zivotné pribehy queer I'udi, ktori su
vychovavani nejakym spdsobom aich svet je naruseny prichodom prvej lasky, ktora
nezodpoveda heteronormativnym ocakavaniam spolo¢nosti. Nésledne ked’ Lucovi hrozi, ze
bude uvdzneny v hlbokom temnom mori, okamZite uteCie za Albertom, kde sa spolocne
rozhodnu odist’ do mesta Portorosso. Tento ¢in Luca odovodnil takto: ,,Moja rodina ma chcela
poslat’ na stra§né miesto, pre¢ od vSetkého, co milujem. Ale ak vyhrame tieto preteky, moéZeme
byt vol'ni.“®® Prave odoprenie jeho slobody, odoprenie slobodnej lasky a hrozba uvdznenia na

b13

nejakom mieste, ktoré ho mé ,,opravit™ je to, ¢o Lucu dondtilo utiect. A je to aj dovodom prec¢o
mnohi queer I'udia opastaji svoje domovy a na svete vznikaji rozne LGBTQ+ hnutia, pretoze
je im odopierana sloboda byt ich autentickymi ja. Je im odopierana sloboda milovat' bez
rozdielu. Alebo im hrozi pobyt v nejakom konverznom ustave, kde ich ,vylieCia®“ v ich
queerness. Luca tizi po slobode prejavu a zaroveii sa chce vzdelavat. Sniva o tom, Ze bude
chodit’ do 8koly, z ¢oho neskér vystane otdzka, ¢i je Giuliina $kola otvorena pre vSetkych®l.
Tato otazka tak implikuje problematiku queerfobie, chybajicej zhovievavosti a respektu voci

(nie len) queer 'ud’om Vv réznych skolskych systémoch. Nepriamo odkazuje na neddveru queer

49 Vek postav nie je presne definovany. ReZisér Enrico Casarosa sa na socialne;j sieti Twitter v roku 2021 vyjadril,
7ze Luca ma okolo 12 az 13 rokov Giulia 13, Alberto 14 a Ercole okolo 18 rokov. Online. Dostupné z:
https://twitter.com/sketchcrawl/status/1413905399036604416 [Citované 2023-05-01]

50 Preklad autorky. Povodné znenie: ,,My family was gona send me somewhere harrible, away from everything
I love. But if we win this race, we can be free.*

51 Preklad autorky. Pévodné znenie: ,,Is your school open to everyone?“
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l'udi v Skolstvo, pretoZe pre nich nie st vytvorené rovnaké podmienky ako pre heterosexudlnu
populaciu, ¢o este viac umoctiuje potrebu queer komunity neprejavovat’ svoju identitu havonok

a pre vlastné dobro a Castokrat aj bezpecie zostat’ closeted.

Lucov narativny obluk vtomto filme reprezentuje metaforu pre sebaobjavovanie
a sebaprijatie queer jedinca. Stretavame ho ako closeted chlapca, ktory si svoju queerness zatial’
neuvedomuje, dokym nestretne Alberta. Alberto je v tomto vzt'ahu ten starsi, skusenejsi, ktory
Lucovi ukazuje a uci ho nové veci. Tento vzt'ah tak reprezentuje isty druh queer sktisenosti,
kedy si skusenejsi queer jednotlivei bert pod svoje ochranné kridla tych Cerstvo uvedomelych,
neskusenych queer jednotlivcov. Takyto vztah je v kinematografii, ale aj spoloCensky ¢asto
sexualizovany, najméi ak sa jedna o dvojicu s velkym vekovym rozdielom. V priebehu filmu
sledujeme Lucov prerod z closeted na vyrovnaného so svojou queerness, ktoru celkom
akceptuje. Tento proces coming-outu je vizualizovany prostrednictvom motivu metamorfozy

a blizsie ho skimam v kapitole Narativne momenty kédované ako queer.

Obrazok 7. Luca (vpravo).

Alberto Scorfano

Alberto predstavuje archetyp sktsenejSieho queer jedinca, ktory uz zazil niektoré
milniky v Zivote, ktoré Lucu este len ¢akajt. Je dovodom, preco Luca prvykrat opusti prostredie
mora a preco sa opakovane vracia na ostrov. Napriek tomu, ze je Alberto v pozicii ,,toho
starSieho a skusenejSieho®, je nezodpovedny a porusuje pravidla, rebeluje voci spolo¢enskym
normam a tzi po uplnej slobode. Hoci je nezodpovedny, v mnohych pripadoch sa snazi Lucu
chranit’, napriklad pred Sikanou Ercoleho a jeho skupiny. Neskor sa dozvieme, Ze dovod, pre¢o
je tak nezodpovedny a l'ahostajny je pretoze ho jeho otec uz davnejsie opustil. Nechal ho na
tom ostrove samého atak si Alberto svojim nezodpovednym spravanim kompenzuje

nedobrovol'ne nadobudnutt slobodu. Alberto si kvoli tomu mysli, ze vSetkym nici zivot a je im
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lepsie bez neho, tak ako jeho otcovi. S podobnou situaciou ma v realnom svete sktsenost’
mnozstvo queer osob, ktoré museli opustit’ svoj domov alebo boli dokonca vydedené kvoli ich
pravej identite. V zivote Lucu zosobniuje postavu ochrancu, hoci ho nevedie prave spravou
cestou, no posuva ho v jeho sebaobjavovani d’alej. V kontexte Lucovej tazby chodit’ do Skoly
je Alberto prekazkou, pretoze znazoriiuje opacny, az prili§ slobodny Zivot bez pravidiel. Vyc¢ita
Lucovi jeho tzbu, pripomina mu, Ze do $koly nepatri pretoze je iny, povie mu ,,Co si myslig,
Ze sa stane ked’ ta (Giulia) uvidi, ked’ t'a vSetci uvidia?“.5 Giulie sa opyta ,,Ta tvoja $kola, bert
tam vSetky druhy Fudi?3. Tymto Alberto opit naraZa na problematiku queer komunity
v skolach. Po d’alSom vyvoji filmu vSak Alberto pochopi, Ze ich I'udia dokazu prijat. On sdm
zostane pomahat’ Massimovi. Okrem jeho narativnej linky je Albertova queerness koédovana aj
jeho vizualnym dizajnom — jeho gestikulaciou, mimikou a tiez jeho oblec¢enim (Obr. 8.).
V tomto ohlade je vhodné zamyslat sa nad prejavovanim roznych foriem maskulinity
a femininity. Ako Doty piSe, spajanic muzskej homosexuality (gayness) s femininitou ¢i
zzenstilostou a lezbizmus s maskulinitou a drsnost'ou (butch) je stereotypné.®>* V pripade
Alberta sa vyraznejsie prejavuju femininne ¢rty a toto podryvanie muzskej maskulinity vytvara
homosexualny podtext. Podryvanie a prekriacanie heteronormativnych genderovych noriem je
jednou z mnohych foriem queer kodovania a tyka sa aj postavy Giulie, ku ktorej sa vratim

V texte neskor.
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Obradzok 8. Albertov vizudlny dizajn (vpravo) — postoj, mimika, odev.

52 Preklad autorky. Pévodné znenie: ,,What happens when she sees you, when everyone sees you?“
53 Preklad autorky. Pévodné znenie: ,,Your school, does it take all kinds of people?“
54 DOTY, pozn. 8, str. 81.
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Lucovi rodiéia Daniela a Lorenzo

Na rozdiel od Alberta, Lucovi rodi¢ia funguji ako racionalny aspekt v Zivote Lucu.
Niekol’ko krat ho varuji nebezpecenstvom, ktoré by ho na susi mohlo stretnit, rovnako ako
idedly heteronormativneho sveta. V kontexte vztahu matka-syn sa tu objavuje klasicky
stereotyp nadmerne ochranarskej matky a jej gay syna.®® Ked’ zistili, Ze bol Luca na sGsi, pre
jeho ochranu ho cheeli poslat’ s jeho strykom do hlbin mora aby ho udrzali v bezpeéi. Z pohl'adu
rodi¢ov konali vjeho najlepSom zaujme, no tym, Ze by ho poslali este hlbsie do tejto
metaforickej closet by Lucovi len ublizili. Luca sa prave z tohto dévodu, ze nechce skryvat
svoje pravé ja, rozhodol ujst’ za Albertom, kde spolu vymysleli plan odist do Portorosso
a dostat’ sa tak k ich vysnivanej Vespe. Lucovi rodicia sa ho neskor vyberti hl'adat’, no ked’
vyjdu na sas, Lucova matka prenesie: ,,Davaj si pozor. VSade navokol mézu byt susové
monstra!“.% Pre postavy morskych monstier st teda pravymi monstrami l'udia. Dudské postavy
reprezentujice normativnu, heterocentricku spolocnost’. Lucova matka je zaroven presvedcena,
7ze svojho syna pozna, ze ho spozna ked” ho uvidi. Toto tvrdenie je v priebehu filmu
niekol’kokrat vyvratené. V realite rodi¢ia ¢astokrat nevedia o svojich detoch vsetko, napriklad
ani to, ze st queer. Ich potomkovia maju bud’ strach, alebo im nechct takéto intimne informacie
povedat’. Dovodov, preco je to tak moze byt viacero, jednym z nich moze byt aj reakcia rodicov
na takéto informacie, ktoré dany queer jednotlivec predpoklada alebo ofakava, pretoze si ich

odvodil z inych predchadzajucich situacii.

Obrazok 9. Lucovi rodicia.

% DOTY, pozn. 4, s. 58.
56 Preklad autorky. Povodné znenie: ,,Look out, there’s gonna be land monsters everywhere!
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Dve staré panie

Medzi postavy morskych monstier patria aj dve nemenované Zenské postavy, dve staré
panie, ktoré sa nickol'’kokrat vo filme objavia ako paralela k postavam Lucu a Alberta. S tymito
dvoma postavami sa prvykrat stretneme ked’ Luca a Alberto pridu do mesta a kochaju sa svojim
okolim. Tieto dve panie prave vtedy vychadzaju z obchodu so zmrzlinou. Zastavia sa oproti
Lucovi a Albertovi v pozicii, ktora presne zrkadli ta ich (Obr. 10.). Vtedy este nevieme, Zze su
tieZ morskymi monstrami, takze mame dojem, Ze sa jedna o 'udské postavy. Tento fakt je nam
odhaleny az v zavere filmu, ked’ vyvrcholi sitaz Portorosso Cup (Obr. 11. vpravo). Tieto
postavy pred samotnym zaverom vidime este raz, na kratky moment sa objavia pocas Lucove;]
a Albertovej tréningovej montaze (Obr. 11. vlavo). Vtedy si mdze vSimnut, ze tieto dve zenské
postavy spolu byvaji v jednom dome a vlastnia spolu nickol’ko maciek. Tuto scénu je mozné
¢itat’ z niekol’kych perspektiv, no ak aplikuyjem perspektivu queer citania, ktora je zdkladom
tejto prace, vy¢itam z nej jasny queer podtext. Tieto dve postavy, ktoré si v ich podstate
morskymi monstrami, teda predstavuji queer populdciu, ako uz som stanovila v Givode tejto
podkapitoly. Zija spolu na susi, kde vedt bezny Zivot ako kazda ina T'udska postava, chodia
spolu na zmrzlinu, na prechadzky, spolo¢ne doma chovajii niekol’ko maciek a staraji sa
0 spolo¢né byvanie. ,,Toto spojenie macka/lezba je tiez o odmietnuti tradi¢nych socialnych rol
Zeny a namiesto toho najdeni lasky mimo heterosexudlnej, patriarchalnej rodiny a mimo
platonickych, ne-sexudlnych, ne-romantickych Zenskych vztahov. Preto, pre mnoho lezieb,
laska k mackam je prirodzenou sucastou queer, lezbickej identity.*>’ Preto ak pozrieme na ich
prvu scénu, po zohladneni tychto faktov je zrejma paralela medzi tymito dvoma postavami
a Lucom a Albertom, ako starsi lezbicky par a dvaja mladi queer chlapci. Zaroven vSak musim
podotknut’, Ze tym, Ze tieto dve postavy zili na susi po cely ¢as v 'udskej forme, teda v akomsi
prevleku za ,normalne Zeny“, tak sa vistom smere svojim vyzorom a akceptovanim
spolocenskych rol prispdsobili heteronormativnej spolocnosti mesta Portorosso, hoci ich

povazujeme za queelr.

57 RADULOVIC, B Lidija; McKINNON, Kate. Cat Call: How Leshians Queer Society Through Interactions with
Cats. Online. 2017. Dostupné z: http://midwayreview.uchicago.edu/a/13/1/Radulovic.pdf [Citované 2023-05-09]
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Obrazok 10. Paralela Luca a Alberta s dvoma starsimi Zenskymi
postavami.

Obrdzok 11. Spolocné byvanie dvoch zien s ich mackami (vlavo). Odhalenie pravej identity
V zdvere sutaze (vpravo).

Lucova babicka

K skupine starSich skusenejSich postav patri aj Lucova babicka, ktora v jeho rodine
funguje ako ,,ally“8, teda spojenec. Ked’ sa Luca vrati domov neskoro a je takmer prichyteny,
jeho babicka ho v tom momente ochrani pred trestom. Na Lucu sa pozrie znalym pohladom, da
mu najavo, ze vie, ¢o Luca robi a kam chodi, akoby to sama niekedy zazila (Obr. 12.). Tento
aspekt je neskor rozsireny v zavere filmu, ked’ babicka prenesie vetu ,,Chodim do mesta va¢sinu
vikendov.“®® Vtedy je jasné, Ze Lucova babicka zazila podobné situacie ako Luca v kontexte
fyzickej premeny pri prechode z mora na sGs$ a pri adaptovani sa v 'udskom svete. Babic¢ka
zaroven svoju funkciu akéhosi ,,mudra starSej postavy naplni vtedy, ked” sa na adresu Lucu
vyjadri slovami ,,Niektori 'udia ho nikdy neprijmu, ale niektori prijmu. A vyzera to tak, Ze vie
najst’ tych spravnych.*60 Tieto slova potvrdzuju, Ze Lucova queerness je spita s jeho podobou

monstra. Motiv metamorfézy je podstatny pre queer alegoriu v kontexte postdv monstier

58 V/ kontexte zivotnej skuisenosti queer 0sdb sa jedna o osobu, ktord podporuje LGBTQ+ l'udi a organizacie, je
voci tymto Pudom privetiva, snazi sa pomahat’ réznymi spdsobmi, tvori pre queer I'udi akusi oporu.

59 Preklad autorky. Povodné znenie: ,,I come to town most of the weekends.*

60 Preklad autorky. Povodné znenie: ,,Some people, they will never accept him, but some will. And he seems to
know how to find the good ones.*
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v tomto filme. Reprezentuje metaforu pre premenu ,,closeted ja* na ,,autentické a otvorené ja*
queer jedincov. Detailnejsie sa motivu metamorfozy a jeho vyznamu Vv ramci queer alegoérie

venujem v kapitole Narativne momenty kodované ako queer.

Obrazok 12. Lucova babicka sa na Lucu pozerd znalym pohladom.

Postava monstra v kontexte filmu Luca predstavuje inakost, oznaéenie ,,the Other* je
jeho primarnou charakteristikou a neoddelitel'nou sti¢ast’ou. Spojenie queer monstra s poziciou
zapornej postavy je vSak v kontexte tohto filmu diskutabilné, nakol'’ko samotné monstra nie su
zloduchmi. Cudské postavy ich vnimaji ako formu ohrozenia, to vSak neznamena ich zaporné
postavenie. Prave naopak, tym ze hlavny protagonista je morské monstrum a sledujeme najma
jeho narativnu liniu, je potrebné tieto monstra vnimat’ ako nie zaporné postavy. Luca jeho
zobrazenim pozitivneho queer monstra podryva zauzivany stereotyp zaporného queer monstra
konven¢ného pre zaner hororu. Rovnako podryva aj stereotyp queer kédovanych zapornych
postav skorSich animovanych filmov, ako su The Little Mermaid (1989) a The Lion King
(1994).

2.2.2. Ludské postavy

Postavenie T'udskych postav sa v tomto filme odraza od skuto¢ného spolocenského
rozdelenia vo vztahu ku queer problematike. Nachadza sa tu postava ,,spojenca“ v podobe
Giulie atiez postava Giuliinho otca, ktory sa na prvy pohlad zda ako nepriatel'sky voci
morskym monstram, pretoze je rybar a lovec, no vykl'uje sa z neho tiez ,,spojenec’ Mesto d’alej
obyvaju l'udské postavy, ktoré maji ambivalentny vzt'ah k morskym monstram a v zavere filmu
sa tento vztah meni na neutralny alebo pozitivny. A nakoniec je tu skupina postav, ktoré maja
vo¢i monstram negativny vztah. Do tejto skupiny spadaju teenageri okolo Ercoleho, ktorych
agresivita vo¢i monstram je neustale podnecovana Ercoleho vplyvom. Samotny Ercole vSak
V sebe nesie este o jednu vyznamovu vrstvu naviac, preto tvori samostatni podskupinu k tej

S negativnym pristupom. Prezentuje osoby, ktoré sa svojou externou agresivitou voci tymto
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morskym monstram snazia kompenzovat’ a popierat’ vlastnu inakost, teda mozeme hovorit’ o

koncepte internalizovanej homofobie.

Giulia Marcovaldo

Giulia je postavou reprezentujicou Spojenectvo S postavami zastavajicimi v tomto
filme minority. Jej vztah s Lucom a Albertom sa za¢ina v momente, ked’ ich zachrani pred
Ercoleho fyzickou Sikanou. Tento moment je symbolicky nie len v tom, ze I'udskd postava,
ktora sama seba oznacuje slovom ,,underdog“6l, ale aj sp6sobom akym Giulia chrani Lucu
a Alberta. Giulia sa ich snazi ochranit’ tym, ze vezme do ruky jednu z ryb, ktoré predava
a Ercolovi sa nou vyhraza (Obr. 13.). Ryba ako morsky zivocich v tom momente predstavuje
nastroj, ktorym sa mozu postavy vzopriet’ opresivnemu pristupu Ercoleho, symbolizuje ista
formu slobody. Po tejto zachrane nasleduje situacia, kedy Giulia Lucovi a Albertovi vysvetl'uje
jej motivaciu, preco ich pred Ercolom obranila. Hovori ,,Outsideri musia davat’ jeden na
druhého pozor. ...Deti, ktoré st iné. Alebo sa ¢udne obliekaju.“%? Naraza na aspekt oblecenia,
ktory tvori vel’ku Cast’ kultiry queer 'udi, vyjadruju tak svoju sexualnu alebo genderovu identitu
navonok. Spdsob oblieckania tiez stvisi s prejavovanim maskulinity alebo femininity, ¢o
prispieva k podryvaniu genderovych noriem. V pripade Giulie si mézeme vSimnut, Ze je jej
prejav viac maskulinny®® a Vv porovnani slLucom a Albertom ma menej feminnych
charakteristik. Neskor vo filme sa Giulia k jej inakosti este raz vrati, ked’ sa rozprava s Lucom:
,,Kazdé leto tu pridem a kazdy si mysli, Ze som ¢udné diet’a, ¢o nezapada.“®* Toto vyjadrenie
je mozné vnimat’ ako prejav queerness, ktoru si Giulia uvedomuje. Napriek tejto pochybnosti
zostava sama sebou a nemd potrebu svoj genderovy prejav prispdsobit’ heteronormativne;j
spolo¢nosti. Z tohto hladiska je Giulia pre Lucu a Alberta motivatorom, alebo skor
sprievodcom, ktory im najprv nevedome a neskor aj vedome pomaha zosuladit’ sa so Zivotom
na susi. Giulia funguje ako ,.spojenec” pomaha im adaptovat’ sa do heteronormativnej

spolo¢nosti.

61V preklade outsider, jednotlivec, ktory nezapada.

62 Preklad autorky. Povodné znenie: ,,Underdogs have to look out for each other... Kids who are different. Or dress
weird.”

63 Opidt sa tu prejavuje stereotypné zobrazovanie queer postav, o ktorom pise Doty. Zenskej postave su
prisudzované maskulinne charakteristiky a tak je jej implikovana ne-heterosexualna orientacia. DOTY, pozn. 8§, s.
81.

64 Preklad autorky. Povodné znenie: ,,Every summer I come here and everone thinks I’m just some weird kid who
doesn’t belong.*
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Obrazok 13. Giulia brani Lucu a Alberta pred Sikanou Ercoleho.

Giuliin otec, Massimo

Giuliin otec Massimo je vrstevnata postava. Zamestnanim je rybar a lovec morskych
priSer. Je zaroven otcom Giulie a stara sa aj o kocura Macchiavelliho. Jeho vrstevnatost’ vSak
nespociva len v tom, aké spolocenské roly zastava, ale aj v tom, aké st jeho moralne hodnoty.
Spociatku je to ambivalentna postava ako ini obyvatelia Portorossa, no postupom ¢asu sa
odkryvajt jeho vnatorné hodnoty. Massimo je telesne postihnuty (Obr. 14.), narodil sa bez
pravej ruky, ¢o aj zneho ¢ini vistom zmysle inak(l postavu. Toto jeho postihnutie je
prostriedkom, prostrednictvom ktorého sa dokaze zblizit' s Albertom. Alberto sa v jeden
moment zapozera na MassimovO0 rameno a ten na to zareaguje sposobom, ze najprv zavtipkuje,
ze mu ruku zozralo morské monstrum, no potom da veci na pravi mieru a Albertovi povie
,,Takto som priSiel na svet.*6® T4to veta vyjadruje Massimovo pochopenie pre inakost’, pretoze
sam nezodpoveda nejakym spolocenskym normam. K Albertovi si vytvori silné emocionélne
puto a ked sa Alberto kvoli hadke s Lucom vytrati, bez vahania ho v noci ide hl'adat’, pretoze
sa v niom istym spdsobom vidi. Jeho indispozicia je to, ¢o ho spaja s Albertom a vo vysledku
S ostatnymi morskymi monstrami. Narodil sa tak a tento fakt je dovodom, preco v zavere filmu
Lucu a Alberta chrani, preco nakoniec formuje ndzory a mienku celého mesta. Tento stcit
a pochopenie z neho robi d’alsiu postavu, ktora funguje ako ,,spojenec™ pre postavy monstier.
Zaroven vztah sjeho dcérou Giuliou, ktora je sama do istej mier queer alebo minimélne
»spojenec” je tiez jednym z aspektov, ktoré umocnuju Massimovu empatiu voci inakym

postavam.

85 Preklad autorky. Pévodné znenie: ,,This is how I came into the world.«
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Obrazok 14. Massimo, Giuliin otec a jeho postihnutie — narodil sa bez ruky.

Obyvatelia mesta Portorosso

Obyvatelia mesta Portorosso su vo¢i monstram v réznom vztahu. Ich nazor je
ambivalentny. Sice reprezentuju heteronormativitu a normativnu spolo¢nost’, ale ich nazorovy
rozptyl sa pohybuje od nejakej 'ahostajnosti az k negativnym postojom. Vo vypétych situaciach
bud’ pozoruju, ¢o sa okolo nich deje (Obr. 15. vl'avo), alebo na monstra Gtocia zo strachu
z naruSenia ich statusu quo (Obr. 15. vpravo). Ako Vito Russo piSe, interpretacie homosexuality
vzostupuju konStantne zo strachu z nej azriedka z faktu jej existencie.’® Obyvatel'stvo
prejavuje svoj strach z inakosti nasilnou agresivitou nie preto, Ze sa boji morskym monstier, ale
preto, ze ma strach z toho, ¢o prijatie tychto monstier do ich spolo¢nosti predstavuje — narusenie

zauzivanych pravidiel a noriem heteronormativnej spolo¢nosti.

Obrdzok 15. Obyvatelia mesta pozorujci dianie (vlavo). Obyvatelia zucastiiujiici
sa konfliktu (vpravo).

66 RUSSO, pozn. 28., s. 57.
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Ercole Visconti

Opozitntl, teda negativnu poziciu zastava Ercole a skupina okolo neho. Jedna sa
o0 typicky priklad Sikany starSieho teenagera k mladSiemu, slabSiemu chlapcovi. Tuto
agresivitu, ktorti navonok vo¢i Lucovi, Albertovi a tieZ Giulii vykonava, je mozné ¢itat’ ako
prejav vnutornej rozpoltenosti a nespokojnosti Ercoleho. Jeho postava je stereotypizovana
V spdsobe, akym sa pohybuje, ako gestikuluje a ako sa vyjadruje voc¢i inym postavam a tiez
V jeho vizudlnom dizajne. M4 na sebe ruzovy sveter (Obr. 16.), ktory by spadal do talianskej®”
mody, no v tomto pripade eSte umoctnuje queer kodovanie tejto postavy. Sam sa vyjadruje na
adresu Lucu a Alberta o ich oble¢eni, ¢o je zaujimavou paralelou k jeho odevu. Ercole v tomto
pripade znazoriiuje jednu z moznych podob internalizovanej homofdbie, ktoru vyjadruje
verbalnou aj fyzickou agresivitou vo¢i inym queer jedincom (Obr. 16.). Verbalne sa tato fobia
prejavuje vyjadrenim jeho znechutenia, ked’ povie ,,Bojime sa vas, vSetci st z vas zhrozeni
a znechuteni, pretoZe ste monstra.“68 Ercole Lucu a Alberta vnima ako monstra a neskor toto
svoje presvedCenie eSte viac prehlbuje, ked’ o nich povie, Ze to nie st I'udia®®, hoci do toho

momentu mali na susi I'udska podobu.

Obrazok 16. Ercolova Sikana Lucu a Alberta ako prejav internalizovanej homofobie. Zaroven ma

na sebe jeho ruzovy sveter.

67 Nemecké, anglické a americké stereotypizovanie etnik a nacionalit spéjalo taliansku narodnost’ s pasivitou,
femininitou a sexualnou otvorenost'ou, ktora s sebe zahffia bisexualitu a homosexualitu. DOTY, pozn. 4, s. 30.

68 Preklad autorky. Povodné znenie: ,,We are afraid of you, everyone is horrified and disgusted by you because
you are monsters.*

69 Preklad autorky. Pévodné znenie: ,,They can’t be winners, they are not even people.*
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Z filmu je zrejmé, Ze I'udskd podoba nezarucuje, zZe postava nie je monStrom. Plati to
Vv pripade Lucu, Alberta a ostatnych morskych monstier a plati to aj v pripade Ercoleho. Ten je
sice fyzicky ¢lovekom, ale jeho ndzorové smerovanie a neskor aj motivacie, ktoré ho vedu
k pokusu o vrazdu Lucu a Alberta ukazuji, Ze sam je v tomto ohlade mons$trom. Tymto
potvrdzuje tvrdenie Lucovej matky, Ze je treba davat’ si pozor na ,,siSové monstra“. Ercolova
monstruozita je naviac vizualne akcentovana pocas jeho pokusu dolapit’ Lucu a Alberta (Obr.
17.). Jeho diabolsky smiech, znejice hromy a blesky, viditel'na iba jeho Cierna silueta umoctuja
jeho vnttorné monstrum, ktoré v ten moment vyjde na povrch. Tento vizualny kod sa datuje az
k filmu Frankenstein (1931), kde boli pri prebudeni Frankensteinovho monstra pouzité rovnaké
audiovizualne prvky. O filme Frankenstein sa tiez uvazuje ako o alegorii pre queer skusenost’,
ako som spominala v kapitole Queer reprezentdcia a animovany film a fakt, ze je jeho
najznamejsia scéna pouzita pre zobrazenie motivu monstra a hrézostrasnosti Ercoleho pridava
na jeho queer kodovani. Preto uvazovanie, ze Ercole predstavuje koncept internalizovanej

homofobie alebo queerfobie je celkom relevantny.

Obrazok 17. Ercole vyobrazeny ako monstrum. Odkaz na film Frankenstein (1931)

2.3.Narativhe momenty kédované ako queer
Ako Benshoff pise, queer moze byt narativny moment, ktory neguje opresivnu binaritu
dominantnej hegemonie.”® Preto okrem vyznamu priestoru a postav je dolezité skimat’ vzt'ahy
medzi tymito kategoriami a aj vztahy v ramci nich. V nasledujicej kapitole tejto analyzy sa
zameriam na konkrétne scény, ktoré Vv sebe obnasaji queer prvky odvoditeI'né z queer
sktsenosti. Budem sa venovat tymto kategéridm: motiv metamorfozy ako metafora

uvedomenia si svojej queerness, fraza |, Silencio Bruno!* ako prostriedok boja

70 BENSHOFF, pozn. 33, s. 4.
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s internalizovanou homofobiou a scény s romantickymi konotdciami, ktorych vyznam by sa

vyrazne zmenil, ak by bol Luca Zenskou postavou.

2.3.1. Motiv metamorfozy ako metafora pre queerness

Metamorfoza je v tomto filme zasadnym motivom, ktory zobrazuje queer skusenost
S jej typickymi znakmi, ktorymi st premena jedinca na svoje pravé ja, alebo v opaénom pripade
skryvanie svojej pravej podoby za nejakym prevlekom. Cielom mojej analyzy je skimat’, ako
je tato queer metafora zakddovana v narative. Pre analyzu si volim chronologické poradie scén,
V ktorych sa motiv metamorfézy nachadza. Situacie, v ktorych sa postavy monstier ocitaju
reprezentuju alegoériu pre podobné situacie v redlnom zivote queer osdb, najmé proces coming-
outu. Ako komparativny ramec pre argumentovanie tejto metafory pouzivam Cass Identity
Model. Jedna sa o model formovania homosexualnej identity, ktory v roku 1984 popisala
Vivienne C. Cassova’l. Tento model predstavuje Sest’ faz’2, ktoré priblizne mapuju proces
coming-outu queer os6b. Samotnému procesu predchadza ,,predfaza, kedy jednotlivec
predpoklada svoju sexualitu vramci nejakej heterosexualnej skupiny, rozoznava
heterosexualitu ako normu a homosexualitu ako minoritny stav.“’3 Proces coming-outu
Cassova deli na Sest’ faz: 1) Zmaitenie identity (Identity confusion), 2) Porovnavanie identity
(Identity comparison), 3) Tolerancia identity (Identity tolerance), 4) Akceptacia identity
(Identity acceptance), 5) Hrdost identity (Identity pride) a 6) Syntéza identity (Identity
synthesis).”

Prvad a druhd Lucova premena — Faza 1: Zmiitenie identity

Délezitym prvkom motivu metamorfézy v narativnej linii postavy Lucu st jeho prvé

dva pokusy vyjst’ na sus. Prvykrat sa na susi ocitne nedobrovolne, ked’ ho Alberto vytiahne

T CASS, Vivienne C. “Homosexual Identity Formation: Testing a Theoretical Model.” The Journal of Sex
Research. 1984, vol. 20, no. 2, s. 143-167. Online. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3812348 [Citované
2023-05-04]

2 Cass Identity Model je kritizovany pre jeho izke zameranie na vyvoj gay a lezbickej identity, vynechanie inych
queer identit, nezohl'adnenie rozdielov vyvoja medzi zenskymi a muzskymi sexualnymi identitami a chybajtce
zohl'adnenie rasovych a etnickych aspektov v kontexte sexualnych identit. Napriek kritike je toto rozdelenie
procesu coming-outu dodnes vnimané ako relevantné. KENNEADY, Arjay & OSWALT, Sara. Is Cass's Model
of Homosexual Identity Formation Relevant to Today's Society?. American Journal of Sexuality Education.
Online. 2014. vol. 9, no. 2, s. 229-246. Dostupné z: https:/doi.org/10.1080/15546128.2014.900465 [Citované
2023-05-04]

73 Taktiez, s. 231.

74 CASS, pozn. 65., s 143-167.
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z vody von (Obr. 18). Vtedy sa Luca prvykrat premeni do 'udskej podoby a absoltitne spanikari.
Jeho uzkost’ je vtedy vyvolana tym, Ze sa prvykrat premenil do podoby, ktorti dovtedy ani len
netusil, ze méze nadobudnut’. Zaroven vtedy opustil more a tym porusil zdkladné pravidlo,
ktoré v prostredi mora plati — nechodit’ na sus, pretoze predstavuje nebezpecenstvo. Tento
moment je uvedomenim si Lucovej queerness. Nastava uitho rozpoznanie jeho odlisnosti od
dominantnej heterosexudlnej normy a dochadza k odpojeniu od predchadzajuceho Lucovho
povazovania sa za heterosexuala.”® AvSak toto uvedomenie pre neho vzbudzuje negativne

emocie.

Obrazok 19. Prva Lucova premena na susi.

Ked sa Luca odvazi vyjst’ na su$ druhykrat, uz je to z jeho vlastného presvedcenia
a zvedavosti. Urobi tak celkom dobrovol'ne, ¢o je akcentované aj postupnym sledovanim jeho
premeny (Obr. 19). Vtedy Luca prijima tato premenu, o¢akava ju a vyzaduje ju. Posunul sa od
uvedomenia si svojej queerness k self-coming-outu’®, kedy si uz svoju queerness rozpoznava,
hoci s fiou este nie je uplne vysporiadany. Nastava posun z prvej fazy do druhej a Lucovo

zmyslanie kolise medzi prijatim moznej homosexuality a jej iplnym popretim.’”

Obrazok 18. Druhd Lucova premena.

> KENNEADY, pozn. 64., s. 231.
76 Situacia, ked’ si jedinec uvedomi svoju inakost’, je si vedomy, Ze je queer a berie to ako fakt, ktory nepopiera.
T KENNEADY, pozn. 64., s. 231.
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Utek do mesta Portorosso — Fdza 2: Porovndvanie identity

Luca a Alberto sa vydaju do mesta Portorosso ziskat’ Vespu aby mohli spolo¢ne utiect’.
Tento plan je vyvolany Lucovou situdciou, ked’ ho jeho rodicia chcu poslat’ s jeho strykom do
hlbin mora, aby sa tam poucil. To pre Lucu predstavuje eSte horSiu situdciu ako priame
ohrozenie 'ud’'mi, pretoze by nemohol byt tym, kym naozaj je. Preto sa rozhodnt s Albertom
preplavat’ az do blizkeho mesta. Tato ich plavba pridava niekol’ko vyznamovych trovni motivu
metamorfozy. Ich vyskakovanie z vody symbolizuje sebaprijatie, nastal posun od prijatia
moznosti premeny k akceptovaniu premeny ako prirodzenej sucasti Lucovej existencie (Obr.
20.). Luca z vody vysko¢i niekolkokrat a toto vyskakovanie je metaforou pre ista formu
procesu a veduceho k sebaprijatiu. Uvedomuje si jeho schopnost metamorfozy z morského

monstra do I'udskej podoby a opacne a prijima ju ako svoju sucast’. Priznava si identitu queer

jedinca ako jeho pravu identitu.’®

Obrazok 20. Lucovo sebaprijatie cestou do mesta Portorosso.

Homofobia ako sucast’ queer skiisenosti

Po prichode do mesta Portorosso hrozia Lucovi a Albertovi nepoznané formy
nebezpecia. Luca reaguje na rézne vyjavy a obrazy zobrazujuce lov morskych zivo¢ichov a citi
strach. Uvedomuje si odcudzenie, ktoré je dosledkom jeho uvedomenia si jeho queerness.

V tomto momente Luca ¢éeli pocitu odcudzenia medzi nim a heterosexualmi.” Najvyraznej§im

78 TaktieZ.
79 TaktieZ.
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ohrozenim je Ercoleho Sikana a fyzické nasilie, ktorym ohrozuje Lucu. Ked’ sa ho snazi
namocit’ vo fontane, vidime, Ze sa mu podari namocit’ Lucovo lice, ktoré¢ okamzite zmeni farbu
na zelenu (Obr. 21.). To si ale Ercole nevSimne, pretoZe sa sustredi na fyzické nasilie. Jedna sa
0 stereotyp ,,Sikany slabSej homosexualnej postavy®, ktory sa ¢asto objavuje v coming-of-age
alebo teen filmoch zo Skolského prostredia. Pre Lucu tento moment znamend moZzZnost
nasilného coming-outu, ktory by pre neho prakticky znamenal smrt. Ercole v tomto vztahu
predstavuje stereotyp postavy ,.starSieho silnejSieho Sikanatora®“, ktory Si Svojou agresiou

kompenzuje vlastnu internalizovani homofoébiu.

Obrdazok 21. Ercole sa snazi namocit Lucu vo fontdne.

Vyniuteny coming out — Faza 3: Tolerancia identity

V tejto faze existuju tri mozné scenare, ako ¢lovek zareaguje na uvedomenie si jeho
moznej queerness: osoba to vnima ako ziaddce, osoba to vnima ako neziadice a osoba, ktora
to vnima Giasto¢ne pozitivne tym, ze akceptuje moznost’ takého stanoviska.8 Lucova reakcia
sa meni v zavislosti od situdcie, v ktorej as nachddza, no dominantne jeho queerness vnima
pozitivne. Jeho dovtedajsie citenie sa vS§ak zmeni v momente Albertovho odhalenia (Obr. 22).
Tejto situdcii predchadza Albertova ziarlivost, ktoru blizSie Specifikujem V nasledujuce;j
podkapitole Romantické momenty. Tato ziarlivost’ sa nakoniec vystupnuje az do takého $tadia,
ze sa Alberto dobrovolne ,,vyoutuje* pred Giuliou. Zmeni sa do podoby monstra, aby Lucovi
ukazal, Ze T'udia nie st schopni prijat’ inakost. Tu sa prvykrat objavuje motiv nebezpe¢ného
zlého monstra, ktory sa neskor opakuje pri Ercolovi (Obr. 17.). Kontext tejto situacie je vSak
odlisny v tom, Ze Albertov umysel je Lucu ochranit’, zatial’ o Ercolov motiv je ublizit’ mu.
Motiv monstra teda nie je univerzalny, ale vyzaduje si aj konkrétny kontext, do ktorého je

vlozeny. Alberto oCakava, ze ho Luca bude branit, no ten naintho ukaze prstom a oznaci ho sa

80 TaktieZ.
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monstrum. Luca meni svoje stanovisko z pozitivneho na neziaduce a tito internalizovanii
homofobiu obrati voc¢i Albertovi. V situacii, kedy iny queer jedinec ¢eli odhaleniu jeho pravej
formy nie je schopny branit ho, ale postavi sa na stranu heteronormativnej va¢siny aby ochranil

sam seba. Jedna sa opit’ o jednu zo situacii, ktoré queer populdcia pozna z vlastnej skusenosti.

Obrazok 22. Alberto sa premeni na monstrum, aby Lucovi dokdzal neakceptovanie inakosti ludmi.

Verejny coming out — Faza 4 a 5. Akceptdcia identity a hrdost’ identity

Dalsim prejavom queer skiisenosti je verejny coming out. Nejedna sa o univerzalnu
skusenost’, nakol’ko je to individudlne rozhodnutie kazdého queer ¢loveka. V tomto pripade je
to avsak spojené s neodvratnou situaciou pocas pretekov Portorosso Cup, kedy sa Luca snazi
pomoct’ ohrozenému Albertovi a neskor obaja pomahaju zranenej Giulii. Po¢as pretekov za¢ne
prsat’ a ak chce Luca Albertovi pomoct’, musi zmoknut’ a tak sa premenit’ na morské monstrum
pred zrakom obyvatelov mesta. Toto rozhodnutie je zasadné pre dalsi vyvoj Lucovho
sebaprijimania. Dana situacia zodpoveda Stvrtej faze coming-outu, ktorou je akceptacia
identity8?. Lucova istota o jeho identite je v dany moment natol’ko rozvinutd, Ze mu umozni
premenit’ sa pred obyvatemi mesta pre zachranu jeho najblizSieho. Tato istota je vizualne
umocnena postupnym sledovanim Lucovej premeny od paty po hlavu (Obr. 23. hore), tak ako
pri jeho druhom pokuse vyjst’ na sas, ale s rozdielom, Ze tentokrat sledujeme jeho premenu do
jeho pravej podoby morského monstra. Sledujeme premenu na jeho autentické ja, ktoré konecne

akceptuje.

81 TaktieZ.
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Po Lucovej premene sa mu podari zachranit' rovnako premeneného Alberta. Ercole
snazi dolapit’, no bezuspesne, No pri jeho pokuse sa zrani Giulia, ktora sa jej konanim snazila
zabranit’ Ercolovi ublizil im. Luca a Alberto pomézu zranenej Giulii vstat’ a najprv sa zda, ze
napriek ich pomoci Giulit sa vo¢i nim ich dobrosrde€nost’ obrati, no do diania zasiahne
Massimo, ktory ich vyhlasi za vitazov aj napriek tomu, Ze s to morské monstra (Obr. 23. dole).
Ercole namieta, Ze to nie su ani l'udia, az do poslednej chvile prejavuje verbalnu homofobiu.
Luca a Alberto prechadzaju do piatej fazy, ktorou je hrdost’ identity®?. To znamena, ze jedinci
prejavuju ich hrdost’ voci ich queer identitdm, su lojalni queer skupinam, tvoria isty pocit, Ze
niekam patria. Zaroven presadzuju validitu a rovnost’ queer 0sob, ich hnev voci spolocenske;]
stigmatizacii queer l'udi, o vedie k odhaleniu a konfrontacii s heterosexualmi.®® Luca, Alberto
a Giulia svoje rozhorcenie a boj za rovnost’ prejavia v momente, ked’ Ercolovi zZlomia harpinu
na dva kusy, ¢im symboliky prelomia spolocensku stigmu, ktora obklopuje queer komunitu.
Tato scéna kon¢i velkym odhalenim toho, ktoré postavy boli po cely ¢as monStrami tiez.
Zistime, Ze dve staré panie, ktoré sa objavili zo za¢iatku medzi nich patria Tymto je vyhovena
aj cast o lojalite a pocite patrit’ niekam. Luca a Alberto nakoniec vytvoria bezpecnii komunitu
pre rovnako inaké postavy. Obyvatelia Portorosso sa vtedy konsenzualne zhodnt na tom, Ze sa

akceptovanim morskych monstier do ich spolocnosti ni¢ nezmeni.

Obrazok 23. Luca zmokne a premeni sa, aby zachranil Alberta pred Ercolom. Spolocne pomézu zranenej Giulii
a stanu sa vitazmi preteku Portorosso Cup.

82 TaktieZ.
83 TaktieZ.
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Posledna premena — Faza 6: Syntéza identity

Poslednykrat, kedy sa Luca a Alberto premenia do svojej pdvodnej podoby je ich
rozlucka, ked’ Luca nasadne na vlak a Alberto sa za nim do dazd’a rozbehne (Obr. 24.). Je to
moment, ktory ma reprezentovat’ findlne prijatie svojho autentického ja a ktory zodpoveda
poslednej faze Cass Identity Model, syntéze identity. ,,V tejto finalnej faze, osobné a verejné
sexualne identity su zli¢ené do jedného obrazu a tplne sa vyvinie vedomie jednotlivca ako gay
muza alebo lezby.“® V kontexte tohto filmu nie je zadsadné rozlisit’ konkrétnu sexualitu, preto
aplikujem thto tézu na aktikol'vek queer identitu jednotlivca. Dolezité je, Zze Luca a rovnako aj
Alberto prisli do tejto fazy, kedy st schopni vnimat sami seba ako queer jednotlivcov,
kombinujtc ich sexualne identity so vSetkymi ostatnymi aspektmi ich osobnosti®®. Alberto
mavajuc Lucovi vbehne do dazda, ktory uz pre neho Vten moment neznamena hrozbu.
Tentokrat len odhaluje jeho pravi podobu bez nadchadzajtcich doésledkov. Rovnako aj Luca
uz nie je dazd'om ohrozeny. Nakloneny z vlaku poeticky prijima fakt, ze s dopadajucimi
kvapkami vody bude odhalena jeho prava podoba (Obr. 24.). Je to isty moment rezolucie,
vyrieSenia doterajSich problémov, ktory naznacuje koniec celého procesu sebaprijatia, ktoré

zacalo jeho prvym vkro¢enim na sus. Obaja teda prijali svoju inakost’, svoju queerness ako ich

sucast’, ktora ich ale nijak nedefinuyje.

Obrazok 24. Posledna premena Lucu a Alberta do ich pévodnej podoby.

Proces coming-outu alebo sebaprijatia vizualizovany vo filme Luca priblizne
zodpoveda modelu Cass Identity Model. V zavislosti od narativu by bolo mozné k jednotlivym
fazam priradit’ aj iné scény filmu, no scény vybrané pre tuto pracu predstavuju najrelevantnejsie
situacie v suvislosti s procesom coming-outu. Pritomnost’ tohto procesu vo forme alegorie

V narativnej linii postavy Lucu je preto nepopieratel'na.

84 TaktieZ.
85 TaktieZ.
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2.3.2. Silencio Bruno!

,,Silencio Bruno!“ je fraza, ktoru pouziva Alberto na prekonanie vntitorného strachu.
V momente vel'kého vypitia, ked’ ¢eli Luca obrovskému strachu mu Alberto prezentuje tito
frazu ako nastroj na vyrovnanie sa s tymto strachom. V prenesenom vyzname reprezentuje
,,Silencio Bruno! ““ pokus 0 potlacenie internalizovanej homofobie alebo queerfobie, ktorej tejto
postavy celia. Funguje ako psychologicky trik, ako placebo pre potlacenie prichadzajuce;j
uzkosti z procesu, ktory predchddza akceptovaniu autentického ja. Zaroven je tato fraza
jedineénym prostriedkom v boji proti internalizovanej homofobii, je tajnym kodom, ktory
poznaju len Luca a Alberto. Ked’ Alberto po jeho vyniitenom coming-oute pre Giuliou utecie
naspat’ na ostrov a Luca ho tam neskor najde, Alberto mu rozprava o tom, ako ho jeho otec
opustil. Alberto v ten moment znevazuje vlastni osobu tym, Ze vravi, ze mu bez neho bude
lepsie, pretoze vzdy vsetko ni¢i. Luca sa ho preto snazi toto seba-ponizovanie zastavit' vetou
,Silencio Bruno!, to je len hlupy hlas v tvojej hlave“® Luca dobre poznd prejavy
internalizovanej homofobie, pretoze ju sdm zaZival a eSte stale zaziva a tak Albertovi tito frazu

ponuka spitne ako nastroj pre boj s jeho negativnymi myslienkami.

2.3.3. Vespa a sloboda

Vespa symbolizuje slobodu. Slobodny zivot, slobodu prejavu, slobodu byt sam sebou.
Slobodu milovat’ koho chcem. V réznej podobe sa Vespa ako motiv slobody rozprestiera po
celom filme a je ustrednou motivaciou Lucovho a Albertovho konania. R6zne podoby Vespy
zaroven reprezentuju rozne S§tadia ich vztahu (Obr. 25.). Podomacky vyrobena Vespa,
poskladana z roznych objektov reprezentuje spoznavanie Lucu a Alberta. Divoké Vespy
v Lucovom sne zas reprezentuju fantaziu ¢i ideu Lucovho a Albertovho slobodného zivota.
Vespa, ktoru si kupili za spolo¢ne vyhraté peniaze v Portorosso Cup reprezentuje ich
znovunastolent sudrznost, ze spolu queer jedinci dokazu viac, nez jednotlivo. Kresba Vespy
symbolizuje Lucovo a Albertovo vyrovnanie sa a prekonanie internalizovanej homofobie, ktora
sposobila ich rozkol. Alberto tuto kresbu roztrhol, no v zavere filmu ju vidime zlepenu dokopy,
¢im je dané najavo ich jednotlivé sebaprijatie a zaroven uzmierenie Lucu a Alberta. VVespa teda
funguje ako symbol queer validacie, oslobodenia aneustaleho procesu, ktorym queer

skusenost’.

86 Preklad autorky. Povodné znenie: ,,Silencio Bruno! That’s just the dumb voice in your head.*
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Obrazok 25. Vespa ako symbol slobody.

2.3.4. Romantické momenty

Sucast'ou narativu st aj momenty, ktoré by Vv kontexte heterosexualneho paru posobili
ako romantické. V tomto pripade preto venujem pozornost’ aj scénam, ktoré¢ maji romantické
konotacie a zndzornuju tak isti formu mladej lasky ¢i prvého zamilovania. Tieto scény svojou
paralelnostou s konvenciami heterosexualnych romanci dotvaraji d’alSiu troven queer
kodovania, ktora sa nachadza na Grovni medzil'udskych vztahov, v tomto pripade konkrétne vo

vzt'ahu Lucu a Alberta.

Zapad slnka

Sledovanie zapadu slnka patri medzi romantické momenty v ramci filmovych
konvencii. Tejto scéne predchadza montaz spolo¢nych dni Lucu a Alberta, kde spolu travia cas
r6znymi aktivitami. Ked' ale vecer stoja pri mori, Luca si namoc¢i ruky do vody a mokrymi
rukami si vytvori rovnaky uces, ako ma Alberto. Toto chovanie, ked’ sa jedna osoba chce
vyzorom priblizit' k druhej, reprezentuje Lucovu poziciu toho ,,neskisené¢ho”, ktory sa od
Alberta uc¢i novym veciam. A ked’ze Alberto predstavuje osobu ,,skiseného sprievodcu®, Luca

jeho chovanie opakuje a dokonca aj jeho vyzor (Obr. 26.). To by este nemuselo znamenat’
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koédovanie tejto scény ako queer skusenosti, no tym, Ze v spolo¢nom objati sleduju ako slnko
zapada nad ich metaforickou closet, teda nad morom, symbolizuje z ich strany pochopenie
duality tohto konceptu. Byt closeted sice v mnohych pripadoch symbolizuje bezpecie, no
simultanne to neznamena byt v tomto psychologickom a v pripade mora aj fyzickom priestore

spokojny.

Obrazok 26. Luca a Alberto spolocne sledujii zapad sinka.

Lucov sen o spoloénom cestovani

DalSou scénou, ktora evidentne reprezentuje fantazie o slobodnom Zivote queer I'udi je
Lucov sen. Luca fantaziruje 0 tom, Ze lieta medzi hviezdami (rybami) a vyleti tak vysoko, az
sa dotkne mesiaca (Obr. 27.). Tento sen symbolizuje Lucov vnatorny boj. Na jednej strane sa
s Albertom vozi na Vespe cez ltku plnu ,,divokych Vesp* az zacnu lietat’ medzi hviezdami a na
strane druhej je Lucov strach, jeho internalizovana homofébia, ktord mu ten krasny sen znici.
Hned’ po tom, ¢o sa Luca dotkne Mesiaca, teda vel'kej Ziarivej ryby, vV ten moment zac¢ne prsat,
Alberto zo sna zmizne. Luca sa premeni do svojej povodnej podoby a spolo¢ne s Vespou pada
do hlbokej tmy, ktorej sa chce tak vel'mi vyhnut. Myslienka, ze by naozaj mohol s Albertom
prezivat’ Stastny autenticky zivot je preitho oslobodzujuca, no v tejto slobode mu stoji prave
strach z toho, ze sa mu tento sen nemoze kvoli jeho queerness splnit’. Lucov sen o romantikom
vylete s Albertom v idealnom svete je ukonceny kvoli jeho vnutornej nevyrovnanosti, ktora

neskor vyeskaluje do hadky s Albertom tesne pred jeho vynatenym coming-outom.
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Obrdzok 27. Lucov sen o vesmire.

Albertova Ziarlivost’

Alberto je postava, ktora prejavuje svoje vnutorné prezivanie navonok. Jeho ziarlivost’
je spociatku len detinska a nema nijaké nasledky. Konkrétne sa jedna o Styri situacie, kedy je
akcentovany vztah medzi Lucom a Giuliou a Albertovi sa toto kamaratenie nepaci, preto sa
rozhodne zasiahnut’. Jeho Ziarlivost’ je vyvolana v rimci ,,trojuholnika“, ktory by niekto mohol
povazovat za romanticky. Takyto ,,milostny trojuholnik* zvécsa spoiva v zdujme dvoch
muZov oth istd Zenu, ktora funguje ako prostriedok vyvolania Ziarlivosti. ,,Ziarlivost
homosexudlnych muzov a teda aj neznaSanlivost’ voci (heterosexualnym) Zenam, je jednym
z d’al$ich klasickych kultarnych stereotypov o homosexualite.“®” Ked’ze centralnym vzt'ahom
filmu je vztah Lucu a Alberta aich spolo¢né dobrodruzstvo, mézeme Vv tomto momente
povazovat’ Lucu aj za buddy film. V tomto kontexte je dolezité poznamenat’, Ze zapadna kultara
nie len ze dovolovala, ale podnecovala isté typy queerness a jednym z nich je aj drazdiva
sugestivnost’ mnohych ,,homosocialnych* buddy filmov®8 a televiznych serialov.8? buddy filmy
Vito Russo sa kontexte homosexuality v buddy filmoch vyjadruje: ,,Pod-texty boli konstantne
pritomné ale boli ponechané nevyriesené, tak, ako zeny cakali zatial’ ¢o chlapci znovu vytvarala
svoje adolescentné fantdzie, nezadlzeni emocionalnou vizbou ni¢omu, jedine sebe navzajom
a dobrému casu.*? V tomto pripade je Albertova Zziarlivost’ vyvolana Giuliou, ktord zasahuje
do ich doteraz neohrozeného vztahu tym, Ze maju s Lucom spolocné zaujmy — vesmir
a vzdelanie. Albertova ziarlivost’ sa prejavuje jeho mimikou a gestikulaciou, kedy vyjadruje
svoj smutok (Obr. 28. A) alebo rozhnevanie voci Giulii (Obr. 28. B, C, D). Nie len, Ze jeho

87 DOTY, pozn. 4, s. 164.

88 Ako priklady Doty uvadza filmovua sériu Lethal Weapon, Fired Green Tomatoes (1991) alebo Thelma and
Louise (1991). DOTY, pozn. 8, s. 103.

89 Taktiez.

90 RUSSO, pozn. 28, s. 57.

49



ziarlivost umociiuje queer kodovanie celého narativu, ale jednotlivé scény v sebe nesu
Albertovu viac femininnu gestikulaciu a prejav. Tento ,.trojuholnik” vSak nie je konvenény
kvoli postavam, ktoré su jeho sucastou. Namiesto dvoch heterosexudlnych muzov a zeny st
v iom dvaja queer femininni chlapci a diev¢a, ktora jej maskulinnym prejavom porusuje
genderové normy a jej funkciou je byt ,,spojencom®, pripadne ju mdézeme tiez povazovat’ za
queer. Zaroven sa tu prejavuje Albertova internalizovanad homofébia vzhl'adom k Lucovmu
navrhu, aby chodili do Skoly obaja. Alberto s Lucom nesuhlasi, pretoZze trvd na svojom
stanovisku, ze heteronormativna spolocnost’ je homofobna a nie je schopna prijat’ medzi sebou

ich druh.

SrhiEr e o 0

Obrazok 28. Albertova Ziarlivost prejavend jeho mimikou, gestikulaciou a postojom. Scéna A4, B, C, D.
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Vzdjomnda zachrana

Luca sa po hadke s Albertom snazi vyhrat’ preteky Portorosso Cup. Ked’ sa nachadza
pred poslednou etapou, zacne prsat’ a Lucovi hrozi odhalenie, no v tom sa objavi Alberto beziac
mu naproti s dazdnikom. Tento moment pripomina situaciu ,,dama v tiesni*, ked’ musi jedna
postava bezat’ na pomoc tej druhej. Albertov plan vSak narusi Ercole, ktory do neho kopne
a Alberto spadne na zem a jeho prava podoba je odhalena. Aby ho Luca zachranil pred istou
smrtou, musi sdm odhalit’ svoju pravu tvar. Luca obetuje vlastné bezpecie aby Alberta
zachranil. Luca v ten moment prijme svoju queerness, pretoze jej odhalenie znamena zachranu
milovanej osoby. Nastava posun oproti scéne Albertovho vynateného coming-outu (Obr. 22.)
a Luca sa rozhodne ochrdnit’ druhého queer jedinca pred homofébnym obyvatel'stvom.
V spomalenom zabere vidime, ako jeden k druhému natahuju ruky, pretoze blizkost’ toho
druhého pre nich znamena bezpecie. Jeden bez druhého by v heteronormativnom svete nepreZzili
a tato scéna je dokazom toho, preco je pre queer I'udi dolezitd komunita — pre vzajomné

pochopenie, pomoc a ochranu.

Obrazok 29. Luca zachranuje Alberta.

Vlak do stanice Akcepticia

Posledna scéna sa odohrava na vlakovej stanici, ktora je konven¢ne miestom poslednej
rozluc¢ky zamilovanych parov (Obr. 30.). Romantické filmy ¢asto tento prvok pouzivaju pre
dosiahnutie vel'kého emocionalneho dopadu na divaka. V kontexte tohto filmu je mozné tato
scénu vnimat’ rovnako citovo zafarbene ako by sa nad tym uvazovalo pri heterosexualnom pare.
Dve osoby so silnou citovou védzbou sa lucia, pretoze jeden z nich na dlhSiu dobu odchadza

pre¢. V takejto vypitej situacii st postavy nutené prejavit’ svoje potlaGované city. Alberto
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napriek svojej vytuzenej slobode predal Vespu, ktortl spolo¢ne s Lucom vyhrali, aby mu kupil
listok na vlak. Okrem toho ziskal stihlas Lucovych rodicov, aby mohol s Giuliou vycestovat’.
Vzdal sa vlastného sna aby umoznil Lucovi splnit’ si ten jeho. Tato informacia vyplavi v Lucovi
silné emocie a eSte pred tym, neZ sa objimu, opyta sa Alberta, ako bude vediet’, ¢i je Alberto
v poriadku®®. Alberto odpovie: ,,Dostal si ma z ostrova, Luca. Som v poriadku.“9? Tato veta
symbolizuje ich vzdjomnu pomoc prekonat’ vlastné problémy a stat’ sa ich najautentickejSimi
ja. Luca pomohol Albertovi stat’ sa zodpovednym a vyspelejSim. Alberto zas pomohol Lucovi
objavit’ a akceptovat’ jeho identitu a tiez mu pomohol k d’alSiemu rozvoju. Celad scéna ma za
ulohu ¢o najviac akcentovat’ silny emocionalny vztah medzi Lucom a Albertom. To, Ze obaja
pla¢t ma zndzornovat’ divakovi, ze je ich vztah rozvinuty natol’ko, Ze je mozné ho vnimat’ ako
viac nez platonicky. Tato scéna definitivne posuva mozntl interpretaciu vztahu Lucu a Alberta

do romantickej roviny.

Obrdazok 30. Rozlucka na viakovej stanici.

91 Preklad autorky. Pévodné znenie: ,,How am | gonna know you are okay?
92 Preklad autorky. Povodné znenie: ,,You got me off the island, Luca. 'm okay.*
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Su to prave tieto scény, ktoré svojim inherentnym queer kodovanim, ktoré nie je d’alej
rozvinuté do kanonickej podoby, vytvaraju priestor pre interpretaciu filmu ako formu
queerbaitingu. Hranica medzi queer kédovanim a queerbaitingom je tenka a sposob, akym je tu
vztah Lucu a Alberta prezentovany len umociiuje moznosti takého ¢itania. Nie je preto mozné
uplne vylucit’ queerbaiting z moznych interpretacii tohto filmu, nakol’ko ho ro6zni divaci mézu
vnimat v rdznej sile. Faktom vSak zostava, Ze su tieto scény kdédované ako queer ich spdsobom,
akym prezentuju tato dvojicu postav s intimnou emocionalnou vizbou, ktora postupom ¢asu

mocnie a v zavere filmu formuje Lucovu narativnu liniu.
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Zaver

Ciel'om tejto bakalarskej prace je pomocou sémanticko-syntaktickej analyzy queer
prvkov analyzovat’ animovany film Luca a najst’ vizualne a narativne kody, ktoré su sticast'ou
queer skusenosti a umoziuju Citat’ dany film ako queer, teda hl'adat’ prvky queer codingu. Po
aplikovani vybranej metoédy na tri konkrétne zlozky filmu — prostredie, postavy a narativne
momenty, su vysledkom modjho skiimania nasledovné zistenia. Film Luca je inherentne
koédovany ako queer, konkrétne na metaforickej a symbolickej urovni. Ustrednym kodom je

motiv metamorfézy suvisiaci s postavou monstra a narativne linie s nim priamo suvisiace.

Prostredie je konstruované ako alegoria pre abstraktné koncepty closet reprezentovanej
morom a heteronormativity reprezentovanej susou, ktoré je mozné vnimat ako opozitné.
Zaroven film obsahuje treti typ prostredia, ktory je istym prienikom tychto dvoch konceptov,
kde sa postavy nachadzaju cCiastone mimo closet a zaroven plne nevstipili na uzemie
heteronormativnej spolo¢nosti. Tento treti typ je reprezentovany ostrovom obklopenym morom
a tiez skrySou na strome. Priestory teda reprezentujt psychologicko-socialny priestor, v ktorom
sa queer komunita pohybuje. Jednotlivé Specifické priestory st v kontexte tohto filmu kodmi
pre queer reprezentaciu. Zaroven sa v priestore suSe nachadzaji vizualne prvky v podobe
roznych obrazov a umeleckych objektov, ktoré zndzornuju fobiu I'udskych postdv z morskych

monstier, teda su metaforou pre homofobne postoje voci queer komunite.

Kategorizacia postav predstavuje paralelu S realnym spolocenskym rozdelenim vo
vzt'ahu ku queer problematike. Najdolezitejsia je dichotomia monstier a I'udskych postav, ktoré
reprezentuji queer komunitu a heteronormativnu spolo¢nost. Tieto skupiny je mozné
Specifickejsie rozdelit’ na morské monstra, ktoré reprezentuji LGBTQ+ komunitu a na I'udské
postavy s pozitivnym, ambivalentnym alebo negativnym postojom reprezentujice
heterocentricka spolo¢nost’. V ramci negativneho postoja I'udi sa vydel'uje podskupina, v ktorej
je postava Ercoleho s negativnym postojom, ktory vychadza z jej internalizovanej homofobie.
Morské monstra, ktorych sa tyka implikovanie ne-heterosexudlnej orientacie, st Luca
a Alberto, ktorych vzt'ah je v narative kddovany ako queer prostrednictvom ich vzédjomnych
interakcii. Lucova babicka zastdva v ramci skupiny monstier poziciu ,,spojenca® Postava
monstra je vtomto filme vykreslend pozitivne. Protagonistom je queer monStrum, ktoré
podryva konvenéné zobrazenie monstra ako zdpornej postavy a zaroven podryva negativne

konotacie spojené s postavou queer monstra.
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Poziciu ,spojencov zastdvaju aj l'udské postavy s pozitivnym postojom voci
monstram, Giulia a jej otec Massimo, ktorého podpora pre queer komunitu vychadza z jeho
vlastnej inakosti — fyzického znevyhodnenia. LDLudské postavy sice reprezentuju
heteronormativnu spolo¢nost’, no aj medzi nimi najdeme postavy, ktoré mézeme oznacit’ ako
implikovane queer — Giulia a Ercole. Giulia navonok podryva genderové normy jej
maskulinnym prejavom, rovnako ako Alberto, ktory ma vyraznejSie femininne ¢rty. Zaroven
implikuje svoju queerness aj sposobom, akym sa o sebe vyjadruje. Ercole zastava poziciu
homofébneho Sikanatora, ktorého motivacie mozu vychadzat’ z jeho vlastnej internalizovanej
homofdbie, ktort prejavuje ndsilim voc¢i inym queer jedincom. Queerness jednotlivych postav
je vyjadrovand vizuadlnymi kédmi — ich vzhl'ad, fyzicky prejav a tieZ narativnymi kodmi —
v dialogickej rovine sa postavy explicitne nevyjadruju o svojej sexualite ¢i romantickych
pocitoch, ale vyjadruji svoju vlastni queerness alebo sa vyjadruju o queerness inych postav
implikovane verbalne. Z ich dialégov mozeme vycitat’ mnoho replik, ktoré moézeme vnimat’

ako metaforu pre queer sktisenost’.

Narativne momenty, ktoré som skumala sluzia ako alegoria pre queer skuisenost’. Je
vnich vyobrazenych niekolko situdcii, sktorymi sa vie queer publikum stotoznit’.
Najdolezitejsim a najvyraznej§im kodom je motiv metamorfozy. Pri postave Lucu je mozné
vnimat’ tento motiv ako proces coming-outu, ktory priblizne zodpoveda realnemu modelu
coming-outu snazvom Cass Identity Model. Objavuje sa tu prostriedok pre boj
S internalizovanou homofobiou Vv podobe frazy ,,Silencio Bruno!“, ktorym sa postavy Luca
a Alberto snazia premoéct ich vnatorné rozpoltenie. Vespa zas symbolizuje tGzbu Lucu
a Alberta za slobodou, za queer oslobodenim od heterosexualnych noriem, reprezentuje
nekonecnu cestu, ktorou queer komunita kra¢a naprie¢ celou historiou a zaroven symbolizuje
rozkol a uzmierenie ich vztahu. St¢astou narativu st aj scény s romantickymi konotaciami,
ktoré umociuji queer kodovanie vztahu Lucu a Alberta. Najviac evidentné vykreslenie ich
vztahu ako romantického je v scéne na vlakovej stanici, kedy dochddza k velkému
emocionalnemu vypatiu medzi tymito dvoma postavami. Pri tychto scénach je mozné uvazovat
nad ich ¢itanim ako formy queerbaitingu, avsak podl'a mojej analyzy je toto hl'adisko menej
pravdepodobné, no nie vylucitelné. Vo filme sa nachddza vel'ké mnozstvo vizualnych

a narativnych kodov, ktoré umoziujii vnimat’ tento film ako formu queer reprezentécie.

V tomto momente mdézem reagovat’ na Griffinovu a Benshoffovu tézu, ze film je mozné
povazovat’ za queer, ak spiiia aspoii jednu zo §tyroch podmienok. Ked’ze som film Luca

podrobila queer ¢itaniu, jeho vysledkom je obsiahla analyza, ktorej vysledkom je stibor kodov
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umoziujucich vnimat tento film obsahujuci queer tematiku. Preto vyvodzujem zaver, ze film
Luca je mozné oznacit’ ako queer film, ktorého queer reprezentacia spociva v implicitnom

vizualnom a narativnom queer kdédovani prostredia, postav a narativnych momentov.
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ABSTRAKT:

Ciel'om tejto bakalarskej prace je skimat pritomnost’ queer reprezentacie vo forme vizualnych
a narativnych kodov v animovanom filme Luca (2021) prostrednictvom sémanticko-
syntaktického pristupu Ricka Altmana a queer ¢itania Alexandra Dotyho. Po aplikovani
vybranej metody na konkrétne zlozky filmu — prostredie, postavy a narativne momenty skimam
akymi znakmi a prostriedkami je vo filme kddovana queer reprezentacia. Vysledkom analyzy
je subor znakov, ktoré pri tychto kategoriach kdduju queer reprezentaciu. Dolezitym poznatkom
je, ze queer kddovanie tohto filmu spociva na metaforickej a symbolickej trovni. Priestor je
alegoriou pre psychologicky koncept closet a heteronormativitu. Postavy ich dichotomickym
Clenenim reprezentujui rozdelenie spoloc¢nosti vo vztahu ku queer problematike na LGBTQ+
a heteronormativnu spolo¢nost’. Postavy reprezentujice queer komunitu st kodované
vizudlnym dizajnom, verbalnym prejavom a sposobom, akym interaguju s ostatnymi
postavami. Délezitym motivom narativu je metamorfoza ako metafora pre queerness a tiez ako
alegoria pre proces coming-outu, symbolika Vespy ako queer oslobodenia a scény

s romantickymi konotaciami, ktoré umocnuju queer kédovanie vztahu Lucu a Alberta.
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SUPERVISOR:

Mgr. et Mgr. Jana Jedli¢kova, Ph.D.

ABSTRACT:

The main objective of this bachelor thesis is to examine presence of queer representation in
the form of visual and narrative codes in the animated movie Luca (2021) using the semantic-
syntactic approach of Rick Altman and queer reading of Alexander Doty. By applying the
chosen method on particular components of the film — setting, characters and narrative
moments, | examine the attributes and codes by which queer representation is coded in the
movie. The result of the analysis is a set of attributes that codes queer representation in these
categories. An important finding is that queer coding of this film rests on a metaphorical and
symbolic level. Setting is an allegory for psychological concept of the closet and
heteronormativity. Charaters by their dichotomous division represent the divide of society in
relation to queer issues into the LGBTQ+ and the heteronormative society. Characters that
represent queer community are coded by their visual design, verbal expessions and by the way
they interact with other characters. Important motive of the narrative is metamorphosis as
a metaphor for queerness and simultaneously as an allegory for the process of coming-out,
symbolism of Vespa as a queer liberation and scenes with romantic connotations that

exponentiate queer coding of the relationship between Luca and Alberto.
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