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UvVOD

Tato bakalaiska prace se zabyva fotografickym dilem, které mize byt chépano jako
odraz postmoderniho svéta. Na tuto problematiku je v této praci nahlizeno z vice thla
pohledu, tudiz prace nabizi n€kolik myslenkovych rovin. Prace je rozdélena na dvé

hlavni ¢asti a to na Cast teoretickou a praktickou.

Cilem této prace je charakterizovat vliv postmoderni fotografie na soucasnou
fotografickou tvorbu s akcentem kladenym na tlohu fotografa pfi zobrazovani realného

svéta.

V teoretické Casti je charakterizovan a vytyéen pojem postmoderna, ktery se béhem
historie vyvijel riznymi sméry. Dale teoretickd cast analyzuje ceskou a svétovou
postmoderni fotografii. Mezi dalsi kapitoly patii popis vyvoje fotografie a predstaveni

jednotlivych fotografickych zanru.

Prakticka cast hodnoti vytycené hypotézy zabyvajici se postmoderni dobou, analogovou
fotografii, ky¢em a soucasnou uméleckou tvorbou. K potvrzeni ¢i vyvraceni hypotéz
poslouzi stanoviska vyznamnych fotografii, kteti vyjadfili svlj nazor bé&hem

hloubkovych rozhovorii. Zamérem je tyto nazory porovnat z vice thli rovin pohledu.

Bakalaiska prace ve své teoretické casti zkoumd fotografii jako projev vytvarného
uméni na konci 20. stoleti. Analyzuje postmoderni dobu nejen jako obdobi, které
nasledovalo po moderng, ale i jako etapu navazujici pravé na ni. Vymezuje a definuje
termin postmoderna. Popisuje vznik a vyvoj tohoto obdobi. Popisuje postmoderni dobu,
jakozto obdobi radikalni plurality a predstavuje ¢eské i svétové postmoderni fotografy

a jejich vyznamna dila.

Dale se prace vénuje historickému piehledu vyvoje fotografie a to od vzniku camery
obscury az po uvedeni na trh fotoaparatu znacky Kodak Nr. 1. Diraz je kladen
na jednotlivé fotografické techniky, které byly a né€které z nich stale jsou zakladem

pro fotografickou tvorbu.
V neposledni fad¢ teoretickd ¢ast vymezuje jednotlivé fotografické Zanry jako je napf.
architektura, krajina, zatisi, ¢i akt. Pozornost je vénovana hlavné vzniku fotografickych

zanru a jejich naslednému vyvoji.



Praktickd ¢ast této bakalarské prace se vénuje vlivu postmoderni doby na soucasnou
fotografickou tvorbu a to pomoci hloubkovych rozhovorii s vyznamnymi tvirci

soucasné fotografie vénujicich se zobrazovani realniho svéta.

Zabyva se ¢tyfmi hlavnimi hypotézami, které potvrzuje nebo vyvraci na zakladé

ziskanych vypovédi od oslovenych fotografi.

Hypotéza €. 1: Postmoderni doba ovliviiuje soucasnou fotografickou tvorbu.
Hypotéza €. 2: Analogova fotografie ma stale budoucnost.

Hypotéza €. 3: Mezi uménim a ky¢em je tenka hranice.

Hypotéza €. 4: V soucasné dob¢ je t&€zsi se prosadit ve fotografické sfére nézli

v minulosti.
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TEORETICKA CAST

1 POSTMODERNISMUS

1.1 VYMEZENI POJMU POSTMODERNA

Postmoderna neboli také postmodernismus charakterizuje kulturni a umélecké hnuti
na konci 20. stoleti. Postmoderna v pribéhu tficeti let ovlivnila mnoho humanitnich
obord. Z tohoto divodu je pomérné obtizné tento termin jasné chapat a definovat.
V pribéhu ¢asu se postmoderna formovala jak Vv literatufe, tak v uméni, kultufe i napf.
v politice. V kazdé z téchto oblasti byl tento pojem chapan odlisnym zptsobem.'
Postmoderna nevznikla jen jako ndhrada moderny, nybrz jako reakce na ni. Cilem

moderny bylo odhalovani pravdy a tajemstvi C0Z postmoderna radikalné odmita.

Slovnik cizich slov ndm postmodernismus popisuje jako .,...pFistup ke svétu a pojeti
skutecnosti i poznani jako neredukovatelné plurality, a proto odmitajici univerzalni

wklad

Autor dila NaSe postmoderni moderna némecky filozof Wolfgang Welsch chape
postmodernismus a postmodernu jako dva rozdilné pojmy. Postmodernu popisuje jako
stav radikalni plurality a postmodernismus jako zplsob, jak jej uchopi‘[.3 Vyraz
pluralita pochazejici z novolatiny predstavuje mnohost, rozmanitost, rozlicnost nebo
také slozitost a je hlavnim prvkem postmoderny. S postmoderni dobou je ¢asto spojovan

pojem radikdlni pluralita, ktery oznacuje zintenzivnéni plurality.*

! BLECHA, I. Filosofie. 4. oprav. a rozi. vyd. Olomouc: nakladatelstvi Olomouc, 2004. 279 s.
ISBN 80-7182-147-0, str. 223

2 ABZcz: slovnik cizich slov [online]. [cit. 2017-01-14]. Dostupné z: http:/slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/hledat?typ_hledani=prefix&cizi_slovo=postmodernismus

¥ WELSCH. W. Nase postmoderni moderna. Zvon. Pieklad OZARCUK, 1. a PETRICEK, M. 1994. 198
s. ISBN 80-7113-104-0, str. 12

4 Tamtéz, str. 13
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Na rozdil od moralnosti, kterd povoluje pouze jednu skutecnost a pravdu, ndm pluralita
14 14 4 W /4 ~ I4 I4 o : 5 b4
dava na vybér z vice moznosti a vice pohledii na danou problematiku.” Jednoduse
feCeno pluralita znamena, ze hranice mezi tim, co je povazovano za uméni a co nikoli,

jsou dnes jiz smazané. Za uméni lze v soucasné dobé povazovat témét cokoli.

Dle Welsche je postmodernim ¢lovékem ten ,.kdo si bez posedlosti jednotou uvedomuje
neredukovatelnou rozmanitost jazykovych, myslenkovych a Zivotnich forem a umi s ni
13 6
i

pracovat. Aby toho byl schopen, nemusi zZit na konci 20. Stoleti*“.” Dikazem muze byt

napt. Aristoteles, jehoz myslenky muzeme, 1 v dobé ve které zil, povazovat

za postmoderni.”

1.2 HISTORIE POIJMU POSTMODERNA

Historie tohoto pojmu nés zavede do roku 1870 k britskému malifi Johnu Watkinsovi
Chapmanovi (1853-1903). Spolu se svymi ptateli se Chapman snazil vytvofit novou
etapu ve vyvoji malifstvi tzv. postmoderni malifsky styl, ktery by dokazal ptfekonat

ro sy ;. . 8
stavajici francouzsky impresionismus.

Sociolog a historik Rudolf Pannwitz (1881 — 1969) pouzil termin postmodernismus
ve své knize Die krisis der europdischen kultur vydané vroce 1917. Pise zde
0 postmodernim ¢lovéku jako o cloveéku ,der sportlich gestihlte nationalistisch
bewufSte militirisch erzogene religios erregte«.? (v piekladu: ,,sportem zoceleném,

nacionalisticky uvedomelém, vojensky vychovaném a nabozZensky podniceném.*)

Dale tento termin pouzil, jiz pro oznaceni ur€ité epochy, roku 1934 Frederico de Onis
ve svém spise Antologia de la poesia espanola e hispano-americana. Z nazvu je jiz
patrné, Ze se jedna o spis zabyvajici se Spanélskym a hispansko-americkym basnictvim.

Frederico tento termin uzil ve snaze pojmenovat zvrat uvnitf modernismu.*?

® WELSCH. W. Nase postmoderni moderna. Zvon. Preklad OZARCUK, 1. a PETRICEK, M. 1994.
198 s. ISBN 80-7113-104-0, str. 15

® Tamtéz, str. 43

" Tamtéz str. 43

®  HAUER, T. S/krze postmoderni teorie. Praha: Karolinum, 2002, 227 s. ISBN 80-246-0545-7, str. 11
*PANNWITZ, R. Die krisis der europdischen kultur. Niirnberg: Hans Carl, 1917, 280 s., str. 64

9 DE ONIS, F. and GARCIA MORALES A. Antologia de la poesia espaiiola e hispanoamericana
(1882-1932). Renacimiento, 2012, 1328 s. ISBN 978-848-4727-040.
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Dalsi piiklad uziti tohoto oznaCeni lze vyhledat v jednom z Sestisvazkovych
encyklopedickych dili britského historika a filozofa Arnolda Toynbeeho Study
of History. Vyraz Post-modern, v jeho pojeti oznacuje soucasnou fazi zapadni kultury.

Obdobi, které nasledovalo po ukon&eni zapadni nadvlady a Gpadku kapitalismu.™

Prilomovym okamzikem se stalo obdobi pro druhé svétové valce. V USA
se uskutec¢nila diskuze o postmoderni literatufe. V této literadrni diskuzi popsal Irving
Howe termin postmodernismus (1920 — 1993). Howe zde také konstatoval, Ze na rozdil
od moderny soucasna literatura ochabuje a zaéinajicim spisovatelim ubyva sil,

schopnosti a priiraznosti,*?

O manifest v postmoderni literatufe se postarala esej s nazvem Cross the Border —
Close the Gap,™ kterou nechala autorka Leslie Fiedlerova (1917 — 2003) GmysIn&
uvefejnit v Casopise Playboy prave s imyslem ,,prekrocit hranice®. Tato esej se dockala

pozitivniho ohlasu.™*

V sociologii se setkdvame s terminem postmoderni spolecnost, ktery roku 1968 vymezil
izraelsko-americky sociolog Amitai Etzioni (1929). Dle jeho slov nenastal konec
moderny jako takové. DoSlo pouze k jeji transformaci, nebot’” postmoderna vychazi
pravé z moderny.” Na zaklad& knihy The Coming of Post-Industrial Society Daniela

Bella (1919 — 2011) se v sociologii spise nez postmoderni vjal termin postindustridini.*®

Ve spojitosti s vytvarnym uménim pouzil termin postmoderna poprvé na pocatku 70. let
20. stoleti americky vé&dec a literarni kritik Thab Hassan. Ve svoji bibliografii
The Dismemberment of Orpheus: Towards a Postmodern Literature se snazil definovat

postmoderni literaturu a vyjadiit rozdil oproti moderng&.*’

1 TOYNBEE, A. J. A study of History, Volume 5. Oxford University Press, 1961, 720 s., str. 43

2 WELSCH, W. Nase postmoderni moderna. Zvon. Pieklad OZARCUK, 1. a PETRICEK, M. 1994.
198 s. ISBN 80-7113-104-0, str. 22-26

¥ FIEDLER L. Cross the Border - Close the Gap 1972 [online]. [cit. 2017-05-1]. Dostupné z:
http://www.english.txstate.edu/cohen_p/postmodern/Theory/Fiedler.html

14 WELSCH, W. Nase postmoderni moderna. Zvon. Pfeklad OZARCUK, I. a PETRICEK, M. 1994.
198 s. ISBN 80-7113-104-0, str. 22-26

Y RYCLOVA, L. Bily tanec: tragédie Valpurina noc, aneb, Komturovy kroky Venedikta Jerofejeva
v kontextu ruské dramatiky postmoderniho obdobi. Brno: Masarykova univerzita, 2001, 153 s. ISBN 80-
210-2570-0, str. 18-19

8 BELL, D. The coming of post-industrial society: a venture in social forecasting. New York: Basic
books, 1973, 507 s., str. 37-39

" HASSAN, I. H. The dismemberment of Orpheus: toward a postmodern literature. 2nd ed. Madison,
Wis.: University of Wisconsin Press, 1982, 338 s. ISBN 978-029-9091-248.
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2 FOTOGRAFIE V POSTMODERNI DOBE

,, Postmoderni umeni vnima sveét jako nekonecny zrcadlovy sdl, jako misto, kde obrazy
konstituuji nase ja, tak jako ve sveté Cindy Sherman, a kde obrazy konstituuji vse,

CO vime o svete, jako v dile Richarda Prince «18

Postmodernismus vznikl ve snaze oprostit se od uniformity a reality, kterou pfinaSela
pfinasi novy postoj k zivotu, lidé se mohou svobodné rozhodovat a mohou svobodné
tvorit.?’ Postmoderna nam fika, Ze jsou si vSichni rovni a ze neni dilezité, zda jste
umeélec €1 amatér. Prioritou V tuto chvili jiz neni rozum a logické uvazovani, ale naopak

hledani jinych moZznosti za pomoci intuice a emoci.

Postmodernismus pronikl do mnoha obord a pfinesl sebou nové technologie, které
ovlivnily mimo jiné i fotografickou tvorbu. V 60. letech 20. stoleti byla fotografie
zafazena do uméni. Tématem postmoderni fotografie se velmi podrobné zabyvala
historicka Naomi Rosenblum (1925).2 Ve své knize snazvem A World History
of Photography wuvadi: , In the 1980s, the approach to art-making known
as postmodernism evolved from the Conceptual art of the previous decade.
In photography, this development represented, in part, an effort to counter
the transformation of the photograph from document into aesthetic commodity.
At the same time, it sought to formulate a new relationship between the camera image
and social realities. Postmodernists claimed that camera images of real life could not
claim uniqueness, in that (unlike one-of-a-kind handmade images) they appropriate—

that is, replicate—something that already exists. “*

8 GRUNDBERG, A. Crisis of the real: writings on photography since 1974. 2nd ed. New York:
Aperture, 1999, 291 s. ISBN 08-938-1854-2, str. 18

9 WELSCH, W. Postmoderna - pluralita jako etickd a politickd hodnota. Praha: Koniasch latin press,
1993, 57 s. ISBN 80-901-5084-5, str. 39

% GRENZ, S. Uvod do postmodernismu. Praha: Navrat domd, 1997, 199 s. ISBN 80-854-9574-0, str. 13
2L SILVERIO, R. Postmoderni fotografie: fotografie jako uméni na konci dvacdtého stoleti. Praha:
Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni fakulta, katedra fotografie, 2007, 148 s. ISBN 978-80-
7331-083-7, str. 22

2 ROSENBLUM, N. A world history of photography. 3rd ed. New York: Abbeville Press, 1997, 695 s.
ISBN 07-892-0329-4, str. 577
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Stru¢ny pieklad: ,,V 80. letech bylo, jednim z rysii postmoderny ve fotografii, usili
bojovat proti smérovani fotografie od dokumentu k fotografii vytvarné. Zdaroven se tak
upravil vztah fotografického obrazu ke spolecnosti. Postmodernisté tvrdili,
Ze fotograficky obraz se domdahal prava na jedinecnost a ze fotografie si priviastiuje,
¢i kopiruje néco, co jiz existuje*

Vyznamnou soucasti postmoderni fotografie je jeji kombinace s jinymi
nefotografickymi technikami. Tento zpusob, ktery kombinuje fotografii napf.
s grafikou, typografii, malbou ¢i s pouzitim riiznych materiala, pretvaii ¢i dopliuje

fotografii. Zavisi vsak vzdy na tvar¢im zameéru fotografa.

Spojenim fotografie s grafikou ¢i malifstvim se objevovalo i v obdobi anglického
piktorialismu, tedy jiz v druhé poloving 19. stoleti. Na pfelomu 19. a 20. stoleti
Vv obdobi secesniho piktorialismu a v pop-artu. VSechny zde zminéné skupiny se snazily
prosadit fotografii do uméni. Bylo totiz zfejmé, Ze tento zpuisob bude jednodussi, nezli
se snazit ji prosadit v jeji &isté podob&.? Propojeni fotografie s grafikou ma své kofeny
vV pop-artu. Jednalo se zarovenl o prvni umélecké hnuti, ve kterém se fotografie
prevedena sitotiskem na platna, objevovala v galeriich, které se nespecializovaly

na fotografii.**

Sitotisk, nejen jako zpisob rozmnozovani svych dél, vyuzivali Andy Warhol a Robert
Rauschenberg. Pro ptiklad uvadi tato prace sérii obrazii Andyho Warhola, kterou
pojmenoval T7indct nejhledanéjsich muzii, na kterou nepouzil své fotografie, nybrz

snimky z policejni kartotéky hledanych zloginci.?

V ceskych zemich miZeme prvky postmoderni fotografie spatfit v dilech Josefa Sudka
¢i Jana Saudka. Fotografie obou téchto autord se staly nejpublikovanéj$imi fotografiemi

20. stoleti.

2 SILVERIO, R. Postmoderni fotografie: fotografie jako uméni na konci dvacdtého stoleti. Praha:
Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni fakulta, katedra fotografie, 2007, 148 s. ISBN 978-80-
7331-083-7, str. 59 — 60

? Tamtéz, str. 67

% Tamtéz, str. 56 — 57
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Obrazek 1: SAUDEK J. Polibky mésicniho svitu, 1986

Zdroj®

2.1 CESKA POSTMODERNI FOTOGRAFIE

V Ceskoslovensku se rok 1948 zapsal do historie jako rok, kdy se k moci dostala
komunistickd strana. Komunisticky pfevrat poznamenal na desetileti nejen oblast
fotografie. Tiskdrny a knizni nakladatelstvi se staly statnim majetkem. Fotografické
ateliéry byly centralné¢ fizeny fotografickym druzstvem. Mnohdy byly dokonce
likvidovany i fotografické archivy. Mnoho tiskovin zaniklo a do téch, které zdstaly,
byly ,,nastréeni* novi Séfredaktofi, ktefi se fidili pokyny a pfikazy komunistické strany.
Ve fotografii se vyzadovaly principy socialistického realismu, které spocivaly v tradi¢ni

a jednoduché kompozici obrazu a snadné ¢itelnosti.?’

Na pielomu 60. a 70. let nebylo omezovani ve fotografické tvorbé tak velké jako tomu
bylo diive. Na rozdil od filmové ¢i literarni tvorby nepiedstavovala fotografie pro rezim
Gustava Husaka tak velkou hrozbu. Jiz vroce 1971 byla v Praze zprostiedkovana
vystava americkych fotografii. K vidéni zde byly ukazky dél Diany Arbusové ¢i Garyho
Winogranda. Nas fotograf Josef Saudek naopak vystavoval své fotografie v Kanadg,

Milané & Bruselu. Na tvorbu Josefa Sudka navazal Jan Svoboda &i Petr Helbich.?

% SAUDEK, J. Polibky mésicniho svitu, 1986 [onling]. [cit. 2017-05-3]. Dostupné z:
http://www.saudek.com/cz/jan/fotografie.html?r=1986-1990&typ=f&I=0&f=745

2 BIRGUS, V. a MLCOCH, J. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, 386 s. ISBN 978-80-
7437-026-7, str. 149

% Tamtéz, str. 249 — 250
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Podobny ptistup k fotografii miizeme spatfit ve tvorbé Jana Reicha, ktery stejné jako
Josef Sudek, vyuzival pii fotografovani velkoformatové fotoaparaty. Castym tématem
Reichovych fotografii byla zamlzena ¢eska krajina v riznych ro¢nich obdobich. Dal§imi
umélci, ktefi se nechali inspirovat tvorbou Josefa Sudka, byli Karel Kuklik a Bohumir

Prokiipek. Oba tviirei také vyuZivali velkoformatovy fotoaparat.”®

Dalsi vyznamnou osobnosti byl profesor prazské Filmové a televizni fakulty Jaroslav
Rajzik (1940), ktery tvofil poc¢atkem 70. let. Svoji tvorbou navazoval na dila abstraktni
fotografie, tedy piesnéji feCeno na tvorbu Jaromira Funkeho ¢i Jaroslava Rosslera. Jeho

dila mnohdy piedstavuji pouze hru svétel a stiné.*

Klasické ateliérové fotografii se veénovala ve druhé poloviné 20. stoleti Milena
Valuskova (1947), ktera od konce 70. let fotografovala pro katedru soudniho 1ékafstvi,

kde portrétovala obéti trestné innosti.>

Pomoci velkoformatového fotoaparatu vytvarel snimky méstské architektury Jaroslav
Bene§ (1946). Pozdé¢ji fotografoval odlesky svétla na lesklych mramorovych zdech
Vv prazskych stanicich metra. Svétlo sehralo dilezitou roli ve tvorb& napt. Pavla Banky
(1941), ktery pomoci skla a zrcadel, spolu s pfirodnim ¢i umélym osvétlenim, pretvarel

i 32
prostorove vnimani.

Pod vlivem fotografa Jana Smoka (1921 — 1997) vznikla roku 1975 na prazské FAMU
samostatna katedra fotografie. Na této katedie pusobil vice nez deset let. Ve svém
volném case se oblasti jeho tvorby stala krajinafskd fotografie a akt. Po jeho smrti
vytvotili jeho piatelé a fotografové ve slozeni V. Birgus, M. Vojtéchovsky, C. Butina,
V. Smokova, R. Vavrova a M. Némedéek vystavu jeho fotografii v Prazském domé

fotografie.*®

2 BIRGUS, V. a MLCOCH, J. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, 386 s. ISBN 978-80-
7437-026-7, str. 250

%0 Tamtéz, str. 251

8 BIELESZOVA, S. Milena Valuskova: fotografie 1971-2017 = photographs 1971-2017. Olomouc:
Fontana (Ing. Jiti Svarc) ve spolupraci s Muzeem uméni Olomouc, 2016, 208 s. ISBN 978-80-88103-158,
str. 9

%2 BIRGUS, V. a MLCOCH, J. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, 386 s. ISBN 978-80-
7437-026-7, str. 251

¥ NEMECEK, M. Prof Jin Smok — osobnost a dilo. Opava, 2003. Dostupné z:
http://itf.fpf.slu.cz/studenti/smok nemecek/smok.doc. Magisterska diplomova prace. Slezska Univerzita,
Filozoficko — ptirodovédecka fakulta, Institut tvirc¢i fotografie. Vedouci prace Prof. PhDr. Vladimir
Birgus.
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Na ptelomu 70. a 80. let na sebe upozornil svym cyklem mechanickych zatisi fotograf
a absolvent FAMU Pavel Mara (1951). V soucasnosti vyucuje na Institutu tvarci

fotografie v Opave.®*

Obrazek 2: MARA P. Zlutd korba, triptych, Mechanicka zatisi, z cyklu Stroje, 1980

Zdroj®

V 90. letech zaujimala své vyznamné misto barevna a zinscenovana fotografie. Mezi
velmi dilezité fotografy konce 20. stoleti nesmi tato prace opomenout zaradit Jitiho
Polagka, Irenu Stehli, Miroslava Machotku, Marii Kratochvilovou, Stépana Grygara

¢i Emilu Medkovou. Vétsina z téchto autort se nechala ovlivnit vizualismem.

2.2 SVETOVA POSTMODERNI FOTOGRAFIE

Roku 1972 byla na Bienale v Benatkach, jako prvni fotografka, ptredstavena Diana
Arbusova. Jejimi naméty se staly osoby néjakym zplsobem odliSujici se od bézné
spolecnosti (transvestité, velmi vysoci lidé, trpaslici atp.) Objekty jejiho fotografovani
jsou prezentovany sklidnou a vécnou pozornosti. Nesnazila se 0 fotografie
dokumentarni, spiSe o psychologicky popis, zamé&fujici se na privatni nezli
spolecenskou skute¢nost.’’

Jednim z nejvyznamnéjSich fotografii 20. stoleti se stal Richard Avdon. Jelikoz

nedokoncil stfedni Skolu, nastoupil Avedon k americkému obchodnimu lod’stvu,

kde zacal s fotografovanim posadky. Roku 1963 fotografoval ve Spojenych statech

% MARA P. Fotografie 1969-2014 [online]. [cit. 2017-05-1]. Dostupné z: http://www.pavelmara.cz/

% FOTOGRAF MAGAZINE: Rozhovor Pavia Baitky s Pavlem Mdrou [online]. [cit. 2017-05-2].
Dostupné z: http://fotografmagazine.cz/magazine/komerce/portfolia/pavel-mara/

** BIRGUS, V. a MLCOCH, J. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, 386 s. ISBN 978-80-
7437-026-7

¥ Tamtéz, str. 16 — 17
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hnuti za obCanska prava. O rok pozd¢ji spolupracoval s Jamesem Baldwinem na knize
Nothing Personal. V druhé poloving stoleti pracoval jako redak¢ni fotograf pro ¢asopis
Vogue. Richard Avedon vynikal rovnéz V portrétni fotografii, pro kterou mu jako

modelové stali svétove zndmé osobnosti.®

V umélecké a stylizované fotografii nasel zalibeni Cecil Beaton (1904 — 1980). Inspiraci
mu byl jeho predchiidce Edward Steichen. Po roce 1950 fotografoval v Hollywoodu

filmové hvézdy. Modelem v jeho tvorbé mu byla i1 napt. Marilyn Monroe.*

Fotografovanim architektury se vénovali manzelé Bernd (1931 — 2008) a Hilla (1934)
Becherovi. Zamétili se na obycejné domy a pramyslové stavby, které jsou si velmi
podobné. Jejich zabéry jsou vytvareny staticky s dirazem na ostrost a bez lidskych
postav.*’ Becherovi byli motivovéani impulsem pamatkaitskym 1 uméleckym, jejich dilo
bylo projevem romantizace industrialniho odpadu a zaroven rozpoznavalo jeho

historickou dileZitost.**

Némecka fotografka Ilse Bingova (1899 — 1998) se zabyvala experimentalni fotografii.
Jeji styky snémeckymi avantgardnimi umélci mély nepochybné vliv na jeji
fotografickou tvorbu. Jednou z jejich nejslavnéjsich fotografii je jeji autoportrét, ktery
klade diraz na hru svétla a stinu. Tento autoportrét byl zhotoven pomoci fotoaparatu

y .42
znacky Leico.

Tato prace by neméla opomenout ani tvorbu Americana Roberta Adamse (1937)
¢i némeckého fotografa Thomase Strutha, ktery je znamy svymi fotografiemi ulic
v Diisseldorfu. Pofizoval fotografie pomoci fotoaparatu umisténého na stativu uprostied

v + g 1. 4
obycejné ulice. 3

%8 BIRGUS, V. a MLCOCH, J. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, 386 s. ISBN 978-80-
7437-026-7, str. 20

% Tamtéz, str. 25

0 Tamtéz, str. 26 — 27

" VOROS, I. Estetické aspekty fotografie v postmodernismu. [online] Praha, 2009, 107 s. Dostupné také
z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/120061845. Diplomova prace, Katedra kinantropologie,
Univerzita Karlova. Vedouci prace PhDr. Jana Jebava.

* BIRGUS, V. a MLCOCH, J. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, 386 s. ISBN 978-80-
7437-026-7, str. 25

* STRUTH T. THOMAS STRUTH Photographs 1978 — 2010 [online]. [cit. 2017-05-7]. Dostupné z:
http://www.thomasstruth32.com/smallsize/photographs/duesseldorf/index.html
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Obrazek 3: STRUTH T. Sommerstrasse, Diisseldorf 1980

Zdroj*

2.3 HISTORIE FOTOGRAFIE

Vynalez fotografie znamenal nejvétsi pielom v historii vizualni kultury. Dg&jiny
fotografie jsou zaloZzeny na mnoha experimentech zejména Vv oblasti chemie a optiky.

Na rozdil od malifstvi ¢i sochaistvi se fotografie zacala rozvijet pomérné nedavno.

Piedchiidcem fotografického pfistroje je tzv. camera obscura. Objev tohoto
fotografického vynalezu je pfisuzovan anglickému ptirodovédci a filozofovi Rogeru
Baconovi (1214-1294). Ve skuteCnosti vSak princip camery obscury najdeme
jiz v 11. stoleti. Z pocatku se jednalo o temnou mistnost s malym otvorem, kterym
pronikaly paprsky svétla. Tyto paprsky vytvofily na protilehlé strané zrcadleny obraz

. y 45
toho, co se nachéazelo venku pied otvorem.

“ STRUTH T. Sommerstrasse, Diisseldorf 1980 [onling]. [cit. 2017-05-7]. Dostupné z:
http://www.thomasstruth32.com/smallsize/photographs/duesseldorf/index.html

*® TAUSK, P. Déjiny fotografie I. Piehled vyvoje fotografie do roku 1918. Skripta FAMU, Praha: SPN,
1987, 212s., str. 8
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Obrazek 4: Camera obscura se Sikmym zrcadlem

Zdroj*®

Jako prvni pouzil termin camera obscura némecky matematik, astronom a astrolog
Johannes Kepler (1571-1630) ve své knize Ad Vitellionem Paralipomena roku 1620.
Kepler upravil dirkovou komoru tak, aby se stala pfenosnou skiinkou s malym otvorem
pro oc¢i. Pro svoji praci, ve které dostal za ukol zhotovit podrobnou mapu Rakouska,
vyuzil stan, ktery mu poslouzil jako temna komora se zakomponovanym objektivem

s dvojdutou ockou a zrcadlem.*’

Tento zpiisob zobrazovaci metody, tedy dirkovou komoru, vyuzivali pfedev§im malifi
vV obdobi renesance ve snaze usnadnit si skicovani. Dirkovou komoru uplatnil pii svém
studiu perspektivy i Leonardo Da Vinci. Princip prace sni, a také spojitost mezi
perspektivou a funkci oka, vyli¢il ve svém spisu Codex Atlanticus. Cely tento spis byl
psan Sifrovanym pismem pravdépodobné z toho divodu, aby na jeho vyzkum tykajici se

zakonitosti fyzikalnich jevii, nemohl po dlouha desetileti nikdo navézat.*®

V poloving 14. stoleti zdokonalil temnou komoru umisténim ¢o¢ky do vstupniho otvoru
italsky matematik, filozof, astronom a astrolog Gerolamo Cardano (1501-1576). Diky
tomuto objevu se zvysila svételnost obrazu. DalSim neméné dualezitym poznatkem
ve vyvoji fotografie bylo zavedeni clonky ke zlepSeni ostrosti kresby Danielem
Barbarem (1528-1570). Johann Zahn (1641-1707) popsal roku 1685 ve své knize

* SKOPEC, R. Déjiny fotografie: v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. 1. vyd. Praha: Orbis, 1963.
501 s, str. 25

* MACHACOVA, V. Historie fotografie a fotografickych metod do roku 1950 a ukdzky nékterych
pouzivanych postupii [online]. Plzen, 2012 [cit. 2017-01-13]. Bakalatska prace. Zapadoceska Univerzita
v Plzni, Fakulta pedagogické, Katedra matematiky, fyziky a technické vychovy. Vedouci prace RNDr.
Miroslav Randa, Ph.D.

*® Tamtéz
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0 optice vliv ¢oCek o riznych ohniskovych vzdalenostech na velikost vysledného
promitaného obrazu. Na pocatku 15. stoleti uz byl vSeobecné znam princip konstrukce

camery obscury. Nebyl vSak znam zpisob, jak promitnuty zdznam trvale uchovat.*®

Na skutecnost, ze soli stiibra jsou citlivé na svétlo, pfiSli dva na sob& nezavisli védci:
italsky 1ékat a chemik Angelo Sala (1576-1637). Ten zjistil, ze dusi¢nan stiibrny zcela
z¢erna, kdyz jej vystavime svétlu. Némecky profesor Johann Heinrich Schulze (1687—
1744) vytvoril smés kiidy s kyselinou dusi¢nou a dusi¢nanem stéibrnym. Touto
suspenzi pak naplnil sklenénou lahev opatfenou etiketou. Umistil ji na dobie osvétlené
misto a povsiml si, Ze roztok nachazejici se za etiketou ziistal i po n¢jaké dobé Ciry.
Poznatkt téchto chemickych reakei vyuzily celé fady dalsi vynalezcii. Za zminku stoji
Thomas Wegwood (1771-1805) a Sir Humphry Davy (1778-1829), ktefi provedli
pokus, pii kterém impregnovali papir dusiCnanem stfibrnym. Na takto impregnovany
papir polozili listy kvétin a po osvétleni papiru zacaly vznikat siluety téchto listd.
Z diivodu nemoznosti ustdleni po kratké dobé obraz zmizel. Prvni ustdleny obraz
na svété vytvotil roku 1822 francouzsky vynélezce Joseph Nicéphore Niepce (1765—

1833).%° Stal se tak prikopnikem fotografie takové, jakou ji zname dnes.

V 17. stoleti se camera obscura rozsifila a stala se tak vefejné dostupnou. Tento
jednoduchy aparat bylo mozné objednat, nebo zakoupit u kteréhokoli optika. Dalsi
velky pokrok se podatil Josephu Niépcemu. Ten dokazal uchovat trvaly obraz pomoci
metody, kterou nazval heliografie (neboli kresleni sluncem). Od roku 1822 nanasel
na kamenné desky pozdé&ji i médeéné, cinové c¢isklenéné smés praskového asfaltu
rozpusténé¢ho v levandulovém oleji. Asfalt na mistech vystavenych slunci ztvrdl.
Zatimco zastinéna plocha se dala 1 po dostatecné dlouhé expozicni dobé rozpustit
ponofenim do nadoby s levandulovym olejem a petrolejem.”* Timto zpusobem vznikla
prvni fotografie na svété, podle kopie rytiny papeze Pia VII. Tato fotografie vsak byla

znicena jesté za Niépceho zivota.>

* SCHEUFLER, P. Historické fotografické techniky. Praha: IPOS-ARTAMA, 1993, 58 s. ISBN 80-706-
8075-X, str. 78

0 TAUSK, P. Déjiny fotografie I. Prehled vyvoje fotografie do roku 1918. Skripta FAMU, Praha: SPN,
1987, 212s., str. 9 — 11

' SCHEUFLER, P. Historické fotografické techniky. Praha: IPOS-ARTAMA, 1993, 58 s. ISBN 80-706-
8075-X, str. 11

> TAUSK, P. Déjiny fotografie I. Piehled vyvoje fotografie do roku 1918. Skripta FAMU, Praha: SPN,
1987, 212s., str. 11 - 12
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Nejstarsi dochovanou fotografii je La cour du domaine du Gras (v ptekladu Pohled
z okna v Le Gras), kterou Joseph Niépce zhotovil kolem roku 1826.%

Obrazek 5: NIEPCE J. N. - Pohled z okna v Le Gras

Zdroj™*
Snimek o velikosti 20 x 25 cm vyzadoval dobu expozice vétsi nez osm hodin. Z tohoto
divodu jsou ob& budovy, stojici naproti sobé osvétleny sluncem. Na heliografii
po nékolika letech navazal francouzsky umélec Louis Jacques Mandé Daguerre (1787—
1851), ktery se o Niépcovych pokusech dozvédél od patizského optika Charlese
Chevaliera (1804-1859). Jako malit dekoraci si sam Daguerre usnadioval praci pomoci
camery obscury a rozhodl se Niépceho kontaktovat. Oba se ve snaze zlepsit heliografii

nakonec rozhodli spojit své sily a v prosinci roku 1829 spolu uzavieli smlouvu.>

Daguerre vymyslel zpiisob, jak vytvofeny obraz ustalit. Nejednalo se zatim o dokonaly
snimek, 1 pfes to se tato metoda, ktera byla pozdéji po ném 1 pojmenovana
(daguerrotypie), zapsala do dgjin fotografie. Jednalo se o prvni fotograficky proces
uplatnény v praxi. Jedna z jeho prvotnich a nejslavnéjsich fotografii je soucasné
povazovana i za prvni fotografické zobrazeni ¢loveéka. Daguerre, jako latku citlivou
na svétlo, vyuzil halogenidy stiibra. Obraz vyvolal kondenzaci par rtuti a ustaloval

jej z pocatku pomoci kuchynské soli pozdé&ji thiosiranem sodnym. Piiznivé svételné

3 TAUSK, P. Déjiny fotografie I. Prehled vyvoje fotografie do roku 1918. Skripta FAMU, Praha: SPN,
1987, 212s., str. 11 - 12

* NIEPCE, J. N. The life of Nicéphore Niépce, Photo museum [online], dostupné z:
http://www.photomuseum.org/photography-history/

® TAUSK, P. Déjiny fotografie 1. Prehled vyvoje fotografie do roku 1918. Skripta FAMU, Praha: SPN,
1987, 212s., str. 12
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podminky a kvalitngj$i optické systémy zkratily dobu expozice z desitek minut
na pouhé vtefiny.”® Kazda fotografie se stala originalem, agkoli je§td nikdo nepfisel
na zpusob, jak vytvofit jeji kopii. Tato skutecnost vSak nebranila tomu, aby v Cervnu
roku 1839 probéhla prvni vefejna vystava fotografii na svéte, kterou poradal Hippolyte

Bayard (1801 — 1887) v Salle des Commissaires — prisseurs v Pafizi.”’

Témét ve stejné dobé, kdy se Daguerre snazil uvefejnit a zbohatnout na principu
daguerrotypie piisel Wiliam Henry Fox Talbot (1800-1877) s metodou zvanou
Photogenic Drawing (z angl. piekladu fotogenicka kresba). Nejprve kladl na citlivy
papir rostliny z herbare. Obraz zkousel ustalovat v koncentrovaném roztoku kuchynské
soli, v roztoku jodidu draselného a pozdé&ji za pomoci thiosiranu sodného. Negativni

stinokresbu okopiroval a vytvoftil tak obraz pozitivni.58

Nejstarsi dochovany snimek vznikl touto metodou v srpnu roku 1835. V roce 1840

se Talbotovi podafilo najit vhodnou latku na zcitlivéni fotografického papiru.

Papir, ktery byl bézn¢ pouzivany na kresbu, nejprve Talbot potiel roztokem dusi¢nanu
stiibrného, po ususeni jej ponofil do roztoku jodidu draselného a ponechal znovu susit.
Pted pouZitim bylo zapotiebi vytvofit na povrchu papiru vrstvu citlivou na svétlo, proto
jej potiel roztokem dusi¢nanu stiibrného a kyseliny gallové. Po zcitlivéni mohl jeste
Castecné vlhky papir exponovat. Tuto fotografickou techniku pojmenoval kalotypie
(talbotypie) avroce 1841 si ji nechal patentovat. Od roku 1843 se pro ustaleni
fotografie pouzival thiosiran sodny, ktery se jako zékladni slozka pfi ustalovani klasické
fotografie pouziva dodnes. Talbotova metoda pfinesla budoucnosti mozZnost vytvofit

Z negativu pozitiv a s tim spojené i neomezené kopirovani.”

% SCHEUFLER, P. Historické fotografické techniky. Praha: IPOS-ARTAMA, 1993, 58 s. ISBN 80-706-
8075-X, str. 12 - 14

% KOSCHATZKY, W. Die Kunst der Photographie: Technik, Geschichte, Meisterwerke. Salzburg:
Residenz Verlag, 1984, 464 s. ISBN 3-7017-0386-8, str. 47

% SCHEUFLER, P. Historické fotografické techniky. Praha: IPOS-ARTAMA, 1993, 58 s. ISBN 80-706-
8075-X, str. 16 — 17

% BAATZ, W. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004, 192 s. Mala encyklopedie (Computer Press).
ISBN 80-251-0210-6, str. 21 — 22

% SCHEUFLER, P. Historické fotografické techniky. Praha: IPOS-ARTAMA, 1993, 58 s. ISBN 80-706-
8075-X, str. 17
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VéEtsi pozornost ziskala metoda Fredericka Scotta Archera, kterd vyuzivala sklenéné
desky. Tato metoda byla pozdéji pojmenovana Mokry kolodiovy proces. Na sklenéné
desce bylo nejprve zapotiebi vytvotit kolodiovy povlak, ktery nasledné v temné komote
za pomoci dusi¢nanu stéibrného zcitlivél. Fotograf pak jesté za mokra desku vlozil
do fotografického pfistroje a mohla nasledovat expozice, po které musel autor
exponovanou desku rychle vlozit zpét do temné komory. Pro vyvolani snimku pouzival
siran Zelezity a na ustaleni obrazu vyuzil roztok thiosiranu sodného nebo roztok kyanidu
draselného.®* 1 pies to, ze musela byt sklenéna deska pifi tomto procesu exponovana
tésné pred pofizenim snimku a naklady byly velmi vysoké, tak mokry kolodiovy proces

vytlagil viechny pfedchozi fotografické metody.®?

Roku 1849 vynalezl A. Niépce de Saint Victor (1805 — 1870), synovec slavného
Josepha Nicéphora, sklenény negativ. Sklenéné desky potiel roz§lehanym a odstatym
vajecnym bilkem, do kterého ptimisil jodid draselny. Citlivosti na svétlo dosahl
roztokem dusi¢nanu draselného. Tuto techniku albuminovych desek pievzal
a zdokonalil Blanquard Edvard (1802. — 1872) kolem roku 1850. Blanquard nanesl
albumin (slepi¢i bilek) na papir a vytvotil tak fotograficky papir, ktery byl pro fotografii
vyuzivan az do pocatku 21. stoleti. Jednalo se taktéz o prvni primyslové vyrabény
fotopapir.®® Druhd polovina 20. stoleti pfinesla mnoho daldich a levngjsich
fotografickych metod, mezi které fadime ambrotypii Jamese Ambrose Cuttinga,

pannotypii ¢i ferrotypii.®

Asi nejveétSim prelomem v oblasti fotografie bylo uvedeni jednoduSe ovladatelného
fotoaparatu na trh. Tento pfistroj znacky Kodak Nr. 1 m¢l zjednodusit fotografovani
kazdému, kdo umél zmacknout pouhé¢ jedno tladitko. Zatimco doposud bylo
fotografovani pouze v rukou profesionalt a znalcl, tak diky vynalezu Ameri¢ana

George Eastmana, se mohl naugit fotografovat kazdy. ®

81 SCHEUFLER, P. Historické fotografické techniky. Praha: IPOS-ARTAMA, 1993, 58 s. ISBN 80-706-
8075-X, str. 19— 20

2 BAATZ, W. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004, 192 s. Mala encyklopedie (Computer Press).
ISBN 80-251-0210-6, str. 29

% Tamtéz, str. 30

% SCHEUFLER, P. Historické fotografické techniky. Praha: IPOS-ARTAMA, 1993, 58 s. ISBN 80-706-
8075-X, str. 22 — 25

® BAATZ, W. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004, 192 s. Mala encyklopedie (Computer Press).
ISBN 80-251-0210-6, str. 65
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3 FOTOGRAFICKA TEMATA OD VZNIKU AZ DO
KONCE 20. STOLETI

3.1 ARCHITEKTURA

Tento namét 1ze povazovat za velmi jednoduchy. Mizeme si sami zvolit objekt, ktery
budeme fotografovat a stejn¢ tak jako u zatisi mame jistotu, ze se objekt nepohne.
Ve skute¢nosti vSak tento zanr tak snadny neni. UZ jen zvolit ten spravny uhel,
ze které¢ho fotografii pofidime, neni snadné. Ve snaze vytvofit opravdu krasnou
fotografii, aby neptisobila obycejné, je velmi dulezitym zpusobem spravné pracovat
S ptfirozenym svétlem. Zde totiz nemame moznost, jako naptiklad v ateliéru, objekt

prisvitit. Vysledna fotografie tedy zavisi na zkuSenostech fotografa.

Prvni fotografie architektury vznikaly jiz v obdobi daguerrotypie, tedy na pocatku
19. stoleti. Prvnim pofizenym snimkem architektury na svété je Pohled z okna Le Gras.

Tuto fotografii povazujeme za viibec prvni dochovany snimek.

Postupem c¢asu se tomuto odvétvi vénovalo vice a vice fotografi. Za zminku stoji
némecky fotograf Hermann Biow (1800-1850), ktery po pozaru v Hamburku v roce
1842 zhotovil fotografie zachycujici ohném poni¢ené budovy mésta. Biow je z tohoto

divodu povazovan za zakladatele némecké dokumentarni foto graﬁe.66

V 50. letech 19. stoleti ve Francii dostala skupina péti fotografi ve slozeni Gustave
Le Gray, Auguste Mestral, Edouard Baldus, Hippolyte Bayard a Henri Le Secq za ukol
od francouzské vlady pofidit snimky architektonickych pamatek. Mnohé z budov vsak
mély byt nésledné zniCeny, aby zde mohly na ptikaz Napoleona III. vzniknout nové

’ . I coo s 14 vy I 7
bulvary. Pfevazna Cast negativil je dodnes uchovana v patizském muzeu d'Orsay.6

% HANNAVY, J. Encyclopedia of nineteenth-century photography. 2. ed. New York: Taylor, 2008,
1630 s. ISBN 978-0-415-97235-2, str. 62

% MALCOLM, D. Mission Héliographique, 1851: In Heilbrunn Timeline of Art History [online]. New
York: The Metropolitan Museum of Art, 2004 [cit. 2017-01-15]. Dostupné z: Zdroj:
http://www.metmuseum.org/toah/hd/heli/hd_heli.htm

26



Fotografovanim architektury se zabyval i Francouz Félix Bonfils (1831-1885).
Ten cestoval po Egyptd, Recku, Palesting, Syrii a Jeruzalémé. Jeho fotografie

se prodavaly jako suvenyry u maloobchodnikl po celé Evropéiv Americe.

Tomuto zanru se dale vénoval i italsky fotograf Benito Panunzi (1819-1894), ktery
v 60. letech 19. stoleti emigroval do Argentiny. Panunzi na svych snimcich
zdokumentoval rostouci mésto a disledky prumyslové revoluce. Kopie jeho dél jsou

archivovany ve Venezuelské knihovné¢ a v soukromych sbirkach v Argen‘tiné.69

Dalsim z fotografu architektury byl také americky fotograf Edward Livingston Wilson
(1838-1903), ktery v 60. letech 19. stoleti zalozil ve Filadelfii ¢asopis Philadelphia
Photographer.”

V Anglii se na architekturu specializoval amatérsky fotograf Thomas Keith (1827—
1895). Pii své praci pouzival kalotypii. Kopie jeho negativii na voskovych papirech jsou

y . 71
uloZeny ve sbirce Muzea Eastman House.

Nejvyznamnéj$im fotografem architektury v ¢eskych zemich druhé poloviny 19. stoleti
byl Frantisek Fridrich, ktery roku 1856 realizoval v Praze prvni autorskou fotografickou
vystavu u nés. V ceskych zemich ve 20. stoleti pofizovali Vv této oblasti fotografie napf.

Josef Sudek, Jaromir Funke, Vladimir Uher, Jifi VSeteCka ¢i Pavel Stecha.’

%8 JOHNSON, S., RICE, M. WILLIAMS, C., MULLIGAN, T. a WOOTERS, D. Déjiny fotografie:
od roku 1839 do soucasnosti. 1.ed. Praha: Taschen, 2010, 768 s. George Eastman House collection. ISBN
978-80-7391-426-4, str. 66 — 67

% HANNAVY, J. Encyclopedia of nineteenth-century photography. 2. ed. New York: Taylor, 2008,
1630 s. ISBN 978-0-415-97235-2, str. 1051

* Tamtéz, str. 1499

L JOHNSON, S., RICE, M. WILLIAMS, C., MULLIGAN, T. a WOOTERS, D. Déjiny fotografie: od
roku 1839 do soucasnosti. 1.ed. Praha: Taschen, 2010, 768 s. George Eastman House collection. ISBN
978-80-7391-426-4, str. 111 — 112

2 SCHAUFLER, P. Fotohistorie, Fotografové: Fridrich, Frantisek [online]. [cit. 2017-01-23]. Dostupné
z: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/fotohistorie/fotografove, f,fridrich-frantisek,56.html
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3.2 KRAJINA

Krajina spada mezi klasické fotografické zanry. Vznikla na samém pocatku fotografie
a vychazi z principti krajinomalby. Jiz dle nazvu je zfejmé, ze objektem fotografii
je ptiroda. Kvuli dlouhé expozicni dobé, a tedy Spatnému prokresleni detaild
se v obdobi daguerrotypie piili§ nerozsifila. Pro klasické krajinatské fotografie
je dalezita ostrost. Je zde kladen velky duraz na estetickou hodnotu fotografie a tim

se lisi napft. od reportazni fotograﬁe.73

Jiz par mésict po zvefejnéni principi daguerrotypie se rozhodl malif Horace Vernet
(1789 — 1863) odcestovat do Egypta. Pofidil zde vice nez tisic snimka Krajiny a nékteré
znich byly pouzity ve dvousvazkové knize snazvem Excursions Daguerriennes

(v piekladu Daguerrotypické vylety).™

Mezi dal$i vyznamné osobnosti krajinné fotografie fadime Francise Bedforda, Francise
Fritha, Augusta Salzmana, Maxima Du Campa a Salomona Nunese Carvaleho. VSechny
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zde zminéné umélce mizeme povazovat za prukopniky cestovatelské fotografie.

Francis Firth (1822 — 1898) cestoval po Egypté a Stiednim vychodé¢, na téchto cestach
stravil priblizné dva roky. VSechnu fotografickou vystroj véetné lahvi s chemikaliemi si
po celou dobu vezl s sebou. Jeho fotografie Egypta se objevuji v mnohych publikacich
napf. Egypt and Palestine.’

Za velkého krajinafe miizeme dale povazovat jiz zminéného Williama Talbota. William,
celym jménem Henry Fox Talbot, ktery si nechal patentovat metodu zvanou kalotypie
(talbotypie).

" SOUCEK, L. Jak se svétlo naucilo kreslit. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1963, 170s.,
str. 18 - 19

" SCHEUFLER, P. Teze k déjindm fotografie v letech 1839-1918 [online]. Skripta FAMU Praha: SPN,
1987, [cit. 2017-01-8]. Dostupné z: http://www.scheufler.cz/data/File/file-1158491704.doc

" LEGGAT, R. A History of Photography, Travel Photography (piistup: 24. listopadu 2009)

® JOHNSON, S., RICE, M. WILLIAMS, C., MULLIGAN, T. a WOOTERS, D. Déjiny fotografie:
od roku 1839 do soucasnosti. 1.ed. Praha: Taschen, 2010, 768 s. George Eastman House collection. ISBN
978-80-7391-426-4, str. 163 — 165
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Jako autor krajinaiské fotografie se predstavil také Brit Roger Fenton (1819 — 1869).
Proslavil se fotografiemi z Krymské valky a vytvofil sérii fotografii s nazvem
The Valley of the Shadow of Death (v piekladu Udoli stinu smrti). Na Fentonovu praci
navazali Angli¢ané James Robertson (1813 — 1888) a Felice Beato (1832 — 1909).
V roce 1853 vytvotili firmu s nazvem Robertson & Beato a spole¢né procestovali Asii

a oblasti Stiedozemniho mote.’’

Dalsi dvojici, kterd se vénovala tomuto zanru, byli bratfi Bissonové. Architekt Louis-
Auguste (1814 — 1876) a jeho bratr Auguste-Rosalie (1826 — 1900) se jako prvni
fotografové pokusili o vystup na nejvyssi horu Alp, tedy na Mount Blanc. Chtéli ukazat
svétu krasu této hory, kterou do té doby zdolalo jen par jedinct. Béhem této cesty
pofidili do svého alba snimky Pyramide de I'Imperatrice, Mer de glace (v piekladu
Cisarovnina pyramida a More ledu). Jedna z kopii tohoto alba byla soucasti cisaiské

sbirky v palaci v Campeigne.”

Trochu jiny pohled na krajindiskou fotografii pfinesl Peter Henry Emerson (1856 —
1936). Podle jeho nazoru méla fotografie odpovidat lidskému vidéni. Snimek mél byt
tedy ostry na mistech, kam se upira pozornost o¢i, zatimco kraje mély zlstat neostré.
Na toto téma vydal roku 1899 knihu s nazvem Naturalistic Photography (Naturalisticka

fotografie).”’Podobny nazor na fotografii m&l Frank Meadows Sutcliffe (1853 — 1941).
0

MO weer

Hlavnim tématem jeho fotografii se staly vyjevy ze zivota rybafa zijicich v pﬁstavu.8

" TAUSK, P. Déjiny fotografie, Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Fakulta filmova a televizni,
SPN Praha, 1980, 155s. ISBN 17-332-79, str. 36

8 JOHNSON, S., RICE, M. WILLIAMS, C., MULLIGAN, T. a WOOTERS, D. Déjiny fotografie: od
roku 1839 do soucasnosti. 1.ed. Praha: Taschen, 2010, 768 s. George Eastman House collection. ISBN
978-80-7391-426-4, str. 138 — 139

® Tamtéz, str. 372 — 374

8 TAUSK, P. Déjiny fotografie 1. Piehled vyvoje fotografie do roku 1918. Skripta FAMU, Praha: SPN,
1987, 212s., str. 114
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Vyznamnym krajinafem byl také Alfred Horsley Hinton (1863 — 1908), ktery mimo jiné
zastaval 1 funkci $éfredaktora v Casopisu The Amateur Photographer. Na Hintondv
podnét vznikla roku 1892 skupina snazvem Linked Ring Brotherhood (Bratrstvi
spojeného kruhu). Jednalo se o skupinu fotografii, ktefi vystoupili z londynské
fotografické spolecnosti, kvili neshodé v nazorech pojeti piktorialistické tvorby.
Spole¢né s Alfredem Hintonem se do bratrstvi spojeného kruhu zapojili George

Davidson, Alexander Keighly, James Annan a Frederick H. Evans.®

Mezi Ceské fotografy, ktefi se zabyvali fotografii krajiny, fadime Frantiska Fridricha,
Jititho Eckerta nebo napi. Adolpha Alphonse. Na pocatku 20. let 20. stoleti se v tomto
zanru u nas svymi zab&ry, nejen Ceské venkovské krajiny, ale i snimky Holandska
¢i Francie, proslavil Karel Kruis (1851 — 1917). O jeho fotografické tvorbé je mozné se
docist v knize, Karel Kruis, Fotografie z let 1882-1917, jejimz autorem je Miroslav
Kotssovec.? V druhé poloving 20. stoleti vynikali v ceskych zemich v tomto Zanru

napft. Josef Sudek, Josef Koudelka, Jiti Toman, Jiti Polacek ¢i Bohumir Proktipek.

3.3 ZATISI

Slovo zatisi pochazi z francouzského slova Nature Morte (v piekladu doslova mrtva
priroda). Hlavnim objektem jsou tedy Vv tomto ptipadé nezivé predméty. Z pocatku se
jednalo o pfedméty denni potieby, kvétiny nebo naptiklad potraviny. Zatisi si miizeme
rozdélit do dvou zékladnich kategorii a to na zatiS$i volné¢ nalezené a na zatisi
zkonstruované Clovékem. Pro aranzované zatisi je dulezity vybér vhodnych objekti.
Tyto objekty by nemély byt voleny nahodile. Mély by byt vybrany dle daného tématu.
Jednotlivé rekvizity by mély mit néco spolecného: barevnost, tvar, strukturu nebo napt.
stafi. Zatisi volné€ nalezena se vyskytuji vSude kolem nas. Je tedy na kazdém do jaké

miry umi objevovat svét.®

8L TAUSK, P. Déjiny fotografie I. Prehled vyvoje fotografie do roku 1918. Skripta FAMU, Praha: SPN,
1987, 212s.,, str. 122 — 123

82 ZAHRADNICKY, J. Troji ohlédnuti do historie fotografie [online]. 2009 [cit. 2017-02-20]. Dostupné
z: https://www.paladix.cz/clanky/troji-ohlednuti-do-historie-fotografie.html

% HEDGECOE, J. Velkd kniha fotografie: [jak se divat a jak lépe fotografovat]. 3. vyd. Praha: Vasut,
1999, 264 s. ISBN 80-7236-110-4, str.118 — 124
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Zatisi bylo prvni téma, které malifi malovali a je zaroven prvnim namétem, na kterém
se fotografovani uc¢i. Snad kazdy amatérsky fotograf zacinal pravé u zatisi. Bylo to
Z toho divodu, Ze se béhem fotografovani zatisi nehybalo na rozdil od portrétu a tudiz
m¢l fotograf i dostatek Casu si vSe pfipravit a nastavit. Fotograf mél moZnost nasvitit si
scénu, jak potiebuje, coz u fotografovani krajiny neni mozné. Pfedevsim diky digitalni
¢éfe a internetu se zati$i dostalo do popfedi hlavné pomoci reklamy. Zatisi je jakymsi

obrazem zivota fotografa. Je to pokus o vystihnuti krasy barev a riznych tvart krajiny.

Jak jiz bylo uvedeno, zatisi bylo to prvni, na ¢em se fotografové ucili. Na zatisi zacinal
svou tvorbu i1 vynalezce Joseph Nicéphore Niépce. Jednim z jeho prvnich snimkd byl
Prostreny still, na kterém lezi vaza, lahev, miska, pfibory a jiné pfedméty. Original této
fotografie se pfi pfevozu ztratil. Ve stejném obdobi vznikl také snimek Zadtisi interiéru

z kabinetu kuriozit, jejim autorem je Louise Jacquese Mandé Daguerre.®*

K nejslavngjsim fotografim zatisi 19. stoleti patii Edward Henry Weston, Irving Penn
nebo napt. Eduard Isaac Asser. V ¢eskych zemich ve 20. stoleti nelze opomenout Josefa

Sudka ¢i Ivana Pinkavu.

Obrazek 6: PINKAVA . - Boty pro Josepha Beyuse

8 LUKES, M. Jak fotit zatisi [online]l. 2013 [cit. 2017-03-13]. Dostupné z:
https://lwww.megapixel.cz/zatisi

% PINKAVA |I. Boty pro Josepha Beyuse [online]. [cit. 2017-05-3]. Dostupné z:
https://www.novinky.cz/kultura/185757-fotografie-ivana-pinkavy-deka-jako-symbol-melancholie-a-
krutosti.html?keepThis=true& TB_iframe=true&height=650&width=850
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3.4 DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE

V tomto zanru je velmi dulezity charakter fotografa a jeho vztah k tomu co ma fotit.
Oproti ostatnim zanrim méam dokumentarni fotografie jednu nespornou vyhodu
a to, ze neni kladen dtiraz na kvalitu a ostrost obrazu. Hlavnim charakteristickym rysem
dokumentarni fotografie je zachyceni pravdivé reality, at’ uz je jakakoliv. Dokumentarni

fotografie znazornuje lidské problémy, nemoci, utrpeni, chudobu ¢i dokonce smrt.®

Kofeny dokumentéarni fotografie sahaji do 60. let 19. stoleti. Dfive se tento zanr moc
nerozsitil z diivodu dlouhé expozice. Vyznamnym dokumentaristou se stal Mathew
Brady (1822 — 1896), ktery dostal za kol zdokumentovat pribéh obcanské valky.
Zorganizoval tym fotografli, mezi které patfil napt. A. Gardner ¢i Timothy O'sullivan.

Cely jeho fotograficky §tab pofidil vice nez sedm tisic negativii.®’

Fotografie rusko-turecké valky z Krymu proslavily Rogera Fentona (1819 — 1869).
Na svych snimcich Fenton klade diraz na kompozici obrazu. Jeho fotografie byly
mnohdy, pro posileni dramati¢nosti, neostré. V 90. letech na sebe upozornil francouzsky
fotograf Paul Martin (1864 — 1944) svymi zabéry z pohibu kralovny Viktorie.?® Jednim
z nejvyznamngéjSich dokumentarnich fotografii konce 19. stoleti byl Burton Holmes,
ktery procestoval takika cely svét a fotografie, které poridil, vyuZzival pro své

pfednééky.sg

8 LUKES, M. Jak fotit dokument [online]l. 2013 [cit. 2017-03-13]. Dostupné z:
https://www.megapixel.cz/dokumentarni-fotografie

% BAATZ, W. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004, 192 s. Mala encyklopedie (Computer Press).
ISBN 80-251-0210-6, str. 49 — 50

8 SCHEUFLER, P. Teze k déjindm fotografie v letech 1839-1918 [online]. Skripta FAMU Praha: SPN,
1987, [cit. 2017-01-8]. Dostupné z: http://www.scheufler.cz/data/File/file-1158491704.doc

% HOLMES, B. Extraordinary Traveler [online]. Hidden Knowledge, 1999 [cit. 2017-03-14]. Dostupné
z: http://www.burtonholmes.org/
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3.5 PORTRET

Tento zanr se zrodil se samotnym pocatkem fotografie a dnes je nedilnou soucasti
fotografického umeéni. Jako prvni tohoto zanru vyuzivali pfedevS§im malifi, pro které
fotografie pfedstavovala ptedlohu pro malbu. Portrétni fotografie se nesnazi pouze
0 zachyceni lidské tvare, ale pokousi se vystihnout osobnost ¢i dusevni rozpolozeni

jedince. Je na kazdém autorovi zvolit si vhodné prostedi, vhodnou kompozici obrazu,

rozhodnout, zda pouzit ptirozené svétlo, ¢i nikoliv.*

Portétni fotografii délime do n¢kolika kategorii.

Dle poctu zobrazenych osob:

- portrét individualni
- dvojportrét
- skupinovy portrét

Dle zptisobu zachyceni:
- pouze hlava
- portrét po poprsi
- portrét do pasu
- portrét po kolena
- cela postava

Dle zptisobu zpodobéni:
- realisticky portrér
- naturalisticky portét
- 1idealizovany portét
- individualizovany portét

Dle vyznamu:
- reprezentacni portrét
- oslavny portét
- autoportét
- posmrtny portét

Dle véku:
- détsky portét
- portrét dospélych
- portrét s‘[ar}’lch91

% JILEK, M. Fotoradce. Praha: Fotomaterial.cz, 2008, 152 s. ISBN 978-802-5430-125, str. 62

%' TROJANOVA, G. Portréty a portrétni motivy v dile Petra Brandla. 2008. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/120072244. Diplomova prace. Vedouci prace Prof. PhDr.
Mojmir Horyna.
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Mezi prvni portrétni fotografy bezpochyby fadime Louise Jacquese Mandé Daguerra,
ktery vyfotografoval svého dobrého pritele, malife Nicolase Hueta. Na tvorbu Louise
Daguerra navazal jeho student, francouz Antoine Claudet. V roce 1841 si Claudet

oteviel v Londyné portrétni studio a za svou tvorbu ziskal nejedno ocenéni.*?

O par mésict diive (23. bfezna 1841) si jako prvni v Londyné oteviel fotograficky
ateliér Richard Beard. Jednalo se nejspide o prvni fotograficky ateliér v Evrop&.*
Portrétnimi fotografiemi se v Americe proslavil Mathew Brady, ktery si roku 1844

Vv New Yorku oteviel daguerrotypické studio.**

Po roce 1850 se vétSina portéth vytvarela na format tzv. vizitky o velikosti pfiblizné
94 x 58 mm. Portét byl nasledn¢€ nalepen na kartonovy papir o rozméru 102 x 63 mm.
Tento princip si pod nazvem Carte de Visite nechal patentovat v roce 1854 francouzsky
portrétni fotograf André-Adolphe-Eugene Disdéri (1819 — 1889). Tato technika se stala
rychlejsi a levnéj$i nez daguerrotypie, jelikoz umoznovala exponovat na jednu

fotografickou desku vice zab&ri.*®

Ke konci 19. stoleti vznikaly nové portrétni galerie. Budovaly se nové ateliéry s lepsi
vybavou a i tzv. stanky rychlofotografii. S témito stanky objizdéli fotografové pouté,
jarmarky a jiné vetfejné akce mést. Prikopnikem v této oblasti fotografie byl némecky
malif a fotograf Franz Hanfstaengl (1804 — 1877). Franz portrétoval vyznamné
osobnosti z oblasti védy, politiky a uméni. Se svymi portéty ziskal vyznamna ocenéni
na pafizské svétové vystave, kterd se konala roku 1855.%

Mezi dalsi dulezité osobnosti z oblasti potrétni fotografie 19. stoleti patii Gaspard-Félix
Tournachon (1820 — 1910), ktery si od roku 1838 nechal tikat piezdivkou Nadar. Svou
kariéru zapocal jako karikaturista a divadelni kritik, pozd€ji se stal spisovatelem
a vydavatelem literarniho ¢asopisu. Pro fotografii se nadchl v obdobi vzniku mokrého

kolodiového procesu. Z pocatku, asi jako kazdy, portétoval svou rodinu a kolem roku

% HANNAVY, J. Encyclopedia of nineteenth-century photography. New York: Taylor, 2008, 1630 s.
ISBN 978-0-415-97235-2, str. 302

% Tamtéz, str. 97

** Tamtéz, str. 199

% SCHEUFLER, P. Teze k déjindm fotografie do roku 1914: [sylaby katedry fotografie FAMU]. Praha:
Akademie muzickych umeéni, 2000, 76 s. ISBN 80-85883-57-0, str. 45

% Tamtéz, str. 46
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1854 si oteviel sviyj ateliér. Za jeho nejslavnéjsi fotografii 1ze povazovat portét mladické
here¢ky Sarah Bernhardt.®’

Ve 20. stoleti nalezla také oblibu v portétni fotografii Diana Arbusova (1923 — 1971).
Tato americkd autorka se proslavila svymi portéty lidi odliSujicich se od bé&zné
spolecnosti. Na fotografiich miizeme spatfit trpasliky, mimotfadné vysoké lidi
& trasnvestity,*®

Mezi dalSi vyznamné portrétni fotografy 20. stoleti patéi Philipp Halsman (1906 —
1979), ktery proslul rozsahlym cyklem snimki, na kterych jsou portétovani lidé
ve vyskoku. Arnold Newman (1918 — 2006) se odlisoval od ostatnich fotograft tim,
ze nerad pracoval v ateliéru. Pti fotografovani se snazil vyuzivat pfirozeného prostiedi

portrétovaného loveka.”

Obrazek 7: HALSMAN P. Jump, 1959

Zdroj*®

Druha polovina 20. stoleti piedstavuje dila autorti: Cindy Sherman, Barbara Krugera

nebo. Mitche Kerna.

9 KOETZLE, M. 50 slavnych fotografii: historie skrytd za obrazy. \ Praze: Slovart, 2012, 304 s. ISBN
978-80-7391-589-6, str. 54-57

% TAUSK, P. Prehled soucasné fotografie v zahranici. Skripta FAMU, Praha: SPN, 1985, 230s., str. 149
% Tamtéz, str. 148-149

100 HALSMAN, P. Jump, 1959, [online]l.  [cit.  2017-03-14].  Dostupné  z:
http://philippehalsman.com/?image=jumps
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3.6 AKT

Akt patii zaru¢ené K nejoblibenéjSim fotografickym zanram. Dle zptsobu zobrazeni
je mozné akt rozd¢lit na informativni, emotivny a eroticky. Zatimco informativni akt
hleda nejriznéjsi zpusoby zobrazeni nahého téla, tak emotivni klade diraz na estetickou
hodnotu a odrazi vztah mezi fotografem a fotografovanym. V neposledni fadé eroticky

akt znazornuje erotiku a sexualitu, kterd mnohdy hrani¢i s pornograﬁi.101

Pocatek fotografovani nahého téla je izce spjaty s malifstvim, avSak oproti malifstvi
byly fotografie aktu mnohdy pravé povazovany za pornografii. Jednim z prvnich malift
vyuzivajici tento fotograficky zanr byl, v obdobi kalotypie, Eugéne Delacroix (1798 —
1863). Na pocatku 50. let 19. stoleti mu fotograf Eugeéne Durieu (1800 — 1874) zhotovil

sérii aktl, které mu slouzily jako ptedloha pro jeho malifskou tvorbu.'%?

Ve 20. stoleti se stal fotograficky akt jednim z nejrozsitenejsich fotografickych zanrt.
V ceskych zemich mtizeme za prikopnika fotografického aktu povazovat Frantiska
Drtikola. Castym modelem jeho fotografii se stala jeho Zena Ervina Kupferova. Druha
polovina stoleti pfedstavuje tvorbu Jana Smoka, Roberta VVana, Tono Stana, Michala
Mackii & Adolfa Ziky'®

10 SMOK, J. Akt vo fotografii, [online]. [cit. 2017-03-14]. Dostupné z: http://lit.Izicka.eu/Jan_Smok_-
_Akt_vo_fotografii.pdf

2 BAATZ, W. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004, 192 s. Mal4 encyklopedie (Computer Press).
ISBN 80-251-0210-6, str. 4041

1% BIRGUS, V. a MLCOCH, J. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, 386 s. ISBN 978-80-
7437-026-7
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Obrazek 8: MACKU, M. — Geld? ¢ 51, 1993

4 MACKU, M. Gelaz ¢& 51, 1993. [online]. [cit. 2017-05-3]. Dostupné z:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/ce/Michal_Macku_Gel%C3%A1%C5%BE_%
C4%8D_51 -1993.jpg/220px-Michal_Macku_Gel%C3%A1%C5%BE_%C4%8D_51 -1993.jpg
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PRAKTICKA CAST

4 METODOLOGIE VYZKUMU

4.1 CIL PRAKTICKE CASTI

V praktické casti této bakalaiské prace se pomoci hloubkovych rozhovora
S vyznamnymi tvarci soucasné fotografie potvrzuji i vyvraceji piedem stanovené

hypotézy.

4.2 HYPOTEZY
Na pocatku vyzkumu byly stanoveny tyto hypotézy:

Hypotéza €. 1: Postmoderni doba ovlivituje soucasnou fotografickou tvorbu.
Hypotéza €. 2: Analogova fotografie ma stale budoucnost.
Hypotéza €. 3: Mezi uménim a kycem je tenkd hranice.

Hypotéza €. 4: V soucasné dob¢ je t&zsi se prosadit ve fotografické sféie nézli

v minulosti.

4.3 METODA SBERU DAT

Potfebné informace pro tuto bakalaifskou praci byly ziskdny pomoci hloubkovych
rozhovori v piimé interakci s respondentem, tedy kvalitativni vyzkumnou metodou.
Tato metoda se pouziva v ptipadé, kdy neni moZzné na otazky odpovédét pomoci
dotaznikil. Na rozdil od kvantitativniho vyzkumu se snazi hloubé¢ji proniknout do dané

problematiky.

Rozhovory byly z pocatku oteviené a jednalo se spiSe o volné vypravéni. Pokud
se respondent pfili§ odchylil od daného tématu, byly mu polozeny k zajisténi plynulosti

a obsazeni vSech pottebnych témat nésledujici otazky:
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1)
2)

3)

4)

5)

6)
7)

8)

9)

Barevna nebo ¢ernobila fotografie, kterou z nich pii své praci preferujete a pro¢?
Jaky je Vas$ nazor na analogovou a digitalni fotografii, kterou pii své praci
preferujete?

Jakou mé podle Vas analogova fotografie budoucnost? Myslite si, Ze brzy
zanikne?

Myslite si, Ze se diky novym technologiim vyrazné zmeénila fotografie? Pokud
ano, jak?

Vy jste vyrustal(a) na tradi¢ni ¢ernobilé fotografii, oproti tomu Se dnes mize
fotografem nazyvat prakticky kazdy, navic maji daleko vice moznosti, myslite
si, Ze je t€Z8i se v dnesni dobé prosadit jako fotograf/umélec? Pokud ano, pro¢?
Pokud ne, proc¢?

Kde je podle Vas hranice mezi uménim a kyc¢em?

Jak by podle Vas méla vypadat nebo co by méla obsahovat fotografie, ktera by
se dala povazovat za ,,uméni‘??

Jaky je Vas nazor na fenomén 21. stoleti aneb fotografovani mobilnim
telefonem?

Myslite si, Ze postmoderni doba mtize mit vliv na tvorbu dnesnich umélct?

4.4 VYBER RESPONDENTU

Respondenti pro sbér dat byli voleni zamérné a museli spliiovat nasledujici kritéria:

1)
2)

Fotograf musel tvofit v postmoderni dobé&, tedy ke konci 20. stoleti

Fotograf musi tvofit i v soucasné dobé

Tato kritéria byla zvolena proto, aby mohli respondenti porovnat fotografickou tvorbu

V postmoderni dobé¢ a v soucasnosti a mohli tak usoudit, zda ma postmoderni doba vliv

na souc¢asnou fotografickou tvorbu.

Respondenti byli kontaktovani prostiednictvim e-mailu ¢i socialnich siti a nasledné byla

domluvena osobni schiizka. Mistem schiizky bylo vétSinou neutralni prostfedi, napf.

néjaka kavarna.

39



441 ZAKLADNI INFORMACE O RESPONDENTECH
PETR JEDINAK

Narodil se 3. zaii roku 1963. Je oznaCovan za dekadentniho fotografa. On sam
na dekadenci neshledava nic Spatného. ,,Viastné je to docela uzitecné oznaceni,
aby vétsinova spolecnost védela, ze to délam néjak jinak a dokdzala si mé zaradit.
Neékterym lidem staci slyset tohle a davaji hned ruce pryc.” Vice nez 17 let pracoval
jako fotograf pro Casopis Reflex. Digitalni fotografii vyuziva predevsim ke komerénim

uceltim.

LIBUSE JARCOVJAKOVA

Libuse Jarcovjakova se narodila roku 1952. V 70. letech fotografovala v prazském T-
Klubu homosexualy. V 80. letech se fiktivné provdala do Berlina, aby mohla legalné
cestovat. V Berlin¢ dokumentovala zdpadni ¢ast mésta a pracovné vycestovala
do Japonska. V 90. letech se vratila zpét do Prahy, kde vyucovala fotografii na stiedni

pramyslové skole grafické.
JIRI RUZEK

Jiti Rizek se narodil roku 1967 a proslavil se jako fotograf uméleckych akth
a cernobilych portrétd. O jeho fotografiich se tvrdi, Ze zobrazuji realitu bez pietvaiky.
Pro fotografovani si vybira pfirozené prostiedi. Jeho fotografie jsou publikovany

v mnoha tuzemskych i zahrani¢nich Casopisech.

45 CASOVY HARMONOGRAM

Otazky pro rozhovory byly stanoveny ihned po vybéru tématu této prace. Jednotlivi
fotografové byli kontaktovani pomoci e-mailu, ¢i socidlnich siti. Osobni schizka
s jednotlivymi fotografy trvala vzdy ptiblizné 2 — 3 hodiny. Z pocatku se jednalo
0 volny rozhovor, aby mohla byt prace doplnéna o dilezité informace o Zivoté a tvorbe

jednotlivych fotograft.
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5 ZPRACOVANI JEDNOTLIVYCH HYPOTEZ

51 POSTMODERNI DOBA OVLIVNUJE SOUCASNOU
FOTOGRAFICKOU TVORBU.

Postmoderni doba ovlivnila mnoho humanitnich obort. Na otdzku, zda ma postmoderni
doba vliv na soucasnou fotografickou tvorbu, odpovédél fotograf Petr Jedinak takto:
, Myslim, Ze nema. Kdyz mél tviirce, i v dobdch pred padesati a vice lety, néjake
nutkani, tak to udelal. To, zZe Zijeme v informacni dobé a dostavame zpravy o aktech
tvorby snaze nez kdykoliv jindy nds miize privest do depresi. Kdyz si néco vymyslite
a zeptate se Googlu, tak zjistite, zZe to dalSich deset lidi uz davno vyfotilo. Ta informacni

doba je i vtomto zdludnad, ale ta tviirci svoboda vidy byla, kdyz to slo z potieby

vvvor ¢

Vedle toho LibuSe Jarcovjakova v rozhovoru ftekla: ,,Samoziejmé. Vzdycky nds
ovliviiuje doba, ve které Zijeme. Vidime a Zijeme sveét jinak nez lidi pred nami a lidi
po nas. Postmoderna je pouze ndlepka. Uz dnes jsme v néjaké jiné dobé — moznd
Ze uz md dokonce i jméno. A aniz bychom znali ideologicka a teoreticka vychodiska
pro nasi tvorbu — presto nepretrzité tvorime. Z hluboké vnmitini potieby reagovat

‘

na to co nas obklopuje. ‘

Jifi Rlizek v nize uvedeném rozhovoru na tuto otdzku odpovedél takto: ,,Rozhodneé.
Kdysi se malovali mamuti (a Zeny), pozdéji svati a rytiri (a Zeny), revoluciondri
(azeny)... Kazda doba zobrazuje sva témata a svym ,,pravé ted modernim zpiisobem.
| ono vécné téma zenstvi podléha dobe. Od ndstupu svobody uzZ nemusime Zeny
zobrazovat pouze jako jerdabnice a rolnice. TO ale neznamend, Ze uméni neni
angazované (jen uz nemusi). Jednim z modernich témat miize byt tFeba feminismus.
Ale také sexudlni svoboda, paralelni kultura... Umélci vidycky budou mit ambice jit
dopredu, délat veéci jinak, i kdyz s odkazem (nékdy nevédomym) na minulé casy.
Napriklad ve fotografii byl Zensky akt dlouho zobrazovan témeér pouze jako odosobnélé
telo (odkaz na antiku?). Pro mne je Zena osobnost plna emoci a s tim se snazim
pracovat — proto je u mne také casty duraz na oblicej, ten je nejcastéjsim kritériem

pro vyber finalni fotky.
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5.2 ANALOGOVA FOTOGRAFIE MA STALE BUDOUCNOST

vvvvvv

digitalni doba, ale pfindsi spoustu jinych moznosti, jakymi je napf. fotografovani
mobilnim telefonem. Petr Jedindk muj dotaz, zdali ma analogova fotografie né&jakou
budoucnost, uvedl: ,, Nevim, myslim si, Ze analogovad fotografie nema moc velkou
budoucnost. Ono je celkem jedno, jestli lidé foti tak nebo onak, kdyz uz se neumi divat.

Ta technologie samotna neprinasi zadny velky bonus...

On sam ve své praci uziva starou fotografickou techniku zvanou ambrotypie. Nevidi
moc velky rozdil mezi analogovou a digitalni fotografii. Obé tyto fotografické techniky
umoznuji vytvaiet kopie, coz ambrotypie nedovede. Z tohoto diivodu si pro svij projekt
vybral pravé ji. Co fotografie to original. Jedinou vyhodu, kterou ma podle n¢ho

analogova fotografie je ,,...tajemstvi, coz je ale osobni véc kazdého autora... ™

Proti fotografovani mobilnim telefonem pan Jedindk nic nema: ,,obraz z mobilniho
telefonu je tak kvalitni, Ze to beru jako legitimni pristup k fotografii. Ja si pro sebe fotim
jiz 11. rokem kazdy den jednu fotografii a mam tam také par fotografii z mobilniho
telefonu. Neprijde mi to, bih vi, jak sofistikovany nastroj, ale kdyz néco vidim a je to

3

krasné a nemam nic po ruce, tak mi to prijde v poradku. ‘

Na stejnou otazku, tedy zda mé analogova fotografie néjakou budoucnost,
mi odpovédéla i Libuse Jarcovjakova: Analogova fotografie se z piivodniho masového
uziti presouva do exkluzivniho prostoru tviirci prace a tam také ziistane. Nechapu, pro¢
by se méli fotografové vzdavat néceho tak uzasného jako je magie a alchymie vytvareni
obrazii v temné komore. Nezanikly prece ani uSlechtilé fotografické techniky, jako

V76

je treba gumotisk, uhlotisk a dalsi.

Libuse Jarcovjakova je zndma svym cyklem Mdma. Dokumentovala mezi 1éty 2010 —
2012 svoji nemocnou, umirajici maminku. VétSinu fotografii z tohoto cyklu pofizovala
pravé mobilnim telefonem. A stimto prostiedkem pracuje dodnes. ,, Miluju
fotografovani mobilem. Je to uizasny nastroj. Néco jako tuzka. Miize ji pouzivat kaZdy.
Neékdo s ni pise nakupni seznam do Kauflandu a nékdo jiny basen nebo milostny dopis.

«

Mobilem fotim kazdy den — uz deset let. A jesté mé to neomrzelo.
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K otdzce zda ma analogové fotografie né¢jakou budoucnost, nebo zda brzy zanikne,
se vyjadril i Jiti Razek a k tomuto tématu uvedl.: ,, Nemyslim si, Ze zanikne. Analogova
fotografie nikdy nebyla masovd, proto bylo mnohem méné fotografii. Ziistane
ale v rukou nadsenych hobbistit a umélci. Jeji vyhodou je, Ze mezi galeristy a sbérateli
je proti digitdlni fotografii povazovana za rucni prdci, coz zvedd jeji sbératelskou
hodnotu. I to povazuji za docasné, fotografie sama jako obor prece dlouho bojovala
za uznani v oblasti umeéni a byla povazovana za pouhou kopirovaci techniku. Digitalni
fotografie pronika do galerii uz ted, ale existenci analogové fotky to neohrozi, vidy

bude vnimana jako jedna z technik vytvarného umeni.

Co se fotografovani mobilnim telefonem tyce, ani Jifi rGzek vtom nevidi zadny
problém, dle jeho ndzoru: ,,t0 souvisi s otazkou technologii a nejde jen o fotografii.
Jesté v poloviné devadesatych let se i v okresnich méstech mimo Prahu cekalo mésice
dokazaly jen volat a poslat kratkou zpravu. Stacilo dvacet let a nahrazuji budik, pocitac,
televizi, diktafon, navigaci, videokameru i fotoaparat. Kvalita fotografii je ¢im dal lepsi,
i kdyz je stale limitovana miniaturnim snimacim cipem a objektivem. Ale nikdo si dnes
netroufne tvrdit, jak budou fotit za dalSich deset nebo dvacet let, uz ted je kvalita
Ve spousté pripadi dostacujici. Z pohledu konkurencniho boje vidim opet problem
hlavné u fotografit svateb nebo novinarii — vyfotim akci a za par minut ji sdilim s celym
svetem. Spousta fotozurnalistii uz mobilnim telefonem foti nebo ma svij fotoaparat

propojeny s mobilem nebo tabletem, svatebni fotografové se dnes chovaji podobné.

Na zavér jest¢ dodal: ,, V pripadé umeni je to myslim jedno. Umélec se bud prosadi,

nebo ne, na technice nezalezi. “
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5.3 MEZI UMENIM A KYCEM JE TENKA HRANICE.

Ky¢ je jednim z nejpouzivanéjSich termint k popisu soucasného uméni. VEtsina autord,
ktefi se zabyvali otazkou a problematikou kyce, jej povazuji za tzv. odnoz romantismu.
Dle Hermana Brocha je romantismus matkou kycée.*® V prib&hu poslednich padesati
az Sedesati let se uméni zmeénilo k nepozndni, i ztohoto divodu je problematické

charakterizovat samotny pojem ,,uméni‘, natoz jesté definovat ,,k}'/é“.lOG

Ky¢ se v naSem rozhovoru pokusil definovat Petr Jedindk a jeho definice zni.: ,,Je to
parazitujici prvek. Nikdy ky¢ nemiize zobrazovat néco, co neznate, vidy se obraci

‘

K néjakym zazitym, fungujicim stereotypum. U kyce je v podstaté jedno co fotite. "

Hranice mezi uménim a ky€em je mnohdy velmi tenkd, dle Petra Jedinaka:* Zalezi
na tom, kdo jak co vnima. Kdyz Vas kyc¢ vzrusuje, tak si kupujete kyc, kdyz Vis odpuzuje
nebo Vam nic nerika, nebo citite u toho auta, Ze zamérné pracuje s vécmi, které jsou
na hranici s kycem, tak si to prosté nekoupite, nebo Vis to nezajimd, nebo

‘

Si t0 nezapamatujete. *

LibuSe Jarcovjakova na mou otdzku, kde vidi ona hranici mezi uménim a kycem
odpovédéla: ,, Falesny sentiment, ktery je jednim z definovanych atributii kyce, je a byl
prekazkou uméleckého vyjadreni. Na druhou stranu se ky¢ — jakmile s nim zacneme
vedomé a S nadsazkou pracovat snadno stane akceptovatelnym vyrazovym prostiedkem

— a prestane byt kycem. Hranice je tenkd a velmi pohybliva.

Na stejnou otazku se Jifi Rizek rozhodl citovat Jana Saudka: ,,Jan Saudek rika: |, lidé
chteji ky¢ a ja jim ho davam*. V mém oboru to vidim napriklad takto: kdyz dam
modelce do ruky samopal, saxofon nebo banan a budu to myslet vazne, vytvorim témer
S jistotou kyc. Kdyz si ale budu vedom absurdity a kycovitosti takového spojeni,
mam Sanci pracovat s nadsazkou. Hranice je ale tenka a tu Sanci nemusim vidy
promeénit ve svij prospéch. Vnimani kyce je velmi osobni, pro mne je treba kyc ,,rucka*
na tvari u damského portrétu. Takova fotka ve mné budi dojem, Ze se modelka drbe

‘

nebo telefonuje, ale nema telefon.

15 KULKA, T. Uméni a kyé. 2. rozs. vyd. Praha: Torst, 2000, 292 s. ISBN 80-721-5128-2, str. 27
106 Tamtéz, str. 21
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54 VSOUCASNE DOBE JE TEZSIi SE PROSADIT VE
FOTOGRAFICKE SFERE NEZLI V MINULOSTI

Zijeme v dobg, kdy fotografem se miize nazyvat opravdu kazdy. Otéazkou ziistava, zda
je tézsi se v dnesni dobé ve fotografické sféfe prosadit a zdali se diky novym

technologiim vyrazn¢ fotografie zmeénila ¢i nikoliv.

Pti rozhovoru s Petrem Jedindkem jsme se shodli na tom samém a to, ze: ,, V podstaté
kazdy kdo ma mobil je fotograf, cili je toto Femeslo podcenované.” K tomuto tématu
jeste podotkl:“ Fotografie ztratila pravdivost, protoze ty manipulace s digitalnim
obrazem jsou tak snadné, zZe kdyz se podivam na digitdlni fotku, tak ji né vidy vérim.

Neni to odraz pravdy.

Na mou otazku, zdali je t€z8i se v dnesSni dobé prosadit jako ,,umélec” / fotograf,
odpovédél takto: ,,Rozhodné je to tézsi, nezavidim nikomu, kdo ma tyto ambice, ale neni
to nemozné. V podstaté nejvétsi problém, ktery ja vidim, neni v tom, jestli fotografovat
analogové nebo digitalne, ale to jestli jsem vizudalné gramotny nebo negramotny.
Fotografie ma sviij specificky jazyk, pokud se ho nenaucite, nemiizete vypravet pribéhy,

nikdo vam nerozumi, nebo délate jen popis

Libuse Jarcovjakova na dotaz, zdali je t€z8i se v dnes$ni dobé prosadit mezi fotografy,
odpovédéla: ,.Jde jen o to, kdo jak vnima tento hodné Siroky pojem ,,prosadit se jako
fotograf / umélec“. Na toto téma jesté dodala: ,,Demokratizace a dostupnost ndastrojii
vytvari sice mnohem vétsi konkurenci, ale ne kazdy, kdo macka spoust, je fotografem.
Mnoho povolanych a mdlo vyvolenych, to je néco co platilo diive a plati to i dnes.
Prostredky ke sdileni a publikovani fotografie jsou témer neomezené. Fotograf dnes
nepotiebuje galeristu a vystavni sin, aby ukdzal, co déla. TakZe pokud ma fotograf
CO Fict, ma sviij vlastni, vyrazny vizudlni jazyk, kreativitu, je pracovity, nenechad
se stravit svymi vlastnimi ambicemi a spekulacemi s publicitou — pak je to dobra doba.
Digitalni smeti a obecna devalvace kvality obrazového sdéleni prece nemiizZe znicit silna

I3

a autenticka dila.
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Ke stejné otazce se vyjadril i Jiti Ruzek, ktery uvedl: Myslim si, Ze je tezsi se prosadit
(a udrzet si pozici) jako , komunalni* fotograf (svatby, rodinné portréty atd...). Ale ja
nic z toho nedélam, tak si to opravdu jen myslim. Prosadit se jako umélec nebylo lehké
nikdy a dostupnost technologii je z meho pohledu naopak vyhodou. Kdyz jsem zacinal,
musel jsem kazdou fotku vyvolat. Stdlo to cas a spoustu penez. A co dal? Ukazoval jsem
své portfolio kamaradiim v hospodé. Digitalni technologie, internet, socidalni site, to vse
mi umoznuje publikovat a oslovit tisice lidi prakticky uz behem foceni (kdybych chtél).
Zmého pohledu je diilezite udrzet konzistenci kvality a stylu, zvolit si, jestli chci
oslovovat masy nebo chci kvalitni publikum (idedalem jsou samoziejmé masy kvalitniho
publika, ale srovnejte s hudbou, napr. pop versus jazz). A samozrejmé s rozmyslem
a zaroven citlive vyuzivat moderni technologie. I tady hrozi riziko, zZe podlehnu libivosti

a kvalitni publikum ztratim.

55 SHRNUTI HYPOTEZ

Z vyse uvedenych rozhovora s fotografy nelze jednoznaéné urcit, zda postmoderni doba
ovliviiuje soucasnou fotografickou tvorbu. Vse zalezi na thlu pohledu. Bez pochyby
je jasné, ze pokud mél umélec v postmoderni dobé potiebu tvofit, tak mu v ni nikdo
nezabranil. Kdyby tomu tak bylo, nikdy by nevznikly série fotografii s tématikou, ktera

byla pro dané obdobi tabu (nahota, sex, homosexualové, ¢ernosi, Romové atd.).

Nektefi autofi tvrdi, Ze jsou ovlivnéni kazdou dobou, tedy i postmoderni. Jini zase
uvadéji, Ze nezélezi na dobé, ve které Zijeme. Pokud ma autor potiebu pomoci
fotografie sdélit svétu néjaky pifibeh ¢i myslenku, mlze vyuzit nékolik zpisobl

prezentace.

Fotografové se ve vyse uvedenych rozhovorech shoduji na tom, Ze dneS$ni doba ptindsi
stale nové technologie, mezi které patfi 1 fotografovani mobilnim telefonem. Ani jeden
z fotografti nepovazuje tuto techniku za Spatnou, naopak sami tuto techniku hojné
vyuzivaji. Nékteti jsou dokonce v oekavani a napéti, co ndm béhem nasledujicich let

nové technologie pfinesou.

Vétsina z fotografii uvadi, ze analogova fotografie ma svoji budoucnost, i kdyz uz
nebude patiit mezi masovda média. Fotografové se v dneSni dobé také vraceji

I ke starSim fotografickym technikam jako napf. Petr Jedindk, ktery vyuziva pii své
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praci ambrotypii. AvSak Vv dnes$ni uspéchané dobé¢, si malokdo dokaze nafotit a sam
vyvolat film vtemné komofe. Soucasna doba je dynamicka a fotograf musi byt

flexibilni a mél by dokézat vyhovét pozadavkiim publika.

V rozhovorech se také fotografové jednozna¢né shoduji, ze hranice mezi tim, co je
povazovano za uméni a co za kyc¢, je velmi tenkd. Vzdy samoziejmé zéalezi na thlu
pohledu autora i divaka. Tato prace tedy nemize piesné definovat danou hranici.
Na otazku kdy je dilo uménim a kdy se jedna o ky¢, tézko jasné odpovédét. Muzeme
pouze vést diskuze na dané téma. Nikdy vSak nedokazeme piesné¢ definovat hranici
mezi ky¢em a uméni, nebot’ kazdy mize svobodné vyjadrtit sviij nazor. Kazdému oku

lahodi néco jiného.

V soucasnosti se fotografem muze stat a nazyvat prakticky kazdy. Dnes uZz ani neni
zapotiebi vlastnit kvalitni fotoaparat a grafické programy na nésledujici postprodukci.
Bohat¢ postaci chytry telefon a aplikace na upravu fotografii. Diky socialnim sitim, jako
je Facebook nebo Instagram se béhem par vtefin dostane fotografie do celého svéta,
coz muze prinaset i mnohé nevyhody. Vase fotografie mohou byt zneuZzity pro rizné

ucely a prezentovany bez vaSeho védomi.

Dale je tézké v dnesni dob¢ pfijit s novymi tématy. Konkurence ve fotografické sféie je
tak velmi vysoka. Byt originalni neni jednoduché, ale na druhou stranu muZzeme sbirat
inspiraci po celém svété, volné cestovat, vyuzivat moderni technologie a uzivat si tvarci
svobody. Jak jiz bylo feCeno, fotografem se mize nazyvat kazdy. Z toho divodu lze
predpokladat, Ze je t&€z$i se V dneSni dob& prosadit jako umélec a to nejen co se
fotografie tyce. Na druhou stranu je mnohem jednodusi se fotografem stat a to pravé
diky modernim technologiim. Tyto moderni technologie ndm nabizi nespo¢et moznosti,
jak tvofit a nasledn¢ upravovat nami potizené fotografie. Je pak na kazdém z nas zda

¢loveka, ktery umistil fotografii na internet, budeme povazovat za fotografa.
Vysledkem analyzy hypotéz je zjiSténi, ze fotografovanim se mize zabyvat kazdy.
Nezalezi na tom, zda se dany ¢lovek necha ovlivnit postmodernismem nebo se pokusi

prosadit formou kyce nebo zda bude specialistou na tUpravu fotek pomoci pocitace

¢i telefonu. V kazdém z téchto pfipadi bude zalezet na publiku, jak dané dilo pfijme.
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ZAVER
Tato bakalatska prace charakterizovala postmoderni dobu a vyjadfila vliv na souc¢asnou
fotografii. V teoretické c¢asti popsala, pfevazné pomoci odborné literatury, historii
a vyvoj postmoderny a postmoderni fotografie. Pfinesla definice pojmu, jako je napf.
radikalni pluralita, ktera je s postmodernou ¢asto spojovana. Duraz byl kladen na vznik
a vyvoj fotografie samotné a na historii fotografickych technik. Dale se prace zaméfila
na jednotlivé fotografické zanry ana jejich autory od svého vzniku az do konce
20. stoleti. Dalsi kapitoly vénovaly pozornost Ceskym i svétovym postmodernim

fotografiim a jejich tvorbe.

Cilem praktické ¢asti bylo, pomoci hloubkovych rozhovorti s vybranymi fotografy,
potvrdit ¢i vyvratit étyfi hypotézy:

Hypotéza €. 1: Postmoderni doba ovlivituje soucasnou fotografickou tvorbu.

Hypotéza €. 2: Analogova fotografie ma stale budoucnost.

Hypotéza €. 3: Mezi uménim a kycem je tenkd hranice.

Hypotéza €. 4: V soucasné dob¢ je t&€zsi se prosadit ve fotografické sféie nézli

v minulosti.

Kapitola shrnuti hypotéz potvrzuje ¢i vyvracim uvedené hypotézy. Vysledkem této
prace je vyjadieni a porovnani ndzor tfi dotazovanych fotografi. Dle dotdzanych
fotografii nelze fici, ze by postmoderni doba neovlivnila soucasnou fotografickou
tvorbu. Je vSak velmi obtizné postmoderni dobu definovat, nebot’ kazdy toto obdobi
muze vnimat odliSné.

Co se ty¢e nazort na analogovou fotografii a jeji budoucnost, muzeme opét pouze

spekulovat a zaroven véfit, Ze analogova fotografie nikdy nevymizi.

U tieti hypotézy se nazory tii dotazanych fotografti shodovaly. Bylo uvedeno, ze mezi

kycem a uménim je pfesné t¢Zko definovatelna stale se pohybujici tenka hranice

Potvrzena byla i ¢tvrtd hypotéza, kterd fikd, Ze je t¢Z§i se prosadit v soucasné dobé
ve fotografické sféfe né€zli v minulosti. Zaroven ale vSak dotadzani fotografové jednim
dechem dodali, Ze fotografem se muze stat kazdy, nebot' pofizovani a prezentace
fotografii je mnohem snazsi VIZ fotografovani pomoci mobilniho telefonu a sdileni

fotografii na internetu
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Z analyzy hloubkovych rozhovorti vyplyva, ze i dnesni doba je dobou postmoderni.
At chceme nebo ne, tato doba i nové technologie, které pfinasi, nas n¢jakym zptisobem
ovlivituji. Lze predpokladat, ze staré fotografické techniky, mezi které spada
i analogova fotografie, nikdy nevymiou. Stanou se vyjimeénym zbozim a vzdy se najde
nékdo, kdo se jim bude i v budoucnu vénovat.

Nezalezi na tom, jaké jsou hranice mezi uménim akycem. Ky¢ je i tak velmi
vyhledavanym prvkem a to nejen ve fotografii. Jsou mezi nami lidé, které ky¢ odpuzuje,
na druhou stranu jsou také mezi nami taci, ktefi jej miluji. Ky¢ je tu od toho, aby divaka
Sokoval, a to zcela jisté splnuje.

Tato prace by se mohla stat podnétem Kk diskuzi predevSim proto,ze Ctenafe vede

k zamysleni se nad uvedenymi hypotézami a nad potizovanim fotografii viibec.
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PRILOHA A

HLOUBKOVE ROZHOVORY

ROZHOVOR C.1 — PETR JEDINAK

Barevna nebo ¢ernobila fotografie, kterou pri své praci preferujete a proc¢?

,,Ja fotim cernobile, barvu pouzZivam pouze, kdyz nese néjaky vyznam, kdyz ma pro mé

nejaké opodstatneni. Myslim, Ze cernobila fotografie staci.

Jaky je VaS§ nazor na analogovou a digitilni fotografii, kterou pri své praci

preferujete?

,,Nemam Zadnou prioritu. Volnd tvorba je ambrotypie vétsinou. Digitalni fotografie
je désne fajn, ja jsem prvni fotku publikoval v roce 2000 v digitilu v casopise, jako
jeden z prvnich. Pro mé to znamenalo osvobozeni, protoze jsem nebyl zavisly na tom,
jak je kdo slepy v Minilabu, kdyz mi zvétsovali fotky a viastné vsechno to jsem si mohl
udelat sam. Cely ten proces jsem mél pod kontrolou. Digitdl je uZasny a pouzivam jej
jen na néjaké specialni projekty nebo na komercni zakazky. \ analogu jsem Zil a fotil
vice jak polovinu Zivota. Ale to je zase ten problém, Ze dnes uz to nikdo neumi. VSichni
to délaji, ale nikdo to neumi. Uz nikdo nevyvold ve trech vyvojkach, aby dostal ten

spravny vyraz.*
Jakou podle Vas ma analogova fotografie budoucnost? Myslite si, Ze brzy zanikne?

Nevim, myslim si Z analogova fotografie nema moc velkou budoucnost. Ono je celkem
jedno, jestli lidé foti tak, nebo onak, kdyz uz se neumi divat. Ta technologie samotna
neprinasi zZadny velky bonus. Ja jsem se vratil az kté ambrotypii, ktera je druhou
nejstarsi technikou a to z toho duvodu, ze kazda vznika jeden jediny origindl, Ze ty fotky
nemiizu do nekonecna mnozit. KdezZto analogova fotografie tuto vyhodu nemad,
je to stejné jako u digitalu, miizete mit nekonecné kopii. Ja tam nevidim zdadny velky
prinos oproti digitdlni fotografii. Snad jen to tajemstvi, coz je ale osobni véc kazdého
autora. Uz jen ten digitdl vede v tom, Ze se rychle ucite, okamzité vidite ten vysledek
a miizete udelat korekci a neustdle se ucite ze svych chyb, coz je u toho analogu velmi

pomalé. To uz musite védet, co chcete, aby davalo smysl po analogu sahnout.



Myslite si, Ze se diky novym technologiim vyrazné fotografie zménila? Pokud ano
jak?

Devalvovala. Devalvovala diky novym technologiim. V podstaté kazdy kdo ma mobil
je fotograf, cili je toto remeslo podcenované. Fotografie ztratila pravdivost, protoze
ty manipulace s digitilnim obrazem jsou tak snadné, ze kdyz se podivam na digitalni

fotku tak ji né vzdycky vérim. Neni to odraz pravdy.

Vy jste vyrustal(a) na tradi¢ni ernobilé fotografii, oproti tomu dnes se miuzZe
nazyvat fotografem prakticky kazdy, navic maji daleko vice moZnosti, myslite si,

Ze je téZSi se v dneSni dobé prosadit jako fotograf/umélec? Pokud ano, pro¢?

Pokud ne, pro¢?

Rozhodné je to tézsi, nezavidim nikomu, kdo ma tyto ambice, ale neni to nemozné.
V podstaté nejvétsi problém, ktery ja vidim, neni v tom, jestli fotografovat analogové
nebo digitdalne, ale to jestli jsem vizualne gramotny nebo negramotny. Fotografie
ma sviyj specificky jazyk, pokud se ho nenaucite, nemuzete vypravet pribéhy, nikdo vam

nerozumi, nebo déldate jen popis.
Kde je podle Vas hranice mezi uménim a ky¢em?

Zalezi na to kdo jak co vnima. Z mého pohledu je potreba definovat kyc. Kdyz Vas kyc
vzrusuje, tak si kupujete kyc, kdyz Vas odpuzuje nebo Vam nic nerika, nebo citite u toho
auta, zZe zamérné pracuje s vécmi, které jsou na hranici s kycem, tak si to prosté
nekoupite, nebo Vas to nezajima, nebo si to nezapamatujete. Kdyz bych se mél pokusit
definovat kyc, tak je to parazitujici prvek. Nikdy ky¢ nemiize zobrazovat néco
CO nezndte, vidy se obraci knéjakym zaZitym, fungujicim stereotypum. U kyce

je Vv podstaté jedno co fotite.

Jak by podle Vas méla vypadat, nebo co by méla obsahovat fotografie, ktera by se

dala povazovat za ,,uméni“??

Ten obsah fotografie je pokazdé jiny a ke kazdému divakovi promlouva jinak. Zalezi
na tom, jak je ten divak vizualné gramotny, jestli fotografii dokaze precist a co v ni cte
ajestli je pribeh dobre poskladany. Pro mé fotografie, tak aby spliiovala nejaka

kritéria, musi byt zapamatovatelna a musi ke mné néjakym zpiisobem promluvit.



To, Ze promluvi ke mné, jesté neznamend, ze promluvi k nekomu jinému. Videl jsem

uz skoro vsechno a neni snadné mé oslovit.

Jaky je Vas nazor na fenomén 21. stoleti, kterym je fotografovani mobilnim

telefonem?

Ja proti tomu nic nemam, ten obraz z mobilniho telefonu je tak kvalitni, Ze to beru jako
legitimni pristup k fotografii. Ja si pro sebe fotim jiz 11. rokem kazdy den jednu
fotografii a mam tam také par fotografii z mobilniho telefonu. Neprijde mi to, buh vi,
Jjak sofistikovany nastroj, ale kdyz néco vidim a je to krdasny a nemam nic po ruce, tak mi

to prijde v poradku.
Miyslite si, Ze postmoderni doba muZe mit vliv na tvorbu dneSnich umélci?

Myslim, Ze nemd. Tvirce, i v dobdch pred padesati a vice lety, kdyz mél néjaké nutkani,
tak to udelal. To, zZe Zijeme v informacni dobé a dostavame zpravy o aktech tvorby sndze
nez kdykoliv jindy nas muze privést do depresi. Kdyz si néco vymyslite a zeptdte
se Googlu, tak zjistite, ze to dalsich deset lidi uz davno vyfotilo. Ta informacni doba
je iV tomto zaludnd, ale ta tviiréi svoboda vidy byla, kdyz to §lo z potieby vnitini.

vvrov

Je tezsi Sokovat nebo probouravat tabu.
ROZHOVOR C.2 - LIBUSE JARCOVJAKOVA
Barevna nebo ¢ernobila fotografie, kterou pri své praci preferujete a proc?

Mam ve svem rejstiikit vyrazovych prostiedkit obé. Nekdy je duvod fotografovat
Cernobile — téma, atmosféra, které chci dosahnout, ndalada — si prosté cernobilost
vyzada. V soucasnosti viak vice fotografuju barevné. Je docela obtizné vzdat se barvy,
kdyz uz s ni jednou zacnete. Vétsinou si vsak tyhle otazky vyjasnuju jesté pred tim nez

se poustim do nového projektu.

Jaky je VaS$ ndazor na analogovou a digitialni fotografii, kterou prfi své praci

preferujete?

Moc rada pouzivam oba postupy. To co prozivam pri fotografovani na film je vyrazné
jiné nez to co se déje pri praci s digitalem. Predevsim mam hodné sentimentalni vztah
k nekterym svym fotoaparatim (Contax G2, Hasselblad,Yashica) a tak se mi nechce
ty staré pratele nechdvat zaprasené v supliku. K digitalni fotografii jsem si budovala

vztah dlouze a obtizné a dnes jsme se uz snad docela spratelili.



Jakou podle Vas ma analogova fotografie budoucnost? Myslite si, Ze brzy zanikne?

Analogova fotografie se z puvodniho masového uziti presouva do exkluzivniho prostoru
tvurci prace a tam také ziistane. Pro¢ by se méli fotografové vzdavat néceho
tak uZasného jako je magie a alchymie vytvireni obrazii v temné komore? Nezanikly

prece ani uslechtilé fotografické techniky jako je treba gumotisk, uhlotisk a dalsi.

Myslite si, Ze se diky novym technologiim vyrazné fotografie zménila? Pokud ano
jak?

Fotografie jako vyrazovy prostiedek je i naddle uzasne médium. MozZna silnéjsi
nez kdykoliv drive. Technologie — to je jenom nastroj, jeden segment celé problematiky.
Nastroj umoznil vzniku spousty digitdalniho odpadu — no a co. Ten digitdalni odpad prece
nelezi nikde na skladkach a nezatézuje Zivotni prostiedi. Technologie zcela zmenily
tradicni pojeti nékterych fotografickych profesi, jako byl napriklad fotozurnalismus.
Snad je to trochu smutné pro samotné aktéry tohoto fenoménu, ale divak sviij obraz
stejné dostane. Treba z mobilniho telefonu od insidera primo z mista déje. Autenticnost
takového obrazu miiZe byt nakonec prinosem. Zmeny, které prinaseji nové technologie,
jsou uplné vsude, od tézkého primyslu pres komunikaci mezi lidmi. To je normadlni
vyvoj, neni se treba bat. Hluboka potreba vyjadrit se pomoci vizualniho sdéleni ziistava

nedotcena.

Vy jste vyrustal(a) na tradi¢ni ¢ernobilé fotografii, oproti tomu dnes se miiZe
nazyvat fotografem prakticky kazdy, navic maji daleko vice moZnosti, myslite si,
Ze je téZSi se v dneSni dobé prosadit jako fotograf/umélec? Pokud ano, pro¢?
Pokud ne, pro¢?

Demokratizace a dostupnost ndstrojiit  vytvari sice mnohem vétsi konkurenci,
ale ne kazdy, kdo macka spoust, je fotografem. Mnoho povolanych a mdlo vyvolenych,

to je néco co platilo drive a plati to i dnes.

Prostredky ke sdileni a publikovani fotografie jsou témer neomezené. Fotograf dnes
nepotiebuje galeristu a vystavni sin, aby ukazal co déla. TakZe pokud ma fotograf
CO Fict, ma svuj vlastni, vyrazny vizualni jazyk, kreativitu, je pracovity, nenecha
se stravit svymi vlastnimi ambicemi a spekulacemi s publicitou — pak je to dobra doba.

Digitalni smeti a obecna devalvace kvality obrazového sdéleni prece nemiize znicit silné



a autentické dila. Takze jde jen o to, kdo jak vnima ten hodné Siroky pojem ,,prosadit

se jako fotograf/umeélec .
Kde je podle Vas hranice mezi uménim a ky¢em?

Falesny sentiment, ktery je jednim z definovanych atributu kyce je a byl prekdzkou
uméleckého vyjadreni. Na druhou stranu se ky¢ — jakmile snim zacneme védomé
a S nadsazkou pracovat snadno stane akceptovatelnym vyrazovym prostredkem —

a prestane byt kycem. Hranice je tenka a velmi pohybliva.

Jak by podle Vas méla vypadat, nebo co by méla obsahovat fotografie, ktera by se

dala povaZovat za ,,uméni“??

Tajemstvi. Nedoslovnost. Autenticitu. Autorovu vasen. Jeho prozitek, jeho vklad, jeho
Jjedinecnost. To jsou pro mne atributy dél, které mé vzrusuji a kterymi se sytim. Ale je mi

‘

uplné jedno, jest-li je takova prace povazovana za ,,umeni .

Jaky je Va$ nazor na fenomén 21. stoleti, kterym je fotografoviani mobilnim

telefonem?

Miluju fotografovani mobilem. Je to uizasny ndastroj. Néco jako tuzka. Miize ji pouZivat
kazdy. Nekdo s ni pise ndkupni seznam do Kauflandu a nékdo jiny bdsen nebo milostny

dopis. Mobilem fotim kazdy den — uz deset let. A jeste mé to neomrzelo.
Myslite si, Ze postmoderni doba miZe mit vliv na tvorbu dneSnich umélci?

Samozrejme. Vzdycky nas oviliviiuje doba, ve které Zijeme. Vidime a Zijeme svet jinak
nez lidi pred nami a lidi po nas. , Postmodernost je pouze ndlepka. Uz dnes jsme
V néjaké jiné dobé — moznd ze uz ma dokonce i jméno. A aniz bychom znali ideologicka
a teoretickd vychodiska pro nasi tvorbu — presto nepretrzité tvorime. Z hluboké vnitini

potieby reagovat na to co nas obklopuje.

ROZHOVOR (.3 - JIRI RUZEK
Barevna nebo ¢ernobila fotografie, kterou pri své praci preferujete a proc¢?
Dlouhodobé preferuji  cernobilou, dovoluje mi primocareji definovat naladu
bez rusivych prvkii, barvu obecné volim, kdyz mdm pocit, Ze si ji fotka zaslouzi.

Ale myslim si, Ze stejné jako mame obdobi low-key, high-key, veselych nebo smutnych



fotek, tak mame i obdobi barevnd, jinak barevna a cernobila, je v tom vidy nads odraz.

Napriklad letosni rok tihnu k barvé mnohem vice nez v minulosti.

Jaky je Vas nazor na analogou a digitalni fotografii, kterou pri své praci
preferujete?

S nastupem pouZzitelné digitalni techniky jsem na nékolik let film opustil, docasné jsem
se k nemu pak vratil, ale ted uz zase fotim prakticky vse jen digitdlne.
Kdysi se 7ikalo, zZe digitalni fotoaparaty musi mit rozliSeni alesponn 5 Mpx,
aby se vyrovnaly kinofilmu. Kdyz byla tato hranice dosazena a prekondna, mluvilo
se 0 dynamickém rozsahu, i ten se ale vyrazné zmenil. ISO 800 na filmu se hodilo
maximalne na valecnou reportaz, dnes se lidé prestavaji bat fotit na ISO 12800.
Nevylucuji, ze se k nékteré z forem analogové fotografie v budoucnu vratim, ale nebude

to uz z ditvodu potreby vyssi technické kvality.

Jakou podle Vas ma analogova fotografie budoucnost? Myslite si, Ze brzy zanikne?
To si viibec nemyslim. Nikdy nebyla masova, proto bylo mnohem méné fotografii, ale
zustane v rukou nadSenych hobbistii a umélcii. Jeji vwhodou je, Ze mezi galeristy
asberateli je proti digitalni fotografii povazovand za rucni praci, coz zvedad jeji
sberatelskou hodnotu. I to povazuji za docasné, fotografie sama jako obor prece dlouho
bojovala za uznani v oblasti uméni a byla povazovana za pouhou kopirovaci techniku.
Digitalni fotografie pronika do galerii uz ted, ale existenci analogové fotky to neohrozi,

vzdy bude vnimana jako jedna z technik vytvarného uméni.

Myslite si, Ze se diky novym technologiim vyrazné fotografie zménila? Pokud ano
jak?

Zastdavam nazor, Ze je jedno, cim se foti, dilezité je vnimat a graficky se vyjadrit. Ale
také si uvedomuji, jak jednotlivé nastroje ovliviiuji moje citéni, vaimani a pristup. Tyden
jsem ted’ fotil s fotoaparatem, ktery je velice oblibeny mezi street fotografy a doslo
mi proc. Prestoze se nijak zvlast nelisi od mého fotoaparadtu, choval jsem se s nim jinak,
fotil jiné véci, jinak je vidél, pristupoval k nim. Stejnou zkuSenost mam napr. s tremi
ruznymi typy kytar — kazda mé automaticky svede k jiné nalade, i kdyz bych na kazdou
mohl hrat to samé. Rozhodné se zménila technicka kvalita fotografii, mobilni telefony
dnes foti lépe nez kompakty staré jen nékolik let, a fotoaparaty dnes dokdazou neddavno

jeste nemozné veci. Také editace je dnes jednodussi. Na jednu stranu tak vznikaji kyce
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a paskvily, pochopitelne ve vétsi mire, na druhou jsou k videni mistrovské prdce.
Pordad ale jde o to, co na téch fotkach je a to se nemeni.

Vy jste vyristal(a) na tradi¢ni ¢ernobilé fotografii, oproti tomu dnes se miize
nazyvat fotografem prakticky kazdy, navic maji daleko vice moZnosti, myslite si Ze
je tezsi se v dnesni dobé prosadit jako fotograf/'umélec? Pokud ano, pro¢? Pokud
ne, proc¢?

Myslim si, Ze je tezsi se prosadit (a udrzet si pozici) jako ,, komunalni“ fotograf (svatby,
rodinné portréty atd...). Ale ja nic z toho nedélam, tak si to opravdu jen myslim.
Prosadit se jako umélec nebylo lehké nikdy a dostupnost technologii je z mého pohledu
naopak vyhodou. Kdyz jsem zacinal, musel jsem kazdou fotku vyvolat. Stalo to cas
a spoustu penéz. A co dal? Ukazoval jsem své portfolio kamaradum v hospode.
Digitalni technologie,internet, socialni sité, to vse mi umoznuje publikovat a oslovit
tisice lidi prakticky uz behem foceni (kdybych chtél). Z mého pohledu je diilezité udrzet
konzistenci kvality a stylu, zvolit si, jestli chci oslovovat masy nebo chci kvalitni
publikum (idedlem jsou samoziejmé masy kvalitniho publika, ale srovnejte s hudbou,
napr. pop versus jazz). A vydrzet. A samoziejmé s rozmyslem a zdroven citlive vyuzivat
moderni technologie. I tady hrozi riziko, Ze podlehnu libivosti a kvalitni publikum

ztratim.

Kde je podle Vas hranice mezi uménim a ky¢em?

Jan Saudek rika ,,lidé chteji kyc¢ a ja jim ho davam*“. V mém oboru to vidim napriklad
takto: kdyz dam modelce do ruky samopal, saxofon nebo bandn a budu to myslet vazne,
vytvorim témeér s jistotou kyc. Kdyz si ale budu védom absurdity a kycovitosti takového
spojent, mam Sanci pracovat s nadsazkou. Hranice je ale tenka a tu sanci nemusim vzdy
promenit ve sviij prospéch. Vnimani kyce je velmi osobni, pro mne je treba ky¢ ,, rucka“
na tvari u damského portrétu. Takova fotka ve mné budi dojem, Ze se modelka drbe

nebo telefonuje, ale nema telefon.

Jak by podle Vas méla vypadat, nebo co by méla obsahovat, ktera by se dala
povaZovat za ,,uméni“??

Myslim, Ze by méla probudit nejaky dojem, emoci, néco jako zachvev obdivu k dilu.

K jeho formé vic nez k obsahu...
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Jaky je Vas nazor na fenomén 21. stoleti, kterym je fotografovani mobilnim
telefonem?

Nevidim v tom vitbec problém, souvisi to s otdzkou technologii a nejde jen o fotografii.
Jeste v poloviné devadesatych let se i v okresnich méstech mimo Prahu cekalo mésice
dokazaly jen volat a poslat kratkou zpravu. Stacilo dvacet let a nahrazuji budik, pocitac,
televizi, diktafon, navigaci, videokameru i fotoaparat. Kvalita fotografii je ¢im dal lepsi,
i kdyz je stale limitovana miniaturnim snimacim cipem a objektivem. Ale nikdo si dnes
netroufne tvrdit, jak budou fotit za dalSich deset nebo dvacet let, uz ted je kvalita

Ve spousté pripadii dostacujici.

Z pohledu konkurencniho boje vidim opét problém hlavné u fotografii svateb nebo
novinari — vyfotim akci a za par minut ji sdilim s celym svétem. Spousta fotozurnalistii
uz mobilnim telefonem foti nebo ma sviij fotoaparat propojeny s mobilem nebo tabletem,

svatebni fotografové se dnes chovaji podobneé.

V' pripadé umeni je to myslim jedno. Umélec se bud prosadi nebo ne, na technice

nezalezi.

Myslite si, Ze postmoderni doba miZe mit vliv na tvorbu dne$nich umélca?

Rozhodneé. Kdysi se malovali mamuti (a Zeny). Pozdeji svati a rytifi (a Zeny),
revolucionari (a Zeny)... Kazda doba zobrazuje sva témata a svym ,pravée ted"
modernim zpiisobem. I ono vécné téma Zenstvi podléhd dobé. Od nastupu svobody
Uz nemusime zeny zobrazovat pouze jako jerdabmice a rolnice, ale to neznamend,
Ze umeni neni angazované (jen uz nemusi). Jednim z modernich témat miize byt tieba

feminismus. Ale také sexualni svoboda, paralelni kultura...

Umeélci vidycky budou mit ambice jit dopredu, délat véci jinak, i kdyz s odkazem (nékdy
nevedomym) na minulé casy. Napriklad ve fotografii byl Zensky akt dlouho zobrazovan
témeér pouze jako odosobnélé télo (odkaz na antiku?). Pro mne je Zena osobnost plna
emoci a s tim se snazim pracovat — Proto je u mne take casty diiraz na oblicej, ten

Je nejcastéjsim kritériem pro vyber finalni fotky.
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