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Anotacia

Tato praca sa zaobera jednym z tradiénych druhov japonského umenia, I'udovym
tancom kagura. Konkrétne je zamerand na divadelné prevedenie tohto tanca, ktoré je
praktizované predovsetkym v prefekture HiroSima. Praca opisuje historiu kagury a priebeh
vystlpeni vratane pouzivanych hudobnych néstrojov a kostymov. Dalej sa zameriava na
kategorizovanie jednotlivych odnozi kagury a problémy z neho vychadzajuce. V préci je déraz
kladeny predovsetkym na Specifika hirosimskej kagury. Jej cielom je nielen predstavit’ ju, ale
aj poukazat’ na sposoby, akymi sa ju obCania a samosprava hiroSimskej prefektury snazia
spopularizovat’ a udrzat’ ako stéast’ narodného dediéstva. Zaroven je venovana pozornost’
skupinam, ktoré predstavenia v kagure realizuji, ato najméa spdsobom, akymi ziskavaju

financie a novych ¢lenov.
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Edi¢na poznamka

V praci je pouzivana slovenska transkripcia japonskych slov, mena su pisané v poradi
rodné meno a priezvisko, st skloniované, ale nie prechyl'ované. Kategorie kagury su zapisované
vel’kym pismenom v pripade, ze ide 0 ndzov odvodeny od konkrétnej oblasti, alebo od mena
bozstva. Bibliografické zdroje z japon¢iny su prepisané do slovenskej transkripcie, v pripade
anglickych zdrojov je ponechané povodné znenie.
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Uvod

Ked’ sa spomenie tradi¢né japonské divadelné umenie, mnohi si nepochybne predstavia
divadlo kabuki, kde namalovani herci stvarfiuji slavne pribehy, maskové divadlo no, ¢i
zabavné frasky kjogen. Malokomu sa vSak pod tymto slovnym spojenim vybavi ich starsi
surodenec kagura. Dévodom pre to bude z ¢asti fakt, Ze kagura vznikla pdvodne ako ritualny
tanec, nie ako divadelné predstavenie. Konkrétne aj o tejto téme piSem v nasledujdcich

kapitolach.

V dnesnej dobe si divadelnd verzia kagury udrziava popularitu najma v prefektdrach
Hiro$ima a Simane, z ktorych prva menovana je hlavnym zameranim mojho vyskumu. Cielom
prace je predovsetkym predstavit’ hiro§imska kaguru, zistit’, aka je v dnesnej dobe jej podoba
a objasnit’, ako funguju skupiny a organizacie zamerané na jej praktizovanie a propagaciu.
Poukazujem predovSetkym na spOsoby, akymi je kagura v sucasnej japonskej spolo¢nosti
rozSirovana. Vel'ka Cast’ z informdcii prezentovanych v praci je zaloZena na rozhovoroch, ktoré
mi poskytli herci, vedlci skupin venujlcich sa kagure® a prekladatel’ka textov kagury
z klasickej japonginy do anglického jazyka Rachel Nicholson. Dalej vychadzam zo svojich
vlastnych skisenosti, nadobudnutych pocas predstaveni, ktorych som sa ako divak mala
prilezitost’ za¢astnit’, a z navstev konkrétnych miest, ktoré sa témou kagury zaoberaju. Vd’aka
ziskanym informaciam v préaci podrobne opisujem, akym sposobom skupiny ziskavaju financie,
novych ¢lenov, a tieZ ako sa snazia zviditelnit’ a udrzat’ starodavnu tradiciu v chode. Vyskumu
kagury v HiroSime sa $tyri roky venoval aj David Petersen. Zhrnul ho vo svojej popularno-
naucnej knihe, An Invitation to Kagura, ktora je vhodna na doplnenie informacii v oblastiach,

ktorym sa moja préaca venuje okrajovo.

Skor, ako sa dostanem konkrétne ktomu, ako v dnesnej dobe kagura vyzerad
v prefekture HiroSima, povaZujem za nevyhnutné ozrejmit’, ¢o to kagura je, kde mozno hl'adat’
jej pociatky a ako sa historicky vyvijala. Tejto téme je venovana prva kapitola préce, kde je
kagura opisana od Uplnych zaciatkov, od jej vyobrazenia v japonskej mytoldgii, az po
povojnové obdobie asucasnost. Nasledne sa venujem velmi problematickej téme
klasifikovania kagury. Nakol'ko je kagura v roznych podobach roztrisena po celej oblasti
japonskych ostrovov a v kazdej Casti Japonska ma vlastnt historiu s vlastnym vyvojom, stava

sa jej kategorizovanie komplikovanym procesom. Existuje vel'a spdsobov, ktorymi sa vedci

! Dalej sa o nich budem vyjadrovat iba ako o skupinach.



snazia kaguru klasifikovat’, pricom kazdy va¢sinou prichadza so svojou vlastnou klasifikaciou.
HiroSimska kagura v sebe nesie viaceré prvky zinych druhov kagury, apreto je kratke
predstavenie jednotlivych kategérii dblezité. Z tohto dévodu sa v préci snazim problematiku
triedenia do kategOrii objasnit. Predstavujem vSeobecne akceptované Kkategorie a

niektoré podkategorie, s ktorymi som sa poc¢as svojho vyskumu stretla.

Dalej v praci pisem konkrétne o hirosimskej kagure, o jej vyvoji, $pecifikach a deleni.
Nakol’ko divaci su neoddelitel'nou sucastou kazdého predstavenia kagury, zmiefnujem tiez
podrobnu $tatistiku tykajucu sa vekového rozlozenia divackej zakladne, ktora ich navstevuje.
V neposlednom rade v tejto kapitole predstavujem dva z oblibenych pribehov, jeden nového
typu, Sinmai, ajeden starSicho typu, kjumai. Podrobne opisujem priebeh tychto dvoch
vystlpeni, a to od zaciatku, kedy pridu herci a hudobnici na pédium, az po chvil'u, kedy podium
opustia. Venujem sa predovSetkym deju, rychlej vymene kostymov amasiek a

charakteristickym znakom, ktoré mozno v drvivej vac¢Sine pribehov vidiet.

Tanec delim na dva typy a v fiom sa zameriavam na tempo pohybov, ale aj na pohyby
samotné. Rychlost’” pohybov samozrejme kraca ruku v ruke so zrychl'ujucou sa hudbou
a celkovou gradaciou predstavenia, dialogmi asamotnymi piesnami. Hudobné néastroje
a odevy hudobnikov predstavujem uz na zaciatku podkapitoly 3.1., kostymom hercov, maskam,
liceniu a rekvizitdm je vSak venovana samostatna podkapitola 3.3., vzh'adom na to, Ze prave
vizualny zazitok divaka je pre hiroSimska kaguru mimoriadne ddlezity. Prave licenie a masky
nam moézu vel'a napovedat’ o postave samotnej, napriklad ¢1 ide 0 kladnt, ¢i zapornu postavu.
Navys$e mnohi vyrobcovia kostymov a masiek v kagure sami vystupuju a na vyrobu pouzivaja
zZ generacie na generaciu odovzdavané techniky. Preto v tejto podkapitole sticasne opisujem

aj proces vyroby masiek a kostymu zvaného katakiri.

Turnaje su pre skupiny jedny z najdolezitejSich udalosti v roku, a preto im je venovana
cela stvrté kapitola prace. Pozndme vcelku tri typy turnajov, o ktorych rozdieloch pisem v prvej
Casti kapitoly. Predstavujem typicky priebeh turnaja a nasledne niektoré z najdolezitejsich
turnajov konajucich sa v prefekture. Zvlast pozornost venovana Charitativnemu turnaju

v kagure.

Piatu kapitolu venujem skupindm. V Hiro$ime sa ich nachadza vel'’ké mnoZstvo, rokmi
zdokonal'uju svoje predstavenia, tanec, hudbu a efekty, ktorymi sa divakom snazia poskytnut’
nezabudnutel'ny zazitok. Tieto skupiny vystupuji na réznych miestach po celej prefekture aj

mimo fu, ¢asto si meraju sily medzi sebou v turnajoch a snazia sa ziskat’ ako novych ¢lenov,



tak aj novych divakov, aby prave ich skupina, ale aj cela tradicia praktizovania kagury, mohla
pokracovat’ d’alej. V tejto Casti prace sa zameriavam predovsetkym na sp6sob naboru novych
¢lenov a na metddy, akymi skupiny ziskavaju na svoje fungovanie financie. Podrobne tiez

rozoberam priemerné vekové rozlozenie ¢lenov skupin.

Posledna cast’ prace je venovana propagacii hiro$imskej kagury. Su tu predstavené
niektoré z miest, kam si mozno ist’ vystiipenie pozriet. Medzi nimi je spominany napriklad
druh predstavenia s anglickymi titulkami, uréeny priamo pre cudzincov navStevujucich
Hiro$imu. Zameriavam sa vSak aj na iné formy propagacie kagury, napriklad na miesta, ktoré
st motivmi kagury dekorované. V zavere nie je opomenuty ani turisticky rezort s témou kagury,
nachéadzajuci sa hlboko v hiro§imskych horach, ktory je oblibenou destinaciou najma pre

japonskych turistov.
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1. Histéria a pévod kagury
1.1. Definicia kagury

Kagura je druh tradi¢ného japonského umenia, ktoré byva skimané v ramci japonského
folkloru. Dnes spada pod zaner folklornej zabavy. Nielenze je klasifikovana ako jeden z druhov
divadelného umenia, v Japonsku patri zaroven medzi tic najstarSie. Jej nazov sa zapisuje
znakmi, ktoré ozna¢uju japonské bozstvo, kami (#f) a hudbu/zabavu, raku (3%). Cize vyraz sa
vacésinou preklada ako ,,zabava pre bohov (NiSicunoi 1979, s. 99-102). Predpoklada sa, ze
slovo ma pévod vo vyraze kamikura (#%2), teda ,,miesto, kde sedia/sa zjavuju bohovia“. Toto
slovo pravdepodobne ¢asom preslo modifikaciou na kamukura, az postupne vznikol nazov

pouzivany dnes, kagura (Mikami 2009, s. 84-85).

Podl'a Norinagu Motooriho sU piesne kagury, nachadzajuce sa v dvadsiatom vydani
Kokinwakasu, piesnami urenymi pre zabavanie bohov, takZze aj on povazuje kaguru
predovsetkym za druh bozskej zabavy (Kobayashi a Knecht 1981, s. 4). V dnesnej dobe zvykne
byt kagura definovand ako ceremonia, ktorou je vzdavana vd’aka bohom za dary prirody.
V minulosti Japonci verili, Ze vSetko, ¢o sa vo svete deje, je zapri¢inené vol'ou bohov. Z toho
dévodu byvala v obdobi zberu vo svétyniach ako obetny dar pontikana ¢ast’ urody, a vzdavaniu
vd’aky za nu pripadol ndzov kagura. Ked’ sa po krajine zacali rozsirovat’ Sintoistické svétyne,
siCasne sa zacala rozSirovat’ aj kagura. Jej tradicia bola potom z generécie na generaciu
odovzdavana medzi sintoistickymi kiiazmi a 'udom, ¢im sa ju podarilo dochovat” dodnes

(Hiroshima Prefectural Government, 2018).
1.2. Pociatky kagury

Mnohi vedci vidia pociatky kagury uz v najstarsich japonskych mytoch. V Rjodzinhiso
sa pise, ze kagura vznikla v den, ked” Amaterasu, bohyna slnka, vysla z nebeskej jaskyne
(Kobayashi a Knecht 1981, s. 4). Za predchodcu kagury ako takej je vo vSeobecnosti
povazovany tanec bohyne Ame no Uzume no mikoto, o ktorom sa piSe v kronike Kodziki
(Mikami 2009, s. 84-85). Konkrétne ide o pribeh, kedy sa Amaterasu skryla do nebeskej
jaskyne a odmietala vyjst’ von, ¢im sposobila, Ze sa cely svet ponoril do tmy. V Kodziki znie

pasaz spominajuica tanec Ame no Uzume takto:

,,Ame no Uzume si vyhrnula rukavy a podviazala ich nebeskym vinicom, do riik si vzala

kytice pozvizovaného listia, pred vchodom do nebeskej jaskyne prevrhla dzban
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a zacala po nom hlasne dupat. Potom nad sebou stratila kontrolu, obnazila svoje prsia

a pas sukne si stiahla az k rozkroku? “(Philippi 2016, s. 84).

Vystpenie bohyne ostatnych bohov nahlas rozosmialo, ¢o v Amaterasu vyvolalo
zvedavost’. Nahliadla von, ¢im sa ju podarilo vylakat’ z jaskyne a navratit’ tak slnko spat’ na
oblohu (Philippi 2016, s. 84-85). Tento pribeh symbolizuje vzt'ah Sintoizmu k tancu. Tanec bol
uspeSnym a praktickym komponentom tohto mytu a je v Sintoistickej mytoldgii posvétny,
nakol’ko je schopny zabavit’ dokonca aj bohov (Malm 1983, s. 72).

V Kodziki je pasaz, kde Ame no Uzume tancuje, nazvania ako eragi asobu
a v Nihonsoki ako eragi asobi. Toto eragi asobu a eragi asobi sa vzt'ahuje na pohrebny ritual,
tym padom to predstavuje cereméniu, ktorda ma priniest pokoj duSiam pred samotnou
pohrebnou ceremoéniou. Kagura je preto taktiez ritudlom tama Sizume, prinaSajici pokoj
dusiam. Tento ritudl bol na cisarskom dvore obzvlast' vyznamny v obdobi Heian (794-1185)
a neskor si nasiel miesto na festivale Tama Sizume. Doélezité je teda to, ze kagura ako pohrebny
ritudl bola zaintegrované do spominanych slavnosti Tama sizume, ktoré boli cisarskym dvorom
povazované za slavnosti zberu Urody (Kobayashi a Knecht 1981, s. 4), ¢im sa vraciame k tomu,

ze kagura je ceremoénia ur¢ena na vzdavanie vd’aky bohom za dary.
1.3. Mytus a kagura

Spojitost’ medzi vyssie spominanym mytom a kagurou, chdpanou ako rituélny tanec,
mozeme vidiet' uz na zaciatku 9. storo¢ia nasho letopoctu, kedy sa v historickom zazname
Kogo $ui piSe o tom, ze nasledovnickami Ame no Uzume boli knazky z uz neexistujucej
skupiny Sarume kimi no udzi. Tie posunuli svoje znalosti kiazkam miko (Lancashire 2004a, s.
90, cit. podl'a Yasuda a Akimoto 1976, s. 67 a 133). Dalsim dokazom spojitosti mytu a kagury
je japonsky dokument Uecufumi z 13. storo¢ia. Podla tohto dokumentu je Ame no Uzume
sprevadzana 6smimi tancujiicimi princeznami, ktoré spievaji, hraji na flauty, musle, strunové
nastroje koto, na bubny a cinkaji zvoné¢ekmi suzu (Lancashire 20044, s. 90, cit. podl'a Agd
a Asakura 1976, s. 8). Tychto osem princezien sa zhoduje s dsmimi knazkami miko,

tancujlcimi jaotome mai® vo vyznamnych svityniach v Nare, a teda mézeme vidiet’ spojitost’

2 Povodny text je prelozeny z angliGtiny.
% V preklade tanec 6smych kiaziek, predvadzany ako siedmy z tancov siciza (vid' s. 15). Na zéklade
nazvu sa predpoklada, Ze je pozostatkom z ¢ias, ked’ bola kagura praktizovana iba Zenami, tejto tedrii

vSak chyba historicky dokaz (Lancashire 2011, s. 30).
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medzi mytom a ritudlnym tancom (Lancashire 20044, s. 91). Kagura nepochybne zac¢inala ako
ritudlny tanec, v ktorom sa tanec¢nik staval médiom pre bohov, Vv japonline zvany ako
kamigakari. V kronike Kodziki nedochadza k tomuto dosiahnutiu tranzu iba v pripade Ame no
Uzume, ale aj pri cisarovnej Dzingu, ktord sa pripravovala na Gtok na kmen Kumaso (juh
Kjusa) a nasledne na Korejsky polostrov (Lancashire 20044, s. 92, cit. podl'a Philippi 1968, s.
257 a 260). Predpoklada sa, ze typické krazivé pohyby pri tanci pochadzaja z pohybov miko,
ktoré boli v tranze. Za vel'mi do6lezita sucast’ dosiahnutia tranzu bol povazovany aj hudobny

sprievod, najma flauta, bubny a koto (Lancashire 20044, s. 92).
1.4. Kagura v klasickom obdobi a v obdobi stredoveku

Petersen tvrdi, Ze kagura sa na cisarskom dvore vyskytovala (Petersen 2006, s. 21), no
podla Breena a Teeuwena nikdy nebola prominentnou stcastou dvorskych ceremonii.
Pevninskd gagaku so Stylizovanymi pohybmi, exotickymi hudobnymi nastrojmi
a extravagantnymi kostymami, bola ovela elegantnej$ia, a tym paddom vhodnejSia pre cisarsky
dvor s vycibrenym vkusom. Stara kagura nebola estetickym vystipenim ur¢enym na poteSenie
oka divaka. Ta vo svojej najsurovejsej podobe pripominala skor voodoo ritual nez balet (Breen
a Teeuwen 2010, s. 148-149). Zaciatkom obdobia Heian sa tieto ritualy, v ktorych sa tane¢nik
staval médiom, vykrystalizovali bud’ na formalne ceremonie, takzvané gisiki, alebo na
ceremonie spajané s nabozenskymi zalezitostami, takzvané sindzi. Prechod k tomu, ¢o dnes
nazyvame kagura, nastal vtedy, ked boli gisiki na dvorskych festivaloch rozSirené o
stvarfiovanie bozstiev kinazmi. Ako vznikajici zaner bola kagura v 8. storo¢i n. 1. zaradena do
programu pocas ceremoénii v chrame Todaidzi a od toho bodu sa potom d’alej vyvijala a vetvila,
najma pomocou pripdjania novych prvkov (Petersen 2006, s. 21). V klasickom obdobi a
v stredoveku bolo mozné stretnut’ sa s pieshiami a tancami typu kagura na ritudlnych miestach
po celom Japonsku, nakolko je jednym zo zakladnych spdsobov uctievania si kami,

a v roznych podobach sa zachovala dodnes (Breen a Teeuwen 2010, s. 148-149).

Pocas neskorého stredoveku v Japonsku boli rozsirené predovsetkym dva typy kagury,
miko kagura a judate kagura, praktizovana okolo hrnca s vriacou vodou (Breen a Teeuwen

2010, s. 158). Obe su d’alej v praci v kratkosti predstavené.
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1.5. Kagura od obdobia MeidZi po sucasnost’

V roku 1871 boli désledkom restauracie Meidzi zakazané vSetky predstavenia kagury,
praktizované knazmi pdsobiacimi v Sintoistickych svatyniach zdpadného Japonska. Boli
povazované za nedostojné, a teda ich asociacia so sintoizmom nebola ziaduca. ISlo o sucast’
hnutia Sinbucu bunri, oddelenia §intoizmu od budhizmu* (Lancashire 2001, s. 25). Vo
vychodnej &asti prefektiry Simane bol tento zékaz zavedeny uz v roku 1870° a nasledne v roku
1873 zaviedli aj dodato¢ny zakon, miereny priamo na knazky miko. Zakazoval im praktizovat
ritualy, v ktorych sa pre bohov stavali médiami (Lancashire 2017, s. 323-325). Kvéli tomu bola
v tomto obdobi existencia kagury mimoriadne ohrozena. Dé6vodom, pre¢o nezanikla, st najma
ob¢ianske skupiny, ktoré sa jej aj nad’alej venovali, nakol’ko zdkazy sa tykali iba kagury
praktizovanej sintoistickymi kitazmi a kiiazkami miko, odohravajlcimi sa vo svatyniach. Tieto
ob¢ianske skupiny sa zacali objavovat’ uz ku koncu obdobia Edo (1603-1868), presnejsie od
40. rokov 19. storo¢ia, no po spominanom zékaze sa zacali rozsirovat este viac® (Lancashire
2001, s. 25). Takymto sposobom teda presla kagura zo sféry, kde mala funkciu ritudlnu, do
sfery s funkciou svetskou. Predstavenia, ktoré sa zaCali namiesto svétyn odohravat
v koncertnych a $portovych halach, znaéne zvyraznili zabavny aspekt kagury, ¢o plati najméa
v pripade Iwami kagury. Nie kazdému vsak tento prechod vyhovoval, najma od uéencov sa
ozyvali hlasy, Ze kagura bola tymto degradovana na oby¢ajné divadlo. Pre tento dévod si ani
50 rokov po zakaze skupiny neboli isté, aky je ich status. Prikladom moze byt jedna skupina,
ktora mala vystupovat’ v Kjote a v Osake, ich predstavenie ale nebolo ozna¢ené ako kagura,
ale ako Sindai geki (divadlo z ¢ias bohov) (Lancashire 2017, s. 323-325). Podla ISizuku je

presun vystipeni z ruk kfiazov do ruk obcianskych skupin obdobim, kedy sa kvalitativne

* Vykonavané mohli byt’ len nabozenské ¢innosti, ktoré mali od vlady povolenie. Kagura nebola ako
Sintoisticky ritual akceptovand, podobne to bolo napriklad so sugendé (vid’s. 19). Minohi tane¢nici, ktori
vystupovali v kagure, sa tak zrazu ocitli bez prace, presnejSie teda zacali byt klasifikovani len ako
oby¢ajni dedin¢ania (Shinto The Faith of Japan 2010).

% Zékaz sa vztahoval na tanecné vystipenia kiazov, ¢ize kaguru priamo nezakazoval. Dnes pod
predstaveniami, ktoré prestali byt praktizované Gplne, rozumieme takzvan( lzumo kaguru, menovite
divadelnu kaguru sinné zo svatyne Sada (Lancashire 2017, s. 323-325).

® Nicholson tvrdi, Ze jedna z najstarSich skupin, ktoré je eSte stale v prefekture Hiro$ima aktivna, ma

dnes uz cez 70 rokov.
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a funkéne rozdielne formaty, teda kitazmi vykonavana, skor tane¢na siciza’ a divadelna drama,
spojili a zacali byt" spolo¢ne zname ako kagura v takej podobe, v akej ju pozname dnes
(Lancashire 2017, s. 330, cit. podla Ishizuka, 1979, s. 6-7).

V obdobi pred 2. svetovou vojnou zacala byt kagura v niektorych regionoch vyuzivana
na prilakanie turistov, no uz pred obdobim Meidzi (1868-1912) sa objavovali skupiny, ktoré
naopak cestovali mimo region, aby svoje umenie propagovali a tieZ si finan¢ne prilepsili. Dalsi
posun smerom k predstaveniam, ktorych uc¢elom bolo predovsetkym pobavit’ divakov, nastal v
rokoch 1947-1948, kedy v severnej HiroSime vznikol novy $tyl dramatizovanej kagury,
takzvany sinmai (Lancashire 2017, s. 336), a odvtedy zacala kagura zazivat' nezvycajny
rozmach. Da sa predpokladat’, Zze tomuto narastu obl'ibenosti prispela aj skuto¢nost’, ze prestala
byt tolko viazand na nabozenské a polnohospodarske dedicstvo, v ktorom Kkreativita a

experimentovanie neboli podporované (Petersen 2006, s. 9).
2. Kagetorizovanie kagury

V tejto kapitole st predstavené vSeobecne akceptované kategorie, do ktorych byva
kagura roz¢leniovana. Je tazké urcit,, pre ktoré typy kagury je potrebné vytvorit' samostatnu
kategoriu, vzhl'adom na to, Ze niektoré moézu svojimi vlastnostami spadat’ do uz existujucej
kategorie. Podla Rachel Nicholson je najvdcSou prekazkou v tejto oblasti nedostatok
pisomnych zmienok o kagure. Kvdli tomu je globalny vyskum kagury so snahou o pospéajanie
jej jednotlivych typov mimoriadne ndrocny, ak nie nemozny. Toto umenie sa oddavna
prenasalo predovsetkym Ustnym podanim, ¢o mi potvrdili aj ¢lenovia viacerych skupin, takze

nedostatok pisomnych dokumentov o kagure nie je prekvapivy.

Na jednej strane je kagura povazovana za ritualne predstavenie, ktoré je vysoko
Struktirované, ma presny repertoar a na kazdé vystipenie sa vztahuju detailné pravidla. Na
strane druhej je v nej velky priestor na prekryvanie kategorii a porusovanie spominanych
pravidiel, ¢o moze posobit’ pri snahe o jej kategorizovanie vel'mi komplikovane a chaoticky.
Kaguru a jej jednotlivé predstavenia moézeme rozvrhnut’ na spektre medzi efektivnou zlozkou,

teda majucou ritudlny vyznam, azabavnou zlozkou, vdaka ktorej sa priblizuje Sskor

"V preklade ,,sedem miest na sedenie® je sedem tancov torimono, ktoré boli praktizované pred
zavereénym divadelnym predstavenim kagury, sinné (Lancashire 2011, s. 30). Oba pojmy su d’alej

v kapitole vysvetlené.
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k divadelnému predstaveniu. Podl'a Schechnera sa ticto zlozky navzajom nevylucuji, naopak
existuju v kazdom predstaveni anavzajom sa doplhaju (Averbuch 1996, s. 2-3 cit.

podl'a Schechner).

Vicsinou sa stretavame s jej rozdel'ovanim do troch hlavnych vetiev, a to na o kaguru,
ktord je praktizovana bud’ knazkami miko, alebo muzmi a chlapcami pracujicimi vo
vyznamnych svityniach, ako je napriklad svityna Ise (Malm 1983, s. 72). Dalej mi kagura,
ktord bola uréena vyhradne pre cisarsky dvor a do obdobia japonského stredoveku sa jej
praktizovanie pomerne ustalilo, takZze do sucasnych ceremonii preSla len s nepatrnymi
zmenami (Petersen 2006, s. 22), av neposlednom rade sato kagura, ktora ma pdévod
V sintoistickych festivaloch Grody a ceremoéniach svityn® (Malm 1983, s. 72). Stymto
zakladnym rozdelenim suhlasi aj Petersen, ktory ale o kaguru oznacuje ako miko kaguru
(Petersen 2006, s. 308). Casto sa vsak mozno stretnit’ aj s delenim, kde je miko kagura
zaradend pod sato kaguru (Kagura to watasitaci no kurasi 2010). Prave pri d’alSom rozdel'ovani

sato kagury prichadza medzi vedcami k nezhodam.

ove

Petersen ¢leni miko kaguru zvlast’ a pod sato kaguru zarad’uje sisi/jamabusi kaguru,
Iserji kaguru a lzumorji/lwami kaguru® (Petersen 2006, s. 308), z ktorej sa neskor vyvinula
hiroSimska kagura. Mikami zas pod sato kaguru radi miko kaguru, torimono kaguru, $isi
kaguru a judate kaguru. Jednotlivé prvky vsetkych tychto typov sa do zna¢nej miery prelinaju
(Mikami 2009, s. 89) a zarovei sa ich $truktara, obsah a spdsob, akym su predvadzané, vyrazne
lisi v zavislosti od regidénov, ¢o je dalsim dévodom, preco je tato klasifikacia vel'mi
komplikovana (Takayama 2007). Taktiez, ako bude Vv tejto kapitole mozné pozorovat’, viaceré
kategorie oznacuju vel'mi podobny typ kagury len s tym rozdielom, Ze jedna je nazvana podl'a

oblasti, odkial’ pochadza, a druhd napriklad na zaklade pouzivanej rekvizity.

2.1. Sato kagura

Jake Davies tvrdi, Ze tento typ kagury sa zacal rozSirovat’ najma v obdobi Edo, ked’ sa

japonska vlada snazila v Sintoizme zbavit’ Samanistickych a budhistickych prvkov (Gilhooly

8 Ked’ze hiroSimské kagura spada pod sato kaguru, dalej je predstavena len ona a typy, ktoré pod fu
spadaju tak, ako ich rozdel'uje Mikami. Podrobné informéacie o mi kagure a o kagure nie su pre tuto
pracu dolezité.

® Hirosimska kagura byva ¢asto spajana s Iwami kagurou, a preto ich opisujem sucasne.
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2011). Toto by zarovent vysvetlovalo, predo, ako bude niz§ie spominané, mnohi vedci'®
ze ma skor divadelny charakter a vel'mi pripomina tradi¢né divadlo kabuki (Gilhooly 2011), ¢o
moze platit’ pre Iwami kaguru, no miko kagura ma od divadla vizualne d’aleko. Z toho vyplyva,
ze podl’a kritérii, ktoré berieme do uvahy, sem moZeme niektoré typy kagury pridat’, alebo ich

naopak mdzeme vyradit’.

V Tudovej kagure, ¢o je preklad pre sato kaguru, st vel'mi ¢asté prvky taoizmu, najma
s ohladom na vyznam farieb, roénych obdobi a svetovych stran, ktorym je pripisovany
duchovny vyznam. Tieto prvky st obzvlast o¢ividné napriklad v hre Odzi, kde je podium
rozdelené na péat’ Casti, sever, juh, vychod, zapad a stred. V kazdom zo smerov je priestor pre
jedného z bohov. Mysticizmus sa prelina do dekoracii, ktoré obsahuju pét’ farieb, pat
zvieracich symbolov, pat’ zivlov a pat’ obdobi v roku. Sever predstavuje temnotu, noc a zimu.
Je reprezentovany takzvanym genbu, mytologickou bytost'ou, ktora je napol korytnacka, napol
had a je spéjana s vodnym zivlom. Juh je symbolizovany ¢ervenou farbou zapadajiceho sinka
a letom, zo zvierat ho reprezentuje vtak a zo Zivlov ohen. Vychod je reprezentovany modrou
farbou rana, jeho rocnym obdobim je jar, bytostou je drak a zivlom je drevo. Zapad je
reprezentovany bielou farbou, Serom a jesefiou. Zvieratom je tiger a tento smer je spajany so
zivlom kov a stred je urceny pre bozstvo zeme, ktoré je charakterizované Zltou farbou zeme

(Petersen 2006, s. 119).
2.2. Miko kagura

Pocas rokov, ako sa kagura vyvijala, zahtiala do seba prvky sintoizmu a do istej miery
aj prvky budhistické. Miko kagural?, ako jeden z jej typov, ma ritualny charakter a praktizujd
ju knazky miko. Ako uz bolo spominané, st povazované za nasledovnicky Ame no Uzume,
ktord vylakala Amaterasu z jaskyne a predviedla prvy tanec kagury. Miko kagura je zaroven
povazovana za najstar$i druh kagury (Mikami 2009, s. 89), nakol’ko bola oddavna sucastou

vystipeni v Osackej svatyni Sumijosi, vo svityni Kasuga a vo Velkej svityni Ise (Takayama

10 Sigemi Kobajasi, Nobuo Watanabe, Masahiro Nisicunoi (DZapan nareddzi 2020) a d’alsi.

11 Taktiez sa mozeme stretnat’ s ndzvom miko mai (tanec kiaziek miko). Napriek tomu, Ze ¢asto byva
klasifikovana pod sato kagurou, vo svatyni Iwasimizu Ha¢imangt sa praktizuje ako sucast’ mi kagury
(Takayama 2007).
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2007). Vo vseobecnosti je akceptované, Ze tato kagura zacala byt vo svityniach bezne

predvadzana uz od neskorého obdobia Heian (Petersen 2006, s. 17).

Sucasna miko kagura sa rozdel'uje na dve kategorie, alebo styly. V oboch knazky miko
svojim tancom sprostredkivaju slova bohov. Jednou z kategorii je takzvané kamigakari, kde
sa miko stavaju médiami pre bohov a skrz ich tanec k ndm bohovia prehovéraju. Prave v nej sa
zachovali prvky najstarsej kagury'? (Mikami 2009, s. 90). Napriek tomu, Ze tanec, v ktorom
tanecnici dosahovali tranz, bol spociatku doménou knaziek miko, postupne zacali byt vytlacané
muzmi, ktorych nazyvame hosa. Ti boli najprv len ich asistentmi, ktori im pomocou hudobného
sprievodu pomahali vyvolat’ stav tranzu. Koncom 17. storo¢ia v§ak miko v tomto naboZenskom
kontexte Uplne vymizli a zanechali po sebe len asistentov hosa. Ti nasledne do velkej miery
prevzali aj tanec s torimono (vid niz8ie) a dnes je napriklad drviva vdc¢sina kagury v zapadnom
Japonsku zaloZena na tradicii, kedy hosa chodil z dediny do dediny a praktizoval naboZenské
ritualy (Itaya 1987, s. 51).

Druhd sa nazyva jaotome a sU v nej vyrazné najma prvky obetného tanca a modlitby.
Praktizuj ju napriklad knazky vo svatyni Kasuga taisa v Nare. Jaotome styl je preferovany
tiez pocas roznych festivalov (Mikami 2009, s. 89), vzhl'adom na to, ze je, na rozdiel od tanca,
kedy sa knazka stava médiom, uhladeny a elegantny. TaktieZ jedna alebo viaceré miko pocas
neho drzia v rukach zvonceky, skladacie vejare 0gi, listy bambusu ¢i stromu sasaki, takze
pdsobi esteticky prijemne. Tieto predmety sa jednym slovom nazyvaju torimono, a preto byva
rovnakym nazvom oznacovany aj cely tanec (Takayama 2007), ktorého prvky sa vyskytuju aj

vo vacsine ostatnych druhov kagury, ¢o opét’ len dokazuje prepojenost’ jednotlivych $tylov.
2.3. Judate kagura

Judate kagura zacala byt praktizovana priblizne v 12. storo¢i v Kumane a v Ise

a neskor sa rozsirila aj do d’alSich ¢asti Japonska (Breen a Teeuwen 2010, s. 158). Predpoklada

12 Za reprezentativny pohyb pre dosiahnutie kamigakari je povazované otacanie sa do kruhu. Praktizujl
ho napriklad miko v kjotskej svityni Ota, ¢ pri svojom kazdodennom tanci kitazky zo svityne Miho
v lzume (Mikami 2009, s. 89) as tymto $tylom sa stale mozeme stretnut’ aj v simocuki kagure na

hore Horowa v prefektire Akita a vo svatyni Kuromori v prefektire lwate (Takayama 2007).
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sa, ze jej predchodcom bola joriai kagura!®, ktora je typicka pre vonkajsiu ¢ast’ svityne Ise,
apreto sa mozno stretnut’ aj s ndzvom Iserju kagura. Praktizovana bola predovsetkym
V jedenastom mesiaci lundrneho kalendéra, presne pocas festivalu Simocuki a z tohto dévodu

ju niektori nazyvaju tiez simocuki kagura®* (Mikami 2009, s. 90-91).

Kniazi v nej najprv za sprievodu bubnov a flauty tancuju s réznymi torimono uréenymi
na prilakanie bozZstiev. Vyvrcholenie predstavenia nastava vtedy, ked’ knaz za¢ne z nadoby
Spliechat’ vriacu vodu na seba a na divakov, predovsetkym za uc¢elom ocistenia a pozehnania
(Breen a Teeuwen 2010, s. 158). Tento proces pokropovania méa v sebe prvky takzvaného

umare kijomari, ktoré kedysi praktizovali aj sugendzovia'® (Mikami 2009, s. 92).

Nakol'ko bola aj tato kagura od obdobia Meidzi zakazana, zacali knazi, za Gc¢elom
udrzania kultirneho dedigstva, odovzdavat’ svoje znalosti obyvatelom dedin (Cikudz6 maéi
rekisi sanpo 2020). V obdobi Séwa boli sice snahy o obnovenie judate kagury v jej pdvodnom
nabozenskom zmysle slova, no tato snaha sa stretla s neuspechom (Mikami 2009, s. 92), takze

aj tu je mozné vidiet', ako zacali kaguru namiesto duchovnych 0séb praktizovat’ osoby svetské.

2.4. Sisi/jamabusi kagura

ave

Pod pojmom sisi je vo vSeobecnosti chapany lev, no v starej japoncine a v miestnych
dialektoch je sisi v§eobecnym nazvom pre divoké zvierata, predovSetkym pre jelene (Sika)
adiviaky (inosisi). Levy navyse V Japonsku nikdy nezili, takze predstava sisi ako leva
poch&dza nepochybne zo zahrani¢ia. Okrem toho existuje tiez vel'a masiek pouzivanych pri
§isi kagure, ktoré maju parohy a ostatné rysy typické pre jelene, nie levy. Podla Furuna je

mozno uplné pociatky sisimai najst’ v Tibete ¢i v Mongolsku (Sakurai 1988, cit. podl’a Furuno,

13 Joriai kagura z Ise sa zvykla pravidelne odohravat’ v novembri a v prefektire Simane pocas zimného
festivalu (Kobayashi a Knecht 1981, s. 1, cit. podl'a Honda 1974, s. 386), ktory sa odohrava v janudri
(Macimaci 2019).

“ Dnes ju mozeme vidiet’ napriklad v Nagane na Tojamskom Simocuki festivale, na zimnom festivale
v Sakabe a na Okumikavskom festivale kvetin v prefektire Ai¢i. Zvy¢ajne tam slavnosti s kagurou
prebiehaju pocas celej noci (Mikami 2009, s. 92).

15 Sugendzovia st horski asketici zvani tiez jamabusi, ktori praktizujd japonské synkretické budhistické
nabozenstvo, Sugendo, ktoré je zlu¢eninou medzi starodavnym uctievanim hor, presnejsie duchov
obyvajucich vietko vo vesmire, a budhizmu prineseného z kontinentu. TaktieZ v sebe zahfiia niektoré

prvky taoizmu a jin a jangu (Mie-Shugendokai 2013).
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s. 138). Juki¢i Kodera zas jeho pdvod rozdel'uje do dvoch kategorii: privezeny zo zahranicia
junju sisi a domaci koju sisi. Pod privezenym rozumieme sisimai, ktory bol spolu s gigaku na
zadiatku 7. storogia prebraty z Ciny. Pociatky doméiceho zname nie sl, ale nachédza sa
predovsetkym vo vychodnom Japonsku a Kodera predpoklada, Zze tam aj vznikol a udrzal sa az
do dnesného dna. Tieto dva typy sa postupom ¢asu navzajom ovplyviovali, a tak je narocné

najst’ medzi nimi jasné rozdiely (Sakurai 1988, cit. podl'a Kodera, s. 138).

Sisi a jamabusi kagura st si vel'mi blizke, no zatial’ ¢o v §isi kagure je sisimai hlavnym
prvkom, v jamabusi kagure je déraz kladeny na iné tance s tym, Ze sa moze sisimai v repertoéari
objavit’ (Karpaty 2000, s. 111). Horski asketici jamabusi vo vSeobecnosti hrali vyznamnu ulohu
v sato kagure, nakol'’ko byvala v mnohych pripadoch praktizovana vyhradne nimi (Averbuch
1996, s. 10) a vznikla vd’aka nim napriklad aj tradicia kagury vo svétyni Izumo (Kobayashi
a Knecht 1981, s. 2, cit. podl'a Honda, 1974, s. 386).

2.5. Torimono kagura a divadelné prevedenie kagury

Ako bolo vysSie spominané, drviva vacSina tanecnikov kagury v ruke pocas tanca
vyuziva rekvizity zvané torimono®®. Rozdiel medzi kagurou, v ktorej st torimono pozivané, a
torimono kagurou, je pribeh. V pripade torimono kagury je totiz zvy¢ajne predvadzany pribeh
ingpirovany japonskymi legendami a mytmi!’ (Mikami 2006, s. 90-91). Ked'ze kagura mala
pdvodne ritudlnu funkciu, je tazké utvorit zretelnti ¢iaru medzi jej divadelnou cCastou
a ceremonialnou ¢astou (Petersen 2006, s. 124). Vznik divadelného prevedenia kagury vsak
doposial nie je mozné datovat’ skor ako do obdobia japonského stredoveku. Existuje teoria, ze

prechodnym bodom medzi divadelnou verziou kagury atorimono kagurou, je dielo

16 Je vhodné dodat’, Ze drzanie predmetu v ruke pocas tanca je vec typicka predovsetkym pre japonsky
tanec. V zapadnom svete nie je vel'mi praktizovana, nakol’ko takyto predmet je povazovany skor za
bremeno a prekazku pri podavani ¢o najlepsieho vykonu. Naopak v Japonsku tento predmet predstavuje
symbol dodavajici tane¢nikovi silu. S postupom ¢asu spojenie medzi bozstvami a predmetmi torimono
slablo, no ich pouZivanie pretrvava dodnes. Okrem iného je tanec S torimono zastUpeny nielen v kagure
ale aj v divadle no (Itaya 1987, s. 49).

7 Drzanie predmetov v rukéach je nieco, ¢o si kagura odniesla este z mytu o Ame no Uzume a neskor
zo Samanistickych ritualov. Tieto predmety mali povodne slazit’ ako pomdcka pre bohov, ktori vd’aka
nim mohli vstapit’ do tiel Samanov. Kroky v tanci zas mali za ulohu upokojit’ pozemské bozstva a tiez
symbolizovali prevtelenie bozstiev do tiel Samanov (Averbuch 1996, s. 8 cit. podl’a Nishitsunoi 1979,
s. 98).
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pochadzajlce z prefektury Simane nazyvané Horské bozstvo (Jama no kami), ktoré byva
predvadzané po tancoch torimono kagury, no na rozdiel od nich st pri iom pouzivané masky
(Lancashire 2004a, s. 94-95). Najstarsi konkrétny dokaz o divadelnej kagure sa nachadza
v dokumente Sada okuin bun$6é zroku 1512. Viiom je spominana divadelnd kagura
praktizovana vo svityni Sada vo vychodnej Gasti prefektury Simane® (Lancashire 2004a, s. 94,
cit. podl'a Honda 1966, s. 42 a 435). Nestretavame sa v nej ale so zmienkami o diele Jama no
kami. Namiesto neho st v nej spominané takzvané Tri ritualne diela (Sikisanban), ktoré maji
poskytovat’ most medzi torimono a divadelnou verziou kagury zvanou sinné (v preklade svaté
no). Vyvoj l'udového divadelného prevedenia kagury bol nasledne tvarovany vd’aka r6znym
vplyvom. Vel'mi vyznamny vplyv v obdobi stredoveku nai mali sugendzovia, ktori do svojich
vystupeni kagury zakomponovavali maskovu drdmu, magické ceremonie a tance bojovnikov
(Averbuch 1996, s. 8). Podla d’alsich historickych zaznamov cestoval Hidejuki Mijagawa
v roku 1608 do Kjota za Gcelom ziskania knazskej licencie. Vtedy sa mu zaroven naskytla
prilezitost’ naucit’ sa I'udové no. Nadobudnuté vedomosti nasledne aplikoval pri dotvarani

spominanej divadelnej kagury (Lancashire 2004a, s. 98).

Napriek tomu, Ze jej vznik datujeme stovky rokov do minulosti, s ozna¢enim kagura
pri jej divadelnej verzii sme sa mohli stretnat’ az od prichodu moderného Zzurnalizmu, kedy tak
zacali byt’ vSetky divadelné kusy tohto typu nazyvané. Dovtedy boli oznacované bud’ len ako
divadlo ¢i tanec (Lancashire 2004a, s. 102, cit. podrla Ishizuka 1979, s. 382-383).
Pochybnostiam o tom, ¢i je divadelna kagura skuto¢ne kagurou, vSak mozno jednoducho
oponovat’ tym, Ze pouzivana hudba a tanec su si s torimono kagurou vel’'mi podobné a je zjavné,

ze divadelna kagura ich z nej prebrala (Lancashire 20044, s. 102).

Divadelné prevedenie kagury sa stalo tak populérne, Ze ho dnes mozeme vidiet’ nielen
vo svétyniach, ale aj na mnohych jarmokoch a festivaloch, na turnajoch v kagure a na réznych
kulturnych akciach, ¢i dokonca v hoteloch, kde su ako stGéast veCerného programu.
V poslednych rokoch si ziskala oblubu aj vo vzdialenejSich prefektarach Japonska
a Vv zahrani¢i (Takasaki 2012, s. 266). Stdle ma ale najvicSie zastipenie v juhozépadnom
Japonsku v prefektirach Simane a Hiro§ima. Mikami tvrdi, Ze je medzi obyvatel'stvom

najobl'ibenejsou, a to aj napriek tomu, Ze je pomerne nova. Podobne ako pri ostatnych typoch

18 Je mozné stretnat’ sa aj s ndzvom Izumorji kagura, no podl'a Mikamiho je dnes beznejsi vyraz
torimono kagura (Mikami 2006, s. 90-91).
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dostala aj tato kagura v zavislosti od lokality, v ktorej byva praktizovana, rozne nazvy ako

napriklad lwato kagura, dzindai kagura ¢i daidai kagura (Mikami 2006, s. 90-91).

3. Hirosimska kagura

1%

Kagura bola stucast’ou vidieckeho Zivota v Japonsku po starocia, no zatial’ ¢o s kagurou
ako takou sa moZeme stretnit po celom Japonsku, ide skor o tance v podobe ritudlov.
Hirosimska kagura viac pripomina kombinaciu medzi ritudlnym tancom a divadelnymi hrami
kabuki ano, ale sdynamickostou, ktora je typicka iba pre kaguru samotni. Co sa tyka
celonérodnej a medzinarodnej sféry, je ale, oproti dvom vysSie spominanym, tomuto druhu

umenia venovana pomerne mala pozornost’ (Petersen 2006, s. 6).

Dnes sa v prefektire HiroSima mozeme stretnut’ predovsetkym s dvoma typmi kagury.
VysSie spominané nemaskové tance s torimono su sprevadzané hudbou a ich dlohou je
oGistovat a zaroven vitat prichadzajuce bozstva. Divadelnd verzia '° je praktizovana
hercami/taneénikmi s maskami, ktori vyobrazuju rdézne pribehy z japonskej historie a mytov,
Zastokrat totozné s pribehmi v divadelnych hrach n6?° (Lancashire 2004a, cit. podl'a Takeuchi
1995, s. 94). Velké mnozstvo z pribehov, ktoré si pouzité ako podklad pre vystupenia,
pochéadzaju z kronik Kodziki a Nihon $oki, datujdcich sa k rokom 712 a 720 nasho letopo¢tu.
Ostatné pribehy pochadzaju z rolnickych ritualov, mytov, legiend a historickych pribehov
Z obdobia Heian. Medzi novs§imi dielami sa nachadzaju aj také, ktoré st in§pirované pribehmi
z kabuki a n6. Kagura je navyse plna akcie, Sermiarskych subojov, hadov, démonov a méagie
(Powell 2017), a to vsetko je prepletené s dynamickymi tancami. Herci kagury, s ktorymi som
mala moznost’ rozpravat’ sa, SU presvedCeni o tom, ze prave tato dynamickost’ je jednym
z dovodov, preco sa kagura stala tak popularnou nielen medzi bohmi, ale aj medzi oby¢ajnym
obyvatel'stvom. Skupiny sa preto stile snazia prichadzat’ s novymi technikami, ktoré by
prilakali d’alsich divakov a udrzali si pozornost’ divakov starych. Prikladom toho méze byt

synchronizicia medzi tempom hudby a tanca, ktora nie je typickou pre tradi¢nti kaguru.

¥1zumo kagura, lwami kagura v prefekture Simane aj Geihoku kagura v prefekture Hirosima su
kombinéciou nemaskovych tancov s torimono amaskovych divadelne spracovanych tancov
(Lancashire 2017, s. 319).

20 Nemaskové ritualne tance byvaji dnes stale praktizované povicsine mnichmi a kitazkami
VO svityniach, zatial' o divadelnej verzii sa venuji obycajni obcania (Lancashire 2004a, cit.

podl'a Takeuchi 1995, s. 94).
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V poslednom ¢ase sa stava vel'mi ¢astym aj zapajanie divakov do predstavenia. Démoni obcas
zidu z podia a bojuju priamo medzi divakmi, alebo hady z pribehu Jamata no Oroci otvaraju

na divakov papule.

Predpoklada sa, Ze hiroSimska kagura vznikla vd’aka roz§irovaniu lzumo kagury cez
oblast’ Iwami v prefektire Simane az do prefektiry Hirogima, niekedy po¢as obdobia Edo. Uz
koncom tohto obdobia v prefektire existovalo viac ako 100 skupin venujucich sa kagure
(Powell 2017). Koordinator Organizacie pre vyskum kagury?! tvrdi, ze do Hiro$imy ju so sebou
priniesli skupiny Tudi, ktoré tam prisli z vidieckych horskych oblasti za pracou. Dalgim
generacidm bola potom odovzdavana tstnou formou, ¢o je jednym z dévodov, prec¢o sU medzi

predstaveniami jednotlivych skupin viditeI'né rozdiely (Lancashire 2004b, s. 47).

Po skonceni 2. svetovej vojny sa spolu s rychlym hospodarskym rastom zacal odliv
obyvatel'stva z vidieckych oblasti do miest. To zapri¢inilo, Ze kagura sa na ¢as dostala do
ustrania a mnoh¢ skupiny pozastavili svoju ¢innost’. Az koncom 50. rokov 20. storocia, ked’ sa
zivoty obyvatel'ov hiroSimskej prefektury upokojili, si u nich opét’ zacala nachadzat’ miesto.
Vyskumnici a masmédia si uvedomovali, Ze pre dosiahnutie jej opatovného rozmachu ju bolo
nutné upravit’ tak, aby vyhovovala dopytu I'udi Zijucich v urbanizovanych oblastiach a v prvom
rade ju bolo potrebné rozsirit aj mimo vidiek (Higuma 2009, s. 73-74). Pocas velkého
hospodarskeho rastu bola kagura apodobné tradicné umenia, ktoré boli rozsirené
predovsetkym na vidieku, kvoli urbanizacii zna¢ne ohrozené (Takasaki 2012, s. 268). Pri snahe
0 komercializaciu sa stali veI'mi dolezitymi turnaje v kagure, ale aj Mtizeum I'udového umenia
v oblasti Geihoku?? postavené v roku 1982 a nizsie spominana Kagura monzen t6dzi mura
zalozena v roku 1998 (Higuma 2009, s. 73-74). Zlom V histérii hirosimskej kagury? prisiel
tiez vroku 1970, kedy bola predstavena na Expe v Osake. Dovtedy boli predstavenia
prispdsobené na malé pddia a maly pocet divakov, a preto musel byt’ tanec upraveny mysliac

na ovel'a via¢Sie podium a divakov réznych kultar, zvykov a nabozenstiev. Do kagury boli tiez

21 Kjodo kagura kenkjukai (45 +-4RpF 78 4).

22 Geihoku minzoku geind hozon densokan (b BA ZRELR AR A EE).

2 Hirosimska kagura sa v skuto¢nosti zacala nazyvat’ hiro§imskou az na zaciatku 21. storoéia, a to
najmd preto, ze v roku 1993 sa po prvykrét odohral turnaj v takzvanej super kagure, vd’aka ¢omu sa

kagura rozsirila do urbanizovanych oblasti a zaCala byt ako zdroj turizmu pouzivana eSte viac

(Takasaki 2012, s. 265).
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pridané rdzne vizualne a zvukoveé efekty, vdaka ktorym bolo jednoduché vyjadrit’ podstatu
pribehu v kratkom case (Takasaki 2012, s. 267).

V dnesnej dobe tvoria pravidelné vystipenia vo svétyniach asi len polovicu vsetkych
predstaveni, ktoré skupiny realizuju. Nakolko ide o priestory svatyne, Kkreativita
a experimentovanie v nich nebyvaji vel'mi podnecované, a je od skupin o¢akavané, ze sa budu
venovat’ SkOr tradicnym predstaveniam. Tu je mozno vidiet paralelu so sarugaku, ktorej
hercom priestory na vystupovanie poskytovali budhistické chramy. Mimo festivalov
odohravajucich sa vo svatyniach zvyknu skupiny vystupovat’ aj na suikromne sponzorovanych
zhromazdeniach, kde maji ovel’a va¢siu volnost’ a do predstavenia moézu nové prvky pridavat’
podla chuti. Inovacie, ktoré sa im podari do predstaveni priniest, ale aj samotné
tane¢né schopnosti, si herci jednotlivych skupin nasledne overuju v turnajoch (Petersen 2006,
s. 9).

Kagura v hirosimskej prefektire je podobne ako v celom Japonsku vel'mi rdznoroda,
mdZzeme ju vak rozdelit' do piatich vicsich kategérii. Prvou je Geihoku kagura (Z=Ab#45),
ktord je v HiroSime nepochybne tou najpopularnejSou, a tym padom nie je prekvapivé, Ze sa
v prefektdre priblizne polovica skupin venuje prave jej (Mimura 2004, s. 23). Obl'ibenost’
Geihoku kagury moézeme CiastoCne pripisat’ aj tomu, ze jej predstavenia su inSpirované
pribehmi, ktoré¢ su velmi jednoduché na pochopenie. Deju takéhoto pribehu by mali byt
schopni Tahko porozumiet’ aj divaci, ktori vidia kaguru po prvykrat, alebo vobec neovladaju
japoncinu (Hiro$imakenmin bunka sentd 2018, s. 12). Napriek tomu, Ze je Geihoku kagura
najobl'ibenejsim $tylom, je zaroven aj najmladsia, od lwami kagury sa oddelila aZ na konci
obdobia Edo. Tento styl d’alej delime podla obdobia vzniku na novy Sinmai, ktory méa
rychlejSie tempo zvané hacicosi (tiez znamy pod asunakei kagura) a stary kjumai, ktory ma
pomalsie tempo, rokucési (tiez znamy pod jagamikei kagura) (Mimura 2004, s. 23-33). Dalej
sU v Sinmai pouzivané relativne kratke vety a slangové slova, zatial’ ¢o v kjimai su vety dlhé
a je v iom zachované zna¢né mnozstvo archaizmov (Higuma 2009, s. 79). Sinmai, ako novsi
typ, vznikol po 2. svetovej vojne a medzi oblibené vystipenia patria napriklad pribeh
0 pavukovi Cucigumo (Cucigumo), Sledovanie jesennych listov (Momidzigari), ¢i
0 princeznej TakijaSe (Takijasa hime). Starsi kjumai vznikol uz pred vojnou a vel'mi typické
a popularne st najmé pribehy o vel’kom hadovi z Jamata (Jamata no Oro¢i), 0 vylakani bohyne
Slinka z jaskyne (Ama no lwato) a o démonovi Dzinrinovi (DzZinrin). Niektoré predstavenia,
ako je pribeh o démonovi z hory Oe (Oejama), maju svoje prevedenie v starom aj v novom

Style (Hirosimakenmin bunka senta 2018, s. 12). Skupin, ktoré sa venuju Geihoku kagure, je
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123%, ale detské a dievéenské skupiny do tohto &iselného udaju zapoéitané nie st, ked’ze ich

pocet je ve'mi maly az zanedbateI'ny (Mimura 2004, s. 32).

Dalsim typom je AKi dzini dzingi (5= —{#iik), kagura z juznej oblasti Aki, do
ktorej patri napriklad samotné mesto Hiro§ima, Hacukaiéi ¢ Otake. Je to stara kagura pévodne
pochéadzajica z oblasti Geihoku®, ale medzi koncom obdobia Edo as prichodom obdobia

MeidZi sa rozsirila po celej prefektare. Je povazovana za pilier hiros§imskej kagury (Mimura
2004, s. 24).

Tretia v poradi je kagura z GeijoSoté (= 156 i D FH45). S tymto druhom kagury sa
mozno stretnit’ na ostrovoch a pobrezi Vnatorného mora, japonsky zndmeho ako Seto naikai.
Jej predstavenia sa na turnajoch v kagure neobjavuju a vo vSeobecnosti je jej dostupnost’ pre
Sirokll verejnost’ zna¢ne obmedzend. Prave jej izolovanost’ je dovodom, prec¢o nie je velmi
znama, ¢o vSak ni¢ nemeni na tom, Ze je vo vedeckych kruhoch vysoko cenend (Mimura 2004,
S. 25).

Hiba koédzin kagura (FLESARARES) je, ako uz ndzov napoveda, kagura vyskytujlca
sa na severozapade prefektury Hirosima v oblasti Hiba a jej okoli?®. Je sice pravda, ze bola
ovplyvnend Biccu kagurou z prefektury Fukujama, no itak je to jedine¢ny typ kagury
s tradiciou v prefektire HiroSima. V roku 1979 sa stala sti¢astou nehmotného kultirneho
dedicstva Japonska a najmé v minulosti vyvolavala zaujem mnohych vedcov (Mimura 2004, s.
25).

Bingo kagura (fif % #12) tiez patri medzi jednu z menej znamych odnozi a mozeme sa
Ssfou stretnit’ v pomerne Sirokej oblasti Bingo, ktord sa nachddza vo vychodnej casti
prefektdry, a ¢iastodne aj v oblasti Aki. Casto byva oznacovana ako nie vel'mi typicka kagura,

ktora mdze mierne pripominat’ nd vo svojej starej podobe (Mimura 2004, s. 26)?’.

24 Udaj platny pre rok 2003.

5 |_etdky poskytované na predstaveniach v ramci Vegera kagury udavaju, ze sa do HiroSimy dostala
z ned’alekého mesta Kure.

% Dne§na oblast’ Sobara.

2I'S tymto rozdelenim sthlasi aj Takasaki, (vid’ Takasaki 2012, s. 266).
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3.1. Priebeh predstavenia a divacka zakladia

Dnes uz sa kagura netyka len sezonnych nabozenskych ceremonii konajucich sa medzi
jesenou a zimou. Mo6Zeme sa s fiou stretntt’ na najroznejSich miestach a udalostiach bez ohl'adu
na ro¢né obdobie?®. Na druhej strane starsi P'udia kritizuju tato novonadobudnut flexibilitu,
nakolko kvoli zmenam uz nedokazu pocas vystipeni citit' tol’ku nostalgiu ako predtym
(Higuma 2009, s. 75). Faktom vsak ostava, ze najaktivnej$im obdobim pre skupiny je stéle
oktdber a november, kedy na réznych miestach vystupujd na festivaloch jesene a vo svétyniach.
Vystipenia sa odohravaju predovsetkym v soboty a pocas sviatkov. Najvol'nejSim obdobim

byva zas niekol’ko dni medzi koncom a za¢iatkom nového roka (Mimura 2004, s. 21-22).

Podl'a vyskumu z roku 2006, podporeného japonskym Ministerstvom hospodarstva,
obchodu a priemyslu, sa ukazalo, ze okolo 70% ludi si pod hiroSimskym tradi¢nym
divadelnym umenim predstavi kaguru. Taktiez prieskum prefektiry Hiro$ima z roku 2002,
zamerany na kultirne a umelecké udalosti, ktorych sa pocas roka obyvatelia prefektury
zCastiuju, zistil, ze predstavenia kagury sa $tvrté najnavstevovanejsie. 8,2% z opytanych sa
pocas roka takéhoto vystiupenia zi¢astnilo a ked’ sa v prieskume zamerali ¢isto na severnu Cast’
prefektdry, percento stuplo na 18,4%. NavySe Vyskumny umelecky institat hiroSimske;j
kagury® tiez zistil, Ze tito divaci boli najmi starSej generacie. Sest'desiatnici tvorili 34,5%,
patdesiatnici 29%, Styridsiatnici 10,2% a sedemdesiatnici 9,9%. Z vyskumu vyplynulo, Ze vo
vel’a pripadoch zacali ako mladi dvadsiatnici v kagure tancovat, neskor v tridsiatke sa zacali
venovat’ hudobnému aspektu predstavenia a riadeniu skupiny, az sa z nich postupne stali divaci.
To, ze divaci v minulosti sami v predstaveniach vystupovali, je pre hiroSimskt kaguru
Specifické (Higuma 2009, s. 76).

Mytologické pribehy, ktoré st témou pre mnohé predstavenia kagury, boli pocas storo¢i
skombinované s prvkami mystickosti pochadzajucimi zo sugendo, témami I'udovych piesni
a baléad, pribehmi miestnych hrdinov, ¢i dokonca in§pirované su¢asnym dianim (Petersen 2006,

s. 118). Podla koordinatora Organizéacie pre vyskum kagury® neexistuje jediné spravne

2.0d 80. a90. rokov 20. storoCia prestala byt hirosimska kagura predvadzana iba na jesennych
festivaloch, ale zacala sa pravidelne objavovat' aj v mestskych divadelnych sélach ana réznych
udalostiach (Higuma 2009, s. 83).

2 NPO Hirosima kagura geidzucu kenkjuso (NPO JA S 458 ZX A ST AT).

% Kjodo kagura kenkjakai (45 TR 52 5).
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vystupenie, respektive jediny spdsob, akym by mala byt kagura predvadzana. Kazda skupina
ma vo svojom repertoari vystapenia, ktoré s napriek tomu, ze ide v podstate o rovnaku hru,
predvéadzané s miernymi rozdielmi. Co sa tyka scenara jednotlivych hier, niektoré skupiny,
najma tie, ktoré sa snazia byt tradi¢nejsie, si ho velmi straZia a povazuju za dedi¢stvo, zatial’
¢o iné sa o tieto informacie radi delia a snazia sa umenie kagury ¢o najviac rozSirovat’
(Lancashire 2004b, s. 47-48). To, kolko kreativity je do predstavenia zapojenej, zalezi
Vv kone¢nom désledku od jednotlivych skupin a rovnako je individuélne aj to, ¢i sa drzia

zabehnutych tradicii a ako vel'mi st ochotné delit’ sa o svoje vedomosti s 'ud’mi z vonku.

Pred tym, ako vystlpenie za¢ne a objavia sa samotni herci, vzdy pridu najskor na
pédium styria hudobnici®!. Odeti st ako duchovni, v bielej robe saifuku, ¢Giernom klobuku ebosi,
obledené majii ponozky s oddelenym palcom tabi a nohavice hakama®? (vid’ lava strana
Obr. 1). Na mieste, kde na fotografii nizsie sedia hudobnici, byvaji pre nich vzdy vopred
pripravené hudobné nastroje. Hlavny hudobnik, ktory je vd¢sinou zaroven aj najstarsi a spieva,
si sadne za najvacsi bubon taiko. Ostatné hudobné nastroje su maly bubon zvany kodaiko, dva
malé cinely cappa, ktoré oseba hudobnik udiera $ichavym pohybom zhora nadol,
a v neposlednom rade flauta fue3, ktora uvadza kratkym sélom zaciatok vystipenia a ostatné
hudobné nastroje sa k nej postupne pridaju (Petersen 2006, s. 1-2). V zavislosti od predstavenia
sa potom na pédiu objavia hrdinovia, ktori na¢rtnu situaciu, alebo démoni, ktori ¢astokrat
divdkom ukazu svoju pravi tvar, no pred prichodom hrdinov sa zmenia na nevinné Zeny.
Prikladom pre takyto vyvoj deja moze byt’ predstavenie s ndzvom Jamato kacuragi. Typické
Vystupenia va¢Sinou pozostavaji z tanecnych a bojovych pasazi a z pasazi, kde vedu herci

Vv klasickej japoncine bud’ monoldg, alebo dialdg.

31 Ako divak som sa stretla aj s vi¢sim, ale aj s mensim poétom hudobnikov. Zvycajne méavaju takéto
skupiny o Cinelistu ¢i hraca na taiko navyse.

32 Farbu nohavic majt jednotlivé skupiny réznu, od Eiernej cez tmavomodrii a tmavohnedu aZ po zelent.
3 Pred tym, ako flautista za¢ne hrat’, najprv flautu vezme do oboch rik, zopne ich akoby v modlitbe

a ukloni sa.
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Obr. 1 (x_taco_taco_x 2019).

3.1.1. Takijasa hime

Takijasa hime®* je v porovnani s napriklad Jamata no Oro¢i, ktoré je predstavené nizsie,
pomerne nové dielo, napisané koncom 19. storocia (Petersen 2006, s. 4), ale podobne ako
Jamata no Oroci, je to jedno z najcastejSie hranych predstaveni. Dej pribehu tohto predstavenia
kagury sa odohrava v obdobi Heian kratko po poprave vojenského vojvodcu Taira no

Masakadoa, ktory sa vzbdril proti svojmu panovnikovi.

Predstavenie sa za¢ina s dcérou vojvodcu Sacuki, ktora sa za tmavej noci prechadza
s lampasom a rozprava svoj pribeh. Ma dlhé ¢ierne vlasy zviazané do vrkoca a zvyc€ajne je
odeta do bielej kosele a ¢ervenych nohavic hakama®. Jej cielom je pomstit’ smrt svojho otca,
a preto hl'ada pomoc v temnej méagii, vd’aka ktorej ziska nadprirodzené schopnosti. Kl'akne si

pred oltar, ktory sa objavi spoza opony, a za¢ne sa pred nim modlit’ k bohu Kifune a mavat’

3 Ak nie je napisané inak, su tieto informécie kombinaciou mojich vlastnych skisenosti s informéaciami
poskytovanymi na strankach An Evening of Kagura prevadzkovanych Hiro$imskym prefektarnym
Uradom. Rovnako to plati aj pri podkapitole Jamata no Oro¢i.

%V niektorych pripadoch mava Takijasa navyse bohato zdobeny &erveno-zlaty plast’.
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vetvickami sasaki. Jej mavanie sa spolu s hudbou zrychl'uje a spoza oltara za¢ne sycat’ para,
ktora eSte umocnuje dynamickost’ celého vyjavu. Obrad konéi tym, ze si Sacuki zmeni meno
na TakijaSa, pusti sa do rychleho agresivneho tanca, ktorym akoby preukazuje svoje
novonadobudnuté schopnosti, rozpusti si vrko¢, vetvicku sasaki si vlozi medzi zuby
a prikréene ako predator odkraca z podia. Panovnik si uvedomuje, ze Takijasa pre neho a jeho
l'ud predstavuje nebezpecenstvo, a tak posle dvoch svojich udatnych bojovnikov, aby nasli jej
skrysu a zbavili sa jej. Hned’, ako bojovnici odkracaju zo scény, sa objavia sluhovia Takijase.
Obaja drzia v ruke halapartiu a na hlave maji parochiiu so strapatymi vlasmi, ktoré im
zakryvaju takmer cela tvar. TakijaSa medzitym tieZ vymeni kostym® za ovela zdobenejsi

a taktieZ v ruke zviera halapartnu.

S novonadobudnutou mocou Takijasa spolu so svojimi dvoma démonickymi
sluzobnikmi spdsobuje chaos medzi dedin¢anmi (Petersen 2006, s. 4). Prave vd’aka tomuto
rozruchu sa vsak panovnikom vyslanym bojovnikom podari najst’ jej skrysu. Nasleduje kratky
dialog medzi kladnymi a zapornymi postavami, potom sa pustia do boja. Vo vysokej rychlosti
za¢nu krazit’ okolo vlastnej osi a zaroven sa preplietaji aj medzi sebou, mavajd pritom me¢mi
a halapartnami. Tento tanec pripomina ukrutny siboj, no zaroven je kazdy ich pohyb dokonale
premysleny a ladny. Takijasa nenapadne opust’a bojisko a démoni vymenia halapartne za mece.
Hudba sa zatial’ stva stale dynamickejSou, tane¢nici pridavaju do kroku a potiahnutim $ntirky
premenia svoje uz tak bohato zdobené kostymy na kostymy s eSte bohat§imi néasSivkami
predovsetkym v zlatej a ¢ervenej farbe. Vyvrcholenim tanca st dve seknutia me¢ov kladnych
hrdinov, ktorymi zrazia démonickych sluZobnikov k zemi. TakijaSa medzitym opét’ zmeni
kostym a postavi sa hrdinom na odpor. Vykro¢i dopredu smerom k divakom, zato¢i sa a
v okamziku sa jej tvar zmeni na démona. Ide o trik, ktory je v hiro$imskej kagure vel'mi
oblibeny. Herec (tato Zensku postavu hrava zvy¢ajne muz) si na okamih zakryje tvar, alebo sa
oto¢i divakom chrbtom a pocas toho si nenapadne nasadi masku démona. Ta je Specidlne
vyrobena tak, aby do nej herec mohol zahryznut’, a tak si ju v priebehu stotin sekundy nasadit’.

Zacne sa boj a v okamihu sa zo zakulisia vyvali para. Takijasa vbehne dozadu do priechodu

3 Clenovia skupiny Asahi ga oka tvrdia, Ze ak je nutna vymena kostymov, jednu postavu mozu hrat’ aj
dvaja herci naraz. Plati to predovsetkym v pripade démonov, ktori ¢asto menia masky a kostymy. Tie
st ve'mi komplikované a ich obliekanie trva 10 az 20 minut, takze pocas 45 minttového predstavenia

by vymena kostymu jednou osobou nebola mozna. Toto je tiez jedno zo $pecifik hirosimskej kagury.
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vytvoreného medzi oponami a spadne za niou zaves z bielych papierovych pasikov. Hrdinovia
ho pretrhaju a najdu tam Takijasu, ktora si medzitym vymeni masku za vacsiu s desivej$im
vyrazom Vv tvari a dlh§imi rohmi. Podla jedného z ¢lenov skupiny Asahi ga oka to mé
reprezentovat’ oddialenie TakijaSe od svojej l'udskosti, stava sa z nej menej ¢lovek a viac zUrivy
démon. Opit sa spusti boj, Takijasa udiera do zeme s takzvanou onib6®’, ktorti vymenila za
halapartiiu, myka hlavou zo strany na stranu a zaroveni balansuje na jednej nohe, ¢o su
Vv hirosimskej kagure pohyby vel'mi typické pre démonov. Boj je zakonCeny st’atim Takijase,
ktord padne cez otvor v opone, ktory sa za fiou uzavrie. Nasleduje zavereény tanec hrdinov,
divaci tlieskaju, ked’ze dobro opit’ raz zvitazilo nad zlom, udatni bojovnici sa uklonia do

publika a elegantne za sebou odkracaju do zakulisia.
3.1.2. Jamata no Orodi

Jamata no Oro¢i patri medzi star$ie predstavenia typu kjimai, v ktorom vSetci herci
nosia masky. Dej je zalozeny na pribehu z kroniky Kodziki o tom, ako mocny Susanoo no
Mikoto porazil zIého hada®. V dnesnej dobe maju pri tomto predstaveni skupiny moznost
vyuzivat' rdzne rekvizity aV pripade, ze vystupuju vonku alebo vo vhodnych priestoroch,
vyuzivaju aj pyrotechniku v podobe iskier prskajucich z hadich paptl’. TaktieZ do tohto pribehu
skupiny Casto zakomponovavaju vlastné kreativne prvky, hady mavaju svoju Specificka
choreografiu a celkovo si nechavaji zna¢ny priestor na menenie detailov, aby sa od ostatnych
skupin odlisili. Jamata no Oro¢i je podl'a legendy had s 6smimi hlavami, v kagure je ale kazda

hlava reprezentovana jednym taneénikom oble¢enym do kostymu hada®.

Na zaciatku predstavenia sa za sprievodu zrychl'ujicej sa hudby a pary vytvorenej zo
suchého l'adu objavi jeden z hadov. Ten polapi diev¢a zvierajdce stuhu, ktoré sa mu snazi
uniknut’. Obto¢i okolo nej svoje telo a pohilti ju, v papuli mu ostane len jej stuha. V tejto chvili
su obaja herci uprostred tela hada, ktoré maji okolo seba obtocené a spolo¢ne opustia poddium
bez toho, aby bolo vidiet, Ze sa tam nachadzaju. Néasledne prichddza Susanoo no Mikoto,
ktorého kostym sa rozni v zavislosti od toho, aky méa skupina k dispozicii, no maska byva

zasadne biela s vyraznym oboc¢im a dlhou ¢iernou bradou. Susanoo sa stretne so stareckym

% Kratka palica na konci dekorovana s bielymi alebo farebnymi strapcami papiera, zvycajne
umiestnenymi na oboch stranach.
3 Tiez oznaovany ako drak.

% Fotografiu kostymu hada vid’ na s. 36.
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parom, ktory klanajac sa prosi 0 ochranu ich poslednej Zijucej dcéry pred hadom. Susanoo
suhlasi vymenou za ruku dcéry a nakaze im, nech pripravia ¢o najsilnejSie ryzové vino. Prinesu
vedro, v ktorom palicami za¢ni mieSat’ pomyselné ryzové vino. Toto je scéna, ktord mnohé
skupiny vyuzivaji na komické odl'ah¢enie pribehu, najmé ked’ ochutnavaju, ¢i je vino dost’
silné. V jednej verzii napriklad starenka po ochutnani z vejara, ktory reprezentuje kaliSok na
alkohol, odpadne a nasleduju vtipné komentare o tom, akeé je to vino silné, alebo starc¢ekovi
buchne palicou po rukéch, nech vedro s vinom pusti, da mu ochutnat’ a gestami si navzajom
pochvalne ukazujl, Ze je dost’ silné. Na podium vzapéti pridu hady a starecky par s dcérou
a Susanoom sa vytratia, v niektorych predstaveniach sa este star¢ek so starenkou snazia pred
hadmi nemotorne utiect’ a udieraju ich palicami, ¢o pridava k celkovému humornému podténu
scény. Ked’ sa vsetky hady objavia na pddiu, rézne si preplietaju teld a predvadzaja tanec plny
preciznosti, nakol’ko podium je Casto primalé pre osem rozmernych tiel hadov, atak
s obmedzenou vidite'nost'ou, ktord maji pre masku, musia presne vediet, kam stapit’ mézu
a kam nie. Sklapaju papule, sr$ia im z nich iskry a svietiacimi ofami zastraSuju publikum.
Nasledne za¢na jeden po druhom vstavat' hlavu do vedra s ryzovym vinom, v niektorych
verziach predstavenia ich v8ak opit’ za pouzitia vejara napaja vinom sam Susanoo. Opité hady
este chvil'u ukazuju r6zne tanené choreografie a predvadzaju sa az ich nakoniec alkohol skoli
a pomaly zaspia. Susanoo to chce vyuzit' a priblizi sa k nim, to ich ale prebudi a zattocia,
omotaju okolo neho svoje teld a Susanoo sa snazi vyslobodit’. To sa mu aj podari, a tak moze
urputny boj zacat’. Postupne jednému hadovi po druhom zotne hlavu a poukladé ich na kraj
podia, aby na ne mali divaci dobry vyhl'ad. Tela zotatych hadov sa medzitym odplazia do
zakulisia. Poslednému hadovi po zotati hlavy bodne me¢om do chvosta a vytiahne z neho me¢
Kusanagi. Predvedie s nim vit'azny tanec a tym predstavenie kon¢i. Susanoo sa ukloni a opusti

podium smerom na l'avi stranu z pohl'adu divakov.
3.2. Tanec a hudba

Tanec v kagure mozno rozdelit na dve Casti. Prvou je ritudlny tanec bez masiek.
Tane¢nik*® sa v iom toéi dokola a ritudl je kompletny, az ked’ spravi pohyby symbolizujiice
ocistovanie do vSetkych Styroch svetoch stran. Zvy¢ajne ma na sebe oble¢eny suikan, kostym
s nohavicami a vrchnou rébou s dlhymi rukavmi, pripominajuci lovecky oblek z japonského

stredoveku. V rukach drzi torimono, najcastejSie v 'avej ruke gohei, ¢o je palica s bielymi

%0 Mbzu to byt aj viaceri tane¢nici.
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kl'ukatymi papiermi, a v pravej ruke vejar (Petersen 2006, 2-4). Tieto predmety maju slazit’ na
prilakanie bozZstiev do svityne. Druhym typom je maskovy tanec. Tu bozstva kami, hrdinovia
a démoni proti sebe tasia zbrane a navzajom sa konfrontuju v bojovych scénach. Vyvrcholenim
byva porazenie zapornej postavy, zvycajne démona. Napriek tomu, ze su predmety torimono
Vv ritualnej cCasti a zbrane v divadelnych kuskoch iné, podla koordinatora Organizacie pre
vyskum kagury, reprezentuju to isté. Choreografia je v oboch ¢astiach taktiez zna¢ne podobna,

¢o spaja celu tradiciu tanca dokopy (Lancashire 2004b, 49).

V divadelnom predstaveni je hudobny vyvoj tempa vyjadreny skrz vystupenie dvoch
hudobnych celkov. Singata, ktord sprevadza sinmai (tanec kami a hrdinov), sa postupne
vyvinie a tempo sa zrychli do onibajasi, ktory sprevadza onimai (tanec démonov), merajacich
si sily s hrdinami. Kaguru tiez podl'a tempa mo6Zeme rozdelit’ na rozvijajiice tempo a rychle
tempo (Lancashire 2004b, 50). Rychle tempo ma za ulohu predovsetkym stupniovat’ napitie

a pridavat’ dynamickost’ bojovym scénam.

Napriek odlisnému tempu mézu byt tane¢né pohyby rozdelené do troch zékladnych
kategorii. Na kruzivé pohyby, ktorymi sa tane¢nici pohybuji po podiu, na ota¢avé pohyby,
kedy sa tanec¢nici otd¢ajii okolo svojej osi bud’ len na urc¢itom mieste, alebo na konci krazivych
¢i ¢iarovych pohybov a na ¢iarové pohyby, kedy sa tane¢nici hybu dopredu, dozadu a krizom
po podiu. V pripade, Ze su tane¢nici dvaja, si tiez ob&as vymenia pozicie. Tieto tri zdkladné
pohyby sa cCasto opakuji zrkadlovo, teda otd€anie v smere hodinovych ruciciek bude
nasledované pohybom proti smeru, ¢iarové pohyby budil vystriedané pohybmi do opacnej
strany. Podl'a jedného z ¢lenov Organizécie pre vyskum kagury maju smery tane¢nych
pohybov symbolicky savis s in a jo, lepsie znamymi ako jin a jang a s gogjo, teda piatimi
zivlami. Tychto pét’ zivlov (kov, drevo, voda, ohen a zem) je spajanych s piatimi smermi
(z&padom, vychodom, severom, juhom a stredom). Pohyb po smere hodinovych ruciciek zas
symbolizuje jin a proti smeru jang (Lancashire 2004b, 50). Petersen suhlasi so symbolikou

v tychto pohyboch a tiez tvrdi, ze su dokazom vplyvu taoizmu na kaguru (Petersen 2006, 119).

Okrem tanca kagura pozostava z dialégov ¢i monologov postav a z piesni, ktoré sd
recitované pocas zivelnych tanecnych scén. Podla vediceho skupiny Asahi ga oka, ktory
zaroven hra na vel’ky taiko a spieva, ma kazda skupina svoj vlastny repertodr piesni, s inou
melodiou a inym tempom. Pred tym, ako sa rozhodnt, ktora piesen na predstaveni pouZiju,
bert vzdy ohl'ad na konkrétne dielo. Tieto starodavne piesne Casto opisuju krasy japonskej

krajiny a vyjadruji emocie korespondujuce s jednotlivymi scénami. Vedici skupiny taktiez
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dodal, ze hudba sa v kagure nehra podla not, namiesto toho sa novacikovia ucia hrat' od
skusenejSich hracov, ktorych najprv sleduju a pocivaju. Nasledne sa sami snazia ich hru co

najvernejSie napodobnit’. Z tohto dévodu sa hudba medzi jednotlivymi skupinami mierne 1isi.
3.3. Kostymy, rekvizity a masky

Vsetky kostymy pouzivané pri predstaveniach st vySivané a §ité ru¢ne a ich vyroba trva
niekol’ko mesiacov. V prefektirach Hirosima a Simane existuje hned’ niekol’ko vyrobcov
tychto kostymov*. Pri vyrobe pouZivajii vel'a fantazie a napriek tomu, Ze sa na seba jednotlivé
kostymy mézu podobat’, byvaju vzory, vysivky a ich umiestnenie rozne. Pred tym, ako sa
vyrobca®? pusti do samotného §itia, musi si najprv rozmysliet, ako vysivky rozvrhne. Ich
makety vytvori z tvrdého papiera a pouklada ich na latku, kym nevytvoria pozadovany tvar.
Vzdy musi zohl'adnit’ poziadavky a priania skupiny, ktora si konkrétny kostym objednala. Ked’
je s dizajnom spokojny, papierové makety prekresli na latku, ktor nasledne za¢ne na kostym
nasivat’ zlatou nit'ou. Portréty drakov, vtakov a roznych d’alSich tvorov vyrobca najprv vysije
na mimoriadne pevny papier zvany sekisu wasi (ASita e no tobira by Atto hému, 2017a), ktory
je pouzivany napriklad aj na opravovanie stredovekych malieb v Benatkach (Gilhooly 2011).
Aby dosiahol trojrozmerny efekt, pouziva vatu, na ktora prilepi vrstvu navlhéeného sekisu wasi
a na zadnu stranu vysivky nalepi d’al$iu vrstvu papiera, aby sa cela vySivka este viac spevnila.
Dal$im krokom je samotné naSivanie na kostym. Na takto rozpracovanom kostyme vyrobca
vSetky Casti pozoSiva, aby drzali pevne pokope, doladi par detailov a kostym je pripraveny na
odovzdanie objednavatel'ovi (Asita e no tobira by Atto hému, 2017a). Clen skupiny Suzuhari
konstatuje, ze v minulosti byvali kostymy pouzivané pri vystipeniach kagury ovela
jednoduchsie ako dnes. Komplikovanost a zdobenie kostymov samozrejme zalezi
predovSetkym na rozpocte, s akym jednotlivé skupiny pracuja. Ich vaha sa v zavislosti od
materialu a zdobenia pohybuje okolo 20 kilogramov, méze vSak dosiahnut’ az 30 kilogramov.
Vzhl'adom na to, Ze je vyroba takychto kostymov ¢asovo a finan¢ne naroc¢nd, sa konecna cena

jedného z nich moze vySplhat’ aj na milion jenov.

“1 Tu je opisana vyroba katakiri, ktoré st v Geihoku kagure (aj v Iwami kagure zo Simane) typickou az
nevyhnutnou sucast'ou velkého mnozstva kostymov.
42 \/yroba kostymov sa v niektorych rodinach odovzdava z generacie na generaciu, ale najdu sa aj taki,

ktori sa kostymy naugili $it’ sami (ASita e no tobira by Atto homu, 2017a).
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Obr. 2 (Kaguraroad 2020).

Pre skupiny, ale aj pre laikov, ktori by si chceli zakupit' kostym alebo rekvizitu
pouzivanu pri vystipeniach, existuju obchody, kde je mozné vsSetky tieto produkty zakupit'.
Niektoré maju dokonca aj svoje internetové predajne. Tam je mozné vytvorit objednavku
kostymu na mieru, na vyber je z roznych materialov, farieb a vzorov. V pripade, Ze ma
kupujuci zaujem o uz hotovy vyrobok, je mozné zakupit' brnenia joroi, obleky §lachticov
kariginu, vrchna ¢ast’ odevov bojovnikov katakiri a Specialne kostymy urcené priamo pre
konkrétne postavy. Okrem toho niektoré obchody poskytuju aj opravu kostymov bez ohl'adu
na to, kto je ich vyrobcom. Dalej je v takychto obchodoch mozné zakupit lampase,
pyrotechniku, pavuciny démonov, vejare, hudobné nastroje, zbrane, rolni¢ky, pokryvky hlavy,
opasky ku kostymom, parochne a pri¢esky (Kagura Soppu kuwa no ki 2012).

Co sa tyka pokryvok hlavy, herci nosia najroznejsie ¢iapky a ozdoby od jednoduchych
podlhovastych ¢iapok Ciernej farby ebosi, ktoré su upevnené remienkom pod bradou, cez Satky
previazané cez hlavu, ktoré nosi prosty l'ud, az po zlat korunu bohyne slnka Amaterasu.
Samozrejme v zavislosti od typu postavy sa mdzeme stretnat’ aj s inymi typmi pokryvok hlavy,
ako su napriklad vojenské prilby (Petersen 2006, s. 219), no vySSie menované ebosi, Satky
a koruny sa vyskytuju najcastejSie. V pripade, ze to postava vyzaduje, nosia herci aj parochne.
Stretavame sa stym najma v pripade Zenskych postav a démonov, ktori su v konecnom

dosledku nejedenkrat prestrojeni za Zeny. LiCenie je tiez neoddeliteI'nou sucast'ou kostymu.
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Clen skupiny Suzuhari konstatuje, Ze znamejsie skupiny, ktoré maju lepsie finanéné zdroje, si
na predstavenia platia vlastnych maskérov, Clenovia beznych skupin sa vSak li¢ia sami
a v priemere im to trva dvadsat’ minat. Dolezité sU najma vyrazné Cierne oéné linky a tiene
smerujuce od obo¢ia k nosu. Zenské postavy mavaji tiene zvycajne Eervenej farby. Herci sa
navySe pre dosiahnutie pozadovaného efektu neboja experimentovat’ ani s réznofarebnymi

razmi ¢i trblietkami.

Proces vyroby masiek pouzivanych pri predstaveniach je podobne komplikovany ako
samotné Sitie kostymov. Kazda maska ma svoju formu zo sadry, ktora je najskér potrebné
vyplnit’ hlinou. Hlineny odtlacok je nasledne vyklopeny a pocas dvoch tyzdiiov odlozeny na
preschnutie. Velké masky, ako st napriklad hlavy hada z hry Jamata no Oro¢i, st dokonca
poskladané z niekol’kych sadrovych foriem, z ktorych je nutné hlinené odtlacky poskladat’ do
jednej velkej masky pred tym, ako hlina zaschne (ASita e no tobira by Atto homu, 2017). Na
uschnuty odtlacok masky za¢ne vyrobca ukladat’ navlhéeny sekisu wasi. Povrch je potom
potrety zmesou rozdrvenych musli a lepidla z konskych kopyt. Po zaschnuti je potrebné lepidlo
o$mirglovat a cely proces natierania zopakovat S$est az sedemkrat*® (Gilhooly 2011).
Smirgl'uje sa preto, lebo na papieri sa pocas schnutia vytvoria vrasky a povrch nepdsobi hladko.
Ked’ je na forme po niekol’kych nateroch vytvorena dostatoéne pevna vrstva papiera a lepidla,
vyrobca hlineny odtlatok pod papierom opatrne porozbija, nakol’ko ho inym spdésobom nie je
mozn¢é vytiahnut’ bez toho, aby bola papierova maska poskodend. Z tohto dovodu si vyzaduje
kazda maska vlastny hlineny odtlacok. Vysledny produkt z papiera d’alej vyrobca trikrat natrie
bielou farbou na baze kriedy, a potom prichadza na rad farbenie, tienovanie ¢i napriklad
pridavanie lupienkov zlata. Poslednym krokom pri zhotovovani masky je lakovy nater (Asita
e no tobira by Atto hému, 2017). Vyroba takejto masky moze trvat’ aj mesiac (Gilhooly 2011)
a v pripade rozmernych masiek dokonca dva mesiace. Papier sa na vyrobu pouziva najméa kvoli
vahe. Masky vyrobené z inych materialov, ako je drevo**, byvaju ovel'a tazsie. Mozu vazit az
trikrat viac ako papierova verzia, co by predstavovalo privelku zataz pre hercov, ktori sa

potrebuju po podiu pohybovat rychlo a s 'ahkost'ou (ASita e no tobira by Atto homu, 2017).

3 Vo videu na www.youtube.com hovoria az o 15 vrstvach (Asita e no tobira by Atto hému, 2017).
# Este aj v obdobi Edo sa tieto masky vyrabali z dreva. VV minulosti boli navyse rovnako ako torimono

povazované za predmety, skrz ktoré sa kami vtel'ovali do tiel tane¢nikov (Petersen 2006, s. 229).
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Obr. 3 (kgr.no_1823 2020).

Okrem masiek byvaji pouzivané aj Specifické kostymy vyzadujuce zlozita konstrukciu.
Jednym z prikladov méze byt telo hada z hry Jamata no Oro¢i. V obdobi Meidzi si herec
stvariiujuci hada obliekal iba nohavice hakama so vzorom Supin. Kostym pouzivany dnes je
vsak zna¢ne komplikovanejsi. Najskor je z bambusu a papiera vytvorena 40 centimetrov hruba
ovalna konstrukcia, ktora je nasledne namal'ovana a poskladan tak, aby fungovala podobne
ako harmonika. Celé telo musi mat’ priblizne 17 aZ 18 metrov, pretoZe sa pripeviiuje na chrbat

herca a on sa do neho potrebuje zamotat’ tak, aby ho divaci nevideli. Pre eSte lepSiu kamuflaz

ma na sebe herec navySe Ubor so vzorom a farbou zhodujlcou sa s konstrukciou tela hada
(Asita e no tobira by Atto homu, 2017).

Obr. 4 (y.w.0213 2019).
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Ako uz bolo spominané, vystipenia kagury dnes uz nie si obmedzené na priestory
svityn. Odohravaja sa vonku, v divadelnych a Sportovych halach, v skolskych telocviéniach
a na mnohych d’al§ich miestach, no i tak zvyknu mat’ vsSetky podia rovnaké, alebo minimalne
podobné, prvky. Ak sa vystupenie prave neodohrava vonku, alebo nejde o turnaj v kagure, sa
na strope ¢asto nachadza ozdoba zvana tengai (vid Obr. 4). Ma réznu podobu, no ide
o réznofarebné visiace papiere zavesené v nickol’kych radoch do tvaru $tvorca, ku ktorym s
nickedy navySe pridané aj sasaki ainé dekoracie. Jej povodnou ulohou je pomahat pri
komunikacii s bohmi. Na javisku sa tiez nachadza opona zvana kagura maku. Pocas vystipenia
ju pomocnici v zakulisi otvarajd, zatvaraju a taktiez spoza nej vypustaja paru. Ma to za tlohu
v divakovi navodit’ pocit zmeny prostredia, napriklad doputovanie hrdinov do ciel’a. Casto sa
za oponou objavi démon a akoby vylezie zo svojej skryse, alebo do nej naopak zalezie. Niekedy
sa na pddiu objavuje aj oltar, ktory byva umiestneny v scénach s panovnikom, alebo ked’ sa

chce postava pomodlit’ k bohom (Hiro$§imakenmin bunka senta 2018, s. 6-9).
4. Turnaje v kagure

V prefektare HiroSima, a predovSetkym Vv jej severnej Casti, je vel'a skupin venujucich
sa kagure, ktoré sa pravidelne zadastiuju turnajov, takzvanych kagura kjoen taikai*® (Mimura
2004, s. 12-16). V tychto turnajoch sa slovo kjéen zapisuje dvoma spdsobmi. Jeden je Wi,
znamenajuci preteky alebo sut’az, zatial’ ¢o ten druhy sa zapisuje Fii#, o znamena spolo¢né
vystupovanie. V roku 2005 sa turnajov oboch typov uskutoénilo celkom 37. Do prvej polovice
90. rokov boli obl'ibené najmi turnaje zapisujlce sa ako &, teda tie, kde medzi sebou hraci
slperili, dnes vSak rastie oblibenost’ skor turnajov zapisujucich sa ako #:{#. Moznym
dovodom pre to je fakt, Ze hraGom kagury zalezi viac na divakoch, ako na vyhre. Taktiez chcu
mat’ moznost’ vystupovat’ bez toho, aby museli byt’ klasifikovani na vitazov a porazenych.
Prave pre tento dévod sa vel'a skupin zicastiiuje fH58 78 K22, ale %85 H K2 sa vyhyba.
Turnaje so znakmi i maju tieZ presne ohrani¢eny ¢as, pohyby a vo vSeobecnosti je v nich
viac pravidiel, ¢o mnohym skupindm nevyhovuje a naopak turnaje so znakmi i davaju
skupinam pri vystipeniach absolitnu slobodu, ¢o méze divakom ulah¢it’ hl'adanie novej
oblibenej skupiny, ktora by mohli podporovat. Vznikaju tiez nové zanre ako kagura juen

taikai zapisovany znakmi i#%/#, ¢o mozno volne prelozit' ako hravé predstavenie. Divaci a
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taneCnici pocas neho vzajomne spolupracuju a spolo¢ne si uzivaja kaguru (Takasaki 2012, s.
271-272).

Turnaje sa po prvykrat zacali odohravat’ v roku 1947, kratko po 2. svetovej vojne.
Postupne sa rozrastali a v su¢asnosti sa ich kona dokopy viac ako 40, a to nielen v hiroSimske;j
prefekture ale aj v d’alSich pril'ahlych prefektarach. Mnozstvo divakov, velkost’ podia, rovnako
ako aj ceny listkov, sa rdznia. Listok na prestavenie sa pohybuje v rozmedzi od 1 000 jenov do
priblizne 6 500 jenov. Je pravda, ze za posledné roky naberaji na popularite stale viac, no ich
organizovanie nevytvara vel’ky profit. Riaditel' Kultirneho centra RCC napriklad tvrdi, Ze
listky na Skory jarny turnaj RCC v kagure®® stoja 6 500 jenov a pocet divakov prekraduje
2 000, no i tak, ked’ sa spo¢itaji naklady na reklamu, priestory a honorar pre skupiny, neostane
im z penazi takmer ni¢. Jedini vynimku predstavuje severna Cast’ prefektury, Geihoku, kde su

turnaje finan¢éne vyhodné (Takasaki 2012, s. 266-276).

Tieto turnaje nie su dolezité iba pre samotnych hudobnikov a hercov, ktori sa snazia o
uchovanie tradicie kagury atiez o zlepSenie vlastnych tane¢nych a hracich technik (Powell
2017), ale predovsetkym st dolezité pre ich fanasikov, ktori preto nepochybne nepohrdnu
prileZitostou navstivit Maraton kagury konajuci sa v severnej ¢asti hiro§imskej prefektary®’.
Trva celé tri dni, vystupuje v iom 57 skupin a pre navstevnikov je vstup zdarma. Ti si mézu
najskor vonku v stdnkoch zakupit’ obcerstvenie, potom zhliadnut’ kaguru, opét’ sa ist’ ob&erstvit’
a cely tento proces opakovat’ pocas troch dni (Kagura marason in kita HiroSima dzikko inkai

2014).

Podra novin Cuagoku $inbun nie je prehnané nazvat’ Hiro§imu rajom turnajov v kagure.
Jednym z nich je Turnaj v kagure hirodimskej prefektiry*®, odohravajiici sa kazdy rok na jeseit
(Mimura 2004, s. 12-16). V roku 1970 zacali obyvatelia hiroSimskej oblasti Jamagata uvazovat
0 zalozeni tohto turnaja, no jeho zorganizovanie nebolo jednoduché. Organizatori, ktori
pozostavali z dobrovol'nikov, museli ¢elit’ nejednej prekazke. Prikladom moze byt ich snaha
vyzbierat’ peniaze popri svojej beznej praci na plny uvézok, ¢o sa obc¢as zdalo ako nadl'udsky
Udel. Nakoniec az v oktdbri roku 1971 sa po prvykrat turnaj odohral v HiroSimskom

prefektdrnom gymndaziu a v roku 1991 bol 21. ro¢nik presunuty do HiroSimskej haly San

4 RCC So6sun kagura kjoen taikai (F-FAR L ASR).
47 Kagura marason in kita Hiro§ima (fi%~ 7 ~ > in ALJA ).

8 Hirosimaken kagura kjoen taikai (/i &5 B 18 K 2%).
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Plaza®®. Od svojich po¢iatkov sa turnaj zna¢ne rozrastol, v roku 2020 sa bude konat’ po
patdesiatykrat a dnes sa ho zucastiuje uz priblizne 3 000 divakov. Snahy dobrovolnikov
0 zachovanie a rozvoj kagury ako folklérneho umenia boli uznané v roku 2011, kedy ziskali
Ocenenie za zasluhy v oblasti miestnej kultiry prefektiry Hiro$§ima®® (Hiro$imaken kagura
Kjoen taikai dzikkoi inkai 2019).

Typicky turnaj zacina priblizne na obed a pokracuje az hlboko do noci. Vystipenia st
rozdelené podl'a typu sinmai a kjumai. Priblizne v polovici turnaja a na konci turnaja vystupujd
host'ujice skupiny, ktoré zabavaju publikum, kym rozhodcovia spractvaju vysledky (Mimura
2004, s. 12-16). V prefektire HiroSima sa konaju tri hlavné turnaje, ktoré maju zaroven aj
najdlhsiu tradiciu, Viyberovy turnaj v kagure pre oblast’ zapadného Cigoku®, Turnaj v kagure
pre oblast’ Geihoku®? a Vyberovy turnaj v kagure pre oblast Cagoku®. Prvy zmieneny turnaj
je zaroven aj najstar$im, po prvykrat sa uskuto¢nil v roku 1947 v meste Akio6ta a tohto turnaja
sa zaroveh zudastiiuju skupiny nielen z prefektury Hirodima, ale aj z prefektur Simane a
Jamaguéi. Druhy zmieneny sa kona od roku 1949 pravidelne v oktobri v meste Cijoda. Treti
spominany sa taktiez odohrava v Akilte, no zacal az v roku 1980 (Mimura 2004, s. 17-19).
Stperi viiom proti sebe 15 poprednych skupin z prefektar Hiro§ima a Simane
(Hirosimakenmin bunka senta 2018, s. 22). Medzi d’alSie turnaje patri napriklad Stt'az v kagure
mesta Kake®*, pit hodin trvajuca stitaz, ktora sa kona na mieste priblizne hodinu cesty autom
z HiroSimy. Ide o sut'az zameranu vyhradne na divadelné predstavenia bez ritualnych prvkov
(Petersen 2006, s. 90). V novembri sa zas kona Stitaz o vel’kd cenu v hirosimske;j kagure®, kde
proti sebe sut'azia mnohé skupiny z celej prefektiry. Hodny spomenutia je aj Turnaj v kagure
Geiseki®®, najviacsi turnaj medzi skupinami v prefektire Hirosima. Zucastiiuje sa ho az 63

skupin a ma uz 70 ro¢nu tradiciu (Hiro$imakenmin bunka senta 2018, s. 21).

% HiroSima sanpuraza horu (Ji & > 7" 7 H i — L),

% Hirogimaken ¢iiki bunka kérésa hjoso (Jis k& I Hilsi S (b th 55 & £%).
51Nisi Cagoku senbacu kagura kjden taikai (75 11 [E] S Hk #5522,

52 Geihoku kagura kjoen taikai (3= JLAR285EEH K 2).

53 Clgoku ¢ihé senbacu kagura kjoen taikai (77 [ H1 7 188 Pkt 5850 K 22).
54 Kake kagura konpetison (JIFHfHEE = T ¢ o3 V),

% Hirosima kagura guranpuri (J&A B2 7 7)),

56 Geiseki kagura kjoen taikai (354 #2855 2.
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Medzi vyznamné turnaje patri aj Vyberovy turnaj v super kagure®’, ktory sa kona
v prefekture Simane. Ked’ sa v roku 1993 odohral po prvykrat, este sa na strope stale nachéadzal
uz vyssie spominany tengai. Kagura mohla byt povodne tancovana len pod nim, no vo velkej
sale naplnenej tisickami divakov to prekazalo v dostatoénom osvetleni a divaci na druhom
poschodi na podium nedovideli, a preto bol tengai odstraneny (Takasaki 2012, s. 26 a 9). Toto

mozeme vnimat’ ako d’alSie vzdialenie sa od povodnej kagury vyuzivanej v Sintoizme.

4.1. Charitativny turnaj v kagure

Charitativny turnaj v kagure®® sa mal odohrat’ po deviatykrat na pomoc rekonstrukcie
oblasti Téhoku po zemetraseni z roku 2011. Peniaze sa mali prerozdelit’ aj na podporu oblasti
v HiroSime, ktoré boli v roku 2014 zasiahnuté zosuvmi pédy, atiez na pomoc po silnych
dazd’och v severnej Casti ostrova Kjusu z roku 2017 (Hiroshima City 2018). Pre celosvetovu
pandémiu bol vsak turnaj pre rok 2020 zruSeny (Hiroshima Prefectural Tourism Federation
2020).

Vstup na predstavenia tohto turnaja je volny, no ocakava sa, Ze kazda osoba prispeje
sumou 1 000 jenov. Vyzbierané peniaze nasledne organizatori prostrednictvom spolo¢nosti
Cerveného kriza venuju vyssie zmienenym projektom. Turnaj sa bezne kona vo februari alebo
v marci v budove kultirnej instit(icie Forte nachadzajlicej sa v meste Jacijo®°. Budova sa v defi
akcie otvara 0 9 rano a prvé vystipenie za¢ina 0 9:30. Vystupuje celkom Sest’ skupin a niektoré
z nich, ako napriklad Jagijo, Siose ¢ Uegouéi, sa dokonca zagastiuju kazdy rok. Okrem
predstaveni v kagure sa divaci mozu tesit’ aj na rozne hudobné vystipenia a pred budovou
Forte sa tiez kona charitativny bazér spolu so stankami predavajdcimi okonomijaki a podobné
obcerstvenie, ktoré obsluhujt Studenti dobrovolnici. Cely vytazok zo stankového predaja tiez

poputuje na pomoc obetiam a na obnovu postihnutych oblasti (Hiroshima City 2018).
4.2. Publikum na turnajoch

Publikum turnajov je podobne ako samotné skupiny zna¢ne réznorodé. V ankete, ktord
vykonal Vyskumny umelecky institat hiroSimskej kagury pocas jedného z turnajov v roku

2004, odpovedala priblizne polovica, 50,5% divakov, ze kaguru poznaji od malic¢ka a vyrastali

57 S(ip4 kagura senbacu kjoen taikai (A —/ S— RS8R ).
5 Cariti kjoen taikai (¥ U 7 1 — LK E).
%9 Jatijo bunka Sisecu forute (/\ T3 bgk 7 + /L 7).
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Stiou, aznich 19,2%, ¢o na tejto vzorke divakov predstavovalo 46 T'udi, v nej niekedy
vystupovalo. 20,2% divakov sa o kagure dozvedelo prostrednictvom niektorého z turnajov,
alebo inej udalosti. 10,1% l'udi im ju odporucil priatel’ alebo rodinny prislusnik, 4,2% sa 0 nej
dozvedelo ztelevizie alebo radia azvy$ni opytani odpovedali festival, internet, a jeden
navstevnik dostal listok na prvé vystipenie ako darcek ku diiu matiek (Takasaki 2012, s. 273
a 276).

5. Skupiny venujuce sa kagure

V tejto kapitole, ak nie je napisané inak, vychadzam z informécii, ktoré mi poskytli
veddci skupin venujucich sa kagure, organizatori projektu Vecer kagury a Rachel Nicholson.

Na japonskych ostrovoch stale pokraduje v tradicii kagury asi 3 000 skupin®, ktoré sa
nazyvaju kaguradan. Kazda skupina potrebuje na svoje fungovanie okolo 20 ¢lenov,
v skuto¢nosti ale existuje aj vel'a skupin, ktoré ich nemaju, alebo naopak, maju ovel'a viac
¢lenov. K nim musime navySe pripocitat’ aj osoby, ktoré pomahaju pri realizécii vystapeni.
Kagura vsak i tak nepatri medzi reprezentativny druh tradi¢ného japonského umenia (Mikami
2009, s. 89), a to napriek tomu, Ze jej popularita rastie. Stale nie je na takej Grovni, aby sa jej
skupiny mohli venovat’ profesionalne a problém mozno vidiet' tiez v starnuti fanusSikovske;

zékladne, dosledkom ¢oho v budicnosti hrozi nedostatok divakov (Takasaki 2012, s. 277).

5.1. Clenovia skupin a prijimanie novych ¢lenov

Koncom 19. azaciatkom 20. storo¢ia sa kazda mladicka skupina seinendan ucila
kaguru. Ta mala za ucel mladez vzdelavat’ kultirne a tieZ ich mala naudit’ spravnej morélke.
Nepacilo sa to predovsetkym kniazom praktizujucim sintoizmus, ktori tvrdili, Ze z kagury sa
stala fraska (Lancashire 2017, s. 332). V minulosti sa ¢lenmi skupiny mohli stat’ len chlapci
a muzi z dediny, odkial’ skupina pochadzala. Dokonca aj na hudobnikov sa vztahovali prisne
pravidla, ked’Ze jednym z nich sa mohol stat’ iba najstar$i syn z farmarskej rodiny. Po 40.
rokoch 20. storocia vSak pre nedostatok ¢lenov zacali mnohé skupiny prijimat’ zaujemcov aj

z inych dedin a dokonca aj zeny a deti. S vynimkou zien a deti mavala skupina okolo 20 ¢lenov

€ Dnes sa po celom Japonsku udajne nachadza viac ako 1 000 roznych odnozi kagury a v oblasti
Ctigoku, do ktorej patri aj hiro§imska prefektura, sa nachadza okolo 800 skupin (Hiro§imakenmin
bunka senta 2018, s. 6).
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a medzi nimi byvali Casto asponi jeden ¢i dvaja ¢lenovia, ktori zo vzdialenejSich oblasti museli
na tréningy cestovat’ autom aj hodinu (Higuma 2009, s. 82). Dnes sa ¢lenom skupiny moze stat’
ktokol'vek, mnohi najprv zac¢inaji v $kolskom klube kagury a az potom sa pridaju k niektorej
zo skupin pre dospelych. V oblastiach, kde sa detské skupiny nenachadzaju, ¢asto nastupuju
do normalnych skupin uz od utleho veku. Podl'a vediiceho skupiny Asahi ga oka zacina vi¢sina
¢lenov uz na nizsej strednej Skole (priblizne od 12 rokov) a pokracuju zvyc¢ajne az do neskorych
Styridsiatok. Co sa zas tyka pohlavia, ako bolo vyssie spominané, v minulosti v kagure (s
vynimkou miko kagury), rovnako ako v inych typoch divadelného umenia, Zeny nevystupovali.
Dnes uz toto pravidlo neplati, ale vzh'adom na dlhoro¢nu tradiciu je v skupinach stale ovel'a
viac muzov ako Zien. Petersen piSe, ze zeny st pri predstaveniach vitané, no ich tlohou je skor
pripravovanie kostymov a masiek, samotné vystupovanie je doménou muzov (Petersen 2006,
s. 202). Jeho kniha vysla v roku 2006 a za tych 14 rokov muselo dojst’ k znaénému posunu,
ked’Ze ja som mala prilezitost’ vidiet nemalé mnozstvo Zien priamo na podiu. V sucasnosti Zzeny

a dievcata v skupine najcastejSie hraju na flautu.

Problém v oblasti udrZiavania ¢lenov pre skupiny predstavuje najmé to, ze napriek
tvrdym tréningom a vystupovaniu, ¢lenstvo vel'mi finanéne nevynasa. Ked’ sa blizi sezona
turnajov, skupiny trénuju tri az patkrat do tyzdna. Odkedy sa predstavenia odohravaju mimo
svityn, mavaju oblibené skupiny navySe obsadenu aj vacSinu vikendov (Takasaki 2012, s.
269). To znamena, ze ked’ si herci zalozia rodiny, vo vel'kej Casti pripadov prestani mat’ Cas

na pravidelné cvicenie, a preto zo skupiny vystlpia.

V sucasnosti az 96,7% skupin prijima novych ¢lenov, z nich je potom 96,4% ochotnych
prijat aj ¢lenov zinych oblasti. ZvySnych 3,6% dovoluje vstupit len obyvatelom
prislichajacim k rovnakej svatyni. Z tohto ale vyplyva, Ze dnes nemusia ¢lenovia vstupit’ do
skupiny vo svojej oblasti, ale mozu si vyberat’ skupinu podl'a toho, ktora sa im pa¢i®’. Najméa
Vv poslednych rokoch sa toto prijimanie ¢lenov rozsirilo, nakolko jednotlivé skupiny maja
vagsiu volnost a moznost individuality (Takasaki 2012, s. 270). Co sa tyka vekového
rozlozenia v skupindch, v roku 2006 sa ankety zorganizovanej Vyskumnym umeleckym

institatom hirodimskej kagury a podporovanej Microsoftom zi¢astnilo 150 skupin®? (Higuma

61 Podla veduceho skupiny Suzuhari aktudlne nie su zriadené ziadne kurzy kagury, v buducnosti by ich
ale chceli realizovat’, nech si kaguru mozu vyskusat’ nielen obyvatelia z okolia, ale napriklad aj turisti.
62 Takasaki hovori 0 149 oslovenych skupinach, z ktorych odpovede poskytlo 60 (Takasaki 2012, s.
269).
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s. 269) a priemerny pocet ¢lenov bol 21,3, z toho 89% boli muzi a 10,1% boli Zzeny®®. 1%
¢lenov malo menej ako 10 rokov, 11 az 19-ro¢nych bolo 16%, 20 az 29 rokov malo 19%,
tridsiatnici tvorili 18,8%, Styridsiatnici 16,2%, pat'desiatnici 17,5% a vsetci starsi ako 60 rokov
predstavovali 11,5% (Higuma 2009, s. 82). Je teda zrejmé, Ze skupiny st po vekovej stranke
velmi réznorodé a ziadna vekova skupina nie je vyrazne dominantnd. Podla prieskumu
vyskumného timu Janosukeho Jonedu vykonaného v roku 2000, maji najmensie skupiny okolo
10 ¢lenov a najvécsie skupiny okolo 30 ¢lenov, s priemernym poctom ¢lenov rovnym 19,2.
V jednom predstaveni hraju zvy¢ajne 2 az 7 tane¢nici a4 hudobnici. V zakulisi je pocas
predstavenia tieZ nutné r6zne vypomahat’, potrebnych je minimélne 12 T'udi, ¢o plati obzvlast
pri tancoch typu sinmai® . Pre menej pocetné skupiny je teda vytvaranie predstaveni

mimoriadne naro¢né (Takasaki 2012, s. 269).
5.2. Financovanie

V prefekture HiroSima, ato predovSetkym v jej severnej Casti, je momentalne
aktivnych priblizne 300 skupin, ziadna z nich ale nepdsobi profesionalne. Vsetci ¢lenovia sa
kagure venuju vo svojom vol'nom ¢ase, popri tom mavaji zvycajne bud’ bezné zamestnanie na
plny uvazok, alebo su Studentmi. Na to, aby sa mohli stat’ ¢lenmi skupiny, neexistuje Ziadne
vekové obmedzenie, rovnako ako sa neprihliada na pohlavie ¢i rasu. Podl'a Petersena je ale
prave absencia profesionalnych skupin dévodom, pre¢o kagura neméa v ociach japonského
naroda tak prestiz, ako napriklad divadlo kabuki, alebo n6. Jednym z d’alsich dovodov, preco
kagura nie je na Sirokej Skale akceptovana ako tradi¢né divadelné umenie, je nedostatok
priestorov na vystUpenia. Ritualne tance kagury maju sice uz od davna svoje miesto
V Sintoistickych svityniach, no mimo nich va¢Sinu vystipeni realizuji jednotlivé organizacie
v ramci komunity a podpora od vyznamnejsich zdrojov, ako je napriklad samotna prefektura,
je minimalna (Petersen 2006, s. 8-9). Riaditel’ skupiny Suzuhari sa k tomuto vyjadril tak, ze
sice od zastupitel'stva mesta HiroSima dostavaju podporu napriklad vo forme obcasného

poskytnutia priestorov na vystupovanie, alebo sprostredkovania tlmo¢nikov na anglické

83 Chybajiuce 0,9% zdroj nevysvetluje. Jonedov prieskum zroku 2000 uvadza, ze z 19 &lenov
priemernej skupiny je 18 muzov a iba jedna je zena (Takasaki 2012, s. 270).

% Pre mnohé skupiny zarad’ovat’ sa bud’ pod styl Sinmai, alebo kjimai nie je vel'mi dolezité a venujl
a obom typom. Najma skupiny, ktoré sa pévodne zameriavali skor na kjumai ¢asto zakomponovavaja

Sinmai, naopak to v§ak vel'mi neplati (Higuma 2009, s. 79-81).
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vystupenia pre zahrani¢nych turistov, financie vSak nedostavaji. Nicholson tvrdi, Ze véac¢Sina
penazi, ktoré maju skupiny k dispozicii, je v podobe honoraru, ktory herci dostavaju za
vystupovanie na festivaloch a roznych podujatiach. Taktiez vraj predovsetkym vacsie skupiny
maju obdivovatel'ov, ktori bud’ jednotlivcom, alebo celej skupine, davaju peniaze darom.

Takéto obdarovanie celej skupiny sa vola hana a obdarovanie jednotlivca zas kodzinbana.

Podra vyssie spominaného prieskumu NPO z roku 2006 ma kazda skupina minimalne
1 anajviac 35 vystlpeni rocne, s priemernym poétom vystipeni na skupinu 12,7. Jonedov
prieskum zroku 2000 zverejnil, ze minimalne roéné naklady na udrzanie skupiny
v prevadzkovania schopnosti su miniméalne o nie¢o menej ako 100 000 jenov, ale vela skupin
potrebuje aj viac ako 1 000 000 jenov. Podl'a Takasakiho ankety z roku 2005 méa 20 skupin
venujucich sa hiro§imskej kagure ro¢ny rozpocéet menej ako 3 000 000 jenov, 20 skupin ma
rozpocet viac ako 3 000 000 jenov, 10 skupin ma viac ako 4 000 000 jenov a 7 skupin ma viac
ako 5 000 000 jenov. Medzi najvyssie naklady pre skupiny patria najmi doprava, oprava
kostymov a rekvizit a strava pre skupinu pocas vystapeni. Naopak honorar za vystupenie sa
pohybuje v sume okolo 200 000 az 300 000 jenov, za vystupovanie na turnaji kazda skupina
dostane okolo 70 000 az 100 000 jenov, z ¢oho ale priblizne 70% vynalozia skupiny len na
néklady spojené s dopravou a stravou. V pripade, Ze chcu do svojho repertoaru zakomponovat’
noveé predstavenia, ktoré vyzaduji nové kostymy, ceny sa mézu vysplhat' na 5 000 000 jenov.
V takom pripade je bezné poziadat' divakov o finanéné dary, nechat’ si na oponu spravit
reklamu, alebo vyuzit’ financie zo spolocného fondu, vzhl'adom na to, ze pocet prilezitosti
vystupovania pre skupiny sice vzrastol, vzréastli ale aj naklady spojené s udrziavanim skupiny
v chode (Takasaki 2012, s. 270-271).

Mensie skupiny, ktoré este nie su natol’ko uznavané a nemaju podporu od sponzorov ¢i
prefektar, musia Casto ziskavat' peniaze menej tradiénymi spdsobmi, ako je napriklad

vystupovanie na svadbach ¢i objavovanie sa v reklaméch (Petersen 2006, s. 43-44).
6. Propagacia kagury v prefekture HiroSima

Snaha o propagovanie tohto starého divadelného umenia je v hiroSimskej prefektare
jednou z velkych tém. Vystupujuce skupiny, samosprava prefektury, ale aj velké mnozstvo
dobrovolnikov sa o to r6znymi spdsobmi pokutsaju, no skor, ako ich predstavim, je najskor

dolezité poukazat’ na problémy spajajlce sa s touto témou.
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Podl'a Nicholson je najva¢sim faktorom brzdiacim rozSirovanie kagury byrokracia.
Ako prekladatel’ka spolupracuje na projekte Vecéer kagury, ktory bude predstaveny
v nasledujlcej podkapitole, a preto ma moznost’ z prvej ruky vidiet’ jeho najproblematickejSie
miesta. Velky problém vidi v nedostato¢nom propagovani prostrednictvom internetovych
médii. Prikladom moéze byt to, ze organizatorom projektu predstavila ndvrh na zaloZenie
kanalu na www.youtube.com, prostrednictvom ktorého by kagura mohla byt zdarma
propagovana ciel'ovej kategorii, cudzincom. Jej navrh schvaleny nebol, a tak aj nad’alej ostava
hlavnym sposobom roz§irovania informacii o vystlpeniach rozdavanie letdkov okoloiducim
turistom, ¢o ale Nicholson povazuje za sposob vel'mi neefektivny a neekologicky. Napriek
tomu je presvedéend o tom, Ze prave turisti su prostriedok, pomocou ktorého sa kagura bude
moct’ aj nad’alej rozSirovat. Podla jej skusenosti sa Japonci mimo tych, ktori vyrastajd
v prostredi, kde je kagura vel'kou sucastou kazdodenného Zivota, o fiu vel'mi nezaujimaja®.
Nepovazuju ju za sucast’ narodného dedicstva, ako je to napriklad pri kabuki ¢i no, a prave
preto povazuje Nicholson turistov za potencidlnych divdkov hlavne do buducna, nakolko pre
nich je kagura nieco nové, exotické. Ma ale pocit, ze Japonci nevedia, akym spdsobom

cudzincov efektivne oslovit’.
6.1. HiroSimsky Vecer kagury

V tejto  podkapitole  vychadzam  zinformécii  zverejnenych na  stranke
http://www.hiroshima-kagura.com/, ale tiez z odpovedi, ktoré mi poskytli tlmocnicky

pracujuce na tomto projekte, Rachel Nicholson a ¢lenovia vystupujucich skupin.

HiroSimska prefektura a predovSetkym samosprava samotného mesta HiroSima na Cele
s prefektarnym guvernérom Hidehiko Juzakim sa dlhodobo snazi hiro§imskt kaguru turistom
¢o najviac spristupnit. Najvic¢sim projektom v tejto oblasti je takzvany Vecer kagury®,
fungujuci od roku 2017, ale pre velka oblibenost’ sa predpoklada jeho pokracovanie aj
v nasledujucich rokoch. Rachel Nicholson je stcast'ou projektu takmer od jeho pociatkov

a spomina na to, ako sa prveé predstavenia odohravali v malych priestoroch, kde sa nevoslo ani

8 Toto tvrdenie mdze pdsobit’ protichodne s tym, Ze oblibenost’ kagury rastie. No ked’ sa spétne
pozrieme na Statistiky, je zrejmé, Ze velké mmozstvo jej divdkov nejakym sposobom prichadza
s kagurou do kontaktu v prostredi, v ktorom Zije. Nemusi ju priamo vyhl'adavat’, a teda ako zo $tatistik
vyplyva, prave medzi touto skupinou I'udi nabera na obl'ibenosti.

® An Evening of Kagura.
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sto 'udi a herci nemali pre svoje predstavenie podium, ¢ize vystupovali na drovni divakov v ich
tesnej blizkosti. Dnes uz st vSak predstavenia organizované v priestoroch podstatne vacsich, a
to v Mestskom kultirnom centre prefektiry Hirodima ®’, nachadzajlicom sa nedaleko
Atoémového domu, v prefektirnom muzeu umenia a v centre YMCA. Tieto predstavenia sU
urcené predovsetkym pre zahrani¢nych turistov. Japonci sa mozu zucastnit’ iba v pripade, ze
ida spolu s cudzincom, nakol’ko tento projekt nie je primarne ur¢eny pre Japoncov a mohlo by

dojst’ k nedostatku miest pre zahrani¢nych navstevnikov.

Priblizne 30 minut pred zaciatkom vystupenia si mézu divaci za 1 000 jenov zakupit
listky (Studenti a deti platia polovi¢nu sumu). V cene je okrem samotného vystupenia zahrnuty
aj odznak a mnozstvo brozirok v angliétine jednak oboznamujucich divaka s kagurou
samotnou, ale aj s vel'kym mnozstvom uzito¢nych informacii pre turistov. Vystipenie trvajice
45 minat zacina pravidelne o Siestej hodine vecer. PoCas predstavenia je pre divakov
pripravené premietacie platno, na ktorom sa Vv realnom cCase zobrazuju dialogy postav
a vysvetlovanie deja®®. To umoziuje divakovi pochopit’ vyznam jednotlivych aktov, a tak si
moze vystupenie naplno vychutnat’ aj bez akejkol'vek znalosti japonského jazyka. Po vystupeni
maju divaci moznost’ polozit’ hercom akékol'vek otazky ohl'adom kagury. K dispozicii s dve
tlmocnicky, ktoré prekladaju medzi anglictinou a japoncinou. Po tom, ¢o st zodpovedané
vsetky otazky, maji vSetci divaci moznost’ odfotit’ sa s hercami a taktiez si mézu vyskusat

niektory z kostymov.

V rdmci tohto projektu sa za spoluprace so skupinami, ktoré prichadzajd z r6znych Casti
hirosimskej prefektury, aby mohli vystupovat’ pred zahrani¢nymi divakmi, snazia zviditel'nit
aj pomocou sociélnych sieti a internetovych stranok. Prikladom moze byt to, ze po vystipeni
boli vSetci divaci vyzvani, aby svoje videa a fotky zverejnili na socialnej sieti Instagram, kde

si ich nasledne I'udia po celom svete budi moct’ pozriet’ pod heslom , #Hiroshimakagura“®. Aj

87 Hirosimakenmin bunka senta (/= &R R0kt > % —).

% Titulky vytvara Nicholson tak, Ze od organizatorov dostane originalny text v klasickej japongine
spolu s jeho verziou upravenou do modernej japonéiny a za pouzitia oboch textov sa snazi vytvorit
titulky, ktoré st presné, ale zaroven stale putavé aj pre mladsich divakov.

% Nicholson kritizuje, Ze organizatori na Instagrame odmietaju vytvorit' Gcet priamo pre projekt Vecer
kagury. Vsetky fotky nahravaji len pod tento hashtag, kde sa moézu stratit medzi fotkami z
ostatnych predstaveni hiroSimskej kagury. Organizatori sa odvolavaju na to, Ze by sa o ucet nemal kto

starat’.
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takouto formou sa teda zastupcovia tohto projektu snazia rozsirit’ dosah kagury na ¢o najvacsi

pocet moznych divakov, a to nielen v Japonsku, ale aj v inych krajinach sveta.
6.2. Propagacia kagury s Japoncami ako ciePovou skupinou

V meste HiroSima sa Casto moézeme stretnut’ s plagatmi oznamujucimi vystdpenia
skupin. Vaé¢sinou na nich byvajd vyobrazeni herci v prepychovo zdobenych kostymoch, ktoré
st pre hiros§imska kaguru typické. Nestava sa Casto, Ze by ¢lovek narazil na plagaty, ktoré nie
st aktualne, ked’Zze ked” skonci jedno obdobie, vymeni ho plagat na obdobie d’alsie. Spolu
s nazvami vystupujucich skupin byva zverejneny zoznam hier, ktoré budd skupiny predvadzat’

(Petersen 2006, s. ix) a samozrejme miesto konania a konkrétne datumy a ¢asy vystapeni.

Na kaguru mozeme taktiez narazit’ vo svatyniach alebo priamo na uliciach mesta, a to
najmaé pocas festivalov oslavujlcich zber Urody. Vystlpenia sa ¢asto odohrévaji na prenosnych
podiach, ktoré st narychlo vybudované vedla svityne. Niektoré skupiny maji dokonca vlastné
podium vytvorené z ndkladného auta, s ktorym cestuju po prefektdre a vystupuju na fiom.
Divaci va¢sinou nemavaju k dispozicii stolicky, bud’ sa sami zlozia na zem, alebo su pre nich
pripravené slamené rohoze, na ktoré si moézu sadnut’. Tieto vystipenia, vzhl'adom na to, ze sa
odohravaju vonku a nie v uzavretych priestoroch, byvaju zadarmo, a aj preto sa teSia vel'mi
velkej obl'ube. Prikladom moze byt jesenny festival vo svityni Sirakami, nachadzajucej sa
Vv centre mesta Hirosima. Uskuto¢iiuje sa pocas 28. a 29. oktobra, bez ohl'adu na to, na ktory
deni v tyZdni tieto dva datumy padnt (Get Hiroshima 2019). Okrem vzdavania vd’aky boZstvam
svatyne a klasickych festivalovych stankov sa na festivale pocas celého vecera odohravaju

vystupenia kagury.

6.2.1. Den kagury a d’alSie pravidelné predstavenia

Jedno z pravidelnych vystupeni, ktoré mozu fanusikovia kagury navstivit', sa nazyva
Kagura no hi, alebo Den kagury. Odohrava sa na stanici v meste Cijoda, Vv priestoroch
reStauracie Hibiki. Stanicu mozno jednoducho rozoznat’ vd’aka obrovskému bubnu taiko, ktory

je na jej streche umiestneny. Predstavenie sa odohrava vzdy jedenkrat do mesiaca’® a nielenze

0 Predstavenia pre april, maj a jun roku 2020 boli kvoli celosvetovej pandémii zrugené (Mici no eki
mai r6do IC Cijoda 2020). Rovnako boli zrugené aj niektoré predstavenia v mestskom kulttirnom centre
prefektury HiroSima a viaceré planované turnaje v kagure. Mnohé sa od svojho zalozenia neodohraju

po prvykrat. (NPO Hiroshima kagura Art Laboratory 2020).
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je zakazdym prezentovany iny pribeh, kazdy mesiac tieZ prichadza vystupovat’ ind skupina,
takze divakom je vzdy ponuknuty novy a tplne iny zazitok. Vstup je v tomto pripade volny,
no vzhl'adom na rozmery restauracie je mnozstvo divakov obmedzené na 80, ¢o ale znamena,
ze divaci budd vystipenie ahercov vidiet' z ovela menSej vzdialenosti, ako by to bolo
napriklad pri turnaji v kagure. Jedinou podmienkou je, Ze sa navStevnici musia preukazat’
pokladni¢nou uétenkou z toho dina, dokazujucou nakup v niektorom z obchodov, ktoré sa na

stanici nachadzaju (Kita HiroSimacé 2020).

Pred vystapenim si mozu v priestoroch stanice tiez zakupit’ ¢asovo limitované kagura
mandzu, sladkost’ z cesta naplnenu sladkou fazul'ou v tvare hlavy démona z kagury (1t6 2015).
Priestory sa otvaraju o pol $tvrtej poobede, no ¢akat je mozné uz od tretej a samotné
predstavenie prebieha od $tvrtej do piatej. Po vystipeni maji divaci moznost’ vyskuasat’ Si

kostymy a odfotit’ sa s hercami (Itd 2018).

Vystupenia sa taktiez pravidelne odohravaju kazdu stredu od aprila do decembra
v Mestskom kultirnom centre prefektary HiroSima. Usporiada ich rovnaka organizécia ako
vysSie zmieniované vystipenia kagury pre cudzincov, a tak su pripravované podobne. Tieto su
vsak urcené pre japonskych divakov, a preto nie je k dispozicii obrazovka s titulkami. Cudzinci
su ale aj tak vitani, pri vstupe dostand zdarma brozarky s vysvetlenym dejom pribehu
v anglictine. Listky stoja 1 200 jenov. Zl'ava pre $tudentov dostupnd nie je a nakolko ide
0 veCerné predstavenie, musia byt’ vSetci Ziaci z nizSej strednej Skoly a mladsi sprevadzani
rodi¢mi. O Siestej hodine vecer sa divakom otvdra vstup do sdly, no prvé 45 minatové
predstavenie zacina az o siedmej. Nasleduje kratka prestdvka a druhé predstavenie. Na konci
sa divaci mozu odfotit’ s hercami, fotenie je povolené aj pocas celého predstavenia, nie je ale
mozné pouzivat’ blesk. Taktiez je zakaz pouzivania fotiek na komercné tcely a zverejiiovania

videi dlhsich ako 10 minut (HiroSimakenmin bunka sent 2020).
6.2.2. Cesta kagura melddie

Na dial'nici, ktora spaja mesto JoSida v prefektire HiroSima a mesto Onan v prefekture
Simane, sa nachadza Injé kagura kaid6™, dial'nica pomenovana po injo kagure. Na jej vzniku

sa scielom obnovit' turizmus v danej oblasti podielali r6zne organizacie venujuce sa

™\ roku 2012 podpisali okres Akitakata a mesto Onan dohodu o kultirnej, $portovej a turistickej
vymene a Vv ramci nej pomenovali hlavna dialnicu medzi mestami Josida a Onan Inj6 kagura kaidd
(Akitakata city 2012).
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podobnym projektom, vratane miestnej samospravy a mimoriadneho profesora Tokunagu.
Jedné sa o priblizne 270 metrov dlhy tsek cesty znamy aj ako merodi rodo (cesta melddie),
kde je asfalt upraveny tak, aby na iom kolesa vozidla vytvorili melodiu kagury, typickd pre
scény s démonmi. Pri rychlosti 50 kilometrov za hodinu cela hra trva 19 sekdnd, no moze sa
stat’, ze pri nadrozmernych vozidlach meldédiu nebude pocut’. Na zaciatok cesty melodie je
vodi¢ najskor upozorneny obrazkom bubnu taiko, cinelov a flauty, ktoré su prilepené na
vozovke, nasledované dopravnou znackou upozoriiujucou na Specialnu cestu. Na l'avej strane

by mal vodi¢ pocut’ zvuk flauty a ¢inelov a na pravej zvuk bubnu taiko (Akitakata city 2020).
6.2.3. Vozei vlaku s dizajnom kagury

Lokalna 108,1 kilometrov dlhd vlakova linka Sankd premava z mesta Mijosi
v prefektire Hiro§ima do mesta Gocu v prefektire Simane. Prechadza 35 vlakovymi
stanicami’? a nakol’ko v celej tejto oblasti prekvita kagura, tak v ramci jej propagacie padlo
rozhodnutie jeden z voziiov na tejto linke ozdobit’ jej motivmi. V roku 2014 bolo vyhlasené
hlasovanie o0 najlepsi dizajn. Vyberalo sa spomedzi troch, ato z modrého vyobrazujlceho
oblohu arieku Gonokawa pretekajucu pozdiz trate, d’alej sekisigawara, ¢o sU $pecidlne
Cervené Skridle a poslednou témou boli $tyri ro¢né obdobia. Samozrejme vSetKy tieto témy boli
skombinované s kreslenymi podobiziiami postdv bezne vystupujucich v kagure (I1t6 2014).
V hlasovani nakoniec vyhral prvy motiv a od septembra roku 2014 je ho mozné na vozni danej

trasy vidiet’ a previezt’ sa v iom (It6 2014a).
6.3. Kagura monzen t6dzi mura

V tejto podkapitole je opisana mala turisticka dedinka uprostred hiro§imskych hor,
ktord som mala moznost’ navstivit. Vychadzam predovSetkym z vlastnych skdsenosti a tiez

z informécii poskytnutych na webovej stranke https://toujimura.com/kagura/.

Kagura monzen tddzi mura sa nachadza na uplnom severe prefektiry Hiro§ima v okrese
Akitakata. Dostupnost’ do dediny z inych vacsich miest je bez auta pomerne komplikovana, no
internetové stranky urcené turistom podrobne opisuju spdsob, ako sa tam dostat’ z HiroSimy

a Osaky. Niekolkokrat denne tiez premava sukromny autobus, ktory turistov prepravuje

2 Napriek tomu, Ze vicsina z nich st malé stanice bez obsluhy a bez automatov na listky, na kazdej je

vyvesena tabul’a, ktora predstavuje jeden z pribehov kagury (Sineda 2013).
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z autobusovej zastavky, nachadzajucej sa pri dialnici na okraji mesta, az priamo do

rekreaéného komplexu.

Pri vstupe do arealu si kazdy nepochybne najskér vS§imne staro pésobiace drevenice,
prirodné kupele tvoriace centrum komplexu arozmerni budovu s kupolou, v ktorej sa
pravidelne odohravajl predstavenia kagury’. Podrobnejsie skimanie v$ak odhali aj drobné
detaily nenapadne doplhajiice atmosféru miesta, ako st napriklad masky démonov na zupanoch,
ktoré turisti dostanu pri ubytovani sa, maly obchod so suvenirmi inSpirovanymi tematikou

kagury, ¢i kartonové makety hrdinu a démona, ur¢ené na fotografovanie.

V dedine sa taktieZ nachadza mensie muzeum kagury, kde ma navstevnik moznost
vidiet’ kostymy, z blizka preskiimat’ masky démonov pouZzivané poc¢as hranych predstaveni, ale
aj pozriet’ si kratke vided z vystupeni. Moze vd’aka tomu porovnat’ hudbu, kostymy a tanec
roznych druhov hiro§imskej kagury bez toho, aby za nimi musel cestovat’ do odl'ahlych Casti
prefektdry. Toto muzeum poskytuje velké mnozstvo informacii o kagure, najma o jej historii
a vyvoji. Navyse vo vedl'ajsej miestnosti sa nachadza malé divadlo s nd&zvom Kamukuraza, kde
sa mensie predstavenia odohravaju, takze navstevnik sa najskor informuje o kagure v muzeu,

a potom si ju ide pozriet’.

Nedele su vacsinou vyhradené pre vicSie predstavenia kagury v budove s kupolou
zvanej Kagura domu, v ktorej je vd’aka svojmu tvaru mozné umiestnit’ okolo 1 500 divakov.
Tieto vystUpenia, vratane turnajov v kagure, sa v nej odohravaju celoro¢ne s vynimkou zimy.
V komplexe sa tiez nachadza zazitkové centrum Kagura waraku. Navstevnici Si v iom mozu
vyskusat’, aké je to vyrabat’ masky pouzivané pri predstaveniach. Na vyber dostanu z réznych
masiek, ktorych cena sa pohybuje medzi 1 800 az 6 000 jenov v zavislosti od ich velkosti.
V ponuke je napriklad maska princeznej, lisky, ¢i démona a je bud’ vyfarbend, alebo si ju
navstevnik moze vyfarbit’ sim podl'a vlastného vkusu. Pre deti je tieZ dostupné malé podium,
kde si m6zu masku hned’ vyskusat’ a na chvil'u si zazit’, aké je to byt  ich obl'ibenou postavou
z kagury. V neposlednom rade sa v komplexe nachadza aj Kawagu¢iho® galéria, kde sU
vystavené jeho olejomalby vyobrazujuce predovSetkym scény z japonskych tradi¢nych
pribehov, kde bojuju hrdinovia proti démonom a su obl'ibenym nametom aj v predstaveniach

kagury.

3 Cena listku je 500 jenov.

4 Kendzi Kawaguéi je umelec venujuci sa predovsetkym krajinomal’be.
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Kagura monzen t6dzi mura ma ¢o ponuknut’ ako milovnikom kagury, tak aj 'ud’om,
ktori sa chct zrelaxovat’ a odpocinut’ si od rusného velkomesta. Preto su v ponuke rdzne
pobytové plany, niektoré st zamerané skor na kaguru, a preto je v cene zahrnuty napriklad
listok na vystUpenie, iné zas na oddych, a tak je v cene neobmedzeny vstup do ktpelov, ktory
normalne stoji 700 jenov’®. Cena za ubytovanie sa teda v zavislosti od poskytovanych sluzieb

pohybuje medzi 4 000 az 18 850 jenmi za noc.

Napriek tomu, ze sa tento turisticky komplex nachadza vo vel'mi odlahlej casti
Hiro$imy, ani v ¢ase mojej navStevy mimo sezénu nemala o turistov nddzu. Ro¢ny pocet
navstevnikov v Kagura monzen t6dzi mure sa pohybuje okolo 170 000 az 180 000 (Higuma
2009, s. 84) a zisk sa pohybuje medzi 400 000 000 a 500 000 000 jenov (Takasaki 2012, s.
272). Je to dokazom toho, akej velkej popularite sa medzi domacimi kagura v hiro§imskej
prefekture tesi, pravdepodobne aj pre to, ze ma na tomto mieste pomerne dlhu tradiciu.
Predpoklada sa, Ze kagura sa dostala do Akitakaty v obdobi Edo skrz Iwami kaguru,
praktizovant podla $tylu Izumo na tzemi dne$nej prefektary Simane. Vravi sa, Ze pocas tohto
procesu preberania kagury sa k nej pridali aj prvky z Biccu, Takaciho a Haciman kagury a tiez

prvky T'udovej viery prinesenej v davnych dobach do Japonska z horskych oblasti v Cine.

Na zaver je eSte vhodné zmienit’, Ze v sucasnosti posobi v okrese Akitakata 22 skupin,
ktoré neustale zdokonal'uju svoje umenie a ¢asto vystupuju prave v Kagura monzen t6dzi mure
(Kagura Monzen Touji Mura 2019).

S Pre obyvatel'ov Akitakaty je cena polovi¢na.
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Zaver

Kagura je prastaré japonské umenie, s ktorym sa pocas generacii stretivala vacsina
Japoncov. Vyplyva to zretel'ne z jej povodu v japonskej mytoldgii a z historie tahajucej sa skrz
japonské dejiny. Za dlhé roky mala moznost’ rozsirit’ sa do vSetkych casti krajiny, ¢o vSak
zaroven umoznilo jej vetvenie sa do nespoc¢etného mnozstva odnozi, ktoré som v tejto praci
oznaCovala ako kategorie. Uz v uvode som naznalila, ze Kkategorizovanie kagury je
komplikovany proces, no pri samotnom predstavovani kategorii sa tiez ukazalo, ze ked’ sa pri
vyskume zvoli spravna metoda, jednotlivé kategorie je mozné od seba odlisit’. Problém nastava
V tom, Ze vicsina vedcov si voli vlastné parametre, podl'a ktorych kaguru triedi, co méze na
nezainteresovanu osobu, ktora sa takto stretne s roznymi kategorizaciami, posobit’ matuico.
V préaci som poukézala na toto prelinanie v pripade zakladnych kategorii, z ¢oho vyslo najavo,
7e na kaguru sa nemozno pozerat’ ¢ierno-bielo. Je nepochybne vhodnejSie predstavit’ si ju ako
spektrum farieb s tym, ze je len na nas, kde a ¢i vobec sa rozhodneme spravit’ v tomto spektre

Ciaru a rozdelit’ ju tak na rézne typy.

Samotna kagura v hirosimskej prefektire je po stranke kategorizacie ovela
priamodiarejia, ¢o pravdepodobne vyplyva z toho, Ze Vv jej pripade, v porovnani s celym
Japonskom, hovorime o ovel'a mensej oblasti, v ktorej mala moznost’ sa vyvijat’. V praci som
sa zamerala na jednu z jej kategorii, a to na Geihoku kaguru. Ukazalo sa, ze napriek tomu, Zze
sa jej korene nachadzaju v prefektire Simane, je v Hirosimskej prefekture zd’aleka
najobl'ibenejsia, a preto sa stala pre hirosimska kaguru synonymom. Dodnes su praktizované
obe jej formy; novy sinmai, rovnako ako aj starsi kjumai. Je zjavné, ze v tomto ohl'ade mozeme
rozdelit’ aj divakov na dve skupiny. Na tych, ktori pokrok vnimaju pozitivne, z ¢oho vyplyva,
ku korefiom, a preto im kjumai prinasa pocity nostalgie, ktoré maji u mnohych povod este
v detstve. Stadia Vyskumného umeleckého institdtu hirodimskej kagury tiez ukézala
zaujimavu skuto¢nost,, a to, Ze divaci sledujuci kaguru v nej ¢asto v minulosti sami vystupovali.
Nie je teda prekvapivé, Ze najmé starSia generacia Casto nesthlasi s vyvojom, ktorym kagura
pomaly prechadza, ked’Ze tym akoby prichadzaju o vlastné spomienky.

V praci som pisala, ze dej a pribeh je to, ¢o divadelna kaguru, a teda aj hiroSimsku
kaguru, oddel'uje od ostatnych typov. Je pravda, ze mnohé prvky typické pre kaguru, ako je
drzanie torimona ¢i choreografiu, si zachovala, no pribehy inSpirované mytologiou a

historickymi udalostami jej pridavaju na patavosti, ¢o je pre divakov vel'mi délezité. V snahe
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priblizit’ pocity, ktoré divak pocas vystupenia zaziva, som opisala dve konkrétne predstavenia.
Ciel'om bolo, aby ¢itajuci uvidel rozdiely a podobnosti medzi predstaveniami, ale aj pochopil,
¢o je pre mnohych na kagure tak atraktivne. Ukazalo sa, Zze priamociarost, dynamickost’
vystlpeni a bohato zdobené kostymy a masky su dolezity faktor, ktory laka divakov, aby
predstavenia opakovane navstevovali.

Zistila som, Ze kostymy a masky nie st vyrabané komercne, ale kazdému jednému
predmetu je venovana velka pozornost, pricom sa dba na detaily a kvalitu. Nebolo preto
prekvapivé, ze mnohi vyrobcovia si svoje sktisenosti odovzdavaju z generacie na generaciu
a Castokrat v kagure sami vystupuju. Ukazuje to, aki ma kagura v ich Zivotoch mimoriadnu
tlohu, a ked’ze samotnym vystupovanim by neboli schopni uZivit' sa, podarilo sa im tak skibit’
zal'ubu s0 zivobytim.

Skupiny venujlce sa kagure dnes oproti minulosti funguji znaéne odlisne. Statistiky
ukazuju, ze vacsina skupin zmysla skor progresivne, a tak sa jej ¢lenmi mozu stat’ ako I'udia
z odlisnych oblasti, tak aj zeny a cudzinci. Zaroven ale plati, Ze k takémuto premyslaniu ich
dondtila situécia, a ak chceli prezit’, museli sa prispdsobit’. Tato zmena prichadza pomaly, a
preto je na vystupeniach stdle mozné sledovat’ len malé mnozstvo zien, ktoré uz sice nie je
zanedbatel'né, ale zd’aleka sa nevyrovna poctu vystupujucich muzov. Avsak vzhl'adom na to,
ze vacsina ¢lenov skupin zacina s kagurou uz v ranom $kolskom veku zapajanim sa do klubov
kagury na Skole, da sa predpokladat’, Ze s tym, ako sa stieraji rodové stereotypy, sa bude chciet’
stale viac diev¢at do takéhoto klubu tiez zapojit'. Skupiny sa nespravaju pokrokovo len v oblasti
naboru novych ¢lenov, samotné vystipenia sa stavaju modernej$imi. Prichadzajd s novymi
inovaciami, zdokonaluji svoje herecké a taneéné techniky, ktoré si nasledne overuji
v turnajoch proti ostatnym skupinam. V poslednych rokoch sa vsak ukazalo, ze skupinam nejde
ani tak o stboje medzi sebou, ako skor o ziskavanie novych fanusikov a zacastiiovanie sa na
udalostiach, kde vsetkych spaja laska ku kagure. Vyplyva to najma zo skuto¢nosti, Ze preferuju
skor kagura kjoen taikai zapisované znakmi f#45 Heym K4

Je zjavné, ze pre skupiny st hlavhym problémom financie. Ich hlavny zdroj ziskavania
penaznych prostriedkov je zavisly od poctu predstaveni a turnajov, na ktorych budu vystupovat'.
Sice dostavaju od fantsikov obc¢asné finanéné dary, ale ked’ze nie su financované prefekturou,
najma menej znamym skupinam zarobok sotva pokryje naklady spojené s cestou na vystipenia,
stravou a opravou kostymov. To je sucasne hlavny dovod, preco sa nemozu kagure venovat’
profesionalne. Bez dostatocnych dotacii nemaju dost’ financii na to, aby mohli ziskavat’ plat,

ako je to v pripade hercov kabuki ¢i nd. Preto si nuteni mat’ popri kagure zamestnanie, kvéli
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c¢omu zas ale nemaju dostatok ¢asu na tréning. Dostavaju sa tak do zacarovaného kruhu, ktory
kym nebude vyrieSeny, kagura nebude schopna dostat’ sa na troven ostatnych tradi¢nych
japonskych divadelnych umeni. Absencia profesiondlnych skupin ale v Ziadnom pripade
nebrani v snahe réznych organizacii propagovat’ ju, kde sa len da. V prefektdre funguje
niekol’ko mimoriadne uspesnych projektov, ako je Kagura monzen t6dzi mura, ktord vyznamne
podporuje hiro§imsky turizmus, zanedbateI'né ale nie su ani mensie projekty, ako je Kagura
merodi rddo. Sice nie je az tak znama, no ked’ na fiu vodi¢ narazi, pripomenie mu, Ze sa
nachadza na Gzemi, kde méa kagura pre obyvatel'ov velky vyznam.

Divaci, ktori maju zaujem o navstevu predstavenia, maju v hiroSimskej prefektare
neobmedzené moznosti. Mozu navstivit’ turnaj, niektoré z pravidelnych vystupeni, ale ¢asto
staci len to, aby sa v ¢ase festivalu prechadzali okolo niektorej zo svétyn. V Hiro§ime ani nie
je nutné kaguru vyhl'adavat’, pretoze sama pride za vami. Tak som pri$la do kontaktu s kagurou
aj ja, ked’ som po prvykrat videla pribeh Jamata no Oroc¢i na festivale Ebisuko. Prave
organizatori Vecera kagury sa snazia, aby mali turisti moznost’ narazit’ na kaguru podobne, ako
to bolo so mnou, ale bez ohl'adu na to ¢i je obdobie festivalov zberu trody, alebo nie. Z tohto
hl'adiska je mozné pochopit, preCo sa snazia ist prave cestou rozdavania letdkov nahodne
okoloiducim turistom. Faktom vSak ostdva, Ze tak ako zmienila Nicholson, je v oblasti
mediélnej propagécie ¢o zlepSovat.

Pred zacatim pisania tejto diplomovej prace som si nebola istd, ako vyzera budicnost’
hiro§imskej kagury a ¢i ma Sancu na preZitie aj v najblizSich desatrociach. Neunavné snahy
Hirosim¢anov v jej udrzani ma vsak utvrdili v tom, Ze nedovolia, aby svet o toto kultirne

dedic¢stvo prisiel.
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Fotografie

Obr. 5 (x_taco_taco_x 2019a).
Na tejto fotografii méZeme vidiet’ starenku so star¢ekom z pribehu Jamata no Oro¢i.
Ide 0 scénu, kedy obaja vo vedre miesali ryzové vino uréené pre osemhlavého hada. Starenka

po ochutnani silného vina odpadla a star¢ek ju iSiel ratovat’.

Obr. 6 (x_taco_taco_x 2019b).

Tu sa hlavy hada napajaju z vina, ktoré starecky par pripravil.
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Fotografia je z pribehu Cuc¢igumo. Hrdina objavil skry$u démona a obaja sa pripravuji
na boj.

Obr. 8 (x_taco_taco_x 2020a).

Jeden z troch Zenskych démonov z pribehu Momidzigari stoji nad otravenym hrdinom.

Po tom, ¢o hrdinovia skolabovali, ukazali démoni svoju pravu tvar (herci si nasadili masky).
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Obr. 9 (emiemiidx 2020).
Hrdinovia z pribechu Momidzigari, zachraneni knazom, sa opéatovne pustaju do boja
s troma démonmi. Tentokrat si masky démonov vécsSie, rovnako ako su aj ich kostymy

honosnejsie. Symbolizuje to ich vzdialenie sa od sveta l'udi a pribliZzenie sa k svetu démonov.

Obr. 10 (kgr.no_1823 2019).

Fotografia je z predstavenia skupiny Omori pod ndzvom Minamoto no Jorimasa.
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Resumé

This master thesis deals with one of the traditional Japanese arts, a folk dance called
kagura. Research is focused on the theatrical dance version popular especially in Hiroshima
prefecture. This work describes kagura performances and history of kagura including the use
of musical instruments and costumes. Furthermore, it introduces methods used to categorise
kagura and issues stemming from them. The main focus is on special features of Hiroshima
kagura. The aim is not only to describe what makes it unique but also to show what means are
used to advertise kagura. It shows the measures taken by citizens and the government of
Hiroshima to keep the tradition alive. Finally, there is a chapter focused on groups called
kaguradan, performing the theatrical dance. Attention is paid mainly to methods used by

kagura groups to earn money and recruit new members.
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