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Uvod

Rezisér, scénarista, herec, spisovatel a dramatik Woody Allen patii mezi
nejvyznamngjsi filmové tviirce od 60. let do soucasnosti, o cemz svéd¢i nejen pocet
dél, ale i mnoha ocenéni. Jeho dila provazi specificky humor, zalozeny na parodii a
citacich jinych filmt, ¢i udélosti ve svété. Allentiv film Zelig obsahuje mnozstvi
parodickych situaci a dobovych citaci, jez mizeme chépat jako intertextualni odkazy,
tudiz lze jmenovany snimek oznacit jako intertextovy.

Cilem této prace je identifikace a deSifrovani intertextudlnich prvki,
obsazenych ve filmu, pomoci aplikace Genettovy teorie transtextuality na film.
Analyza se soustied'uje na jednotlivé kategorie zvolené teorie v ramci Zeliga,
nasledné¢ urcuje dominantni typ transtextuality. Analyza vychéazi z dosavadnich
publikovanych studii o filmu Zelig, které jsou vénované intertextualité a snazi se

postihnut jeji komplexnost.



1. Literatura o intertextualité filmu Zelig

1.1 Dila vydana v ¢eském a slovenském jazyce

Publikace vydané v ¢eském jazyce se zabyvaji zivotem Woodyho Allena, nebo jeho
tvorbou obecné. Intertextovost jeho filmii (rovnéz konkrétné Zeliga) nezminuji
viibec, ¢ jen okrajové. Piikladem jsou knihy Woody Allen od Michaela Zantovského
1 Woody o Allenovi Stiga Bjorkmana.

Dalsi informace o Allenové tvorbé obsahuji ¢lanky v popularnich, filmové
orientovanych periodicich (Premiere! a Cinema?). Ve vétsiné p¥ipadi se viak jedna
jen o nepodstatné zminéni intertextovosti filmu Zelig. Primarnim obsahem
uvedenych mésicniki jsou recenze filmi, zminky o celkové Allenové filmografii, ¢i
intertextovosti ve filmech.

Na Slovensku se intertextualitou ve filmech Woodyho Allena zabyvaji
kolegyné z Univerzity Komenského v Bratislavé — Daniela Glavanicova a Alzbeta
Kuchtova ve stati Metajazyk a intertextualita vo filmoch Woodyho Allena.®
Nepojednavaji pouze o Zeligu, nicméné vzhledem k intertextovym odkazim ve
snimku jej zminuji. Autorky ve své praci vychazeji z Gérarda Genetta a jeho ¢lenéni
intertextuality, také z Clanku Les réferences cinéphiliques chez Woody Allen:
construire une oeuvre sur la base de l'intertextualité Denise Fortina.* Glavani¢ové a
Kuchtové se inspiruji jeho piiklady, zarovenl publikuji své poznatky. Intertextualitu
zkoumaji z hlediska ptfimych a nepfimych referenci (inspirace Fortinem), aluze,
autobiografickych odkazii, metajazyka a metafikce. Ke kazdému ze jmenovanych
hledisek uvadéji priklady z Allenovy tvorby. Zaroven tvrdi, Ze charakteristickym
rysem jeho filmu je ironie spolu s parodii, patiici mezi ¢asté projevy intertextuality.
Glavani¢ovd a Kuchtova prozkoumaly Allenovu filmografii z hlediska pfimych

referenci, nicméné¢ do této oblasti Zelig nezapada. Dalsi oblasti zkouméni jsou

1 Premiere. Praha: Hachette Filipacchi, 2000, no. 7-8.; 2004, no. 6. ISSN 1212-8899

2 Cinema. Praha: Slavonia Press, 1992, no. 9; 1994, no. 6; 2005, no. 4. ISSN 1210-132X

3 GLAVANICOVA, Daniela a KUCHTOVA, Alibeta. Metajazyk a intertextualita vo filmoch
Woodyho Allena [online]. s. 1-18. [cit. z 08.03.2020] Dostupné z
https://fphil.uniba.sk/fileadmin/fif/katedry_pracoviska/kfdf/SVOK/Glavanicova_Kuchtova_
-_Allen.pdf

4 Fortin vychazi také z Gérarda Genetta, konkrétné z jeho teorie transtextuality. Ve ¢lanku
se vénuje tvorbé Allena obecné a ve zkratce analyzuje jeho filmovou tvorbu. O Zeligu se
zminuje jen zridka.


https://fphil.uniba.sk/fileadmin/fif/katedry_pracoviska/kfdf/SVOK/Glavanicova_Kuchtova_-_Allen.pdf
https://fphil.uniba.sk/fileadmin/fif/katedry_pracoviska/kfdf/SVOK/Glavanicova_Kuchtova_-_Allen.pdf

nepiimé reference, do nichz Zelig patii, vzhledem ke své form¢ fiktivniho
dokumentéarniho filmu. Rovnéz spada do kategorie aluzi, které jsou nepochybnou
soucasti filmu. V ramci metajazyka vychazi autorky z knihy Patricie Waugh
Metafiction. The Theory and Practice of Self-conscious Fiction. GlavaniCova s
Kuchtovou déli metajazyk na dva ptipady, z nich castéjSim jsou tzv. ,,vnorené
pribehy*,> kam patii i Zelig, jehoz soudasti jsou archivni dobové zabéry spole¢né se
Zeligem, z ¢ehoz je divak zmaten a povazuje dokumentarni material za pravy. Pro
muj vyzkum bude nejvétsim piinosem z prace Glavani¢ové s Kuchtovou specifikace

aluzi v Zeligovi.

1.2 Cizojazyc¢na dila

V zahraniéi, zvlasté v Allenoveé rodné zemi, tedy ve Spojenych statech, existuje stati
1 publikaci o Zeligovi mnohem vice. Netykaji se pouze intertextuality filmu, studuji
napiiklad historickou recepci americké kinematografie — jako Janet Staiger v
publikaci Interpreting Films: Studies in the Historical Reception of American
Cinema.® Kapitola této knihy — Chameleon in the Film, Chameleons in the Audience;
Or Where Is Parody? The Case of Zelig se jiz jen dle nazvu zabyva Zeligem. Staiger
prohledala ¢lanky a recenze tykajici se Zeliga v americkych novinach. Celkové jich
bylo tficet dva. Poté shrnuje obsah ¢lankd a z jeji prace se stava priuzkum, jehoz
vysledky ve zminéné kapitole prezentuje. Recenzenti povazuji za predmét Zeliga
duSevni zdravi ¢i psychozu, bezvyznamnost (¢loveka), ditkaz o existenci. Leonarda
Zeliga oznacuji modernim ¢lovékem, nehrdinou; nejzajimavéjSim, dle mého ndzoru
trefnym, je pfirovnani Zeliga k Everymanovi.” Z hlediska mé prace jsou podstatné
poznatky o citovanych ¢i parodovanych filmech. V tomto ohledu recenzenti nejcastéji

zminuji film Reds Warrena Beattyho (1981), Obcan Kane Orsona Wellese (1941),

5 GLAVANICOVA, Daniela a KUCHTOVA, Alibeta. Metajazyk a intertextualita vo filmoch
Woodyho Allena [online]. s. 14-15. [cit. z 08.03.2020] Dostupné z
https://fphil.uniba.sk/fileadmin/fif/katedry_pracoviska/kfdf/SVOK/Glavanicova_Kuchtova_
-_Allen.pdf

6 STAIGER, Janet. Interpreting Films: Studies in the Historical Reception of American
Cinema. Princeton: Princeton University Press, 1992. ISBN 0-691-04797-9

7 Everyman — pozdné stfedovéké anonymni anglické verSované drama, pojedndavajici o
poslednim dni (kteréhokoliv) ¢lovéka pfed smrti. Drama je Gvahou nad smrtelnosti lidské
existence, diky niz ¢lovék prehodnoti svij Zivot.
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Sloni muz Davida Lynche (1980).8

Intertextovost filmu komentuje i Loes Nas ve stati The ‘unreel’ in Woody
Allen's Zelig, uvetejnéné v Casopise Literator. Ve své praci se vénuje rozboru filmu
Zelig v n&kolika kategoriich, naptiklad z hlediska ,historiographic metacinema’®
(analogie metafikce v literatute), ¢ili specificky zptsob filmovani, sdélujici divakiam,
ze sleduji fikci. Popisuje pocatek filmu, tedy jeho dokumentérni formu, projevujici
se archivnimi filmovymi zabéry, rozhovory s ocitymi svédky apod. a jiné scény,
navozujici iluzi reality. Poukazuje na dvouhlasou parodii pouzitou na pocatku filmu,
zaroven tvrdi, ze filmovou metaforou pro intertextualitu se stava Zeliglv
chameleonismus. Podstatnym zdrojem informaci pro mou préci je intertextudlni
ptesah z filmu Warrena Beattyho Reds (1981), o kterém se Los zminuje. Allen
paroduje Reds pouZzitim Cernobilé barvy, oznacujici historickou pravdu. Také pouzil
pfi nataceni hruby zrnity film, ptidal Skrabance, takze novy fiktivni zaznam Ize jen
t&Zce rozpoznat od idajné autentickych historickych zabéra.°

Dana Knight v ¢lanku Postmodernism — Between pastiche/parody and a
nostalgia for the past, zvetejnény v online magazinu Ideas/Film, ve svém eseji
diskutuje o rozsahu postmoderniho stylu, jehoZz prvky jsou pastis, parodie a nostalgie
po minulosti, objevujici se v Allenoveé Zeligovi 1 v Lynchoveé filmu Blue Velvet (1986).
Knight piebira rozdil mezi parodii a pastiSem od Federica Jamesona. Oba Zanry se
projevuji imitacemi i mimikrami, parodie méa divod k vysméchu ¢i satite, 1ze v ni
nalézt komicky, kriticky a polemicky potencial. Pasti§ oznacuje Jameson jako ,,blank

”11 _ tedy prazdnou parodii. Knight nazyva film Zelig pseudodokumentem®?,

parody
dale jako pasti$ ¢ernobilého dokumentarniho filmu z tficatych let, ovsem muizeme jej
povazovat také za parodii tradicniho dokumentarniho zanru. Upozorfiuje, Ze zbrusu

nové pisné napsané pro film (Leonard Lizard, Doin' the Chameleon) jsou pastiSem

8 STAIGER, Janet; Chameleon in the Film, Chameleons in the Audience. Or Where Is
Parody? The Case of Zelig. In: Interpreting Films: Studies in the Historical Reception of
American Cinema. Princeton: Princeton University Press, 1992, s. 196-209. ISBN 0-691-
04797-9

9 NAS, Loes. The 'unreel' in Woody Allen's Zelig. Literator [online]. Cape Town, Nov. 1992, s.
94, [cit. 08.03.2020] ISSN 0258-2 dostupné z
https://literator.org.za/index.php/literator/article/view/775/945

10 Tamtéz, s. 93-100

11 KNIGHT, Dana. Postmodernism — Between pastiche/parody and a nostalgia for the past.
Ideas/ Film [online]. [cit. 08.03.2020] Dostupné na https://ideasfilm.org/postmodern-
cinema/

12 Kromé oznaceni pseudodokument, pouZiva také vyraz mock document (mockument),
tedy falesny dokument.



https://literator.org.za/index.php/literator/article/view/775/945
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hudebnich ¢isel, zcela v souladu se stylem jazzové éry. Dale poukazuje na scénu, kdy
se Zelig objevi v okoli Adolfa Hitlera. Film dosahuje humoru, parodie a ironie, i
takzvanou intertextualitou celebrit, definovanou jako situaci, kdy pfitomnost filmu
nebo televizni hvézdy, evokuje zanr ¢i kulturni prostiedi. V Zeligovi nalezneme tuto
situaci p¥i rozhovorech o muzi chameleonu s osobnostmi — napiiklad Susan Sontag.*®
V ramci svého vyzkumu vyuziji informace o intertextualit¢ celebrit a zminky o
pasazich, obsahujici intertextové odkazy.

Nejobsahlejsi publikaci, zabyvajici se Allenovymi filmy obecné, je The Films
of Woody Allen: Critical Essays, editovand Charlesem L. P. Siletem. Pravé v této
knize nalezneme nékolik praci o Zeligovi na jednom miste, napiiklad od Roberta
Stama a Elly Shohat, jejichZ stat’ byva velmi Casto citovana v ostatnich ¢lancich. Stam
a Shohat poukazuji na fakt, Ze se v Zeligu piekryvaji prameny dokumentu a fikce.
Jeho dokumentarni intertexty zahrnuji:

1) televizni kompila¢ni filmy, stejné jako ty, jenZ se objevuji ve filmu Twentieth
Century (Howard Hawks) a v televiznim serialu Victory at sea. V Hawksové
filmu se objevuje technika podobnd Zeligovi (kdy se snazi vlozit filmovou
postavu na jiz existujici zabéry) oznaovana jako blue — backing.

2) aktuality, zpravodajstvi — napiiklad parodované ve filmu Obcan Kane

3) pamétniky, mluvici o udalostech dané doby

4) soucasné tradice televiznich reportazi

5) rychlé portréty neznamych v televiznim zpravodajstvi; napiiklad anonymni

atentatnik se rychle stane notoricky znamym, producenti se spoléhaji na sp&Sné
shromazdéné materidly — jako rodinné alba apod.

V hlavnim intertextovém ramci faleSného dokumentu, vzdava Allen ironicky hold
klasickym hollywoodskym cernobilym melodramatim. Dle Stama a Shoat cituje
Allen v Zeligovi melodrama The Changing Man (1935)%*, druha citace se objevuje ve
scénach z nacistického Némecka, kdy se Zelig zjevi v dobovych materialech pobliz
fiihrera, tedy Adolfa Hitlera. Déle tvrdi, Ze Zelig svym vysetfovacim stylem a vice
vypraveci, evokuje film Obcan Kane Orsona Wellese, zarovenn napodobuje film

Warrena Beattyho Reds. V SirSim intertextudlnim smyslu by se film nemusel

13 KNIGHT, Dana. Postmodernism — Between pastiche/parody and a nostalgia for the past.
Ideas/ Film [online]. [cit. 08.03.2020] Dostupné na https://ideasfilm.org/postmodern-
cinema/

14 Imaginarni film natoceny podle Zeligova pribéhu a pouzivany (citovany) ve filmu Zelig.

9


https://ideasfilm.org/postmodern-cinema/
https://ideasfilm.org/postmodern-cinema/

vztahovat pouze na tvz. ,mennipean satire®, 1° ale také k renesanénimu porozuméni

svéta, romantickou poezii apod. Stat’ obsahuje poznatky nejen o parodii a
intertextovych odkazech na jiné filmy, ale také z pohledu literatury a Zidovstvi.'®

Dal$im zdrojem odbornych ¢lanki o intertextualité filmu Zelig je periodikum
Quarterly Rewiew of Film and Video. Nalezneme zde dvé state, které obsahuji film
Zelig jiz v ndzvu. Prvni — Ethnic and Discursive Drag in Woody Allen’s Zelig od Ruth
D. Johnston probira pievazné etnicky presah ve filmu, zaroven vysvétluje metafory.
V prvnich tadcich ¢lanku se dozvidame, ze Zeligiv chameleonismus je metaforou
pro rizné modely etnické ¢i rasové asimilace. Snimek nabizi Siroké spektrum etnik,
do kterych se Leonard Zelig transformuje — Indian, Cifian, Mexi¢an, Afroameridan,
7Zid. Johnston déli Zeligovy promény (inspirovana Shoat a Stamem) na horizontalni
chameleonismus, projevujici se viditelnymi fyzickymi zménami - vzhled
stereotypnich etnickych a rasovych kulturnich ryst. Horizontalni chameleonismus
zahrnuje 1 dalsi, ne-etnické télesné transformace, napiiklad kdyz se Zelig stane
tlustym. Druhym typem promeén jsou vertikalni mimikry. Pfikladem tohoto typu mtze
byt Zeligovo manzelstvi s Eudorou Fletcher, pochézejici z Filadelfie, indikuje
Zeligovu kulturalni a ideologickou asimilaci. Kromé etnického ptfesahu zminuje
Johnston nékolik filma, jenz jsou citovany ¢i parodovany ve filmu Zelig. Prvné na
poukazuje parodii snimku The Jazz Singer z roku 1927, déle tvrdi, ze Zelig obsahuje
scény z filmu The Changing Man. Pfinosem pro mou praci jsou poznatky o filmech,
které Allen v Zeligu paroduje. 1

Druhym c¢lankem, objevujicim se v Quarterly Review of Film and Video, je
prace Zelig According to Bakhtin od Ruth Perlmutter. Permutter zkoumé snimek
z hlediska Bachtinovych teorii. Autorka tvrdi, Ze Zeliga mizeme oznacit jako typicky
ptiklad Bachtinova pohledu na sebekritickou parodii. Jak jiz bylo nékolikrat zminéno,

Allen paroduje film Reds Warrena Beattyho 1 snimek The Changing Man, coZ se

15 Satira uzivana v préze, kterd ma délku a strukturu podobnou romanu a je
charakterizovana napadenim mentalnich postojl spiSe nez konkrétnimi jednotlivci nebo
entitami. Dalsi rysy jsou rizné formy parodie a mytologické burlesky, kritika mytd
zdédénych z tradi¢ni kultury, rapsodicka pfiroda, roztristény pfibéh, kombinace mnoha
réznych cilt apod.

16 STAM, Robert a SHOHAT, Ella. Zelig and Contemporary Theory: Meditation on the
Cameleon Text. In: SILET, L.P. Charles. The Films of Woody Allen: Critical Essays. Lanham:
Scarecrow Press, 2006, s. 198-217 ISBN —13: 978 -0 -8108 - 5739 -0

17 JOHNSTON, Ruth D. Ethnic and Discursive Drag in Woody Allen’s Zelig. In: Quarterly
Rewiew of Film and Video. Routledge, 2007, vol. 24, s. 297-306. ISSN 1050-9208

10



v tomto ¢lanku jen potvrzuje. Kromé jiz jmenovanych, poukazuje Perlmutter na
parodické zapleteni Zeliga s dal$im Allenovym filmem - Stardust Memories (1980).
Krom¢ téch také Zelig paroduje tzv. pravdivé zanry, jako jsou dokumenty
apod. Perlmutter shrnuje, Ze je Zelig ptikladem parodického spojeni mezi primarnim

filmovym textem a aluzi.'8

18 PERLMUTTER, Ruth. Zelig According to Bakhtin. In: Quarterly Rewiew of Film and Video.
Routledge, ,1990, vol. 12, s. 37-47. ISSN: 1050-9208
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2. Vyhodnoceni teoretické literatury

Intertextualita se stala v druhé poloviné dvacatého stoleti jednim z klicovych pojmu
literarni védy. Myslenkovym otcem této teorie byva ozna¢ovan Michail Bachtin. Jeho
tezi rozvinula Julia Kristeva, kterd jako prvni pouzila vyraz intertextualita.
Intertextualitou se zabyva velké mnoZzstvi soucasnych literarnich teoretiki, avsak tato
prace bude vychazet z teorie transtextuality Gérarda Genetta.

Pocatky intertextuality mizeme zatadit jiz do obdobi strukturalismu. Prvni
osobnosti, zabyvajici se intertextovymi vztahy, byva jmenovan Ferdinand Saussure.
Z jeho a Bachtinovy prace vychdzi Julia Kristeva, jenz je inspiraci pro Genetta.
Pohledy téchto jazykovédcl na intertextualni vztahy, véetné Genettova konceptu
transtextuality, jsou popsany v podkapitole Intertextualita.

O intertextualité piSe ve dvacatém a jednadvacatém stoleti mnoho osobnosti.
Z cCeského intelektudlniho prostiedi je pro mou praci piinosem stat’ Petra Malka
Teorie intertextu a literdrni kontexty filmu®®, zvefejnéna v asopise Iluminace. Malek
nas seznamuje se zaklady riznych teorii intertextuality a jejich autory, nastifiuje
prolinani ¢i odporovani si téchto teorii; zaroven uvadi ptiklady kontextli nejen ve
filmu, ale 1 v hudbg.

Dal$im pfinosnym zdrojem informaci o projevech intertextuality, je clanek
Petra Marese Citdt a aluze ve filmu.?® Mare§ poukazuje na dva typické projevy
intertextuality a uvadi jejich ptiklady pfimo v jednotlivych filmech.

V ¢&asopise Iluminace nalezneme také praci Film a teorie intertextuality®*
Michaila Jampolského. Jampolskij se zabyva déjinami filmu jako textového prvku,
konkrétné ikonografii a ikonologii. Nastifluje nékteré intertextudlni teorie (mj. i
Saussuriiv pojem anagram) a piidava praktické piiklady. Casto odkazuje na film
Obcan Kane a uvadi ptiklady intertextuality, jezZ mohou byt ptikladem pro zkoumani
1 v ramci Zeliga.

Ze zahrani¢nich publikaci, zabyvajicich se intertextualitou, méa pro mou praci

19 MALEK, Petr. Teorie intertextu a literarni kontexty filmu I. In: lluminace. NFA: 1993, vol. 5,
no. 2. ISSN 0862-397X

20 MARES, Petr. Citat a aluze ve filmu. In: lluminace. NFA: 1997, vol. 9, no. 2. ISSN 0862—
397X

21 JAMPOLSKIJ, Michail. Film a teorie intertextuality. In: lluminace. NFA: 2000, vol. 12, no. 2.
ISSN 0862-397X
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nejvétsi prinos kniha Intertextuality?® Grahama Allena. Allen p¥inasi chronologicky
ptehled intertextuality od pocatkd az po feminismus a postmodernismus. Nastifiuje
jednotlivé koncepty intertextuality vybranych jazykovédch, vyclenuje jejich
nejpodstatnéjsi idey a srozumitelné je tlumoci. Jeho vyklad zaCina Saussurem,
navazuje Bachtinem a Kristevou, piechdzi k Barthesovi, Genenettovi, Riffaterrovi a
Bloomovi. Praveé jeho nahled na Genettovy typy transtextuality je velkym piinosem
pro mou préci, jelikoz Genettte se v Palimpsestech zabyva primarné hypertextualitou
a jejimy projevy, o ostatnich typech se zmiiuje pomérné ve zkratce.

Intertextualitou se zaobira spousta dalSich odborniki, jak ceskych, tak i
zahrani¢nich; odvozuji z teorii svych pfedchiidcii vlastni koncepce intertextudlnich
vztaht, jez se mohou ¢i nemusi od piivodnich vyrazné lisit. Jejich koncepty nejsou

vychozi literaturou pro mou praci, tudiz se o nich zde nebudu zmiilovat. Podstatna

jsou vyse uvedena dila a literatura tykajici se piimo Zeliga.

22 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2000. 238 s. ISBN 0-203-13103-7
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3. Gérard Genette a jeho koncept transtextuality

Metodologickym vychodiskem této bakalafské prace jsem zvolila koncept
transtextuality Gérarda Genetta. Gérard Genette byl francouzskym literarnim
teoretikem, zaroven profesorem francouzské literatury na Patizské univerzité. Jeho
tvorbu vyrazné€ ovlivnil Roland Barthes, Claude Lévi - Strauss a smér strukturalismu.

V dile Palimpsests: La litérature au second degré®® uvadi Genette
nejpodrobnéjsi koncept relaci mezi texty. Transtextovost (cely komplex relaci mezi
texty) je nadfazenou kategorii, jez obsahuje vse, co text vaze skrytym nebo zjevnym
zpusobem k dal§imu textu. RozliSuje pét typl transtextudlnich vztahi: intertextualitu,
paratextualitu, metatextualitu, architextualitu, hypertextualitu. Tyto transtextudlni
vztahy se velmi ¢asto vzajemné prolinaji, tudiZ je obcas obtizné urcit dany typ

zminénych vztaht.

3.1 Intertextualita

3.1.1 Pivod intertextuality a vybrané osobnosti zabyvajici se intertextualnimi
vztahy

Intertextualnimi vztahy se jiz pfed Genettem zabyvala spousta jazykovédcl. Mezi
prvnimi byva fazen strukturalista®® Ferdinand Saussure, jenZz je spojovan s
intertextualitou a zaroven povaZovan za jednoho ze zakladatelii strukturalistické
lingvistiky. Saussurova teorie anagramil sehrala vyznamnou roli u vzniku teorie
intertextuality.”> Saussure vyvinul teorii jazyka, ktera lingvistiku vnimala jako
strukturovany systém prvki, pravidel a vyznam, které byly socidlné koncipovany.
Jeho metodologie zavedla lingvistiku jako pfedmét védeckého studia s Sirokymi

aplikacemi, které ovlivnily discipliny jako antropologie, historie ¢i literarni kritika

23 \lychazim z vytisku pfeloZzeného do angli¢tiny: GENETTE, Gérard. Palimpsest. Literature in
the Second Degree. Nebraska: University of Nebraska Press, 1997. 490 s. ISBN 0-8032-
2168-1

24 Strukturalismus = kritické, filozofické a kulturni hnuti, zaloZené na saussurovskych
pojmech sémiologie. Od 50. let 20. stoleti se snazil produkovat revolu¢ni deskripce lidské
kultury, z hlediska znakovych systéma. Tento bod v historii literarni teorie Ize povaZovat za
jeden z plvodu teorie intertextuality.

25 JAMPOLSKIJ, Michail. Film a teorie intertextuality. In: lluminace. NFA: 2000, vol. 12, no. 2,
s. 13 ISSN 0862-397X
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Ve svém nejvyznamnéj$im dile — Kurs obecné lingvistiky, si poklada otazku, co je to
lingvistické znameni. Zaroven vytvortil definici, ve které si lze znameni ptedstavit
jako oboustrannou minci, kombinujici libovolnou ptedstavu (o) véci (koncept) a jeji
redlnou podobu, zvuk aj. (zvukovy obraz). Piikladem muze byt slovo strom.
Nepouzivame jej k oznaceni jakychkoliv objektl stromim podobné, nybrz k

pojmenovani jasné dané skute¢nosti, jak strom vypada.?®

Dal§im literarnim teoretikem, jenz ovlivnil jazykovédce pii zkoumani
intertextuality, je Rus Michail Bachtin. Z jeho Estetiky slovesné tvorby, do té doby
relativné neznamého dila, vychdzi i autorka pojmu intertextualita — Julia Kristeva.
Bachtinovi se pfipisuje autorstvi tzv. dialogismu; dialogi¢nost = ,jak jazyk a uméni,
tak 1 spolecnost jsou uréovany dvéma protikladnymi tendencemi: monologickym
utvrzovanim autority a konsensu nebo dialogickymi vztahy, chapanymi jako jedina
forma vztahu k c¢lovéku — osobnosti, kterd zachovava jeho svobodu a
nezavrsitelnost.”?’

Ve spojeni s dvéma ruskymi kritiky Pavlem N. Medvedévem a Valentinem N.
Volosinovem vyvinul Bachtin alternativu k saussurské teorii jazyka. Tvrdili, Ze jazyk
vznikd v socidlnich situacich, je tedy spojen se specifickymi socidlnimi prvky.
Zduraznili skutecnost, ze jazyk pouzivaji jednotlivei v konkrétnich socidlnich
kontextech. Jazyk, vidény ve své socialni dimenzi a dynamice, neustale odrézi a
transformuje tfidni, instituciondlni, narodni a skupinové zajmy.

Bachtinovo chédpani Kristevina pojmu intertextualita, je tedy to, Ze Clovék
nemuiZe rozpoznat vyrok ani psané dilo jen ve svém jedine¢ném smyslu; nesouvisici
s pfedchozimi a budoucimi vyroky nebo slovy. Zadny projev (promluva) ani slovo
nejsou nezavislé. Viechny vyroky zavisi na jinych vypovédich. Zadny vyrok sam o
sobé neni jedinecny. VSechny promluvy jsou protkany jinymi, dopliujicimi a
protichtidnymi hlasy.?® , Podstatné pro nas je pak predevsim to, Ze bachtinovska
koncepce dialogi¢nosti si v§ima zejména dialogu hlast v hranicich jednotlivého textu
¢1 vypovédi, zatimco vztahy jednotlivych hlast v textu k textim jinym (tedy vztahy,

které jsou v centru pozornosti teorie intertextovosti) se v Bachtinovych analyzach

26 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2000, s. 8-14. ISBN 0-203-13103-7

27 MALEK, Petr. Teorie intertextu a literarni kontexty filmu I. In: lluminace. NFA: 1993, vol. 5,
no. 2,s.10-11. ISSN 0862-397X

28 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2000, s. 14-30. ISBN 0-203-13103-7

15



ukazuji jako sekundarni. Bachtinova teorie je, jak poznamenavd M. Pfister,
predevsim intratextova a nikoli intertextovd. Pro Bachtina nejsou rozhodujici
diachronické vztahy mezi textem starSim a mladsim, ale synchronni vztahy mezi

vypovédi vlastni a cizi, jiz se nejéast&ji rozumi slovo hrdini.”?°

Za nejvyznamngj$i z osobnosti, zkoumajici intertextudlni vztahy, byva
povazovana Julia Kristeva. Byla ¢lenkou redakce poststrukturalistického
avantgardniho literarniho cCasopisu Tel Quel. Mezi jeji kolegy patiili
poststrukturalist¢ Jacques Derrida, Roland Barthes, Philippe Sollers a Michel
Foucault.

Kristevu ovlivnila Saussurova i Baktinova prace a pokusila se zkombinovat
jejich hlavni teorie. Je povaZovana za autorku pojmu intertextualita, jelikoZ Saussure
ani Bachtin tento pojem nepouzivali. Kristeva ve svych spisech napadala
strukturalistickou sémiotiku, kterd prosazovala objektivitu jazyka a tvrdila, ze myty,
ustni kulturni tradice, literarni texty nebo jakykoliv kulturni text lze védecky
analyzovat. Tento pfistup vSak opomnél vénovat pozornost lidskému subjektu,
provadéjicimu projev (promluvu). Nezohlednuje také skutecnost, Ze vyznam muize
byt dvoji (nejednoznacny), plny historického vyznamu. VSechny tyto aspekty, které
nebere v Givahu strukturalistickd sémiotika, jsou vyuZzivany v dile Kristevy, z n€hoz
vychazi jeji teorie intertextuality.

Kristeva zavedla novy zplsob sémiotiky, ktery nazyva semianalyza. V tomto
pristupu zduraznuje myslenku, Ze texty jsou vzdy ve stavu vyroby a nejsou vyrobky,
kter¢é maji byt rychle spotiebovany. Podle jejiho nézoru nejsou myslenky
prezentovany jako hotové konzumni vyrobky, ale jsou podany zpiisobem,
povzbuzujici ¢tenare, aby pfisli s vlastni interpretaci vyznamu. Kristevina sémiotika
produkce, rozmazava rozdil mezi védou, logikou, jazykem a predstavivosti.®
»-..kazdy text je vystavén z mozaiky citatl, vstiebava a pretvaii jiny text. Misto pojmu
intersubjektivnosti se nabizi pojem intertextovost: umélecky jazyk je tieba ¢ist jako
jazyk pfinejmensim zdvojeny, napsala Julia Kristeva ve studii Bakhtine, le mot, le

dialog et le roman, v niz se, jak uz nazev signalizuje, nechala inspirovat Bachtinem a

29 MALEK, Petr. Teorie intertextu a literarni kontexty filmu I. In: lluminace. NFA: 1993, vol. 5,
no.2,s.11-12. ISSN 0862-397X
30 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2000, s. 30-60. ISBN 0-203-13103-7
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v niz poprvé explicite uvedla pojem intertextovost.”3!

Déle Kristeva tvrdi, ze autofi nevytvaieji své texty z vlastni mysli, ale spise
je kompiluji z jiz existujicich texth. Text se tak stava permutaci texti, intertextualnosti
v prostoru daného textu, ve kterém se nékolik vyrokl prevzatych z jinych text
protina a vzajemné neutralizuje. Jde v zasadé o preformulovani bachtinského pojmu
dialog, ktery vytvofil vztah mezi autorem, dilem, ¢tenafem, spolecnosti a historii.
Podle Kristevy texty neptfedstavuji jasné a stabilni vyznamy. Ztélesnuji konflikt
spolecnosti ve smyslu slov. Intertextualita tedy pojednava o existenci textu ve
spolec¢nosti a historii.

V knize Revolution in Poetic Language Kristeva tvrdi, ze intertextualita je
chépana jako ptfechod z jednoho znakového systému do druhého, coz zahrnuje zménu
dogmatické pozice — tedy zniceni starého postaveni a vytvoreni nového. Zde také

opousti termin intertextualita ve prospéch nového — transpozice.

Nejvyraznéjsim teoretikem intertextuality, ktery vzdy napadal ptedstavy
stabilniho vyznamu a nepopiratelné pravdy, byl kolega Kristevy z magazinu Tel Quel
Roland Barthes. Je spojen se strukturalismem, poststrukturalismem a sémiotikou;
svou teorii stavi na dile Julie Kristevy 1 Michaila Bachtina.

Ve své teorii textu zahrnuje teorii intertextuality, nejen kvili pluralité
vyznami textu, ale i diky vzdjemné propojenosti mnoha jiZ existujicich textl. Text
neni sjednocenym izolovanym objektem, ktery dava jedine¢ny vyznam, ale prvek
otevieny riznym interpretacim. Barthes tvrdil, Ze text neni materidlnim népisem dila,
ale dilo je material, ktery nabizi moznost smyslu, uzavieni a tedy interpretace.

Termin text se povazuje za akt pisemnosti. Barthes objasiiuje, Ze bychom
nem¢éli zaménovat text a praci. Prace je drzena v ruce, text v jazyce. ZdUraziuje i roli
Ctenafe pfi produkovani vyznami a rozliSuje dva typy Ctendid: na jedné strané
spottebitele, ktefi ctou dilo pro stabilni vyznam, na stran¢ druhé ¢tenére produktivni
béhem Cteni a nazyva je autory textu. Produktivni ¢tenafi délaji podle Barthesovych
slov textovou analyzu namisto kritiky. Tato praxe ¢teni, vnimana jako pfepisovani, se
stava zakladem Barthesovy teorie intertextuality. Intertextualita pro Barthese

znamend, ze mimo text neexistuje nic. Jeho intertextualni teorie ni¢i tradicni

31 MALEK, Petr. Teorie intertextu a literarni kontexty filmu I. In: lluminace. NFA: 1993, vol. 5,
no. 2,s.12. ISSN 0862-397X
32 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2000, s. 30-60. ISBN 0-203-13103-7
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myslenku o ptivodu a vlastnictvi vyznamu jednotlivym autorem. Vyznam nepochézi
od autora, ale z jazyka zobrazovaného intertextudlné. Intertextualni povaha psani
méni tradi¢niho autora i tradi¢niho kritika na ¢tenare.

Jednim z nejznaméjSich rysi intertextuality je Barthesiiv pozadavek na smrt
autora. Barthes kombinuje psychoanalytické a lingvistické teorie s argumentem, ze
pivod textu neni sjednocené autorské¢ védomi, ale pluralita jinych slov, jinych
promluv a jinych texti. Barthes proto navrhuje, ze vyznam autorovych slov
nepochazi z autorova vlastniho jedine¢ného védomi, ale z mista téchto slov v
lingvistickych a kulturnich systémech. Autor ma roli kompilatora nebo aranzéra jiz
existujicich moznosti v jazykovém systému. Kazdé slovo, véta, odstavec nebo cely
text, ktery autor vytvafi, vychdzi z jazykového systému, z n¢hoz byl vytvoten.
Vyznamy jsou tedy vyjadieny pomoci stejného systému. Pohled na jazyk, vyjadieny
Barthesem timto zptisobem, je to, co teoretici nazyvali intertextualni.®
Ackoli dila Saussura, Bachtina, Kristevy a Barthese jsou zdroje intertextualni
konceptualizace, nevyvinuli rigorézni teorii toho, jak intertextualitu pouzivat pfi

analyze textil.

Michael Riffaterre se fadi mezi dals$i jazykovédce, Cerpajici z teorie
strukturalismu, postrukturalismu, sémiotiky, psychoanalytickych teorii literatury a
dalsich. Jadrem Riffaterrova sémiotického ptistupu je jeho presvédceni, ze literarni
texty nejsou referenéni (mimetické). Tvrdi, Ze texty maji svllj vyznam kvuli
sémiotické struktufe, spojujici jejich individudlni slova, fraze, véty, klicové obrazky,
témata a diky pouziti stylistickych prostfedkt. Podle Riffaterra by mél autor textu
umysln€é umoznit ¢tenafi doplnit intertextualni referencni rdmce. Uvadi, Ze na prvni
pozici je text, poté ¢tenar a (jeho) interpretace.

Riffaterre vytvofil termin hypogram, aby poukézal na mySlenku jadra v textu,
kolem kterého je cely text vytvofen. Hypogram by mohl byt jednim slovem, vétou,
napadem nebo klis¢, pfevzatym z jiz existujiciho textu. Toto tvrzeni ukazuje na
skuteCnost, ze Riffaterre véfil, Ze text nemiiZze existovat sdm o sob¢, ale je spiSe
produktem inspirace z jiného textu nebo z kultury, v niz byl vytvofen. Stejnou
mysSlenku podporovali jiz Bachtin a Kristeva.

Riffaterre také stvofil termin ,ungrammaticality” - tedy negramaticky,

33 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2000, s. 61-94. ISBN 0-203-13103-7
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negramati¢nost. Negramaticnost Ize definovat jako zkresleni (pfekrouceni) hlavnich
jazykovych pravidel v textu, nuceni Ctenafe k hloub¢jsSimu zamysleni se nad
diskursem a vyznamem textu. Zaroven nepouziva oznaceni dvojznacnost jako ostatni
jazykovédci, ale ptichdzi s novym pojmem — ,,syllepsis‘; slovo znamenajici néco v
jednom kontextu, zaroven majici opacny ¢i protichtidny vyznam v kontextu druhém.
Riffaterre rozliSuje pojmy inter-text (textovost) a intertextualita (intertextovost).3
LHIntertextovost tak neni specifickou vlastnosti konkrétniho textu nebo skupiny textu,
ale je obsazena v samotné textovosti; textovost a intertextovost se navzdjem
podminiuji, nebo — jak tvrdi Michael Riffaterre — fundamentem textovosti je
intertextovost a kazda Cetba je pak intercetbou. V této globalni koncepci jediného
univerzalniho a nekonecného (nekonciciho) intertextu ztraci text charakter
autonomni sémiotické struktury, jeho sémantika je upozadéna a rozplyva se v

pragmatice.”*

Harold Bloom piSe o intertextualit¢ i v rdmci poezie, poezii vidi jako
intertextualni. Tvrdi, ze poezie a literatura obecné¢, miize pouze napodobovat
predchozi texty. Kombinace rétorického a psychoanalytického pfistupu
k intertextualité, je zvlastnim pfinosem Blooma k hnuti sou¢asné literarni teorie. Pro
n¢j jsou vSechny texty intertexty. Jeden text ma pouze ¢ast vyznamu, sdm o sobé je
synekdochou pro vétsi celek, zahrnujici dalsi texty. Intertextualita je pro Blooma
produkt tzkosti vlivu. Tato uzkost, zdkladni kdmen Bloomova popisu literarniho
psani a kritického ¢teni, nejde jen o nemoznost vyhnout se Barthesovu stylu — jiz
napsan¢ a prectené, ale tyka se také znepokojeni autorti a odmitnuti ¢tenait prijmout
tento stav. Bloom pouziva specifickou ¢teci metodu, jez spociva v intertextudlnim
posouzeni vzort nespravného c¢teni, které lze pozorovat mezi poetickym textem,
plvodni basni a basnickym souborem.

Existuje mnoho podobnosti mezi Bloomovym a Riffaterrovym ptistupem.
Oba teoretici redukuji intertextualitu na model textu a intertextd, a tim vytvareji velmi

plisobivé strategie Gteni.®® | Harold Bloom popird dokonce i existenci jednotlivych

34 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2000, s. 115-132. ISBN 0-203-
13103-7

35 MALEK, Petr. Teorie intertextu a literarni kontexty filmu 1. In: lluminace. NFA: 1993, vol. 5,
no. 2,s.13. ISSN 0862-397X

36 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2000, s. 133-144. ISBN 0-203-
13103-7
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textil a tvrdi, Ze neexistuji texty, ale pouze relace mezi texty.”’

3.1.2 Genettovo pojeti intertextuality

Z predchozi podkapitoly jsme zjistili, které zasadni osobnosti jazykovédy se zabyvaly
intertextualitou. Genette vychéazi pfevazné z tvorby Ferdinanda Saussura a Julie
Kristevy, jejiz pojem intertextualita pfejima, zaroven jmenuje intertextualitu prvnim
typem transtextualnich vztaht.

Genette se neztotoznuje s puvodnim vyznamem pojmu a definuje
intertextualitu jako koexisten¢ni vztah mezi dvéma ¢i vice texty, ¢imz mysli, ze Ctenaft
eideticky® porovna dané texty. Z toho vyplyva, Ze je Genettiv koncept intertextuality
redukovan na vztah souziti mezi dvéma texty nebo mezi nékolika texty a na
skute¢nou pfitomnost jednoho textu v jiném. Nejvystiznéj§im a doslovnym piikladem
intertextuality jsou citace, at’ uz piimé nebo neptimé. Krome citaci spociva Genettova
intertextualita v plagiatorstvi a aluzi, ¢imz poskytuje pragmaticky a urcitelny

intertextualni vztah mezi specifickymi prvky jednotlivych text. ¥

3.2 Paratexualita

Druhy typ transtextualnich vztahli nazval Genette paratextem (paratextovost,
paratextualita). Paratextualita byva méné explicitni nez intertextualita. Paratext v
Genetove koncepci oznacuje prvky na pocatku textu, které pomahaji nasmérovat a
ovladat pfijem textu jeho Ctenafi. Tento prah sestava z peritextu a epitextu. Peritext
zahrnuje prvky, jako jsou tituly, nazvy kapitol, pfedmluvy, titulky a poznadmky.
Zahrnuje to také vénovani, ilustrace, epigrafy a Uvody (pfedmluvy), které podle
Genetta mohou mit zasadni vliv na interpretaci textu. Epitext se sklada z prvkt mimo
pfedmétny text, jako jsou rozhovory, reklamni sdéleni, recenze, soukromé dopisy a
dalsi autorské a redakéni diskursy. Paratext je tedy souctem peritextu a epitextu.
Paratextualita se tyka prevazné Ctendfova (divakova) vniméni - paratext

provadi rizné pragmatické funkce, které ¢tenadie vedou k tomu, aby pochopili, kdy

37 MALEK, Petr. Teorie intertextu a literarni kontexty filmu 1. In: lluminace. NFA: 1993, vol. 5,
no. 2,s.13.ISSN 0862-397X

38 Eidetismus — schopnost ¢lovéka vybavit si jiz vidéné, vizualni pfedstavy

39 GENETTE, Gérard. Palimpsest. Literature in the Second Degree. Nebraska: University of
Nebraska Press, 1997, s.1-2. ISBN 0-8032-2168-1
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byl text publikovan, kdo jej publikoval, za jakym ucelem a jak by mél nebo nemél
byt &ten.* Piikladem paratextuality je tedy titul, titulky, ivod, zavér, ilustrace, knizni
obal, epigraf aj. Praktickou ukazku paratextuality uvadi Genette v dile Jamese Joyce
Ulysses (v Ceském piekladu Odysseus). Nazvy jednotlivych kapitol romdnu nam
evokuji jednotlivé Odysseovy piibéhy, jelikoz jsou pojmenovany podle jeho ptibehii
— naptiklad Sirény, Penelope apod. #* Genette dé&li paratexty na autografické tedy od
autora a alografické - od nékoho jiného nez autora (napiiklad editor nebo vydavatel).
Hlavni funkci autografické nebo alografické predmluvy je povzbudit ctenare, aby Cetl

text a instruoval jej, jak text spravné &ist. 42

3.3 Metatextualita

Treti typ transtextuality se nazyva metatextualita, kterd oznacuje explicitni nebo
implicitni odkazy jednoho textu na jiny text. Metatextualita je spojenim jednoho textu
s druhym, o kterém mluvi, aniZ by jej nutné citoval; ve skutecnosti nékdy dokonce 1
bez jeho pojmenovani. Genette poukazuje na jasné a ziejmé odkazy, které vyjadiuji
vSechny detaily jasnym a zjevnym zptisobem, aniz by pochybovaly o zamysleném
smyslu. Implicitnimi odkazy Genette o¢ekava naznaCeny odkaz, ktery neni uveden,
ale rozumi jeho vyznamu. Metatextualita byva nej€astéji oznaCovana jako komentaft.
Ptikladem muze byt kniha Fenomenologie ducha Georga Hegela, jez aluzivné a tém¢f

nepozorované evokuje Rameanova synovce Denise Diderota.*®

3.4 Architextualita

Patym typ transtextuality se oznacuje pojmem architextualita (Genette pieskakuje
ctvrty typ, jelikoZ je nejobsahlejsi a vénuje se mu po zbytek dila), ktera se vztahuje k
oznaCeni textu jako soucasti Zanru nebo Zanri. Architextudlni povaha textl také

zahrnuje tematicka a obrazova ocekavani textil. Genette uvadi, ze velmi dilezitym

40 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2000. s. 103-107. ISBN 0-203-
13103-7

41 GENETTE, Gérard. Palimpsest. Literature in the Second Degree. Nebraska: University of
Nebraska Press, 1997, s. 3. ISBN 0-8032-2168-1

42 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2000, s. 103-107. ISBN 0-203-
13103-7

43 GENETTE, Gérard. Palimpsest. Literature in the Second Degree. Nebraska: University of
Nebraska Press, 1997, s. 4. ISBN 0-8032-2168-1
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faktorem tohoto typu jsou ocekavani ¢tenare, tedy jejich ptijeti prace. Roméany mohou
oznacit jejich architextualni vztah k uréitym zanrim, subzanrim nebo konvencim
pridanim podtitulu.** Jiné texty k nim mohou zakryt své architexualni vztahy, Zanry;
jak je tomu u vétSiny realistickych romanti. Genette uvadi, ze roman se neidentifikuje
jako roman, basen jako basen — ptikladem je Pierre Corneille, jenz nazyva své dilo
tragédii, nicméné o tragédii se nejedna; ¢i oznaceni dila Rlzovd romance, ktera

romanci neni.*

3.5 Hypertextualita

Ctvrtym typem transtextuality je hypertextualita. Hypertextualita zahrnuje jakykoliv
vztah spojujici text B (ktery nazyva hypertextem) k diivéjSimu textu A (hypotext), ze
kterého hypertext vychazi. Hypertext na rozdil od metatextu vychazi vice z literatury.
Hypertext miizeme nazvat derivaci hypotextu. Tato derivace miize byt popisného ¢i
intelektualniho rdzu. Hypertext nemusi pfimo popisovat hypotext, nicméné by bez
n¢j nemohl existovat. Hypertext tedy odkazuje na hypotext, evokuje jej vice ¢i méné
zjistitelné, bez nutného mluveni ¢i citovani. Tento proces Genette nazyva
transformace. Hypertext je tedy odvozeny text jednoduchou transformaci. Neptimou
transformaci oznacuje imitaci. Pfikladem vztahu hypertextu k hypotextu je naptiklad
James Joyce se svym dilem Odysseus (hypertext) a osoba Odyssea (hypotext).

Nejéast&jsimi piiklady hypertextuality jsou imitace, parodie, travestie a pastis.*

4 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2000. s. 102-103. ISBN 0-203-13103-
7
4 GENETTE, Gérard. Palimpsest. Literature in the Second Degree. Nebraska: University of
Nebraska Press, 1997, s. 4-5. ISBN 0-8032-2168-1
46 GENETTE, Gérard. Palimpsest. Literature in the Second Degree. Nebraska: University of
Nebraska Press, 1997, s. 4-9. ISBN 0-8032-2168-1
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4. Metodologie

Cilem prace je analyza intertextovosti filmu Zelig od Woodyho Allena z roku 1983.
V prvni ¢asti prace jsem piedstavila koncept transtextuality Gérarda Genetta, jenz
jsem zvolila jako metodologické vychodisko této prace. Transtextualni vztahy se déli
do péti typl — intertextualita, paratextualita, metatextualita, architextualita a
hypertextualita.

Analyza je rozClenéna do péti ¢asti, jez jsou rozdéleny dle jednotlivych typt
transtextuality. V prvni Casti kratce predstavim film Zelig, kromé né&j ve zkratce
nastinim 1 nésledujici filmy: Rudi (1982) Warrena Beattyho, Obcan Kane (1941)
Orsona Wellese, Sloni muz (1980) Davida Lynche a Jazzovy zpévdk (1927) Alana
Croslanda. Tyto filmy jsem zvolila na zakladé¢ prazkumu literatury ohledné
intertextovosti filmu Zelig. Témét kazdy ¢lanek obsahoval v této souvislosti zminku
0 Obcanu Kaneovi, spolecné s filmem Rudi. Janet Staiger ve stati Chameleon in the
Film, Chameleons in the Audience; Or Where Is Parody? The Case of Zelig*" zmifuje
jako zdroj intertextovosti Sloniho muze. Ruth D. Johnston v ¢lanku Ethnic and
Discursive Drag in Woody Allen’s Zelig® zase Jazzového zpévika. Po zhlédnuti
jmenovanych filmt, jsem v nich objevila intertextové piesahy, a proto je fadim do
analyzy. Zeliga nésledné zanalyzuji v rdmci jednotlivych transtextudlnich typt,
pfi¢emz v kazdém typu prozkoumam tfi roviny intertextovosti:

1. Fikéni

Prvni rovinu nazyvam fik¢ni, vzhledem k Zeligové formé ztvarnéni — mockumentu,
pseudodokumentu. Ackoliv miZeme mockument zprvu povaZovat za dokument,
jedna se o fikci. V této roviné se zamé&fim na (fiktivni) odkazy hranych filmi a jiné
umeélecké artefakty. Allen v Zeligovi opakované odkazuje k jinym filmiim, nejcastéji
prostfednictvim aluzi ¢i parodie.

2. Dokumentarni

Druhou rovinu oznacuji dokumentarni, a to vzhledem k dokumentérni formé Zeliga.

Allen prostfednictvim filmu odkazuje na dokumenty i1 dokumentdrni formu. Tyto

47 STAIGER, Janet; Chameleon in the Film, Chameleons in the Audience. Or Where Is
Parody? The Case of Zelig. In: Interpreting Films: Studies in the Historical Reception of
American Cinema. Princeton: Princeton University Press, 1992. ISBN 0-691-04797-9
48 JOHNSTON, Ruth D. Ethnic and Discursive Drag in Woody Allen’s Zelig. In: Quarterly
Rewiew of Film and Video. Routledge, 2007, vol. 24, s. 297-306. ISSN 1050-9208
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aluze, ptipadné parodie, jsou pfedmétem zkoumani dané roviny.

3. Historickou

Ttfeti rovinu nazyvam historickou, kvali Allenové zdméru navodit autentickou

dobovou iluzi, za pomoci narazky, ¢i zébéru tehdejSich popularnich osobnosti a

historickych udalosti. V dané rovin€ uvedu odkazy na realné osobnosti a udalosti.
Poté provedu komparaci Zeliga se zminénymi filmy z hlediska jednotlivych

transtextualnich typi. Zavérem prace je zkonstatovani vysledkii analyzy a urceni

dominantniho typu transtextuality, v ramci filmu Zelig.
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5. Vlastni analyza

5.1 Predstaveni filmu

V této Casti analyzy predstavim jako prvni stézejni film analyzy, tedy Zeliga. Pro
piipomenuti a pozdé¢jsi orientaci ve jménech, nastinim d¢j i zptisob ztvarnéni filmu.
Nasledné provedu ze stejného diivodu néstin déje, ptipadné ztvarnéni, u dalsich vyse
jmenovanych filmt. UZ jen z piedstaveni filml jsou patrné nckteré intertextové
piesahy Zeliga. Jako prvni volim Obcana Kanea, vzhledem k opétovanym odkaziim
odbornikll na tento film, coby zdroj intertextovosti Zeliga. Nésleduji Rudi, druhy
nejcastéji jmenovany film. Sloni muz je treti v potadi, jelikoz se 0 ném zmifuje pouze
Janet Staiger. Zelig vSak odkazuje k tomuto dilu vice nez k Jazzovému zpévdaku, proto
jej fadim jako tietiho v potadi. Posledni film, jiz zminéného Jazzového zpévdika,
fadim na posledni misto, protoZe o ném mluvi pouze Ruth D. Johnston; navic na ng;

Allen odkazuje v mensi mife nez v ptipadé Sloniho muze.

Vychozim filmem mé analyzy je Zelig reZiséra Woodyho Allena z roku 1983,
jenZz popisuje dokumentéarni formou neobvykly ptibéh Leonarda Zeliga - lidského
chameleona. Zelig mé skvélou schopnost prizptisobivosti. V pfitomnosti doktora se
stava také doktorem, kdyZ se setka s Cernochem, proméni se v ¢ernocha, pii kontaktu
s tloustikem, zméni svou télesnou konstrukci na tloustika apod. Pfi¢inu jeho
neobvyklé schopnosti se snazi zjistit psychiatri¢ka Dr. Eudora Fletcher. Po néjakém
Case uspésne 1éCby se do sebe Zelig s Fletcher zamiluji a tvofi par. Stavaji se
populdrnimi, navstévuji prominentni akce. Poté ptichdzi zlom, na povrch vychazi
Zeligovy prohfesky z minulosti (mj. mnohozenstvi). Jeho popularita klesa, vraci se
mu adaptabilnost a Zelig zmizi. Fletcher jej objevi v nacistickém Némecku, spole¢né
uteCou zpet domu, kde jsou srde¢né vitani a jeho prohfesky prominuty.

Film je situovan do konce dvacatych let dvacatého stoleti; protkan dobovymi
zab&ry 1 rozhovory s pamétniky (odborniky) ze soucasnosti. Diky své formé

mockumentu, pseudodokumentu se vymyka z Allenovy filmografie.
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Obrazek 1 Zeligovy adaptace na prostredi

Obcan Kane (1941) reziséra Orsona Wellese popisuje Zivot medidlniho
magnata Charlese Foster Kanea, od malého ditéte aZ po jeho skon. Malého Kanea se
ujme bankét, kterému jej sveéti rodice, aby dostal poradné vzdélani. V dospélosti ziska
penize ze svéteneckého fondu a vstupuje do novinového podnikéni. Za¢ne publikovat
skandalni ¢lanky, pfichazi k moci, kandiduje na guvernéra New Yorku. OZeni se s
neteti prezidenta Spojenych statd, pozdé¢ji vSak dochdzi k rozpadu manzelstvi a Kane
proziva aféru s amatérskou zp&vackou Susan Alexander. Pravé tato aféra se stane
skandalem a donuti Kanea opustit politiku, zistdva ovSem u novin. Nuti Alexander
do kariéry v opete, na kterou nema talent; dokonce pro ni postavi operni dim. Po
n¢kolika letech utisku vSak Alexander Kanea opusti.

Inspiraci pro postavu Kanea byl tehdejsi medialni magnat William Randolph
Hearst. Tento oscarovy film je pojat jako biografie Kanea, podand zplsobem
pfipominajici dokument. Cely film provazi komentat, vypovédi lidi z Kaneova okoli;
stiidaji se v ném flashbacky z Kaneova zivota a scény s novinafem, hledajicim

informace o jeho zivot¢.

Rovnéz oscarovy film Rudi (1981) Warrena Beattyho, je pfibéhem skute¢nych
osobnosti — novinafe Johna Reeda a piSici prominentky Louise Bryant. Bryant opusti
manzela, prestéhuje se s Reedem do New Yorku. Zde potkéavaji dramatika Eugena
O’Neilla a aktivistku Emmu Goldman. Bryant se postupné stava feministkou, Reed
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zase inklinuje ke komunistickému hnuti ve Spojenych statech. Po odhaleni
oboustrannych nevér, podnikd Bryant cestu do Evropy (Francie), kde se ¢asem s
Reedem setkd, odjedou do Ruska a jejich vasen opét vzplane. Tam je zastihne pad
carského rezimu a revolu¢ni udalosti roku 1917. Spole¢né se vrati domu, Reed usiluje
o prosazeni komunistického mysleni ve Spojenych statech. Reed se vraci do Ruska,
Casem se za nim vyda Bryant, poté Reed umira.

Film je pojat jako zivotopisny, popisujici piibé¢h Reeda a Bryant. D¢;j prolinaji

prostiihy s komentaii pamétniki, coz evokuje dokumentarni formu.

Sloni muz (1982) Davida Lynche popisuje zivot Johna Merricka tzv. sloniho
muze, redlné osoby zijici v devatenactém stoleti. John Merrick trpél genetickym
onemocnénim (v t¢ dobé nezndmym), kvili kterému mél velkou zdeformovanou
hlavu, zdeformovany trup a jednu ruku. Svym vzhledem pfipominal lidem slona,
proto oznaceni sloni muz.

John Merrick je soucasti lidského panoptika, patticiho panu Bytesovi, ktery
jej tyra a nechava hladovét. O panoptiku se dozvi uznavany lékat Frederick Treves,
jenz chce sloniho muze vidét. Po setkani s Merrickem, uzavie Treves s Bytesem
dohodu, Ze si Merricka vyptjc¢i, vySetii a nasledné predstavi na I¢kaiské konferenci.
Ubytuje Merricka v nemocnici, stanou se ptateli. Merrick je popularni osobnosti,
kterou navS§tévuji prominenti, véetné princezny Alexandry. Merrick ma kone¢né
normalni Zivot, dokud jej pan Bytes neodvede zp&t do svého panoptika, vystupujiciho
po Evropé. Tyraného Merricka vysvobodi jeho kolegové, posilaji jej lodi zpét do
Spojeného kralovstvi. Merrick se znovu setkava s Trevesem a doZiva zbytek svého

kratkého Zivota v poklidu.

Prvni zvukovy film Jazzovy zpévak (1927) Alana Croslanda pojednava o
rodiné zidovského chazana*® Rabinowitze. Muzi z rodu Rabinowitzl jsou po mnoho
generaci chazani, avSak jediny syn Rabinowitze - Jakie, touZi po jiné Zivotni cesté, a
to stat se jazzovym zpévakem. Otec jeho rozhodnuti nepfijima, prohlasuje, Ze nema
syna. Jakieho kariéra stoupa, zacne vystupovat pod pseudonymem Jack Robin. Potka
divadelni tane¢nici Mary Dale, s jejiz pomoci dostane hlavni roli v novém muzikalu.

Tésné pred premiérou muzikalu onemocni chazan Rabinowitz, Robina oslovi matka,

49 Chazan ¢i kantor je muZ, vedouci spoleéné modlitby v synagoze.
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jestli nezazpiva v synagoze kvili otci. Musi si vybrat mezi rodinou a kariérou.
Premiéru muzikalu neodehraje, vybira si rodinu, jeho otec umira smifen. Po otcové
smrti pokracuje Robin v kariérnim zivot¢.

Jazzového zpévaka mizeme zatradit mezi muzikaly. Ackoliv se jedna o prvni
zvukovy film (samoziejmé Cernobily), obsahuje klasické titulky némych filmi a
mluvu neslySime. Cely film je doprovazen hudbou, ptipadné slySime zpév Jacka

Robina.

5.2. Intertextualita

Intertextualitu povaZuje Genette za koexisten¢ni vztah mezi dvéma ¢i vice texty.
Nejcastéjsimi priklady intertextuality byva citace, aluze a plagiat. Vzhledem ke
svému komedialnimu, potazmo parodickému obsahu, je Zelig zivnou pudou pro
intertextudlni pfesahy. Nejcastéjsi formou intertextuality jsou v tomto dile aluze, na
¢emz se shoduji i odbornici. Pojmem aluze ve své praci myslim nardzky na jiné dilo,
postavy spolecenského a kulturniho dila, pfipadné kulturni kontext.

Analyzu fikéni roviny intertextuality zacneme identifikaci aluzi. Jiz v ivodu
filmu postichneme pristiihy mezi dobovymi zabéry (Cernobilé) a komentafi
pamétnikl, oc€itych svédkl, odbornikli (barevné). Zde naraZime na prvni aluzi,
konkrétné na Beattyho film Rudi. Aluze spociva v podobném prolinani déje s
komentaii pamétnikt aj. Jiz ivod Rudych, vypravéni pamétnikli o Reedovi a Bryant,
v nas automaticky vyvolad spojitost s pocatkem Zeliga, kde Sontag, Bellow aj.
vzpominaji na Zeliga. V tivodu filmu slySime mluveny komentar, ktery ndm jednak
thned pfipomene dokument, zaroven také film Orsona Wellese Obcan Kane. Jak v
Zeligovi, tak 1 v Obcanu Kaneovi, nas mluveny komentat provazi celym filmem, coz
mizZeme povazovat za typicky rys obou filmi. Pfimou aluzi na film Sloni muz Davida
Lynche je (téméf totoznd) scéna, kdy Eudora Fletcher pfednasi o Zeligovi (muzi
jestérce) pied 1ékarskou obci. Fletcher stoji pted tabuli, identicky jako Treves, mluvi
k lékaiim, piedstavuje jim sviij neobvykly pfipad. Zabéry zachycuji 1 obdobné
nevétici vyrazy lékait. Scénu lze povazovat za citaci, avSak dle mého ndzoru
mluvime pouze o aluzi, protoze Fletcher, na rozdil od Trevese, nepfedvadi Zeliga
piimo pred I1€kafi. Zeligova sestra Ruth vypada na fotografii ipIné stejné€ jako herecka
Laurie Metcalf, ale tento postieh je asi jen mou aluzi k jeji osob¢ i tvorb¢. Narazkou

na v t¢ dobé popularni panoptikum 1 Sloniho muze, mizeme povazovat scénu, kdy
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Zelig vystupuje pod oznacenim muz chameleon a lidé jej mohou za poplatek
zhlédnout. V panoptiku vystupuje John Merrick ve Slonim muzi. Merrick i Zelig jsou
hiickami piirody, coz povazuji za jejich spolecny rys. Zelig obsahuje také dve aluze
na film Nekdo to rad horké (1959) Billyho Wildera, a to v pisni béhem ukazky
upominkovych predmétt Zeliga. Objevi se v ni spojeni ,,pupupidu®, které nalezneme
v pisni I Wanna Be Loved By You, zpivajici Marilyn Monroe ve zminéném filmu.
Druhou aluzi je serenada pro Zeliga od Fanny Brice, jelikoz zpévacka zni a vypada
jako Jack Lemon v pfestrojeni za Daphne. Navic stoji v popfedi zenského sboru,
evokujici kapelu z Nekdo to rad horké. Cely soundtrack mizeme povazovat za aluzi
na jazzovou éru, ke které¢ odkazuje i mluveny komentdi. Kromé aluzi na filmy,
postiechneme odkazy k nabozenskému vyznani nebo politické aluze. Dané aluze
fadim do této roviny, jelikoZ aluze jsou primarnim projevem intertextuality a tyto
nesouvisi ani s dokumentarni ¢i historickou rovinou analyzy. N¢kolikrat postiechneme
narazky na zidovstvi - Zelig je z zidovské rodiny, zidovska verze Snu noci
svatojanskeé, proméni se v rabina apod. Krom¢ odkazu k Jazzovému zpévaku, mizeme
aluze vnimat autobiograficky — Allen pochézi z zidovské rodiny. V Zeligovi lze také
spatfit politickou aluzi, kdyz pfti proslovu fika, ze mame fikat to, co si myslime —
jasna nardazka na zemé& pod nadvlddou komunismu. Kolegyné¢ GlavaniCova a
Kuchtova vidi politickou aluzi na marxismus, v oznaceni Zeliga kapitalistickym
muzem, protoZe je kreaturou, jeZ na sebe bere rtizné podoby, aby dosdhla svého cile
a zneuzivé pracujici lhanim.>

Dalsim projevem intertextuality jsou citace. Pfimou citaci ve fikéni roving
muze pro nékoho byt scéna s Fletcher pied 1ékaiskou obci, kterou jsem zatadila mezi

aluze. Jiné citace ani plagiaty jsem z intertextualniho hlediska neodhalila.

50 GLAVANICOVA, Daniela a KUCHTOVA, Alibeta. Metajazyk a intertextualita vo filmoch
Woodyho Allena [online]. s. 9-10. [cit. z 08.03.2020] Dostupné z
https://fphil.uniba.sk/fileadmin/fif/katedry pracoviska/kfdf/SVOK/Glavanicova Kuchtova

- Allen.pdf
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Obrazek 3 Zeligova sestra

Dokumentarni rovina intertextuality. Bill Nichols definuje dokument ve své
publikaci Uvod do dokumentdrniho filmu®* takto: ,,Dokumentarni film vypravi o
situacich a udalostech tykajicich se skute¢nych lidi (socialnich hercit), kteti nam
pfedstavuji sami sebe v pfibézich, jez nam pftibliZzuji vérohodnou piedstavu o
zobrazovanych zivotech, situaci a udalostech ¢i pohled na né. Specifické hledisko

filmového tvlirce nevytvaii fik¢ni alegorii, ale spise zprostiedkovava piimy vhled do

51 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Nakladatelstvi AMU a JSAF, 2010.
318 s. ISBN 978-80-7331-181-0
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zitého svéta.”® Dokumentarni filmy nemaji pevné stanoveny soubor
kinematografickych postupti a nedrzi se ani jednotného ramce forem C¢i styli.
Nejcastéji zalezi na pohledu reziséra ¢i spolecnosti, produkujicich dokument. Diive
typicky znak dokumentu, tedy mluveny komentar, je pro nékteré soucasné tvirce
nepfijatelny. Dokumentarni filmova tvorba se déli do Sesti hlavnich modu, kladouci
diiraz na kinematografické postupy a metody; a to: poeticky (popisné pasaze, vizualni
asociace), vykladovy (slovni komentar), observacni (pfima ucast v kazdodennim
zivoté, nevtirava kamera), participacni (interakce mezi filmafem a subjektem),
reflexivni (upozoriiuje na konvence soucasné dokumentarni tvorby), performativni
(subjektivni aspekt filmafova vztahu k subjektu).>® Kromé dokumenti se Nichols
zminuje o mockumentech, coz jsou filmy zinscenované podle scénare, pouZivajici
dokumentarni formu. Film budi zdani redlného dokumentarniho filmu, zaroven
naznaduje, ze jim neni.>* Na prvni pohled je zfejmé, Ze Zeliga Ffadime mezi
mockumenty.

Do této roviny intertextuality fadim vSechny odkazy na dokumenty a postupy
dokumentérniho filmu. Jiz v pocatku filmu posttehneme aluzi na staré
(dokumentarni) filmy, spocivajici v ivodnich titulkach beze zvuku, fikajici nam, ze
sledujeme dokument. Hned poté nasleduje dobovy zdbér privodu, spole¢né se
vzpominkami odbornikli a mluvenym komentéafem, popisujici zivot Leonarda Zeliga
— dals$i aluze na dokumentarni formu. Film je Cernobily, kromé prastiihi na
komentujici osoby (tyto zabéry jsou barevné); obsahuje dobové zabéry Zeliga,
autentické dobové zabery 1 fotky, jenz evokuji dokumentarni formu. Allen vytvofil
fikéni dobové zabéry Zeliga, plisobici autenticky, diky zrnitosti a Skrabanctim, jenz
lze jen téZce rozpoznat od pravych zabéri. Ve filmu se také objevuje spousta
dobovych odbornikl, popisujici Zeligiiv Zzivot, coz pfidava dilu autenticitu
dokumentéarniho Zanru (dalsi aluze na dokument). Podle spisovatelky Susan Sontag
byl Zelig fenoménem dvacatych let, pfirovnava jeho popularitu k Lindberghove.
Irving Howe (spisovatel, literarni kritik) tvrdi, Ze Zelighv pfibéh odrazel povahu nasi
civilizace, charakter dané doby; byl pfibéhem muze, v némz byla témata nasi doby
(hrdinstvi, viille apod.). Spisovatel Saul Bellow oznacuje za ironické to, jak rychle

vyprchal Zelig z nasi paméti. Byl ohromné zabavny, zaroven dokézal lidi hluboce

52 Tamtéy, s. 34.
53 Tamtéy, s. 34-51.
54 Tamtéy, s. 36.
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ranit. Bruno Bettelheim (psycholog a psychoanalytik) hodnoti 1ékatské postupy Dr.
Fletcher, Zeligtiv psychicky stav, vyjadiuje svlij ndzor ohledné tohoto stavu. Dle néj
je Zelig pouze extrémné prizpusobivy, nékdo by jej mohl povazovat za krajniho
konformistu. Historik John Morton Blum popisuje Zeligovu povahu — dal ptfednost
baseballovému zapasu pted prectenim knihy Moby—Dick. Uvadi ptiklady, jak Zelig
pusobil na marxisty, katolicka cirkev mu nikdy neodpustila incident z vatikanského
balkonu, Ameri¢ané¢ v ném nalezli symbol moznosti sebezdokonalovéani a naplnéni.
Intertextualnimi citacemi jsou v tomto ptipadé dobové zabéry (v€etné amatérskych)
¢i fotky New Yorku, ostatnich mist, i Hitlerovy projevy v Némecku (pouze ty, na

kterych se neobjevuje Zelig).

yEHRIG AND RUTH
JOIN YANKS IN DIXIE

Vith two sluggers on the

ob, Yanks get dow
O real work at Si
Petersburg, Fla

Obrazek 4 Dobové titulky

Obrazek 5 Komentuji Irving Howe
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Historickou rovinu intertextuality filmu Zelig mtizeme rozdélit na osobnosti a
historické udalosti, vytvatejici ve filmu iluzi dobového kontextu. V Zeligovi se
objevuje spousta celebrit konce dvacatych a pocatku tficatych let dvacatého stoleti.
Film obsahuje mnozstvi nardzek na tyto osobnosti, potazmo na dobovy kontext.

Jiz ve druhé minuté¢ filmu odkazuje vypravé¢ na manzele Suttonovi
(mnohocetna aluze). Henry Sutton se jmenuje vice vyznamnych lidi; vcetné
australského vynalezce, britského sportovce Ci britského 1 amerického spisovatele.
Z4dna z téchto osobnosti oviem neZila v Zeligové dobé. Nasleduje dobovy zabér
spisovatele Francise Scotta Fitzgeralda, idajné piSicitho o Zeligovi. Baseballovy
zapas s Babe Ruthem. Foto se spisovatelem Eugenem O’ Neillem. Pozvani herecky
Clary Bow na soukromy vikend. Vybér téchto osob neni ndhodny, v pfiblizné€ stejném
roce dal Babe Ruth svilj Sedesaty home run, Bow se stala po t¢inkovani ve filmu 7o
(1927) rezisérG Badgera a Sternberga filmovou hvézdou, O'Neill ziskal tieti
Pulitzerovu cenu. Tyto skutecnosti podporuji navozeni dobové atmosféry. Foto s
boxerem Jackem Dempseym. Foto s prezidenty Spojenych stati Calvinem
Coolidgem a Herbertem Hooverem. Dobovy zabér s hereckou Josephine Baker. Zpév
Zeligovi od herecky a zpévacky Fanny Brice s manzelem Billym Rosem. Dobovy
zabér amerického fotbalu se zminkou o hra¢i jménem Red Grange. Zab¢r na chram
(baziliku) sv. Petra v Italii a odkaz na papeze Pia XI. Zminka o Benitu Mussolinim v
nahravce ze Zeligova léCeni. Zminka o tiskovém magnatu Williamu Randolphu
Hearstovi, jenz do svého domu pozval kromé Zeliga a Fletcher i herecku Marii
Dressler, herecku Marion Davies, Charliecho Chaplina, zpévaka Jimmyho Walkera,
herce Toma Mixe, herce Adolpha Menjoua, herecky Claire Windsor a Dolores del
Rio, herce Jamese Cagneyho, herecku Carole Lombard a golfistu Bobbyho Jonese.
Dalsi aluzi na zndmou osobnost je jméno druhé ze Zeligovych tdajnych manzelek,
Helen Gray. Jméno miize evokovat basnitku a profesorku literatury (zapadajici do
casoveé linie Zeliga), nebo australskou plavkyni narozenou v padesatych letech.
Nasleduje zminka o jazzovém skladateli a pianistovi Duke Ellingtonovi. Poslednim
odkazem na osobnost ve filmu jsou dobové zabéry s Adolfem Hitlerem. Jak mliZeme
vidét, Allen v Zeligovi odkazuje opravdu na spoustu osobnosti, navozujicich dobovy
kontext.

V pocatku filmu, kdyz Susan Sontag vypravi o Zeligovi, pfirovnava jej k

Charlesi Lindberghovi, ktery byl americkym pilotem a v roce 1927 jako prvni pilot
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sam preletél Atlantsky ocedn. Zminka o Lindberghovi tedy jednoznacné odkazuje k
této historické udalosti. Dal§im odkazem k dobové udélosti povazuji poznamku, zZe
alkohol je levné&jsi, kdyz ho sezenete. Ocividna aluze na prohibici, ktera probihala v
letech 1914-1933. Zabéry s cleny Ku-klux-klanu jsou nardzkou na rozkvét organizace
ve dvacatych letech minulého stoleti. Scéna se stielbou po Zeligové zmizeni, kterou
vypraveéc oznacuje Cerstvym skandalem, objevujicim se na prednich strankach novin,
muze byt odkazem na tzv. Masakr na svatého Valentyna z roku 1929, za ktery byl
zodpovédny Al Capone. Vzapéti odkazuje novinovy titulek na krach newyorské
burzy z roku 1929. Nasleduje aluze na projev papeze Pia XI., objevujici se po svém
zvoleni na svatopetrském balkoné a udélujici lidem pozehnani. Kiest lodé President
Coolidge odkazuje k druhé svétoveé valce, pti niz byla tato lod’ vyuzita. Citace zabéra
Adolfa Hitlera z nacistického Némecka, jsou jasnym odkazem na danou dobu.
Muzeme zkonstatovat, ze Allen pouziva pro navozeni iluze dobového kontextu

opravdu mnoho historickych odkaza.

Obrazek 6 Zelig s Eugenem O Neillem
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Al
Obrazek 7 Zelig s Coolidgem a Hooverem

Intertextualitu objevujeme v Zeligovi mnohokrat. Podle Loese Nase je
filmovou metaforou pro intertextualitu (obecné) Zeligiv chameleonismus.> Analyza
fikéni roviny intertextuality prokazala, ze Allen ¢asto odkazuje k jinym hranym
filmim, konkrétné k Obcanu Kaneovi, Rudym, Slonimu muzi, Jazzovému zpévdiku a
Nekdo to rad horké. Narazky na tyto filmy ptsobi ¢asto parodicky, coz je Allenovym
zamérem, vzhledem ke komedidlnimu rdzu Zeliga. Kromé odkazti na filmy,
postiehneme politickou aluzi, sméfujici ke komunismu a marxismu. Probadanim
dokumentarni roviny jsme objevili mnoZzstvi odkazli na dokumentdrni formu,
pocinaje mluvenym komentaiem, komentaii pamétnikl ¢i odbornikdl, autentickymi
dobovymi fotkami a konce citacemi zabért z nacistického Némecka. Allen pouzitim
danych odkazl, fotek, komentaiti a ptivodnich dobovych zabéri, docilil autenticity
dokumentérniho filmu, ptestoze je Zelig komedii (mockumentem). Historicka rovina
analyzy odhalila obrovské mnozZstvi aluzi na realné dobové celebrity ¢i historické
udalosti. PouZitim téchto aluzi, vytvofil Allen dokonalou iluzi dobového kontextu,

coz bylo nepochybné jeho zdmérem.

5.3. Paratextualita

Paratextualita se tykd prevdzné Ctenafova (v tomto piipadé divdkova) vnimdni.
Prikladem paratextuality jsou titulky, titul, ivod, zavér, ilustrace, kniZni obal, epigraf

apod. Vzhledem k piikladim klasickych projevii paratextuality myslim, ze je

55 NAS, Loes. The 'unreel’in Woody Allen's Zelig. Literator [online]. Cape Town, Nov. 1992,
s. 95. [cit. 29.04.2020] ISSN 0258-2 dostupné z
https://literator.org.za/index.php/literator/article/view/775/945
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paratextualita vice spojena s literaturou nez s filmem, nicméné se pokusim najit
alesponi par paratextudlnich odkazi.

Paratextualnim odkazem dokumentarni roviny, vnimam pocatecni titulky
filmu. Jsou Cernobilé, automaticky nas nasmeéruji k myslence, ze se jedna o stary film.
Vzéapéti nam sdéluji, ze se jednd o dokument, coz se v uvodu potvrdi. Dal§im
podobnym odkazem, navadéjicim nas k vnimani filmu jako dokumentu, je mluveny
komentaf. Cernobilé pojeti filmu, ¢ ukazky novinovych titulkd, v nas ponechavaji
dojem, Ze sledujeme stary film, potazmo dokument. Tento dojem v nas pretrvava i
diky paralele s titulky starych (némych) filmi. Poslednim paratextudlnim odkazem
jsou zavérecné titulky. Typickym prvkem dokumentarniho stylu se dozvidame o
zbytku Zivota Zeliga. Jejich klasické ¢ernobilé pojeti s hudebnim doprovodem nam
stale evokuje stary dokumentarni film.

Kvili povaze paratextuality (tykd se pfevazné divakova vnimani), jsem
presvédcena o prolinani analyzy fikéni a dokumentarni roviny. Projevy dokumentarni
roviny, uvedené vyse, mizeme zafadit i do fikéni roviny, a to vzhledem k tomu, Ze se
v Zeligu objevuji jako aluze na nckteré filmy. Historicka rovina se v paratextualité,
dle mého nézoru, neobjevuje vibec.

Analyza paratextuality prokédzala jeji minimalni projevy v Zeligu. Nejvice
paratextualnich projevli obsahuje dokumentarni rovina (odkazy k dokumentarni
form¢), kterd se prolind s rovinou fikéni. Historickou rovinu v paratextualité

nenachazime vubec.

m"""*m,mm
OH YOU LIZARD ! | B gt

Obrazek 8 Zelig na titulni strané novin
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5.4 Metatextualita

Metatextualita je spojenim jednoho textu s druhym, o kterém mluvi, aniz by jej nutné
citoval. Nejcastéji byva oznacovana jako komentar.

Glavani¢ovd s Kuchtovou i Loes Nas se zmifuji o metajazyku, potazmo
metafikci. Podle Patricie Waugh je metafikce formou fikce, kterd sebevédomé a
systematicky upozoriiuje na sviij status artefaktu, aby predlozila otdzky o vztahu mezi
fikci a realitou®® (mj. pomoci ironie). Glavani¢ova s Kuchtovou dodavaji, Ze
metajazyk v uméni upozoriiuje publikum na to, Ze jde jen o umélecké dilo, a tak je
svym zpiisobem drzi pti zemi.>’ Loes Nas fadi Zeliga mezi tzv. ,historiographic
metacinema® (analogie fikce v literatute), coz je specificky zptisob filmovéni,
sdélujici divakam, Ze sleduji fikci.>® Metafikce nuti étenafe zamyslet se nad vztahem
mezi realitou a fikci, z pohledu metatextuality tedy nad spojenim mezi dvéma texty.
Dle mého nazoru je metafikce soucasti metatextuality, proto ji zatazuji do této Casti
analyzy.

Za projev fikéni roviny metatextuality v Zeligovi, povazuji narazky na film
Vymitac¢ dabla (1973) reziséra Williama Friedkina. Tyto naznaky jsem zaradila do
metatextuality, protoze jsou dle mého néazoru spiSe spojenim dvou necitovanych
textil, namisto aluze. Prvni nardZka se objevuje, kdyZ je Zelig na 1iZku v nemocnici,
zdravotnici jej drzi a Zelig se krouti. Tato scéna pfipomina podobnou ve Vymitaci,
kdyz se snazi ptipoutat k lizku Regan MacNeil. Dalsi nasleduje pii poslechu
zdznamu ze Zeligova sezeni. Zeliga nahravali stejn¢ jako MacNeil. Zaznam poté
posloucha Eudora Fletcher, ve Vymitaci si zdznam pousti otec Damien Karras.
Posledni pfipominkou je scéna chodiciho Zeliga po zdi, po niz lezla i MacNeil ve
Vymitaci.

V ramci metafikce, tedy Zeligova fiktivniho svéta, nachdzime pfimou citaci
filmu ve filmu — The Changing Man (imaginarni film natoCeny podle piib¢hu

Leonarda Zeliga). Dle Loese Nase, jsou komentafe osobnosti aluzi na Zeligovu

56 WAUGH, Patricia. Metafiction. London: Routledge, 2003. s. 2. ISBN 0-415-29133-X

57 GLAVANICOVA, Daniela a KUCHTOVA, Alzbeta. Metajazyk a intertextualita vo filmoch
Woodyho Allena [online]. s. 13. [cit. 29.04.2020] Dostupné z
https://fphil.uniba.sk/fileadmin/fif/katedry pracoviska/kfdf/SVOK/Glavanicova Kuchtova
-_Allen.pdf

58 NAS, Loes. The 'unreel’in Woody Allen's Zelig. Literator [online]. Cape Town, Nov. 1992,
s. 94. [cit. 29.04.2020] ISSN 0258-2 dostupné z
https://literator.org.za/index.php/literator/article/view/775/945
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fikéni existenci.>®

Dokumentarni rovina metatextuality (v ramci metafikce). Pod tuto rovinu
radim fakt, ze je Zelig fiktivnim dokumentem (mockumentem, pseudodokumentem).
Dokumentarni formu Zeliga mizeme oznacit metatextem dokumentarni formy
obecnég; z Genettova hlediska mluvime o spojeni dvou textti, mluvicich o sobé¢. Patti
zde fiktivni (pseudoautentické) dobové zabéry ze zivota Zeliga, ke kterym Allen
dospél pomoci zrnéni a Skrabanci. Dale i (pseudo) citace dobovych zabéru (fotek),
na nichz se objevuje Zelig s osobnostmi dané doby — Eugenem O’Neillem, Adolfem
Hitlerem apod. Na technické postupy, umoziujici zasahy do jiz existujicich filmu, za
ti¢elem manipulace, poukazuje s odkazem na Zeliga také Mares.%® Zminéné zabéry a
fotky fadim do této kategorie, protoze se jednd o fikci, interpretovanou jako realitu.

Historicka rovina (v ramci metafikce) spoc¢iva v pseudoaluzich na osobnosti
a udalosti v historii. Z hlediska osobnosti mluvime o pseudoaluzich pamétnikii a
historiki s osobou Zeliga, primarn¢ myslim Susan Sontag, Irvinga Howea, Saula
Bellowse, Bruna Bettelheima a Johna Morton Bluma, jejichZz vzpominky jsou
fiktivni. V rdmci metafikce sem patii také vSechny Zeligovy spojitosti s dobovymi
celebritami i Adolfem Hitlerem. Mezi udalosti v historii, fadim vSechna Zeligova
spojeni s dobovymi udalostmi, primarné jeho pobyt v nacistickém Némecku. Dtivod
zafazeni zminénych pseudoaluzi do této kategorie je stejny, jako v kategorii

pfedchozi. Jedna se o fikei, interpretovanou jako realitu.

59 NAS, Loes. The 'unreel'in Woody Allen's Zelig. Literator [online]. Cape Town, Nov. 1992,
s. 94-95. [cit. 29.04.2020] ISSN 0258-2 dostupné z
https://literator.org.za/index.php/literator/article/view/775/945
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Obrazek 10 Zelig s Hitlerem v Némecku

Do analyzy metatextuality jsem zafadila i metafikci, o které¢ se zminuji Nas
aj. Vzhledem k Genettov¢ interpretaci metatextuality, vaimam metafikci jako spojeni
dvou textl (reality a fikce), proto je projevem metatextuality. Analyza fikéni roviny
odhalila n€kolik spojeni Zeliga s filmem Vymitac dabla. Poté se analyza tyka
metafikéniho hlediska Zeliga — fikéni rovina odhaluje citaci filmu The Changing Man
ve filmu Zelig. Dokumentarni rovina obsahuje fiktivni dobové zabéry ze Zivota
Zeliga, jeho fotografie s populdrnimi osobnostmi. Historickd zase zahrnuje
pseudoaluze na osobnosti a historické udélosti. Zejména na odborniky komentujici
Zeligliv Zivot, dobové celebrity ¢i pfitomnost Zeliga v nacistickém Némecku.
Vsechny tyto odkazy fadim do metatextuality, potazmo metafikce, jelikoZ se tvari
jako pravdivé zabery, piesto se jednd o fikci. Allen hojné€ vyuziva podobné zabéry,
primarné kvili navozeni autentické dobové iluze, coZ se mu vyte¢né dafi. Sekundarné

kvili komedidlnimu aZz parodickému ztvarnéni scén, ¢ehoz skvéle docili naptiklad
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prave v pripadé zabéru Zeliga po boku Hitlera.

5.5 Architextualita

Architextualita se vztahuje k oznaceni textu jako soucasti Zanru nebo zanrl, coz v
praxi znamena, ze se roman neidentifikuje jako roman, basein jako basen. Piikladem
je Pierre Corneille, jenz nazyva své dilo tragédii, nicmén¢ o tragédii se nejedna.

Z hlediska architextuality jsem objevila pouze jedno spojeni se Zeligem, a tim
je dokument. Zelig se tvari jako dokumentarni film, ve skutec¢nosti se vSak jedna o
komedii, potazmo parodii. Dokument pifipomind formou ztvarnéni, mluvenym
komentafem, historickymi zabéry. Vypravi Zivotni uddlosti osoby (Zeliga), coz
muzeme povazovat za hlavni rys dokumentarniho zanru. V pribehu filmu se vsak
dovtipime, Ze nesledujeme dokument, ale fikci. Tento fakt bych zaradila do
dokumentérni roviny architextuality. Fik¢éni ani historické se zde neobjevuje.

Analyza architextuality ukazala, Ze tento typ transtextuality neni v Zeligu
prilis obsazen. Jedinym projevem architextuality, a to v rdmci dokumentéarni roviny,
je dle mého nazoru fakt, ze se Zelig tvati jako dokument, pfitom se jedna o fikci. Diky
této pretvaice, fadime Zeliga mezi mockumenty. Allen pifetvaiku zdmérné vyuziva,

¢imz postupné graduje komedialnost filmu.

5.6 Hypertextualita

Hypertextualita zahrnuje jakykoliv vztah, spojujici text B (ktery Genette nazyva
NejcastejSimi piiklady hypertextuality jsou imitace, parodie, travestie a pastis.

V této casti analyzy provedu primarné hypertextualni komparaci Zeliga s
kazdym z téchto filmti: Obcan Kane, Rudi, Sloni muz a Jazzovy zpévak. Objasnim,
ktery z filml fadim mezi hypotext a hypertext. Zaroveil uvedu vSechny postfehnuté
odkazy na dané filmy, objevujici se v Zeligu. Poznatky nasledné roztiidim do

zkoumanych rovin intertextovosti, ptipadné doplnim o dalsi hypertextualni piesahy.

Obcan Kane vs. Zelig
Po zhlédnuti téchto filmi jasné vyplyne, Ze je Obcan Kane hypotextem pro Zeliga

(hypertext). Jiz uvodni titulky jsou stejného razu, bez zvuku, Cernobilé; oba filmy
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jsou ztvarnény Cernobile. Totozné jako Obcan Kane, zatina Zelig scénou, objevujici
se v zavérecné ¢asti filmu — Obcan Kane zalina pohledem na ceduli zdkaz vstupu,
Zelig privodem v ulici. Nasleduji titulky, uvadéjici novinky. Totozny styl titulki
vyuziva také Allen v Zeligovi. Allen pouziva i stejny narativni zptsob piib¢hu, tedy
vypravece, dobové zabéry, novinové titulky. Prejima formu zivotopisného, potazmo
dokumentarniho filmu — prasttihy ze zivota Zeliga s vypovéd'mi pamétnikd, rodiny,
znamych. Allen se inspiroval scénou privodu s protestnimi tabulemi a hesly proti
Zeligu (v Obcanu proti Kaneovi). Také zabérem na Cerstve natiSténé noviny, putujici
po pase ¢i scénou z novinové redakce; vSimneme si i zdbéru na sidlo W. Hearsta,
objevujici se v obou filmech. Spoleénym prvkem obou filmii je i osoba Adolfa Hitlera
v dobovém zabéru. Allen paroduje Kanlv portrét na plakatu — stejny styl ztvarnéni
Zeligova portrétu v reklam€ na cigarety, Kaneovi projevy, scénu z operniho
predstaveni. Zeligovi se po provaleni minulosti zhrouti dosavadni Uspésny zivot,
stejn¢ jako Kaneovi po odhaleni skute¢nosti, Ze ma milenku. Za spole¢ny rys obou
postav lze povazovat i lasku k umeéni. Kromé odkazii pfimo na film, miizeme

postiehnout spolecny znak obou filml — ztvarnéni hlavni role rezisérem.

Rudi vs. Zelig

V piipadé téchto filma opét plati, Ze je film Rudi hypotextem pro Zeliga. Uvodni
titulky Rudych jsou obdobné jako v Zeligu, ¢ernobilé, navozujici dojem starého filmu.
Allen pfejima narativni formu Rudych — kombinaci déje, (pseudo) dobovych zabért
(v obou se objevuje vlajkovy privod) a komentait pamétniki, ¢i pfimo ucastniki
udalosti, pfipominajici dokumentarni formu; spoleénym rysem filmt jsou 1 prostiihy
s fotkami osobnosti, ¢i vypovédi hlavnich aktérek v diichodovém véku, vloZzené mezi
vypovédi ostatnich. Podobny styl narace je hlavnim odkazem hypertextu k hypotextu.
Oba filmy jsou Zivotopisné, ackoliv Rudi, na rozdil od Zeliga, popisuji ptibch
skute¢nych osob. V obou filmech spatiujeme odkazy na dobové osobnosti, zejména
na basnika a dramatika Eugena O’Neilla, objevujiciho se v obou dilech. Soucasti
kazdého z filmii je dobova hudba, navozujici prostiedi danych let. Allen v Zeligovi
paroduje tane¢ni scény Reeda a Bryant — Zelig a Fletcher jsou soucasti mnohych
tanecnich zabav. Zeligovy proslovy jsou parodiemi proslovii Reedovych. Zelig
prohlasuje, ze je a vzdy byl demokrat, coz mlizeme povazovat za parodii na

komunistu Reeda. I v téchto filmech ztvariiuji hlavni role jejich reziséfi.
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Zelig vs. Sloni muz

Dalsim Zeligovym hypotextem, z mého pohledu nejobsédhlejsim, je film Sloni muz.
Za prvni spolecny rys obou filmi, povazuji jejich ¢ernobilé ztvarnéni, ackoliv byly
natodeny v osmdesatych letech dvacatého stoleti. Uvodni i zavéreéné titulky jsou
identické, ivodni v Zeligovi bez hudebniho zatisi. PoCatecni scéna se u obou filma
opakuje na konci filmu. Prvni ziejmé aluze na Sloniho muZe, nastava ve chvili
hospitalizace muze chameleona, Merrick 1 Zelig jsou hiickami pfirody s nejasnou
diagnozou. Pii hypnotizovani Zeliga pouziva Fletcher hypnotickou spirdlu;
podobnou spiralu spatfime v panoptiku, na pocatku Sloniho muze. Nasleduje scéna,
kdy Fletcher odhaluje Zeligv ptipad na lékaiském konziliu — aluze, potazmo citace
ze Sloniho muze, kde Treves na obdobném konziliu predvadi Merricka. Zeligova
sestra Ruth jej odvadi z nemocnice, za poplatek za¢ne Zeliga predvadét spolecnosti a
vydélava na ném penize; jednozna¢ny odkaz na uneseni Merricka panem Bytesem a
nasledném obnoveném vystupovani v jeho panoptiku. Vypravée tvrdi, ze Fletcher je
jedina osoba, které na Zeligovi zalezi jako na ¢lov€ku. Vnimame dal$i odkaz na
Trevese, kterému stejné zalezi na Merrickovi (stali se prateli). Pozvani herecky Clary
Bow, ke spole¢né stravenému vikendu se Zeligem, odkazuje na navstévu a nasledné
pratelstvi Merricka s hereCkou Madge Kendal. Zelig se stava popularnim, potkava
dal$i popularni osobnosti, stejné jako Merrick, jehoZ nav§tévuji vyznamné osobnosti
doma. Zelig a sestra se objevuji ve Francii — odkaz na Merrickovo evropské turné, po
uneseni Bytesem. Scéna osamoceného Zeliga u okna, evokuje Merrickovu samotu na
pokoji. Pfestoze jsou oba popularni, trapi je smutek, samota. Oba touzi po zapadnuti
do kolektivu a nalezeni pratel. Navrat Zeliga do nemocnice ve Spojenych statech,
odkazuje na Merrickliv Ut€k od Bytese a ndvratu do nemocnice. Fletcher se stejné
jako Treves snazila svého svéfence vypatrat. Po jeho objeveni a nasledné 1€cbé, se
méni jejich vztah — Fletcher a Zelig se zamiluji, Treves s Merrickem se stavaji prateli.
Oba filmy jsou zZivotopisné. Zelig 1 Merrick zaziji dost utrpeni, nakonec se vse obrati

a 7iji spokojeny Zivot.

Zelig vs. Jazzovy zpévak
Stejné jako v pfechozich piipadech i zde plati, Ze film Jazzovy zpévak je Zeligovym

hypotextem. Opét jsou oba filmy Cernobilé, zivotopisné, Givodni titulky ve stejném
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stylu. Nalezneme zde mnoho tanecnich scén, evokujicich Jazzového zpévika,
primarné mam na mysli vystoupeni tane¢nice Mary Dale. Jedno z ptedstaveni se v
Zeligovi kona na Broadwayi, kde slavil velky uspéch Jack Robin, coz povazuji za
aluzi k tomuto filmu. Scéna s jazzovou (CernosSskou) kapelou a zrychlenym tancem
zpévaka, je parodii vystupu Jacka Robina. Pti Zeligovych testovacich proménach se
pfeméni na ¢ernocha, podoba se Robinovi, ktery pfi predstaveni vypada diky nanosu
licidel a paruky jako cernoch. Allen odkazuje k Jazzovému zpéviku piedevSim
narazkami na zidovskou kulturu. Zelig je synem zidovského ucitele (Robin chazana),
Sikanovali jej antisemité; dvandctilety Zelig bézi do synagogy, pté se rabina na smysl
zivota (Robin navstévoval synagogu do svého utéku v détstvi). Podoba Zeligova otce
s chazanem Rabinowitzem jist¢ neni ndhodna. V Zeligu spatfime parodickou
zidovskou verzi Shakespearovi hry Sen noci svatojanské. Zelig se proméni na rabina
¢i zidovského Skota (ma typickou zidovskou vizdz, pritom obleeny skotsky kilt).
Posledni spojitost s Jazzovym zpévakem objevime piti zhlédnuti fotky Zeligovy prvni
manzelky. Byvala showgirl Lita Fox nosi trikot, velmi podobny tomu od Mary Dale,

navic ji také mizeme oznacit pojmem showgirl.

Ve vySe uvedenych komparacich Zeliga s ostatnimi filmy si muizeme
povSimnout, ze nékteré hypertextualni ptesahy se shoduji s jiz uvedenymi priklady,
v ramci jinych typl transtextuality. Divodem je vzdjemné prolinani vSech typl
transtextuality a divakovo (€tenafovo) vnimani (v tomto piipadé mé vlastni).

Nejcastéjsim prikladem hypertextuality byva parodie. Do fikéni roviny
hypertextuality fadim vSechny parodie, potazmo imitace Zeligovych hypotextu,
zminénych vySe. Déle Allen paroduje operu I Pagliacci Ruggera Leoncavalla — fotka
Zeliga v kostymu jedné z hlavnich postav opery. Papezsky proslov z balkonu baziliky
sv. Petra ve Vatikanu. Tuto parodickou scénu Ize chapat 1 jako projev Allenova nadzoru
na katolickou cirkev, sdm pochazi z zidovské rodiny. Parodii popularnich tanct
dvacétych let minulého stoleti je tzv. chameleoni tanec. Do hypertextuality patii i
karikatura, objevujici se v Zeligu formou obrazku strycka Sama, ukazujiciho na
ctythlavého Zeliga, pfed smrti povéSenim. Kazda z jeho hlav je jiného etnického

puvodu. Dana Knight povazuje skladby, napsané specialné pro tento film, za pasti§
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hudebnich &isel jazzové éry.®

Obsahem dokumentarni roviny hypertextuality jsou veSkeré odkazy na
dokumentéarni formu ¢i dokumenty, uvedené vyse, v komparaci Zeliga se svymi
hypotexty. NejcastéjSimi priklady jsou podobné uvodni titulky, mluveny komentar,
cernobilé ztvarnéni, historické zabery.

Historicka rovina hypertextuality zahrnuje odkazy na popularni osobnosti a
historické udalosti, objevujici se v Zeligove komparaci s hypotexty. Historicka rovina
hypertextuality neni obsahla, vztahuje se pouze na osobu Eugena O’Neilla a Adolfa

Hitlera.

Obrazek 11 Chameleoni tanec

51 KNIGHT, Dana. Postmodernism — Between pastiche/parody and a nostalgia for the past.
Ideas/ Film [online] [cit. 29.04.2020] Dostupné na https://ideasfilm.org/postmodern-
cinema/
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Hypertextualita spociva ve vztahu dvou textii — hypertextu a hypotextu. V
poc¢atku analyzy hypertextuality, jsem provedla komparaci Zeliga s filmy Obcan
Kane, Rudi, Sloni muz a Jazzovy zpévak. Vzhledem k povaze hypertextuality, tedy
srovnavani dvou textll, jsem zanalyzovala Zeliga s kazdym filmem zv1ast. Analyza
prokazala, ze vSechny ze jmenovanych filmi, jsou Zeligovymi hypotexty. Za
nejobsahlejsi a nejzietelnéj§i hypotext, povazuji Sloniho muze. Fik¢éni rovina
hypertextuality obsahuje veskeré odkazy na jmenované filmy, objevujici se v
Zeligovi. Obsahem historické jsou odkazy na dokumentarni tvorbu, objevené mezi
Zeligem a hypotexty. Do historické roviny patii pouze odkaz na Eugena O’Neilla a
Adolfa Hitlera. Miizeme fict, ze Allen vytvofil Zeliga spojenim jeho hypotextu,
pfidanim autentickych a pseudoautentickych zabéri a stvofenim muze chameleona,

tedy Leonarda Zeliga.
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Zavér

V této praci jsme prozkoumali intertextualitu (intertextovost) filmu Woodyho Allena
Zelig. Metodologickym vychodiskem této prace je koncept transtextuality Gérarda
Genetta. Transtextualita se déli do péti typl: intertextualita, paratextualita,
metatextualita, architextualita a hypertextualita. Film Zelig jsme zanalyzovali v rdmci
jednotlivych transtextudlnich typu, pfi¢emz jsme v kazdém typu prozkoumali tfi
roviny intertextovosti: fikéni, dokumentarni a historickou.

Analyza prvniho typu transtextuality prokazala, ze se intertextualita ve filmu
Zelig, objevuje nejcastéji v podobé aluzi. Ve fik¢éni roviné pomoci aluzi na filmy
Obcan Kane, Rudi, Sloni muz, Jazzovy zpévaik a Nekdo to rad horké. Kromé odkazil
k filmim, postichneme i dvé politické aluze, sméfujici ke komunismu a marxismu.
Probadanim dokumentarni roviny jsme objevili fadu odkazii na dokumentarni formu,
pocinaje mluvenym komentdiem, komentafi pamétnikt ¢i odbornikd, autentickymi
dobovymi zabéry apod. Analyza historické roviny odhalila kvantum aluzi na realné,
dobové celebrity ¢i historické udalosti.

Typickym projevem paratextuality jsou titulky, titul, ivod, zavér aj. Analyza
paratextuality prokéazala jeji minimalni projevy v Zeligu. Nejvice pratextudlnich
projevll obsahuje dokumentarni rovina (odkazy k dokumentarni formé¢), ktera se
prolina s rovinou fikéni. Historickou rovinu v paratextualité nenachazime viibec.

Metatextualita byva casto oznafovdna terminem komentdf. V analyze
metatextuality jsme zjistili, Ze jeji soucasti je 1 metafikce. Analyza fikéni roviny
odhalila n€kolik spojeni Zeliga s filmem Vymitac dabla. Zbylé analyzy byly v ramci
metafikce. Ve fikéni roviné jsme objevili citaci filmu The Changing Man.
Dokumentarni rovina obsahuje fiktivni dobové zdbéry ze zivota Zeliga, jeho
fotografie s popularnimi osobnostmi. Historicka zahrnuje pseudoaluze na osobnosti
a historické udalosti, zejména odborniky, komentujici Zeligv Zivot.

Analyza architextuality ukdzala, Ze tento typ transtextuality neni v Zeligu
ptiliS obsazen. Z pohledu architextuality jsme objevili pouze jedno spojeni se
Zeligem, coz je dokument. Zelig se tvafi jako dokumentarni film, ve skute¢nosti se
jedna o komedii, potazmo parodii.

Analyzu hypertextuality jsme zahajili komparaci Zeliga s filmy Obcan Kane,

Rudi, Sloni muz a Jazzovy zpévak, jelikoZ hypertextualita zahrnuje vztah mezi
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hypertextem a hypotextem. Komparaci jsme zjistili, Ze jsou vSechny filmy hypotexty
Zeliga. NejobsahlejsSim hypotextem je Sloni muz, Allen se inspiroval déjem,
postavami i1 ¢ernobilym ztvarnénim. Do fikéni roviny analyzy patii vS§echny odkazy
v Zeligu na hypotexty, obsahem historické jsou odkazy na dokumentarni tvorbu,
objevené mezi Zeligem a hypotexty. Do historické roviny patii pouze odkaz na

Eugena O’Neilla a Adolfa Hitlera.

Komparaci analyz jednotlivych transtextudlnich typi, jsme dospéli k zaveéru,
ze dominantnim typem transtextuality, v ramci filmu Zelig, mlizeme oznacit
hypertextualitu. Skrz hypertextualitu odkazuje Zelig ke svym hypotextiim, ¢imz se
hypertextualita fadi k obsdhlému zdroji intertextovych odkazli. PfestoZze nékteré
odkazy objevime 1 v ramci intertextuality, primdrné je fadime do hypertextuality.
Pokud se zamétfime na typ transtextuality, podporujici autenti¢nost filmového
ztvarnéni, mluvime jednozna¢né o intertextualité. Analyzou dokumentarni a
historické roviny intertextuality jsme odhalili mnoZstvi aluzi na dokumentarni formu,
dobové celebrity 1 historické udalosti; navozujici iluzi dobového kontextu.
Metatextualita je zdrojem intertextovosti v mensi mife, pfevazné v ramci metafikce.

Paratextualita a architextualita se v rdmci filmu Zelig projevuji minimalné.

Allen vyuziva v Zeligu intertextualitu primarn€ k prohloubeni komediélniho,
potazmo parodického efektu ve filmu. NaraZky na jiné hrané filmy, vyvolaji v
divakovi vzpominky, které porovnava se sledovanym Zeligem a naramné se bavi. Uz
jen proto, ze Allena viibec napadlo spojit tato dvé dila dohromady. Vzhledem k
dokumentarni formé& Zeliga, jsou Allenovy historické fotomontdze, na nichZz se
objevuje Zelig spolecné¢ s Adolfem Hitlerem, Eugenem O’Neillem ¢i jinymi
populdrnimi osobnosti dané doby, prohlubujicim prvkem komedidlniho rdzu filmu.
Pomoci intertextualnich piesaht, parodie, aluzi, autentick¢ho ¢ernobilého ztvarnéni
a stvofeni postavy Leonarda Zeliga, vytvofil Allen jedine¢ny film. Svym pojetim

intertextuality pfedznamenal Allen postmoderni reZiséry, véetn€ Quentina Tarantina.
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ANOTACE

NAZEV: Intertextualita ve filmu Zelig (W. Allen 1983) podle Gérarda Genetta
AUTOR: Alzbéta Pecivova
KATEDRA: Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE: Mgr. Lubo$ Pta¢ek, Ph.D.

ABSTRAKT:

Bakalafska prace se zabyva intertextualitou filmu Zelig (W. Allen 1983). Zelig
obsahuje mnozstvi parodickych situaci a dobovych citaci, jez miizeme chéapat jako
intertextualni odkazy. Cilem této prace je identifikace a deSifrovani intertextudlnich
prvki, obsazenych ve filmu, pomoci aplikace Genettovy teorie transtextuality na
film. Transtextualitu déli Genette do péti kategorii. Analyza se soustfed’uje na
jednotlivé kategorie zvolené teorie v ramci Zeliga, nasledné ur¢uje dominantni typ
transtextuality. Soucasti prace je rekapitulace dosavadnich publikovanych studii o
filmu Zelig a néstin vyvoje intertextuality.
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ABSTRACT:

This bachelor thesis studies the subject of intertextuality in movie Zelig (W.Allen
1983). In Zelig there are to be found plenty of satiric moments and period citations,
which can be understood as intertextual references. Main goal of this thesis is to
identify and decipher of these intertextual elements with the help of theory of
transtextuality by Genette and apply it on the film. In this theory, Genette divides
transtextuality into five categories. Each of these categories is subject of analysis of
chosen theory within movie Zelig, and afterwards it determines dominant type of
transtextuality. In this thesis is also included resume of published studies about
Zelig and outline of development of intertextuality.
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