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Anotace

Diplomova prace zpracovava a mapuje zatisi v konceptualnim pojeti vybranych autor(
v druhé poloviné 20. a pocatku 21. stoleti. Prace je rozdélena na ¢&ast teoretickou
a praktickou. Teoreticka ¢ast se zabyva konceptudlnim uménim, jeho vyvojem, teorii
a predstaviteli. Dale mapuje vyvoj zatisi, pficemz se zaméruje zejména na zatisi ve 20.
stoleti a zatiSi prostorova. Zaroven se zabyva tvorbou umélcl, ktefi byli nejvétsi
inspiraci ke vzniku prdce. Praktickou cast tvofi cyklus skic, fotomontaze a findlovy

vytvarny konceptudlni projekt. Soucdsti je také dokumentace prace.

Klicova slova: zatisi, prostor, konceptudlni uméni

KRIZOVA, Lenka. Zdtisi v prostoru (prakticko-teoretickd prdce). Ceské Budé&jovice, 2014.
Diplomova préce. Jihoc¢eska univerzita v Ceskych Budéjovicich. Pedagogickd fakulta.

Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace: Lenka Vilhelmova.

Abstract

This diploma thesis treats and follows the still life in the conceptual interpretation of
some selected authors in the second half of the 20th and at the beginning of the 21st
century. The work has been divided into the theoretical and the practical part. The
theoretical part deals with the conceptual art, its evolution, theory and its
representatives. It further follows the evolution of the still life concerning mainly 20-
century’s still lives and three-dimensional still lives. The practical part is made by
sketch cycles, photomontages and the final art conceptual project. The work

documentation is a part fo this work.

Key word: still life, dimension, conceptual art
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Uvod

Zatisi od Giorgia Morandiho v sobé maji cosi, co mé nuti se na né divat stale
dokola a zkoumat kazdy detail, abych zjistila, co je tim prvkem, jenZ tvoti ze zatisi
s obyCejnymi vécmi cosi neobycejného. Je to dokonald kompozice? Je to Cistota
provedeni jeho praci? Je to citlivost, se kterou kazdy obycejny predmét méni
na neobycejny? Je to ndzor umélce. Autor svym dilem, které je motivem tak
,obycCejné”, dokaze natolik upoutat, Ze divakovi zGstane v mysli otazka, myslenka di
pohnutka. V mém ptipadé to byl pravé podnét, ktery se pozdéji propojil s potfebou
vytvofit vlastni zatisi, jez bude odrazem mého détstvi a prostoru, ve kterém jsem
vyrlstala a zaroven snahou o jiné nahliZzeni na plast jako material. Vznikl tedy koncept,
ktery tvori zdklad konceptualniho uméni.

Tato diplomova prace ma nékolik rovin. V prvni, teoretické ¢asti mapuje vyvoj
konceptudlniho uméni od pocatku, prevainé tedy autory, ktefi méli vliv na vznik
konceptudlniho uméni a jeho souc¢asnou podobu.

Dale predstavuje hlavni teoretiky tohoto uméni. Pfestoze neni jednotny nazor
na to, ktery teoretik popsal konceptudlni uméni nejpresnéji a ktera z eseji by méla byt
tou stézejni pro definovani konceptualniho uméni, eseje Josepha Kosutha, Sol LeWitta
a skupiny Art & Language k tomu maji nejblize.

Jelikoz praktickou ¢ast diplomové prace tvofi zatisi, je tomuto oboru také
vénovana pozornost z hlediska vzniku i vyvoje. DuleZité jsou promény a prechod zatisi
do prostoru ve dvacatém stoleti, zejména v tvorbé pop-artovych umélci a v tvorbé
soucasnych konceptualistu.

V posledni kapitole teoretické casti se vénuji tvorbé umeélcl, ktefi mé svou
tvorbou velmi inspirovali. V pfipadé Josepha Beuyse mé nejvice ovlivnil jeho vztah
k plsti a tuku, materialim, jeZ se zaslouZily o zachranu jeho Zivota a provazely jej pak
celym uméleckym Zivotem. Louise Bourgeoisova Cerpala ve své tvorbé také z vlastni
minulosti, pficemz se snazila pomoci uméni zbavit traumat a negativnich zazitk(, které
ji od détstvi provazely. V této kapitole je také zahrnuta tvorba jiz zminéného Giorgia

Morandiho, jehoz zatisi stalo na pocatku vzniku celé préce.



Cast praktickd je uvedena eseji, ve které jsem se snaZila popsat a vysvétlit
samotny koncept a cil prace. Posledni kapitola je vénovana konceptualnimu uméni
ve vyuce. Je velice pravdépodobné, Ze jako budouci ulitelka se setkdm se situacemi,
kdy budu odpovidat na otazky typu: ,Pro¢ je toto uméni? Vidyt to mame doma..”
a podobné. Tyto situace mohou nastat pravé pti setkani s konceptudlnim uménim. Je
dllezité détem vysvétlit, jakym zplsobem tito umélci postupuji, z ¢eho vychazeji a tyto

prace jim v ramci vytvarné vychovy predstavit.



|. Teoreticka cast



1 Konceptualni uméni

,Madlokteré hnuti druhé poloviny 20. stoleti vzbuzuje dodnes tolik Zivych diskuzi
i sporti jako konceptudIni uméni, které od zdkladu proménilo vnimdni podstaty a
povahy uméni a jeho funkci.“*

Konceptudlni uméni se zacalo formovat v padesatych letech ve Spojenych
stdtech, ale naplno se projevilo az vletech Sedesatych. Po celé desetileti pak
konceptualismus silil a spolecné s minimalismem se vyhranil proti vlddnoucimu pop-
artu. Na rozdil od pop-artu, ktery se zaobiral lehkovaznymi ¢i ironickymi tématy,
umoznil konceptualismus navrat obsahu do uméni. O konceptualismu se mluvilo jako
o navratu k¢isté estetice, vSe neclisté bylo odstranéno.?  Hlavni myslenky
konceptudiniho uméni poprvé vysly v manifestu amerického umeélce Sol LeWitta
publikovaném v ¢asopise Artforum. Manifest vySel vroce 1967 a znamenal oficidlni

pocatek konceptualniho uméni.?

1.1 Vznik konceptudlniho uméni

,Porozumét pricinam vzniku konceptudlniho uméni znamend pochopit slozZity

“* Krize modernismu, jez méla vliv

vztah uméni a spolecnosti ve dvacdtém stoleti.
na vznik konceptudlniho uméni, nebyla jedinou krizi, jelikoZz modernismus byl krizemi
doprovazen témér po celou dobu svého trvani. Avsak tyto krize se vidy podafilo
prekonat. Tendence, které se obracely proti instituciondlni politice, se propojily se
konceptualniho uméni.’

Na vzniku konceptudlniho uméni mélo také zasadni vliv setkani modernistickych

odkazl — ready made a geometrické abstrakce. Skrz tvorbu umélcl tvoricich v rdmci

' PIJOAN, José. Déjiny uméni/12. 1.vyd. Praha: Euromedia Group, 2002, s. 9.

? [srov.] SMITH, Edward Lucie. Arttoday. Souéasné svétové uméni. 1. vyd. Praha: Slovart, 1996, s. 83.

* [srov.] Konceptudlni uméni. In: GLENN, Martina. Artmuseum [online]. 9.6.2009. [cit. 2014-10-20].
Dostupné z: www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=75

* GRYGAR, S$tépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, Fakulta
filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 9

> [srov.] Tamtéz, s. 9

10



hnuti Fluxus a pop-artu byl jeden z odkaz( zprostfedkovan povaleénym umélclim. Ze
splynuti téchto hnuti pak vznikla dila jako Kartotéka vytvorena Robertem Morrisem,
nebo Dvacet Sest benzinovych pump Eda Ruschy. V téchto dilech byly urcité pozice, jez
pozdéji urc¢ovaly konceptudlni uméni. V dile Eda Ruschy se jednalo o dliraz kladeny
na fotografii, u Roberta Morrise pak zaméfeni se na uméni prosazujici vlastni
nezdvislost pomoci sebereference. Podobny spojnik predvaleéné abstrakce
a konceptualnich pristupl byl pak utvoren prostfednictvim minimalist(. VSechny tyto

predchtdce pfipustil i Joseph Kosuth ve své eseji ,Uméni po filozofii“ ©

1.1.1 Marcel Duchamp

Velkou dulohu pfi vzniku konceptudlniho uméni sehrdl Marcel Duchamp
prosazujici jako jeden z prvnich uméni, které by mélo vznikat na zakladé myslenky,
nikoli podle morfologické podobnosti. Tato myslenka se stala jednim z primarnich

predpoklad® konceptualismu. ’

Zivot Marcela Duchampa

Autor se narodil roku 1887 v Normandii jako syn notare. V letech 1904-1905
studoval na Académie Julian a zpocatku své tvorby byl velmi ovlivnén Fauvismem,
zejména Henrim Matissem.? Studium véak Duchampa nezajimalo a vétsinu &asu travil
v restauracich a ze Skoly brzy odesel do tiskarské dilny v Rouen, kde se seznamil
s rznymi grafickymi technikami. Po navratu do Pafize mu pomohl bratr Jacques,
znamy malif a grafik, ktery mu umoznil ucastnit se se svymi dily nékolika vystav.
V Pafizi se také seznamil s nékolika osobnostmi avantgardy, napfiklad s Francisem

Picabiem &i Guillaumem Apollinairem.’

6 [srov.] FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha:
Slovart, 2007, s. 527

7 [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudlini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 9

8 [srov.] RIGGS, Terry. Macrel Duchamp: Artists biography. In: TATE [online]. October 1997 [cit. 2014-10-
09]. Dostupné z: http://www.tate.org.uk/art/artists/marcel-duchamp-1036.

o [srov.] Marcel Duchamp. In: GLENN, Martina. Artmuseum [online]. 22.04.2008 [cit. 2014-10-09].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art _id=502
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Duchamp na sebe poprvé vyrazné upozornil v roce 1912 dilem Akt sestupujici
po schodech ¢. 2. Obraz byl ovlivnény kubismem a futurismem, ale kdyz chtél autor
obraz vystavit v Salonu nezavislych, tak byl odmitnut.™

Po vypuknuti prvni svétové valky se autor rozhodl odejit do Ameriky, kde se
i pres neznalost anglického jazyka zanedlouho proslavil. V roce 1918 se v3ak rozhodl
s uménim skoncit a vénoval se nadale uz jen hrani Sach(. Marcel Duchamp zemfel

v roce 1968 v Neuilly sur Seine.™*

Dilo Marcela Duchampa

»ProtoZe Duchampovo ,antiuméni” radikdlné zpochybriuje tradicni chdpdni
uméni a predjimd radu pozdéjsich postupu v praxi i vteorii, je povaZovdn
za nejvyznamnéjsiho avantgardistu a prikopnika uméni 20. stoleti.“™

Vroce 1917 Duchamp vytvofil Fontdnu, kterd se stala jeho neznaméjSim
readymade. Jednalo se o pisoadr podepsany faleSnym umélcem R. Muttem, ktery byl
ototen a nasledné vystavovan. ** Dilo nutilo umélecky svét, aby v praxi ukazal svou
otevienost a zaroven se se sarkasmem posmivalo vyznamu pfisuzovanému podpisu
uméleckého dila.*

Ctyfi roky pred uvedenim Fontdny vytvofil Marcel Duchamp své prvni
readymade s nazvem Bicycle Wheel. Dilo velké 132 cm tvofilo kolo pfidélané
na kuchyniské stoli¢ce. Sam Duchamp o dile prohlasil, Ze mél stastny napad pridélat
kolo od kola na kuchyriskou stolicku a poté se dival, jak se otaci. VétSinu
Duchampovych readymade tvofily individudlni objekty podepsané nebo premisténé

autorem, které ndsledné oznacil jako uméni, ale o Kole z bicyklu mluvil Duchamp jako

o asistovanym readymade, jeliko? jej nakombinoval z vice produkt(.®

10 [srov.] Tamtéz

n [srov.] Tamtéz

2 Uméni 20. stoleti: [maliFstvi, skulptury a objekty, novd média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004, s. 715
3 Redadymade. In: TATE [online]. [cit. 2014-10-09]. Dostupné z: http://www.tate.org.uk/learn/online-
resources/glossary/r/readymade

' [srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 115

B Bicycle Wheel: Marcel Duchamp. In: MoMA [online]. [cit. 2014-10-09]. Dostupné

z: http://www.moma.org/learn/moma_learning/marcel-duchamp-bicycle-wheel-new-york-1951-third-
version-after-lost-original-of-1913
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Autor svymi readymade na nikoho nenavazoval, ani nemél v umyslu tvofit
umeéni objektu, ale pravé naopak hledal unik z toho, co bylo povazovano za uméni. Aniz
sam chtél, vytvoril novou historii moderni plastiky a rozvinul novy rozmér estetického
védomi.’® Sam Duchamp o dobé, v niZ tvofil, prohlasil: ,Kdyby jen Amerika chtéla
pochopit, Ze evropské uméni je u konce, Ze je mrtvé a Ze Amerika je zemi uméni
budoucnosti, misto aby se pokousela budovat vsechno na zdkladech evropskych

. 17
tradic.”

Timto prohlasenim Duchamp predvidal vyvoj, jenz vyvrcholil az ptiblizné o tfi
desetileti pozdéji.18

Vroce 1922 vytvofil Marcel Duchamp dilo nazvané Why Not Sneeze Rose
Sélavy?, jez je tvoreno 152 mramorovymi kostkami, teplomérem a sépiovou kosti
v ptaéi kleci. Klec unika jakémukoli logickému & pienesenému vyznamu.'® U dila The
Bride Stripped Bare by Her Bachelors, Even, jinak také nazyvaném The Large Glass (viz
obr. ¢. 1, priloha 1), pfesny rok vzniku nevime, je fazeno mezi roky 1915-1923. The
Large Glass je tvoreno spojenim neobvyklych materidld - olejovou barvou, lakem,
olovénou folii, olovénym dratem a prachem mezi dvéma sklenénymi tabulemi. Sam
autor ve svych poznamkach oznacil dilo za nesmirné legracni obraz, ktery zobrazuje
prabéh setkdni mezi nevéstou v horni ¢asti a deviti svobodnymi mladenci. Duchamp
oznacil v roce 1923 dilo za definitivnhé nedokoncené a po nasledné nehodé, pfi které se
oba panely rozbily, je pfilepil znovu dohromady a umistil mezi nova skla s hlinikovym
ramem.*°

Marcel Duchamp o hodné predstihl svou dobu. V jeho osobé splyvaji hranice
socharstvi, malifstvi, uméleckého objektu a podobné. Dilem zamyslel mobilizovat
pozorovatele a vyvolat u néj volné asociace. Velkou mérou ovlivnil nadchdazejici uméni

jak v Americe, tak v Evropé. Navazoval na néj pop-art, konceptudlni uméni i Joseph

18 [srov.] Uméni 20. stoleti: [maliFstvi, skulptury a objekty, novd média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004,
s. 457

Y Tamtéz, s. 127

'8 [srov.] Tamtés, s. 127

9 [srov.] Tamtéz, s. 458, 460

%% [srov.] The Bride Stripped Bare by Her Bachelors, Even (The Large Glass). In: Philadelphia Museum of
Art [online]. [cit. 2014-10-09]. Dostupné
z:http://www.philamuseum.org/collections/permanent/54149.html
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Beyus.” “Zatimco viak Duchampovi $lo stdle jesté o objekt zdvisly na prostiedi, v ném#
byl umistén, konceptudini umélci usilovali ¢asto o autonomni analytickd dila, kterd jiZ
neméla byt zdvisld na empirickém ovéfovdni.“**> Na Duchampa se dale odvolavali
predstavitelé surrealismu, Fluxusu a samoziejmé dadaisté.”

Souvislost s konceptualnim uménim je patrna také u jiz zminénych dadaist(,

napriklad u readymade Mana Raye, Francoise Picabii, akci Tristana Tzary nebo Huga

Bally.*

1.1.2 John Cage

Americky skladatel John Cage, ktery byl s Duchampem v kontaktu, byl

> Na Cage dale velmi

fascinovan myslenkou ndhody a zpravu o Duchampovi dale Sifi
zapUsobilo objeveni zen-budhismu, prostfednictvim néhoZz nalezl fenomén ticha, se
kterym pozdéji ve své tvorbé pracoval. Cage odmital hierarchicky poradek zvuku
a prosazoval rovnopravnost zvukl a hlukl, k ¢emuz ho doved| budhisticky poZadavek
volného rozvoje viech véci.?®

V roce 1952 byla uvedena premiéra dnes jiz legendarni skladby 4°33"". Klavirista
David Tudor otevrel viko klaviru, ale Zddné tony se neozvaly. Jediné zvuky v sale byly ty,
které zpUsobilo samo publikum. Skladba je slozena z vét 33", 2°40 a 1'20.”’

Dalsim dilem vzniklym spolupraci Johna Cage a Davida Tudora byl projekt
nazvany Divadelni uddlost. Cage jej ve své Autobiografické zpovédi v roce 1990 popsal
nasledovneé:

,V rdmci mé predndsky se v ndhodné urcenych ¢asovych celcich odehrdly rizné

nesourodé aktivity: Merce Cunningham tancil, Robert Rauschenberg hrdl uprostied

2t [srov.] Umeéni 20. stoleti: [malif'stvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004,
s. 131

> GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, Fakulta
filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 9

2 [srov.] Tamtéz, s. 10

% [srov.] Tamté3, s. 12

%> [srov.] FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha:
Slovart, 2007, s. 496

2 [srov.] Umeéni 20. stoleti: [malif'stvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004,
s. 582

7 [srov.] Tamtéz, s. 582-583
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svych maleb na viktrolu (akusticky gramofon), Charles Olsen a M. C. Richardsovd cetli,
stojice na vrcholku Zebfriku, uryvky ze své poezie, David Tudor hrdl na piano a jd
predcital z dalsiho Zebriku divakum svou predndsku, kterd obsahovala celé useky
ticha.“*®

Cage pracoval se zvuky svym vlastnim, netradi¢nim zplsobem. Neskladal
hudbu, ale organizoval zvuky a udalosti. Kupfikladu v jeho notaénim zaznamu Water
Music jsou poznamky pro klavir, vodni pdlo, karetni hru, difevénou hal a podobné
a navic zaznam obsahuje i instrukce, jak vyvolat zajimavy déj. Autor pozdéji vyucoval
na New School for Social Research, kde zaky seznamoval s tim, jak uspofadavat zvuky,
ucil je zakony nahodilosti a snazil se v nich vytvofit cit pro komplexni situace.”

Jak je uvedeno vyse, Cage byl velmi ovlivnén zen-budhismem, ktery dokonce
studoval spolecné s vychodnimi filozofiemi na univerzité v Kolumbii. Radikalné pak
ménil chapani uméni na zapadé a do svého dila zaclenil koncept prazdna. Cage ve svém

dile velmi vyuzival ndhodu, pfi¢em? Eerpal z véstecké knihy ,| Ching“*°

,»Vyuziti ndhody
na zakladé pevné stanoveného systému se stalo pozdéji jednim z dulezitych principt
zkoumani v konceptualnim uméni, poprvé jsme se snim vSak mohli setkat jiz

u Duchampa.”*!

1.1.3 Hnuti Fluxus

Hnuti Fluxus se neustdle proménovalo a mélo spoustu podob, jako napfiklad
koncerty, publikace, asamblaze, postovni uméni, hry a podobné. Jako umélce patfici do
této skupiny miZeme jmenovat naptiklad Dietera Rotha, Yoko Ono, Dicka Higginse,
Alison Knowlesovou, La Monte Younga, Bena Vautiera a dalsi. Tito umélci byli silné
ovlivnéni skladatelem Johnem Cagem a mnozi jej znali osobné ¢i navstévovali jeho

predndsky. Cage vsak ovlivnil i ty, ktefi se s nim osobné nesetkali, jelikoz jeho vliv se

’® DEMPSEY, Amy. Uméleckeé styly, skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim. 1. vyd.
Praha: Slovart, 2002, s. 22
%% [srov.] Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nové média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004,
s. 583
%% [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 14
31 v

[srov.] Tamtéz, s. 14
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rychle &ifil i Evropou. Clen Fluxu Daniel Spoerri byl jednim z navitévnikd Cageova turné,
vramci kterého predvadél koncert otazek a problémd. Spoerri navstévu koncertu
oznacil jako zlomovy moment ve svém Zivoté. Jiny ¢len, Nam June Paik, popsal pozdéji
svlj Zivot jako pouhé pokracovani nezapomenutelné udalosti, kterou byl myslen pravé
CageCv koncert.*?

Mnoha dila Fluxu existovala jen vpodobé psanych navod( k realizaci
¢i k néjakému jednani. V dobé trvani tohoto hnuti bylo usporadano mnoho vystav,
festivalli, vychdazely fluxové noviny, jedlo se fluxové jidlo, konaly se fluxové svatby
a mnoho dalsiho. Fluxus byl pro své stoupence zplsob Zivota a dovoloval cemukoli byt
uménim.*

Vétsinu cild tohoto hnuti realizoval Ray Johnson. Jeho hlavni ¢innost spocivala
v realizaci postovniho uméni, kdy zacal rozesilat dopisy a kresby slavnym umélciim jen
tak, nebo s zadosti, aby néco pfipoijili a vratili autorovi.>* Jako priklad daléi akce Fluxu
mulzZeme jmenovat Composition 1960 # 5 La Monte Younga, akci, pti které byli
na svobodu vypusténi motyli ¢i Variations for Double-Bass Benjamina Pattersona, kde
autor vytahoval z hudebniho nastroje rlizné kabely a latky, které nasledné provlékl
strunami a vlozZil zpatky. Emmett Williams tvofil svou poezii prostfednictvim
pobihajicich mysi, na kterych byla napsana rlizna pismena. Kazda Fluxus-event byla
jinak spontanni. To zdviselo na zpUsobu provedeni samotné akce, na volnosti
ponechané ucinkujicim samotnym autorem a na dal3ich faktorech.®

Co se tyce souvislosti s konceptudlnim uménim, ukdzaly se jako nejdilezité;jsi
zejména koncerty a performance tohoto hnuti. Nékteré notové zapisy nejenze slouzily
jako projekty pro predstaveni, ale také existovaly bez zavislosti na koncertu jen jako

konceptualni dila. Umélec La Monte Young o sobé dokonce prohlasil, Ze se povaZuje

32 [srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 228-229

33 [srov.] Tamtéz, s. 229

3 [srov.] Tamtéz, s. 229

3 [srov.] Uméni 20. stoleti: [maliFstvi, skulptury a objekty, novd média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004,
s. 587
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za konceptualniho umeélce. | dalsi umeélci tohoto hnuti jako napfiklad Ben Vaultier

a Robert Morris pfechazeli nékterymi svymi projekty do konceptuéiniho uméni.*

1.1.4 Neodadaismus

Oznaceni neodadaismus se v obdobi konce padesatych a Sedesatych let
objevovalo v souvislosti s umélci, ktefi vSak spole¢né hnuti nikdy nevytvofili a jejich
vytvory byly predmétem ostrych sporl. Pojilo je vSak nékolik prvkl, jako snaha
zptistupnit uméni vSem, prdce srlznymi materidly, soustfedénost na kazdodenni
realitu, komunikace, mezioborové projekty a zejména rlizné experimenty. Mezi
neodadaisty fadime umeélce Roberta Rauschenberga, Johna Chamberlaina, Jaspera
Johnse, Richarda Stankiewicze, Larryho Riverse a Claese OIdenburga.37

V roce 1953 vytvofil Larry Rivers dnes jiz znamy obraz Washington Crossing the
Delaware, ktery ptijalo umélecké publikum s opovrzenim. Rivers obrazem vlastnim
zpUsobem pretvofil stejnojmennou malbu Emanuela Leutzeho povaZovanou za predni
dilo amerického patriotismu a zndmou snad vSsem Americanim. Jasper Johns se
proslavil svou expozici vlajek vroce 1958, které mély takovy Uspéch, Ze byly skoro
vSechny jiz pfed skoncenim vystavy zamluveny ¢i prodany. Tyto vlajky byly tak

realisticky vyvedené, e je néktefi navitévnici vystavy povazovali za opravdové. **

1.1.5 Robert Rauschenberg

Za velmi dllezitou praci se vsouvislosti se zrodem konceptudlniho uméni
povazuje Erased de Kooning Drawing Roberta Rauschenberga (viz obr. ¢. 2, pfiloha 1).%°
Rauschenberg pozadal Williema de Kooninga, umélce, kterého si velmi vazil, zda by mu

neposkytl kresbu, kterou by mohl vymazat. Vygumovanou kresbu pak autor opatfil

*® [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 17-18

%7 [srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 201-202

38 [srov.] Tamtéz, s. 202-204

%% [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 14
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textem ,,ERASED de KOONING DRAWING, ROBERT RAUSCHENBERG, 1953“ a nasledné ji
umistil do zlaceného ramu.*

Vroce 1952 vytvofil Rauschenberg dalsi konceptudlné pojaté dilo, fadu
fotografii malife Cy Twomblyho sestupujiciho ze schod(. Zachycenim c¢asového
prabéhu, konkrétniho stavu a mista autor velmi ovlivnil analytickou fazi konceptualni

fotografie, pro niz se tyto znaky pozdéji staly typické.**

1.1.6 Jasper Johns

Vliv Jaspera Johnse pUsobil jak na minimalisty, tak i na konceptualisty. Dalezité
byly zejména jeho obrazy s Cisly, které se staly samy o sobé konceptem. Tyto obrazy
nemély pfimou spojitost k realnému predmétu, nybrz k vytvofenému znaku, coz plati
i pro Johnsovy obrazy vlajek.*? Jasper Johns zatal po roce 1950 pouzivat ve své tvorbé
obycejné, véem znamé prvky jako &isla, viajky a terge.®®

Motivy Cisel provazely umélcovu tvorbu po nékolik let a v rlznych obménach.
Prvni dila s nazvem 0-9, kterym se také fika Ten Numbers ¢i Numerals, vytvofil Johns
v 50. letech a jednalo se o malby. Prvni byla vyvedend v bilé barvé, dalsi vsSedé
a posledni v plné barevnosti. Pozdé&ji motiv pouZil pro tfi portfolia s litografiemi se
stejnym nazvem vytisténymi v ¢erném, Sedém a plnobarevném provedeni. V dalSich
letech tento motiv rozvijel naddle, pficemz vzniklo pres dvacet plastik. Plastiky jsou
vyvedeny v réiznych velikostech a kovech, naptiklad hlinikové & bronzové.**

O pohnutce ke zvoleni motivu vlajek Johns prohlasil, Ze jednou v noci se mu
zddlo o tom, Ze namaloval obrovskou americkou vlaku. Po probuzeni si tedy sehnal
potfebné materidly a zacal malovat. Pro obrazy vlajek si vybral Johns neobvyklou

techniku. Nejdfive zacal pracovat se smaltem, ale jelikoZz mu tato technika nedovolila

%0 [srov.] Robert Rauschenberg: Erased de Kooning Drawing. In: Sfmoma [online]. [cit. 2014-10-10].
Dostupné z: http://www.sfmoma.org/explore/collection/artwork/25846

* [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 15

2 [srov.] Tamtéz, s. 19

3 [srov.] 0 through 9. In: TATE [online]. [cit. 2014-10-16]. Dostupné

z: http://www.tate.org.uk/art/artworks/johns-0-through-9-t00454

a [srov.] CRAFT, Catherine a Jasper JOHNS. Jasper Johns. New York: Parkstone, 2009, s. 48-51
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pracovat v takovém tempu, v jakém potreboval, zacal se zajimat o starobylou techniku
enkaustiky. Tato technika se mu zalibila také tim, Ze si po zchladnuti zachovala stejny
vzhled jako pfi samotném nandseni. Dalsi vyhodu enkaustiky shleddval autor v tom, Ze
ji Zadny jiny jemu znamy umeélec nepouZival, takZe technika byla, stejné jako motiv,
né&m, s &m pracoval jen on sam.*

Motiv terée, ktery Johns pouZil rovnéZz v nékolika svych dilech, mél nékolik
spolecnych vlastnosti jako motiv vlajky. Terc je stejné jako vlajka zndmym objektem
a je rovnéz tvoren nékolika jednoduchymi geometrickymi tvary. Dilo Target with four
Plaster Casts tvori obraz terce, nad kterym je nékolik dfevénych krabicek s odlitky ¢asti
téla, napfiklad s uchem, rukou, obli¢ejem, penisem a podobné. Kazdy odlitek je
nabarveny jinou barvou. S plastovymi odlitky pracoval autor uz dfive, kdyz odléval
tvare svych pratel a tento prvek poutzil i v dalSim znamém dile s motivem terce, Target
with Four Faces (viz obr. €. 3, pfiloha I). Toto dilo je tvofeno rovnéz teréem ve spodni
Easti, pri¢em? v horni &asti jsou v krabigkach Etyfi odlitky obli¢eji od nosu dolu. *°

Kromé maleb vytvofil Jasper Johns i nékolik objekt(. Dilo Painted Bronze z roku
1964 tvoii dvé pivni plechovky ulité v bronzu a pomalované.*” Timto objektem autor

v podstaté vytvofil ironizujici ready-made v duchu Marcela Duchampa.®®

1.1.7 Andy Warhol

Pfestoze se konceptualni uméni vici pop-artu jiz ve svych pocdatcich vymezilo,
mél tento smér na konceptualni uméni velky vliv. Hlavni vyznam pop-artu v souvislosti
s konceptualnim uménim spocival vtom, Ze tento smér nepouzival obrazy v pfimém
vztahu k realité, nybrz k masmédiim. Dalsi dllezity prinos pop-artu byl v setfeni rozdil{
mezi uménim povaZzovanym za vysoké a uménim nizkym, ¢imZ zprostiredkoval

komunikaci s divakem.*

4 [srov.] CRAFT, Catherine a Jasper JOHNS. Jasper Johns. New York: Parkstone, 2009, s. 31
* [srov.] Tamté?, s. 32
7 [srov.] Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, novd média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004,
s. 510
*8 [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 19
49 v
[srov.] Tamtéz, s. 19
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Tvorba nejznaméjsiho predstavitele pop-artu, Andyho Warhola, také
odkazovala nékterymi svymi dily ke konceptualnimu uméni. Jako pfiklad mizZzeme uvést
dilo zroku 1962 Brillo Boxes.”® Dilo tvofi sitotiskem potiiténé dievéné krabice
ovelikosti 43,2 x 43,2 x 356 cm, které presné kopiruji komercni obal.>?
Na konceptuadlni vyznam dila poprvé upozornil americky kritik uméni Arthur Coleman
Danto, kterého konceptudlni zplsob definovani tohoto dila pfimo fascinoval.
Konceptudlni forma se nachdzi i ve Warholové dile Dance Diagram, které autor
jednoduse polozZil na zem ve Stable Gallery. Jednoduchy nakres vede k moznému
pohybu, ktery viak existuje pouze jako divakova predstava.”” Kdyz se Warhol rozhod|
skoncovat s uménim, vytvofil jako symbol svého odchodu dilo Silver Clouds. Naplnil

celou mistnost balénky s heliem, které mély vyletét okny ven.>

1.1.8 Yves Klein

Yves Klein se proslavil svymi malbami vyvedenymi v Kleinové modfri, barve,
kterou si autor nechal dokonce patentovat. Klein dlouhou dobu s barvami
experimentoval, aby nasel barvu, jiz mu dovoli zptistupnit zejména duchovni kvality
barvy. Klein o své barvé prohlasil ,Co je modrd? Modrad je zviditelnénd neviditelnost...
modrd nemd Zddné rozméry. Je mimo dimenze, jejich? soucdsti jsou ostatni barvy.“**
V roce 1958 Klein dokonce usporadal v pafizské galerii Iris Cleretové vystavu ,Le Vide“,
ktera vsak byla prazdnym prostorem. Navstévnici vystavy se po vstupu za oponu ocitli
v mistnosti s prazdnou vitrinou.” Klein zde ,vystavil“ nehmotny princip, tedy néco, co

je sice okem neviditelné, avsak v dile vidy pfitomné. Klein se zde zabyval prvkem

onémeéni, ktery promitl i do svych obrazi malovanych ohném do vzduchu, které ihned

*% [srov.] Tamté3, s. 19

>! [srov.] Brillo Boxes: Andy Warhol, American, 1928 - 1987. In: Philadelphia Museum of Art [online]. [cit.
2014-10-16]. Dostupné z:http://www.philamuseum.org/collections/permanent/89204.html

>? [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 19

>3 [srov.] Warhol: Room guide: Rooms 12 and 13: Wallpaper and Silver Clouds. In: TATE [online]. [cit.
2014-10-16). Dostupné z: http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/warhol/warhol-
room-guide/warhol-room-guide-rooms-12-and-13-wallpaper
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uhasly. >® Autor si také v jednom ze svych projekt( pfivlastnil a podepsal oblohu. Tento
koncept pozdé&ji popsal jako ,fantastickou realisticko-imaginativni cestu“.>’ V dalsich
svych projektech Klein napfiklad prodaval prazdnotu, ¢i slozil Monotone Symphony
z jednoho jediného dlouze hraného akordu.”®

Lucio Fontana, italsky umélec, se zabyval ve své tvorbé prvkem proniknuti
prostoru do obrazu. Prostoru dosahoval prorazenim &i profezavanim platen, coz byla
podle autora cesta k osvobozeni a zviditelnéni ideje. Fontana vytvarel kromé obrazu
také plastiky, v nichz se také snaZzil o umozZnéni prostoru proudit dovnitf a vné dila.
Kleinovu tvorbu muZeme, stejné jako tvorbu Lucia Fontany, oznacit za konceptudlni
uméni, jelikoz myslenka byla vidy dllezitéjsi nez jeji realizace. Objekty ¢i obrazy mély
u téchto umeélch vidy jen sluZzebnou funkci jako esteticka objasnéni uvah autora

publiku.59

1.1.9 Arte Povera

Pojem Arte Povera odkazuje nejen na prosté materidly, které umélci pouzivali
pfi své tvorbé, ale spiSe na snahu o rozbiti hierarchie materiali, vymezeni se proti
konzumnimu mysleni, pfiklon k pfirodni energii a duchovni protkani matérie. Umélci
pfi své tvorbé vyuzivali pfirodni materialy jako chrasti, uhli, hlinu, noviny, ale i hedvabi,
zlato & mramor.®°

Styl Arte Povera se vyznacuje neobvyklym az necekanym spojenim materialQ
a predstav. Jedna se o materialy, které jsou v kontrastu, spojeni uméni a byti, minulosti
a pfitomnosti a podobné. Umélec Michelangelo Pistoletto ve svém dile s ndzvem Venus
of the Rags spojil sadrovou sochu Venuse nabarvenou na zlato s kupou hadr(. Toto

dilo odrdZelo povahu italské spolecnosti a vyvolavalo mimo jiné otdzku, zda je

*® [srov.] Uméni 20. stoleti: [mali¥stvi, skulptury a objekty, novd média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004,
s. 298

*7 [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 15

>% [srov.] Yves Klein. In: GLENN, Martina. Artmuseum [online]. 31.10.2008 [cit. 2014-10-15]. Dostupné
z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=518
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s. 298-300
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minulost, kterou si idealizujeme lepsi, nez chaos soucasnosti. Dalsi pfedstavitel tohoto
hnuti, Jannis Kounellis predstavil vroce 1969 vystavu sestavenou z dvanacti Zivych
koni, které autor umistil do galerie a uvazal na fetéz. Expozice reprezentovala spojeni
minulosti a pfitomnosti i spojeni p¥irody a kultury.®

Teoretik skupiny Germano Celant vydal manifest Arte povera: pozndmky
k partyzdanskému vedeni vdlky, kde mimo jiné zdlraznil, Ze jsou dila hnuti Arte Povera
chudd ve smyslu oprosténi od asociaci, které jsou nastaveny tradici. Celant také vydal

v roce 1969 knihu s ndzvem Ars povera, &imz toto hnuti velmi zpopularizoval.®?

1.1.10 Minimalismus

Minimalismus je skonceptualismem Uzce spjat. Obé hnuti byly
charakterizovany jako navrat k Cisté estetice a diky jejich zaméfeni na myslenkové
pochody dolo kndvratu obsahu do uméni* Minimalisté se snazili zejména
o oprosténi od nepodstatnych prvkl, o jistou prazdnotu, avSak se zachovanim
celistvosti tvaru. Kupfikladu Donald Judd se snaZil o zachovani celistvosti
prostfednictvim opakovani totoznych prvka. *

Hnuti se zformovalo vroce 1966 pfi souborné vystavé Primary structures:
Younger American and British Sculptors. Vystava byla usporadana v New Yorku
a zanedlouho se zacala dila nékterych americkych sochafl oznacCovat terminem
minimalismus. Mezi tyto sochate patfil naptiklad Ronald Bladen, Donald Judd, Larry
Bell, Dan Flavin, Sol LeWitt, Tony Smith a néktefi britsti sochati, jako Phillip King, Tim
Scott, sir Anthony Car a dal3i.*

Teoretickymi otdzkami minimalistické tvorby se zabyval zejména Donald Judd,

ktery pro sva trojrozmérnad dila pouZival nazev ,specifické objekty”. V roce 1965 napsal

%! [srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 268

®2 [srov.] Tamté3, str. 268

%3 [srov.] SMITH, Edward Lucie. Arttoday. Souéasné svétové uméni. 1. vyd. Praha: Slovart, 1996, s. 83

® [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 16

% [srov.] DEMPSEY, Amy. Uméleckeé styly, skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 236

22



Judd clanek snazvem Specifické objekty, kde se objevily dllezité komentare
k minimalistické tvorbé.%® Judd nepovazoval praci s trojrozmérnymi objekty za hnuti ¢i
styl, jelikoz rozdily mezi jednotlivymi pracemi byli vétsi, nez jejich podobnosti.
a socha byla jiz velmi svazana pravidly, ktera popisovala napfiklad vymezenim
obdélnikové plochy pro malbu. Obdélnik urcuje a omezuje usporadani vseho, co je
uvnitf a obdélnikové hrany jsou hranicemi obrazu, kdezto trojrozmérnost je opravdovy
prostor zbavujici se ilusionismu. Prace tak maze byt tak silng, jak je zam\7§Iena.67

Mezi autorovy nejznaméjsi objekty patii krabicovité formy pfipevnéné ke zdi.
Tato dila nutila divaka k zamysleni, zda se jedna o dilo malifské ¢&i socharské a zda se
i zed, na které je dilo umisténo, stava soudasti dila.®® V dile Donalda Judda, stejné jako
v dile Sola LeWitta se objevuje také myslenka, Ze ,umélecké dilo, tak jak se s nim
setkdva divak, je vynatkem z néceho, co je mozna mnohem vétsi — Ze existuje urcity
vzorec, ktery lze extrapolovat ztoho, co ¢lovék skuteéné vidi, a pak jej dokondit

v mysli.“®

Judd napfiklad umistil do galerie plastiku sestavenou z fady ¢ernych kvadra,
které pripevnil k tyCi upevnéné ke zdi. Kvadry a stejné tak i mezery mezi kvadry se
smérem doleva zmen3uji. Podobné sestavoval krychlové formy i Sol LeWitt. "

Obecné mlZeme fici, Ze forma krychle ¢i kvadru byla v rdmci minimalismu velmi
oblibena. DalSim umélcem, ktery s ni pracoval, byl John McCracken, jenz maloval na
drevéné tabule, které nasledné opfel o sténu. Tato dila byla povazovdna spise
za obrazy, ne? za plastiky.”* Tuto formu pouzil i Robert Morris v dile sestaveném ze &ty¥
zrcadlovych krychli o rozmérech 914 x 914 x 914 mm. Krychle vytvarely proménlivé

interakce mezi galerijnim prostorem a divdakem dle toho, jak se divdk kolem kostek

pohyboval.”? Diky své vizualni a konceptudlni Gplnosti byly u minimalistickych sochafd

66 [srov.] Tamtéz, s. 236-237

%7 [srov.] Art in theory, 1900-2000: an anthology of changing ideas. New ed. 1st pub. 2003. Editor
Charles Harrison, Paul Wood. Malden: Blackwell, c2003, xxvii, s. 809-813

%8 [srov.] Tamtéz, s. 236-237

% [srov.] SMITH, Edward Lucie. Arttoday. Souéasné svétové uméni. 1. vyd. Praha: Slovart, 1996, s. 86
70 [srov.] Tamtéz, s. 86

& [srov.] Tamtéz, s. 87

2 [srov.] Robert Morris: Untitled. In: TATE [online]. 2004. vyd. [cit. 2014-10-15]. Dostupné

z: http://www.tate.org.uk/art/artworks/morris-untitled-t01532
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velice oblibeny také kruhy, coZz dokazuje napfiklad dilo Untitled (Circle) Roberta
Morrise.”?

Dan Flavin se ve své tvorbé zabyval vztahem prostoru a svétla, kdy vytvarel
zejména fluorescentni svételné plastiky ¢i enviromenty. Flavin vystudoval stejné jako
Judd déjiny uméni a velmi vzhlizel ke svym uméleckym vzorim, jako byl Marcel
Duchamp ¢i konstruktivisté. Vroce 1964 vytvoril Dan Flavin pamatnik s ndzvem
,Monument” for V. Tatlin, ktery tvofily neonové trubice. Constantinu Brancusovi,
dalsimu ze svych vzor(, vénoval Diagonal of May 25, 1963, kterou tvofila rovnéz
trubice, tentokrat zavésend na zdi v uhlu 45 stupnd. Pozdéji, vroce 1968, Flavin
vytvoril svételnou plastiku s nazvem Alternating pink and ,,gold”. Tuto instalaci tvofri
neonové trubice osvétlujici a odraZejici se v prostoru galerie. Autor povazoval
za soucast dila i samotny prostor kolem a vytvofil jakési nehmotné dilo, které stdlo
v opozici klasickym uméleckym objektam.”*

Prestoze se prvni vystavy minimalistického uméni zamérovaly spiSe na sochare
a tvlrce objektl, je dllezité poukdzat také na minimalistické malifstvi, které
konceptualismu v nékolika smérech také predchazelo. Vyznamnou roli sehrala Agnes
Martinova, jez ve svych dilech zredukovala abstraktni formy na sériové vodorovné ¢i
svislé rastrové systémy, ¢imZ ovlivnila mladsi generaci umélcli a zaroven predjimala
minimalistické a konceptudlni projevy. Jeji Zak, Ellsworth Kelly, pokra¢oval v malbé
strohych, minimalistickych obraz( uz v dobé, kdy se o minimalismu jako sméru jesté
nemluvilo. Kelly obraz redukoval na podklad a barvu, jenz tvofi celek a znamenaiji jen
samy sebe. Obraz se zde stdva predmétem obrazu. Rada Kellyho obraz( se ocita diky
svému charakteru na pomezi mezi obrazem a plastikou.”

Frank Stella, dalsi minimalisticky malif, jiz povazoval své obrazy za objekty, kde
je pouze to, co vidime. Koncem padesatych let zacal tvofrit Stella ¢erné obrazy, které

byly ¢lenény pouze strukturami.’® Jako piiklad mGzeme uvést obraz z roku 1959 The

73 [srov.] SMITH, Edward Lucie. Arttoday. Souéasné svétové uméni. 1. vyd. Praha: Slovart, 1996, s. 87

7% [srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 236-238

7> [srov.] Umeéni 20. stoleti: [malif'stvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004,
s. 350-353

7 [srov.] Tamtéz, s. 350
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Marriage of Reason and Squalor, Il (viz obr. €. 4, pfiloha ). Obraz je tvofen smaltem na
platné aautor jej vytvoril pro vystavu s nazvem Sixteen Americans, jez se konala
v Muzeu moderniho uméni v New Yorku.”’

Minimalisticka dila byla zpo¢atku oznacovana za anonymni a chladna. Umélecka
sféra vytykala minimalismu vyuZiti prlmyslovych materidld, které nebyly povazovany
za umeéni. Avsak pojem uméni se zacal od poloviny dvacatého stoleti chapat mnohem
obsirnéji a dnes uz jej chapeme odlisné. Nutnost divdkovy intelektudIni spoluprace pfi

samotném zhotovovani dila umélcem jiz velmi p¥ipomina konceptualni p¥istupy.’®

1.1.11 Piero Manzoni

Mezi vyznamné predchidce konceptualniho uméni bezpochyby patfi i italsky
umeélec Piero Manzoni, jenz v roce 1961 zorganizoval akci Artist’s Shit.”® Autor vytvoril
devadesat kusl plechovek o rozmérech 48 x 65 x 65 mm s nazvem Artist’s Shit
vitalsting, francouzstiné, angli¢tiné a némciné. Neni presné dolozeno, kolik se
za Manzoniho Zivota prodalo plechovek, ale v roce 1962 prodal Manzoni plechovku
Albertu Luciovi za tficet graml osmndcti karatového zlata. S mysSlenkou vyznamu téla
umélcl Manzoni pracoval i ve svém dalSim projektu, kdy poslal dopis umélci Benu
Vautierovi s ndvrhem, Ze by vSichni umélci méli prodavat své otisky, jelikoz jsou
opravdu intimni a osobni, stejné tak jako umélcovy vykaly.*

Jiné Manzoniho dilo, Artist’s Breath (viz obr. ¢. 5, ptiloha 1), je tvoreno
c¢ervenym balénkem naplnénym dechem autora pfipevnénym na drevéné desce.
Baldnek je uvdzany na provazku pfipevnénym k desce dvéma pecetémi. Manzoni k dilu
fekl ,Kdy? nafukuji balének, vdechuji svou dusi do objektu, ktery se stava véenym.“®!

Manzoni také signoval lidska téla ¢i vajecné skordpky. VtomtéZz roce, ve kterém

7 [srov.] Frank Stella: The Marriage of Reason and Squalor, Il. In: MoMA [online]. [cit. 2014-10-15].
Dostupné z: http://www.moma.org/collection/object.php?object id=80316

7% [srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 238-239

7 [srov.] Tamté3, s. 240

80 [srov.] Piero Manzoni: Artist’s Shit. In: TATE [online]. November 2000 [cit. 2014-10-15]. Dostupné

z: http://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-shit-t07667/text-summary

81 [srov.] Piero Manzoni: Artist’s Breath. In: TATE [online]. June 2000 [cit. 2014-10-15]. Dostupné

z: http://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-breath-t07589/text-summary
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vytvoril dila Artist’s Shit a Artist’s Breath uverejnil i dilo Hommage ‘a Gallileo, jez bylo

v v , , , . 82
tvoreno zemékouli posazenou na obraceném podstavci.?

1.2 Definice konceptualniho uméni

PfestoZze bylo napsano nékolik definic konceptualniho uméni, Zadna nebyla
pfijata obecné a bez vy'/hrad.83 Jako prvni pouzil termin konceptudlni uméni za¢atkem
60. let Henry Flynt, avSak v ponékud odliSnych souvislostech. Flynt povaZoval
konceptudlni uméni za uméni, kde je koncept materidlem a jelikoZz je koncept uUzce
spjat s jazykem, konceptudlni uméni uZiva jazyk jako material.?* Samotny termin
konceptudlni uméni se ujal az vroce 1967 diky jiz zminénému Sol LeWittovi, jenz
povazoval myslenku za nejdllezitéjsi aspekt dila. Kriticka Lucy Lippardova se zabyvala
v souvislosti s konceptudlnim uménim dematerializaci uméleckého dila, Joseph Kosuth
toto uméni oznacil za zkoumani pojmu uméni. Skupina Art & Language psala
o konceptudlnim uméni jako o nervovém zhrouceni modernismu.®

Pfestoze vzniklo mnoho individudlnich pfistupl, muiZeme nastinit nékteré
spolecné rysy pojeti konceptudlniho uméni. Umélci tvofici konceptudlni uméni
pokladaji svym dilem otdzku, co je vlastné uméni. Role autora je zde potladena
a tradiéni pojeti uméleckého dila ve smyslu unikdtniho vytvoru, které se stava
predmétem sbératelstvi ¢i prodeje, je zpochybriovano. Umélci také vyzaduji od divaka
mnohem aktivnéjsi reakci na dilo, ale dilo samotné muzZe v nékterych ptipadech
existovat jen za mentalni U¢asti divaka.®®

Konceptualismus byl také nazyvan ideovym nebo informaénim uménim, jelikoz
vychazi z predpokladu, Ze skute¢né dilo tvori pouze myslenky ¢i koncepty. Na samotné

objekty, instalace a jiné se nahlizi jako na prostredky, které slouzi pouze k prezentaci

82 [srov.] Uméni 20. stoleti: [maliFstvi, skulptury a objekty, novd média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004,
s. 509

8 [srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni/12. 1.vyd. Praha: Euromedia Group, 2002, s. 9.

® [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 27

8 [srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/12. 1.vyd. Praha: Euromedia Group, 2002, s. 9.

86 [srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/12. 1.vyd. Praha: Euromedia Group, 2002, s. 9.
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8 Stimto souvisi i dileZitost dokumentace konceptudlniho uméni.

myslenek.
Dokumentace muizZe mit rGzné podoby, napriklad texty, videozdaznamy, fotografie
a podobné. %

Obcas byva konceptudlni uméni oznacovano jako avantgardni uméni, kde neni
hlavnim prvkem vizudlni obraz, ale slovo. PfestoZe neni tato definice sprdvna,
konceptudlni uméni skutec¢né trvd na moci slova. Je to nové uvazovani o uméni
samotném a o psobeni uméni.®

,Kdyz si konceptudini autofi kladli otdzku, ¢im by uméni mélo byt v socidlni
a politické situaci 60. let, odmitli se prizpusobit zavedenym uméleckym institucim.
Chteéli docilit toho, aby uméni bylo pfistupné sirsimu publiku, aby bylo méné spjato

“% S tim souvisi i vymezeni se umélch proti oficialnim

s pojmy jedinecnosti a geniality.
muzeim a komerénim galeriim. Odpor ktémto institucim vedl konceptualisty
k vytvoreni alternativnich vystavnich prostorl. Napfiklad Joseph Kosuth zalozZil v roce
1967 ve spolupraci s dalsSimi autory The Museum of Normal Art, Tom Marioni zalozil
o tfi roky pozdéji Museum of Conceptual Art. Dan Graham vzhledem k ned(ivére
v komercéni galerie uz ve 40. letech sva dila radéji otiskl v casopisech. Konceptualisté se

pozdéji mohli od galerii zcela odpoutat, jelikoZ pracovali i s uménim nevizudlnim a tedy

nezavislym na galerii.”*

»K predvedeni myslenek nepotrebujete zdi. Galeristé mohou ukdzat své objekty
pouze na jednom misté v urcitou dobu. Ja nejsem omezen. Mohu mit své myslenky
na dvaceti riiznych mistech najednou. Myslenky jsou stdlejSi neZ jednotlivé objekty.
Umélci konec¢né maji byt povaZzovdni za myslitele, a ne pouze za remesiniky s poetickym
myslenim“,*

Seth

Siegelaub

¥ [srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 240
8 [srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni/12. 1.vyd. Praha: Euromedia Group, 2002, s. 9.
8 [srov.] SMITH, Edward Lucie. Arttoday. Soucasné svétové uméni. 1. vyd. Praha: Slovart, 1996, s. 92
% p|JOAN, José. Dé&jiny uméni/12. 1.vyd. Praha: Euromedia Group, 2002, s. 18
91 v
[srov.] Tamtéz, s. 18-19
92 SRP, Karel. Minimal, earth, concept art: Prvni ¢dst. Praha: Jazzova sekce, 1982, s. 43
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Galerista Seth Siegelaub realizoval v roce 1970 vystavu, ktera byla realizovana

v Casopise Studio International. Zde na Ctyriceti osmi stranach prezentovalo Sest kritik(
prace svych vybranych umélci. Jednalo se o fotografie z expozic, dokumentace
videozaznamu, teoreticka zkoumani a podobné. Kritici nebyli ve vybéru nijak omezeni,
v Casopise se objevilo nékolik umélcd rlznych narodnosti, ktefi tvofili v duchu
konceptudlniho uméni, ale objevili se zde umélci, ktefi konceptualisty nebyli. Lucy
Lippardova vytvofila projekt spojujici vSechny umélce jeji skupiny. Umélci vytvorili
urcitou ,Stafetu”, pricemzZz prvni umélec vytvofil zadani pro svého nasledovnika, ten
ukol splnil a vytvofil dalsi zadani. Naptiklad Robert Barry vytvofil pro Kaltenbacha tyto
podml'nky:93 ,Udélej néco, co je uplné oteviené, primé, zretelné, bez skrytosti nebo
dvojznaénosti“®. Kaltenbach reagoval tim, ze napsal na ¢istou stranku:

VYSTAV

SAM SEBE™

Toto nebyl prvni projekt Setha Siegelauba, ve kterém spolupracoval s umélci
a kritiky. V roce 1968 ptipravil projekt s ndzvem , Kniha bez nazvu®, kterého se ucastnil

napfriklad Sol LeWitt, Joseph Kosuth, Robert Barry a Douglas Huebler.”®

1.2.1 Teoretikové konceptualniho uméni

Jak jiz bylo psano vyse, prestoze po poloviné 60.let 20.stoleti vzniklo nékolik
definic konceptudlniho uméni od rlznych autorl, nikdy nebyla Zadnda definice pfijata
s obecnou platnosti a bez ndmitek. Mezi nejdlleZitéjsi autory a skupiny zabyvajici se
konceptudlnim uménim patfili Henry Flynt, Sol LeWitt, Lucy Lippardova, Joseph Kosuth
a skupina Art & Language.”” V nasledujicich odstavcich se pokusime nékteré prace

o konceptualnim uméni od téchto autorl priblizit.

i [srov.] SRP, Karel. Minimal, earth, concept art: Prvni ¢dst. Praha: Jazzova sekce, 1982, s. 43-44
¥ Tamtéy, s. 43-44

% [srov.] Tamtéz, s. 43-44

% [srov.] Tamtéz, s. 44

97 [srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/12. 1.vyd. Praha: Euromedia Group, 2002, s. 9.
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Sol LeWitt

Paragraphs on Conceptual Art

V roce 1967 publikoval Sol LeWitt v Artforum, vol.5, no.10 text o konceptualnim
umeéni. V tomto ¢lanku se vyskytly prvni znaky tohoto hnuti, ackoli samotny pojem byl
mezi umélci pouzivan a diskutovan jiz od roku 1960.
konceptu. Myslenka se stava tvlrcem uméni a obvykle vysledné dilo nezavisi
na femesiné dovednosti umélce. Pfi tvorbé dila autor predem vse naplanuje a ucini
vSechna dlleZita rozhodnuti a provedeni je pro néj az koncovou, letmou, zaleZitosti. P¥i
dokonceni a vystaveni dila verejnosti autor ztraci nad dilem kontrolu a interpretace
dila je jiz na divacich. Pokud publikum rozumi dilu jinak nez autor, neni to chyba. Rizni
lidé o téch samych vécech smysli riznymi zpUsoby. Pfi tvorbé uméleckého dila jsou
také dulezité vSechny umélcovy postupy, véetné skic, kreseb, studii, myslenek ci
konverzaci. Tyto kroky ukazuji myslenkové procesy umélce a casto se ukazou
zajimavéjsimi, neZz je vysledné dilo. Samotnd nevizualni myslenka je stejnym
uméleckym dilem jako finaIni produkt.”®

Konceptudlni umeéni, jak jej popisuje Sol LeWitt, nemusi byt vidy logické.
Umélec mizZe logiku pouZit napfiklad pouze k zastfeni svého skute¢ného zameéru,
ke zmateni divaka, ¢i k naznaceni néjakého paradoxu. V konceptualnim uméni jsou
myslenky ¢asto objevované intuitivné a miZe se stat, ze autor prekvapi i sam sebe.”

Vtextu je popsana i problematika velikosti trojrozmérného objektu. Dilo
samotné musi byt pfimérené velké. Pfi malé velikosti vysledného objektu by mohlo
dilo zapadnout, kdyZz bude dilo moc velké, mohlo by se stat, Ze zastini myslenku.
Dulezita je i volba prostoru a vyska, ve kterém bude objekt umistén. Umélecké dilo by
idedlné mélo byt tak velké, aby poskytlo divakovi véechny informace k porozuméni.*®

Pouziti novych material( je dle autora problematické, jelikoz je spousta umélct

uzivd pro jejich zajimavost, ale neni tam pfitomna kvalitni myslenka. Pouze dobry

% [srov.] Art in theory, 1900-2000: an anthology of changing ideas. New ed. 1st pub. 2003. Editor
Charles Harrison, Paul Wood. Malden: Blackwell, c2003, xxvii, s. 834-836
99 v
[srov.] Tamtéz, s. 834
100 [srov.] Tamtéz, s. 836
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umélec zvladne pouzit nové materidly a vytvorit tak konceptualni umélecké dilo. Je
rovnéz dulezité drzet se prvotni linie. Pokud je mysSlenka dobre zacata
v dvourozmeérnosti, nemélo by byt koneéné dilo trojrozmérné a naopak. Myslenka také
mUlzZe byt zapocata slovy, Cisly ¢i fotografiemi. Je jen na umélci, jaky zplsob si
vybere.101

Tyto odstavce o konceptualnim uméni by dle Sol LeWitta nebyly mysleny jako
striktni pokyny s trvalou platnosti. Autor je oznacil jako vysledek jeho prace, a zaroven
jako prvek ménici se stejné, jako se méni jeho zkusenosti. Konceptudlni uméni nemusi
byt vhodné pro vSechny umélce a stejné tak ne vSechna konceptudlni dila si zasluhuiji
divakovu pozornost. NejdlleZitéjSim prvkem dila ale z(stava myslenka a konceptudlni

dilo je dobré jen v pfipadé, kdy? je dobra myslenka.'®?

Sentences on Conceptual Art

O dva roky pozdéji od publikovani Paragraphs on Conceptual Art vydal Sol
LeWitt v Art-Language, vol.1, no.1, pro toto vydani specialné nazvané ,The Journal of
Conceptual Art“ soubor vét o konceptudlnim uméni:'®® (viz Sentences on Conceptual

Art, priloha 1)

Tvorba Sol LeWitta

Sol LeWitt nebyl stejné jako Joseph Kosuth pouhym teoretikem konceptudlniho
umeéni, ale byl také cinny vtvorbé samotné. Prace LeWitta je oznaCovana spiSe
za minimalistickou, ale on sdm povaZzoval minimalismus za konceptudlni tvorbu. Ve své
praci se snazil o odstranéni ndhody a subjektivity. Autor se ve své praci zabyval
zejména nasténnymi kresbami, které tvorili jeho asistenti na zakladé instrukci a také
sériemi ¢isel a pismen.'®

Pti vytvareni Wall drawings LeWitt postupoval tak, Ze vytvofil nakresy tusi, jimiz

se méli jeho asistenti Fidit pfi vytvareni konecného dila. Kresby byly tvofeny zejména

190 [srov.] Tamtéy, s. 836-837

[srov.] Art in theory, 1900-2000: an anthology of changing ideas. New ed. 1st pub. 2003. Editor
Charles Harrison, Paul Wood. Malden: Blackwell, c2003, xxvii, s. 837
103 sy

[srov.] TamtézZ, s. 837
[srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 240-242
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vertikalnimi, horizontdlnimi a diagondlnimi liniemi v ¢ernobilém provedeni, ale autor

tvofil i prace v provedeni barevném, jejich zdkladem byly tiskové barvy jako Zlutg,

cervend, modra a Cernd. Plany mély dle autora tyZz hodnotu, jako finalni ndsténné

obrazy a autor o svém postupu tvorby fekl:'> ,Kdyz se idea dila zrodi v umélcové mysli
« 106

a je stanovena jeho definitivni forma, provedeni ndsleduje témér poslepu”.

O svych nasténnych kresbach autor napsal nékolik vét, napftiklad:

»Chtél jsem vytvorit umélecké dilo, které by bylo co nejdvojrozmérnéjsi.”
»RGzné druhy zdi urcuji rGizné druhy kreseb.”

»Na rozsdhlych zdech divdak prohliZi vykresy postupné, po ¢dstech, nikoliv jako celek. «107

Jako priklad ze série dél s pismeny a Cisly miZzeme uvést praci Red Square,
Whitte letters (viz obr. €. 6, ptiloha I) z roku 1963, kterd je tvorena ¢ervenymi a bilymi
Ctverci s napisy Cervend, bila, cerveny ctverec, bild pismena a podobné. Autor se

v tomto dile zabyva definicemi a z definic vychazi i ve svém dile. 1%

Joseph Kosuth

Joseph Kosuth je s konceptualnim uménim spjat uz od pocédatku a stal se jednou
z nejvyraznéjsich postav tohoto hnuti. Myslenky uvedené v jeho studii jsou povazovany
za jedny ze zakladnich principl konceptudlniho uméni. Kosuth je také uUzce spjat se

skupinou Art & Language, jejiz ¢asopis v Americe vydaval. *%°

Art after Philosophy

V ramci teorie konceptualniho uméni je velmi vyznamna Kosuthova esej ,Art

after Philosophy”, kde se autor pokusil definovat konceptudlni uméni v souvislostech

1% [srov.] Uméni 20. stoleti: [maliFstvi, skulptury a objekty, novd média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004,

s. 361

106 Tamtéz, s. 361

SRP, Karel. Minimal, earth, concept art: Prvni ¢dst. Praha: Jazzova sekce, 1982, s. 332-333

[srov.] FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha:
Slovart, 2007, s. 528

109 [srov.] SRP, Karel. Minimal, earth, concept art: Prvni ¢dst. Praha: Jazzova sekce, 1982, s. 271
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108

31



s vyvojem vytvarného uméni a filosofie. Esej byla poprvé publikovdna v ¢asopise Studio
International v roce 1969.™*°

Ve svych esejich se autor zabyva filosofii Hegela, souvislosti védy a filosofie
a podobnymi otdzkami, pficemZz dochazi k zavéru, Ze ve 20. stoleti nastava konec
filosofie a pocatek uméni. Tento poznatek vSak autor uvadi spisSe jako tendenci a nikoli

111

v doslovném vyznamu. Uméni dle Kosutha nema souvislost s filosofii, ale ani

, . v s / . v +112
s okolni realitou. Uméni ma vztah jen a pouze k uméni.

Dale se zabyva vztahem estetiky a uméni, ktery vnima nasledovné:

e tedy
treba oddélit estetiku od uméni, protoZe estetika se zabyvd ndzory na vnimdni svéta
v obecné roviné. V minulosti patfila mezi dva vyrazné body funkce uméni jeho
dekorativni hodnota, takZe kterékoliv filozofické odvétvi, pojedndvajici o "krdsnu“ a tim
i o vkusu, muselo se nevyhnutelné zabyvat i uménim. Z této “zvyklosti” se vyvinula
pfedstava, Ze existuje konceptudini vazba mezi uménim a estetikou, coZ neni pravda.”
11\ eseji je také fedena otazka funkce uméni, kterou fesil ve svych dilech jiz Marcel
Duchamp. Autor povaZuje ready-made za prostfednika pfi pfesunu orientace uméni
zformy vyjadfovani kobsahu. Tento presun se stal pocatkem moderniho
i konceptualniho uméni a vSechno uméni vzniklé v dobé po Duchampovi je dle autora
konceptualni, jelikoZ toto uméni jiz existuje jen konceptualné.’*®

Samotnou definici konceptualniho uméni Kosuth ve své praci popisuje takto:
»“Nejryzeji“ bychom mohli konceptudini uméni definovat tak, Ze je prizkumem zdkladi
ideje “umeéni”. Jako mnoho terminu s dosti specifickymi, obecné uzivanymi vyznamy je
i konceptudlni uméni ¢asto pokldddno za tendenci. V jistém smyslu ovsem tendenci je,
nebot “definice” konceptudlniho uméni je velmi blizkd vyznamim samotného

0116

umeni”. Cisté konceptudlni uméni se objevilo dle autora a? vdilech Terryho

Atkinsona a Michaela Baldwina vzniklém kolem roku 1966. Jedna se naptiklad o projekt

119 [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudlni uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,

Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 29-35

1 [srov.] SRP, Karel. Minimal, earth, concept art: Prvni ¢dst. Praha: Jazzova sekce, 1982, s. 271-273
[srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudlini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 35

13 [srov.] SRP, Karel. Minimal, earth, concept art: Prvni ¢dst. Praha: Jazzova sekce, 1982, s. 275-278
Tamtéz, s. 275

[srov.] SRP, Karel. Minimal, earth, concept art: Prvni Cdst. Praha: Jazzova sekce, 1982, s. 278, 279

Tamtéz, s. 290
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»~Mapa zahrnujici Kanadu, James(v zdliv, Ontario, Quebec, reku Sv. Vavrince, Novy

Brunivik ...“. V roce 1967 byly uvedeny vystavy Air Conditioning a Air Show.**’

Tvorba Josepha Kosutha

Za své prvni konceptualni dilo povaZzuje Kosuth praci s nazvem Leaning Glass
z roku 1965. Dilo je tvofeno péti skly oprenymi o zed.'® Pozd&ji vytvofil podobné dilo,
Clear Square Glass Leaning, tvorené rovnéz sklenénymi tabulemi, jez jsou vtomto

119 v/ tomté? roce autor vytvofil

pfipadé opatfeny napisy shodujicimi se s ndzvem dila.
zfejmé své nejznaméjsi konceptualni dilo, One and Three Chairs (viz obr. €. 7, pfiloha I).
Dilo je tvofeno tfemi zplisoby zobrazeni idey Zidle, tedy skutec¢nou Zidli, jeji fotografii
a slovnikovou definici slova Zidle. Instalace je spojenim objektu, slova a obrazu.
Kosuthovym zdmérem bylo vyvolat otazky, zda je to jesté uméni ¢i které zobrazeni idey
Zidle je nejpresnéjsi. Chtél téz postavit obycejnou zZidli do pozice predmétu premysleni
a debat.’®

Zanedlouho potom autora velmi zaujala prdce s vodou. Tato latka jej upoutala
svou beztvarnosti a bezbarvosti a autor s ni poté pracoval viemi rliznymi zpUsoby.
Naptiklad tvofil kusy ledu, pohlednice s obrdzky vodnich ploch, mapy s vodnimi
plochami a podobné. Nakonec autor vystavil dilo tvofené ze slovnikové definice vody
natisténé na cerné plose. Touto cestou se autor snazil ztvarnit pouhou myslenku

121 0d tohoto dila Kosuth nazyval v podtitulu viechny své daldi prace jako Art as

vody.
Idea as Idea. Toto oznaceni reprezentovalo odstranéni vizudlniho prozitku z dila, které
;v . . . ’ . % 122
nyni pfedstavuje pojmy jako vyznam, nic a ¢as.
Autor pracoval také raznymi zplUsoby s dokumentaci dila, vyuzival zejména

fotokopie, které volil pro jejich moznost zni¢eni a naslednou obnovu. Postupem casu

w [srov.] Tamtéz, s. 292-293

[srov.] KOSUTH, Joseph. Art after philosophy and after: collected writings, 1966-1990. 4th printing.
Editor Gabriele Guercio. Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2002, xlii, s. 30
19 [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,

118

Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 37

129 [srov.] MoMA learning: One and three chairs. In: Moma [online]. [cit. 2014-10-23]. Dostupné

z: http://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-three-chairs-1965

12! [srov.] KOSUTH, Joseph. Art after philosophy and after: collected writings, 1966-1990. 4th printing.
Editor Gabriele Guercio. Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2002, xlii, s. 30

122 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni/12. 1.vyd. Praha: Euromedia Group, 2002, s. 15
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vsak byly nékteré fotokopie zaménovany za obrazy a Kosuth je nasledné uzavrel. Tuto
sérii nazyval Pruzkumy a po jejim skonceni se zacal zabyvat moZnostmi verejnych
prostori a verejnymi prostory obecné, coZz nazyval také Prizkumy. V tisku
a na reklamnich panelech pak publikoval riznda hesla, ktera tim zpfistupnil velkému

pottu lidi a zaroven dilo rozplynutim v masmédiich zcela odhmotnil.*??

Art & Language

Velkd c¢ast konceptualnich umélcl se zabyvala také psanim teoretickych
a kritickych textd o uméni obecné. V Anglii vznikla v roce 1969 skupina umélcli Art
& Language, ktefi samotné teoretizovani uméni prohlasili za umélecky akt. Mezi hlavni
¢leny skupiny patfili Teri Atkinson, Harold Hurrell, David Bainbridge a Michal Baldwin.
Tito umélci vydavali ¢asopis Art-Language, ktery vychdazel do roku 1985. DuleZity byl
zejména Uvodnik casopisu, o kterém autofi mluvili jako o charakterizaci
konceptudlniho uméni a rovnéz jako o samotné soucasti uméni.t®

Prvni vydani ¢asopisu Art-Language vyslo v Coventry v kvétnu 1969. Jako editofi
byli uvedeni: Terry Atkinson, Michael Baldwin, David Bainbridg a Harold Hurrell. Kromé
zminénych editord do Casopisu prispivali také napriklad Sol SoLeWitt ¢i Dan Graham.
125

Uvodnik, ktery sice neni podepsany, viak jeho autorstvi je zvelké ¢&asti
pripisovano Atkinsonovi, mél pfinést obrysy toho, co konceptudlni uméni je, ale
zaroven mél byt soucasti konceptudlniho uméni jako dilo. Autor se zde zmifuje
o nékolika pracich rdznych dobovych umélct, které se vyvinuly tak, Ze jejich vztah ke
konvencnimu vytvarnému umeéni stdle slabl. Tyto projekty reprezentovaly objekty,
jejichz vizualni podoba se tidila konvenénimi znaky psaného jazyka (v tomto ptipadé
angli¢tinou). Sémantické znaky slouzily k vyjadieni myslenek umélcl. Toto bylo velmi
diskutovano, jelikoz néktefi zarazovali tyto prace do umeélecké kritiky nebo umélecké

teorie. Autor zde nepopird, Ze prace spadaji do obou téchto disciplin, avsak zabyva se

123 [srov.] Tamtéz, s. 15

[srov.] Tamtéz, s. 21
[srov.] Art in theory, 1900-2000: an anthology of changing ideas. New ed. 1st pub. 2003. Editor
Charles Harrison, Paul Wood. Malden: Blackwell, c2003, xxvii, s. 873
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otazkou, zda teoretické prace umélci o konceptudlnim uméni mohou byt také
povazovany za konceptudlni uméni & nikoli. %°

Autor tento problém pak rozviji dale, napfiklad poukazuje na to, ze v rdmci
konceptualniho uméni se teoretikové umeéni zabyvaji stejnymi procedurami jako
umélci. Pokud vystavuje umélec esej na vystavé, jsou stranky jednoduse rozmistény
na plocho a bez rdmu jen za sklem. Tyto listy jsou usporadany ve ctecim poradku
a divdk je presné navigovan, jak ma Cist. Tato prace je sice vystavena v uméleckém
prostiedi, avSak objektem z(stdva potistény papir nesouci konvencni zrakovy umélecky
obsah.'”’

Umélci se také jiz v uvodu hlasili k americkému konceptualismu, zaroven se
vSak v nékterych oblastech proti nému vymezovali. Postupem c¢asu se ke skupiné
pridali dalsi umélci, jako Charles Harrison, lan Burn ¢i Mel Ramsden. V roce 1970 lan
Burn publikoval v ¢asopise Art-Language ,Dialogue”, ktery obsahoval nékolik Uvah

o spojitosti jazyka a dila. V tomto ¢lanku zminuje napﬁ'klad:128

1) Umélci zkoumaji jazyk, aby otevreli cestu ke zplsobim vidéni,

2) Vnimdni uZ neni pfimou unifikovanou cinnosti, ale prostrednictvim jazyka se
stalo fragmentdrnim a rozptylenym.

3) Jazyk se stal integrdlIni soucdsti a ndstrojem aktivity...

1) Jazyk je relevantnéjsi v zdleZitostech myslenky...

2) Dilo upousti od dominantniho mista pozornosti: vnimdni je vice skenovdnim neZ
zameérovdnim, misto smérovdni aktivniho zdjmu nezddrazriuje Zddnou
jednotlivou &dst.

1) Jazyk urcuje prostrednictvim myslenky a divdka zplsob dialogu nebo
konverzace.

2) To (zpusob dialogu nebo konverzace) tvori aktudlini ¢ast dila.

128 [srov.] Art in theory, 1900-2000: an anthology of changing ideas. New ed. 1st pub. 2003. Editor

Charles Harrison, Paul Wood. Malden: Blackwell, c2003, xxvii, s. 873-874
127 [srov.] Tamtéz, s. 875
128 [srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudlini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,

Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 38
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3) Uéast na dialogu pfindsi divdkovi novy vyznam, spise neZ aby poslouchal, za¢ne

. s 3% , 12
se zapojovat do reprodukovdni a vymysleni.**?

Skupina také polemizovala s nékterymi dalSimi teoretiky uméni, jako byli napriklad
Lucy Lippard a John Chandler, ktefi se zaméfili na proces dematerializace uméni

a nasledné snizeni vyznamu vizualni slozky dila.**

Instalace skupiny Art & Language

Vroce 1972 skupina vystavila instalaci Index 01, jez se stala jednou zjejich
nejdulezitéjSich praci. Instalaci tvofilo osm kovovych skfini, z nichz méla kazdd Sest
zasuvek obsahujicich rGzné stati a dalsi texty skupiny serfazené podle abecedniho
systému. Na zdech kolem skfini byly vysledky rejstfikového systému s 350 citacemi. !
Mezi dalsi instalace patti kupfikladu prace s ndzvem Map of Thirt-Six Square Mile
Surface Area of Pacific Ocean West of Oahu 1967 ¢i Flags for Organizations.

Jednou ze soucasnéjsich instalaci skupiny je instalace s ndzvem Portraits and
a Dream, uvedend vroce 2009. Tato vystava byla také jednou z poslednich vystav,
kterou vidél a komentoval Charles Harrison, jelikoz v srpnu téhoz roku zemfrel. Instalaci
tvori série plakatd s portréty umisténymi na sténé galerie a papirové retézy vytvorené
z rozfezanych spist skupiny. DalsSi prvek vystavy tvofi vitrina Perspex s malymi

odznaky."*

129 Tamtéz, s. 39

[srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudini uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Fakulta filmova a televizni, katedra fotografie, 2004, s. 39, 41

131 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni/12. 1.vyd. Praha: Euromedia Group, 2002, s. 22,23

Art & Language: Portraits and a Dream. In: Lisson gallery [online]. [cit. 2014-10-25]. Dostupné

z: http://www.lissongallery.com/exhibitions/art-language-portraits-and-a-dream
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2 Zatisi

,Zatisi odrdzi podstatné rysy lidského byti, vztah clovéka k vnéjsimu svétu, at jiz
blizkému a smysly obsahnutelnému, &i kosmickému. Jsou v ném dobové predestreny
otdzky filozofické, socidlni, existencidlni, psychologické, zrcadli se vném vybérem véci
a zpusobem jejich poddni také spoleCenské procesy, stav védeckého pozndni apod.
Podstatnym rysem zdtisi miaZe byt pouhy smyslovy zdZitek z krdsy véci vsednich
i drahocennych, exotickych i zvldstnich, muZe jim byt intimni a kontemplativni proZitek

Easu a nehybnych predméti.

2.1 Definice zatisi

,Obor malirské, grafické nebo socharské tvorby zpodobriujici nehybné predméty
(kvétiny, ovoce, kuchyriské nddobi) ¢i mrtva zvifata (ryby, lovnad zveér). MizZe byt poddno
samostatné, ale v plné podrizenosti mohou byt do zdtisi zaclenény i motivy Zivych lidi
a zvifat. Terminu poprvé pouzil zacdtkem 18. stol. nizozemsky historiograf, malif
a grafik A. Holubraken.“***

Motiv zatisi tvori povétSinou véci denni potfeby, napfiklad zelenina, ovoce,

Ve

zvér, Ci véci sdennim Zivotem spjaté, jako kuchyriské nadoby a pomdcky, psaci
potfeby, nafadi a podobné. ZatiSi je tedy odrazem vztahu k vécem, ale i vztahu

k hmoté a k hmotné souéasti lidského byti.**

2.2 Vyvoj zatisi

Prvni zminky o zatiSi se objevuji v dochovanych literarnich pramenech
ze starovékého Recka z poloviny 4. stoleti pf. n. |, kde jsou zminény terminy
rhypografie a rhopografie, které znamenaly nicotnost ¢i drobnost. Narazky na zatisi

jsou také v anekdotdach, napfiklad v anekdoté o Zeuxisovi, jenz maloval hrozny v rdmci

soutéze s Parrhasiem. Zachovalé préce jsou vsak az z Pompeji, kde jsou zobrazeny

133 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika). Vyd. 1. Praha:

Academia, 1997, Ss. 388
B4 Tamtés, s. 387-388

135 [srov.] Tamtéz, s. 388
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razné nadoby, ovoce, dribeZz &i kvétiny. Prvky mély spiSe dekorativni a iluzivni
funkci.®
Ve stfedovékém uméni se motiv zatisSi objevuje az v pozdni fazi a béhem 14.

137 prokopnikem zatisi jako samostatného oboru

a 15. stoleti vyznam zatisi roste.
umeélecké tvorby je vSak az Carravagio. Michelangelo Merisi da Carravagio pfrisel
koncem 16. stoleti do Rima, kde pracoval v dilné Cavaliera d’Arpino. Zde maloval
prirodniny. ZatisSimi Carravagio nejprve doplnoval figury, napriklad v dilech Prodavac
ovoce a Chlapec s loutnou, pozdéji vSak namaloval nékolik autonomnich zatisi, jako je
Kosik s ovocem &i Sklenénd karafa s kvétinami.*®

Dalsi vyvoj zatiSi ovlivnil Diego Velazquez svymi malbami z hospodského
a kuchynského prostredi, napfiklad Snidané ¢i Hosté a Dva chlapci pri jidle. Jak
Carravagio, tak Velasquez se vSak setkali s negativnimi reakcemi spolecnosti, jelikoz
podle akademikl ,,znehodnocovali“ uméni. V prlibéhu 17. stoleti vzniklo nékolik typu
zatisi, napriklad zatiSi kvétinova od Jana Brueghela starsiho, zatiSi loveckd tvorenad
Janem Fytem, zatiSi honosnd od Abrahama van Beijerena van Beyrena ¢i Franse
Snyderse.* Z4tiéi oznagované trompe I oeil, v piekladu zrakovy klam, se vyznacovalo
dokonalou technikou malite, diky které byla malba tak iluzivni, Ze mnohdy osalila zrak
divdka, jemu? se zdélo, Ze prvek na obraze je skute¢ny.**°

V 18. stoleti se dostala do popredi vlivu na vytvarné uméni Francie, zejména
zatisi se dockalo velkého rozkvétu. Velmi vyznamnou osobnosti v malbé zatisi byl Jean-
Baptiste Siméon Chardin, jenz vychazel ze zatisi nizozemského. Chardin vynikal jak
141

vytvorenim harmonické celistvosti byti v zatisi, tak jedine¢nou praci s barevnosti.

Vjeho =zatiSich se setkdvame s jednoduchymi kompozicemi, silnou citovosti

B3¢ [srov.] Tamtéz, s. 388

[srov.] Tamtéz, s. 388

[srov.] KAZLEPKA, Zdenék. V zahradé Armidiné: italské barokni zétisi v Cechdch a na Moravé = In the
garden of Armida : Italian baroque still life in Bohemia and Moravia. Brno: Moravska galerie v Brné,
2007, s. 17

139 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malif'stvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1. Praha:
Academia, 1997, S. 388

149 [srov.] KAZLEPKA, Zdenék. V zahradé Armidiné: italské barokni zGtisi v Cechdch a na Moravé = In the
garden of Armida : Italian baroque still life in Bohemia and Moravia. Brno: Moravska galerie v Brné,
2007, s. 15
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Academia, 1997, s. 388
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a atmosférou. Jako pfriklady autorovy tvorby mizeme jmenovat zatisi Rejnok, Zdtisi

v . (pivs ’ v v 142
s koCkou a rybami a Zatisi s mrtvym baZantem a loveckou brasnou.

2.2.1 Zatisiv 19. a 20. stoleti

Devatenacté a dvacaté stoleti bylo dobou velkého rozvoje zatisi, tomuto oboru

14
3 Manet

se vénovali predni svétovi malifi jako Gustave Courbet ¢ Edouard Manet.
maloval zatisi, jako vétsSina dobovych umélc(, technikou olejomalby a mezi jeho zatisi
se fadi Dvé riZe na ubrusu, Sunka, Svazek bilych pivonék, Svazek chfestu a mnoho
daldich.*** Vincenc Van Gogh vytvofil svym osobitym stylem proslulych Ctrndct
slunecnic ve vdze & ZGtisi s botami a jiné.**

Velmi vyznamnou roli sehral ve vyvoji zatisi Paul Cézanne, jenz svymi zatisimi,
tento zanr obecné pozved!.’*® Cézanna z4tisi fascinovala, ve své tvorbé si vybiral stale
ty stejné objekty a pravé detailni studium téchto objektli mu umoznilo zachytit vizualni
dojem novym zptisobem.*®” Mezi jeho prace patii nap¥iklad Zatisi s jablky a broskvemi,
Zatisi s peprmintovou lahvi, Zatisi se zelenou sklenici a cinovym dzbdnem a Jablka
a pomerance. V Cézannové tvorbé se stava zatisi estetickym prostorem oddélenym od
reality, jelikoZ dle jeho nadzoru bylo veskeré uméni paralelni harmonii k ptirodé.

Jako dalsSi opustil senzualistickou materii ve prospéch geometrické stavby
obrazu a intelektu Pablo Picasso. Ve své tvorbé Picasso a dalsi kubisticti umeélci

zobrazovali mimo jiné i véedni prvky kaZdodenniho Zivota, kterymi byli obklopeni.**®

Vznikaly tak nejen malby zatisi, ale i prvni kubistické kolaze, jako Zdtisi s vyplétanou

1“2 [srov.] Jean-Baptiste-Siméon Chardin. In: GLENN, Martina. Artmuseum [online]. 11.10.2008 [cit. 2014-
11-18]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=123

%3 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika). Viyd. 1. Praha:
Academia, 1997, s. 388

144 [srov.] Edouard Manet. In: GLENN, Martina. Artmuseum [online]. 27.11.2008 [cit. 2014-11-18].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=574

s [srov.] Vincent van Gogh. In: GLENN, Martina. Artmuseum [online]. 17.07.2008 [cit. 2014-11-18].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=683

146 [srov.] Paul Cézanne. In: MoMA [online]. [cit. 2014-11-18]. Dostupné

z: http://www.moma.org/learn/moma_learning/paul-cezanne-still-life-with-apples-1895-98

47 [srov.] Paul Cézanne: Still Life with Water Jug. In: TATE [online]. September 2004 [cit. 2014-11-18].
Dostupné z: http://www.tate.org.uk/art/artworks/cezanne-still-life-with-water-jug-n04725

148[srov.] HOLUB, Karel. Uméni a gastronomie. Praha: Libertas, 2011. s. 420
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Zidli, kde je na obraze nalepeny kus voskovaného platna.’*® Zati&i tvofili, jak jiz je
zminéno vyse, i dalsi protagonisté kubismu, jako Georges Braque, Juan Gris, Fernand
Léger, Emil Filla, Antonin Prochazka ¢&i Vaclav Spéla. 130

,Pro nékteré novodobé umélecké sméry mélo zdtisi mimorddny vyznam
a odrdZelo tendenci, jeZz byla uméleckému ndzoru vlastni; impresionismus napriklad
zatlacil vécné poddni a vyzved! celistvost a monumentdlnost jevu; kubismus naopak se
sousttedil k vécnosti a jeji konstruktivni podstaté a dojem zcela vylu¢oval.“**

Salvador Dali vytvofil vroce 1956 obraz snazvem Zdtisi — Fast Moving,
do kterého zasadil sv(j oblibeny motiv vznaseni. Milan Kunc, pldvodem ceskoslovensky
umélec, studoval na Diseldorfské akademii pod vedenim Josefa Beyuse a Gerarda
Richtera. Zde uZ se tvofilo vduchu konceptudlniho uméni, pficemz vznikaly
happeningy, instalace, enviroments a podobné. Kunc vsak stale upfednostinoval malbu
a pomoci zatisi zobrazoval svét kazdodenni banality, v némz se objevovala jak ideologie
vychodni totality, tak i ideologie zapadniho konzumu. Jako pfiklad jeho zatisi mUzeme
uvést dilo Paradise of Loneliness z roku 1998.%*

Vystava Evropskd zdtisi, jez vznikla v roce 2011 v Lisabonu, predstavila vyvoj
zatisi v19. a 20. stoleti. Mimo autory, ktefi jsou zminéni vySe, byli na vystavé
zastoupeni také autofi tvorici pomoci jinych médii, jako je fotografie, film a design. Co
se tyce fotografie, byla zde kuptikladu fotografie Louise-Emila Durandella, na které
bylo kukdtko a za nim zobrazena malba Gina Severiniho. V ramci filmu zde byla
prezentovana dila umélci Man Raye ¢i Gerharda Richtera. Na vystavé se také objevil
Duchamptv Susak lahvi.">® ,Nasnadé je otdzka, do jaké miry je ready-made zdtisim,
kritikou pouhé funkcnosti predméti a otdzkou po limitech estetické vypovédi vsak

do kurdtorské koncepce jisté zapadd.*>*

149 [srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1.

vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 84-85

%% [srov.] HOLUB, Karel. Uméni a gastronomie. Praha: Libertas, 2011. s. 420-425

BALEKA, Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1. Praha:
Academia, 1997, s. 388
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Co se tyce tvorby umélch 20. stoleti, tvorbou zatiSi se zabyval také Giorgio

Morandi, jehoz dilu bude vénovana pozornost pozdéji (viz kapitola 3.3.).

2.2.2 Zatisi v tvorbé pop-artovych umélct

Ackoli se pop-artovi umélci nepovazovali za soucast jednotného hnuti, zatisi se
vénovali témér vSichni umélci tvofici v duchu tohoto sméru, jelikoz jim umoziovalo se
vtipné a zaroven inovativné vyjadfit. Pop-artovi umélci uz se vsak nedrzeli jen
dvojrozmérného zobrazeni a toto téma rozsifili do vicerozmérnych socharskych forem,
pFi¢em? pouzivali riznd nova média.™

Velmi vyznamnou roli zde sehrdl Claes Oldenburg, jenZ svymi objekty reagoval
na gastronomicky konzumerismus a vsudypfitomné fast foody. Oldenburg nejprve
prodaval repliky plastovych hamburgerl a ¢asem zacal vytvaret zatiSi s prostfenymi
stoly, kdy na cerné desky aranzioval umélé pokrmy ze sadry, jez symbolizovaly

anonymitu pokrm( postradajicich chuté a vané.™®

V dile Vitrina s cukrarskych zboZim 1
autor vystavil devét sadrovych verzi cukrarskych produkt(. Ve vitriné se objevili:
borlGvkovy koldc, karamelové jablko, zmrzlina, bananovy zakusek a podobné. Vsechny
produkty mély spolecné to, Ze byly povétSinou inzerované jako domaci, avSak cCasto se
vyrabély v tovarnach. V dile s nazvem ObfFi nedopalky cigaret (viz obr. ¢. 8, pfiloha 1)
autor vystavil nedopalky cigaret s filtrem na zdkladné o rozmérech 250 x 250 cm. Dilo
je vytvofeno zplastické hmoty, uretanové pény. Oldenburg vytvarel uméni
z obycéejného konzumniho zbozi tim, Ze mu pridal estetickou a intelektudlni hodnotu.
Zaroven také vytvarel radu kontrastl, které reflektovaly protiklady moderni
civilizace.™’

Tom Wesselmann ve své praci Zdtisi ¢islo 20 propojil malbu, fotografii a realny

objekt. Autor vytvofil vduchu trompe l'oeil zatisi, kde prvky, které se zdaji byt

fotografiemi, jsou namalovany a namalované prvky jsou barevnymi tisky. Zatisi je

153 [srov.] The Pop Object: The Still Life Tradition in Pop Art. In: Acquavella galleries [online]. [cit. 2014-

11-26]. Dostupné z: http://www.acquavellagalleries.com/exhibitions/2013-04-10 the-pop-object-the-
still-life-tradition-in-pop-art/

156 [srov.] HOLUB, Karel. Uméni a gastronomie. Praha: Libertas, 2011. s. 466

[srov.] HONNEF, Klaus. Pop-Art. 1.vyd. Praha: Slovart, 2004, s. 56-60
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propojenim kuchyné a koupelny, objevuji se v ném banany, toustovy chléb, sklenice
s pitim a vedle je vystaveno skutecné umyvadlo s kohoutky a mydlem, které je zde
povydeno na umélecké dilo. Celé dilo ma rozméry 104 x 122 x 14 cm.™® Dalsi z fady
autorovych zatisi, Zdtisi # 30, je kolaz slozena z malby, vystfizk( tiSténé reklamy,
plastovych kvétin, plastovych replik 7-up lahvi a dalSich material. Autor o kolazi rekl,
Ze si tento zpUsob tvorby zvolil pravé diky mozZnosti prace s jakymkoli materidlem. 159
Zatisim se zabyvali i vySe zminéni umélci Andy Warhol a Jasper Johns. Andy
Warhol vytvofil v roce 1979 dilo Po Pdrty, jenz zobrazuje stul se skleni¢kami, lahvemi,

160

talitky.” Jasper Johns vytvofil vroce 1977 litografii Savarin, na niz je vyobrazena

plechovka Savarin cofee s rtiznymi druhy $tétca. ™!
Daniel Spoerri se ve svém dile zaméfil na strukturu vSedniho stolu, pficemz
postupoval tak, Ze na velké drevéné desky lepil béZné predméty jako talife, které byly

Easto se zbytky jidla, hrnky a lZice. Tato zatisi pojmenoval jako obrazy-pasti.*®

2.2.3 Andrea Zittel

Andrea Zittel je souéasna konceptualni umélkyné tvorici objekty demonstrujici
spojitost mezi systémovym poradkem a individudlni svobodou. Galerie je jejim
domovem a naopak a denné nosi obleéeni, které sama vyrabi.*®®

Mezi rana dila umélkyné patti Spravené prdce tvorené rozbitymi a vyfazenymi
objekty, jez autorka nasla na ulici a vzala dom0 k opravé. Pozdéji zacala tvofit obyvaci
jednotky, kdy kombinovala drez, Ulozny prostor, kuchyriské ¢asti a ¢asti na spani. Mezi

tyto prace patii A-Z Obyvaci jednotky, v nichz je zahrnuta postel, skfif, prostor

na vareni a ulozny prostor. Toto je zahrnuto v jedné sobéstacéné jednotce umisténé

158 [srov.] Tamtéz, s. 94-95

[srov.] Tom Wesselmann. In: MoMA [online]. [cit. 2014-11-26]. Dostupné
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%0 [srov.] STILL LIFE POP ART. In: Art [online]. [cit. 2014-11-26]. Dostupné

z: http://www.art.com/gallery/id--b1854-c24110/still-life-pop-art-prints.htm
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Reprint edition, 2012, s. 114

162 [srov.] HOLUB, Karel. Uméni a gastronomie. Praha: Libertas, 2011. s. 467
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na koleckach pro jednoduchy transport. Autorka timto zplisobem hledd jednoduchost,

funk&nost a efektivnost,*®*

2.2.4 Rirkrit Tiravanija

V roce 1993 vystavil Rirkit Tirvanija dilo Bez ndzvu (Ruksakovd instalace) (viz
obr. ¢. 9, priloha I) tvorené zatiSim s batohem, mapou, otvirdkem na konzervy,
campingovym vari¢em, ingrediencemi pro thajskou ryzi a nadobim. Tyto komponenty
autor sestavoval v nékolika verzich. V dile se zabyval otdzkou, jak se objekt zméni
v souvislosti s pouzitim. Galerie ,pouzije” objekt tim, Ze jej vystavi, na druhou stranu
student, ktery si ruksak koupi, jej bere kazdy den do skoly. Dalsi otazky, které se autor
snazi dilem vyvolat, jsou ,Jaky je divod byti“? ,Jaky je divod délat uméni“? Kdyz
¢lovék maze jit ven a délat spoustu jinych véci.'®

O tfi roky pozdéji Tiravanija vytvofil dilo Bez ndzvu (Obédovy box) sestavené

z ocelového jidlonosice, thajskych novin a thajského jidla.*®

164 [srov.] Art in America [online]. New York: Brant Art Publications Incorporated, 2006 [cit. 2014-11-27].

Dostupné z: http://zittel.org/content/uploads/2014/06/2006 aia.pdf
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3 Inspiratori
V nasi praci tvori velmi dlleZitou ¢ast umélci, kteri byli inspiraci pro samotné

zatisi. Nize uvadime umeélce, ktefi méli na nasi praci nejvétsi vliv.

3.1 Joseph Beuys
,Kazdy clovék je umélec”

,Tato véta, tak dlouho a vlastné naporfdd — mnohymi jesté i dnes —
nepochopend, je zdkladni vypovédi ohledné pojeti uméni u Josepha Beuyse. Tvori
myslenkové jddro, u néhoZ obvykle zacind pokus o pristup a vysvétleni dalsich

Beuysovych ideji a pojmu.“*®”

3.1.1 Zivot Josepha Beuyse

Joseph Beuys byl némecky sochaf, kreslif, performer a pedagog. Narodil se
vroce 1921 v némeckém Krefeldum, ale vétSinu svého mladi stravil v blizkém Kleve.
Za druhé svétové valky slouzil Beuys jako pilot bombardéru a v roce 1943 byl sestfelen
ve snéhové bouti nad Krymem.'®® Krymsti Tatafi jej nasli a zachranili od zmrznuti tak,
Ze jej pomazali tukem a zabalili plsténymi dekami. Tato valeéna zkuSenost méla
na autorovu tvorbu velky vliv. Materidly jako tuk a plst symbolizujici energeticky
tepelny element a izolaéni prvek ve své tvorbé hojné uzival. Kromé tohoto prozitku si
Beuys z valky odnesl také kovovou desticku zasazenou v lebce. Tuto desticku zakryval
plsténym kloboukem, ktery se stal autorovym poznavacim znamenim.'®® V letech 1947-
1951 Beuys studoval na akademii v Diisseldorfu pod vedenim sochafe Edwalda Mataré.

Autora zajimaly rGzné obory, ze kterych cerpal symbolické vyznamy. Jednalo se

167 REBMANN, Hellevi. Neviditelnad skulptura: (o Josephu Beuysovi). Pfeklad Petr Jochmann. Olomouc:

Votobia, 1998, s. 7

1%8 [srov.] Artist biography: Joseph Beuys. In: TATE [online]. [cit. 2014-11-10]. Dostupné
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o kiestanstvi, botaniku, mytologii a zoologii, kde ho pfitahovaly zejména archetypalni
obrazy labuti, zajicl, ovci a jinych zvifat. Vroce 1961 autor puUsobil jako profesor
socharstvi na akademii v Diiseldorfu a od roku 1962 byl ¢lenem hnuti Fluxus. Beuys

zemftel roku 1986 v Diiseldorfu.*”

3.1.2 Vztah Josepha Beuyse k uméni a spolecnosti

,Mym ukolem stejné jako ukolem uméni je formovat spolecenské uspordadani
podobnym zptsobem jako plastiku“*’*

Joseph Beuys nikdy nevydal ucelenou teorii uméni, ani o ni nehovofil, avsak
mluvil o myslence ,neviditelné skulptury” nebo také ,socialni plastiky”. Neviditelna
skulptura, jinak nazyvana socidlni skulptura, méla v Beuysové pojeti tento vyznam:
,Utvaieni budouciho svéta za G&asti viech lidi“.}’? Ve svych ndzorech navazoval Joseph
Beuys na Rudolfa Steinera a pojmem socidlni plastika oznacoval nové usporadani
spoleénosti, jeZ tvofi tfi zakladni soucdsti: duchovni Zivot, hospodarstvi a stat a pravo.
V téchto tfech oblastech by méla dle autora vladnout svoboda a kreativita. Autor své
myslenky prezentoval formou rliznych promluv a rozhovord, které jsou nyni hlavnim
zdrojem Beuysova pojeti uméni.'”

Autor velmi kritizoval soudoby 3kolsky systém, ktery dle néj stavil prekazky
svobodé, volnosti a kreativité. Chtél zruSit specializované umeélecké vzdélavani
anamisto toho zaclenit umélecky element do vSech vyuCovanych predmétd.
Na zakladé svého pojeti vzdélavani Beuys pfi svém plsobeni na Akademii uméni v roce
1972 zvolil vlastni zplsob pfijimani studentd a do svého ateliéru prijal vSechny
studenty véetné téch, ktefi pfi pfijimacim Fizeni neuspéli. Tato akce méla za ndsledek

policejni zadsah proti studentlm a konec Beuysova pedagogického puUsobeni

na Akademii. V roce 1973 autor zalozil vlastni instituci s ndzvem Svobodnd mezindrodni

179 [srov.] Artist biography: Joseph Beuys. In: TATE [online]. [cit. 2014-11-10]. Dostupné
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vysokd Skola pro kreativitu a interdisciplindrni vyzkum, ktera vsak fungovala jen
do roku 1977.'7*

Kromé zmény Skolského systému se Beuys snazil také o rozsifeni primé
demokracie. Vroce 1967 dokonce zaloZil se studenty Némeckou stranu studentu
jakoZto metastranu. Dovétkem metastrana chtél zpochybnit koncept stran. Jeho
metastrana se snaZila o aktivni zapojeni ob¢an( do politického procesu, ¢imz by ¢asem
zanikla nutnost organizacni formy strany. V nasledujicich letech byl autor Ucasten
zaloZeni dalSich stran, mimo jiné i Strany zelenych. V ramci své politické angazovanosti
Beuys poradal rizné akce zaméfené na probuzeni politického védomi.'” , KdyZ byl
dotazovadn, pro¢ misi uméni s politikou, odpovédél: ,ProtoZe skutecné politické zaméry

L. v . 17
v budoucnu musi byt umélecké. “*’®

3.1.3 Dilo Josepha Beuyse

Vroce 1965 usporadal autor akci Jak vysvétlit obraz mrtvému zajici, kdy
v uzavieném galerijnim prostoru vysvétloval po tfi hodiny mrtvému zajici obsah
vlastniho uméni. Beuys sedél na zZidli s hlavou pomazanou medem a pokrytou zlatymi
listky, pficemz mél k nohdm pfipevnénou ocelovou a plsténou podlozku. Mrtvého
zajice drzel v narudi a publikum jej mohlo sledovat pouze skrze dvefe a okno z ulice.’”’

O rok pozdéji autor vystavil dilo Homogenni infiltrace pro koncertni kfidlo. Dilo
tvofi klavir potazeny filcem s Cervenym kfizem na boku. Soucasti byla i husa, jez pfi akci
pobihala kolem kfidla. Sed filcu a ¢erveny kiiZ spolu kontrastuji a autor tim
pravdépodobné odkazoval na valku a mlc¢eni Némcl v Conterganové sklandalu. Kridlo

je filcem uml&eno a jeho tény nyni nahrazuje pouze kejhani husy.'’®

74 [srov.] Tamtéz, s. 17-19
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Olomouc: Votobia, 1998, s. 19-25

7 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti- encyklopedicky pravodce modernim uménim. 1. vyd.
Praha: Slovart, 2002, s. 243

177 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni/12. 1.vyd. Praha: Euromedia Group, 2002, s. 66

[srov.] Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie]. Praha: Slovart,
2004, s. 185
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Znak krfize autor pouzZil i vakci Eurasie, ktera se uskutecnila téhoz roku.
T. Andersen o akci napsal: ,,Beuys kleCel na zemi a posunoval po podlaze dva malé kiize
az pred tabuli. Na ni nakreslil pak kriZ, jehoZ jednu polovinu umazal a napsal pod néj
Eurasie... Symboly jsou zcela jasné a Ize je vSechny vyloZit. Rozplileni kriZze — rozdéleni
na zdpad a vychod, na Rim a Byzanc. Poloviéni kiiZ — znovusjednoceni Evropy a Asie.“*””
Silnou politickou akci usporadal Beuys 1. kvétna 1972, vdobé majovych oslav,
ve Vychodnim Berlind. Autor za asistence svych studentl, z nichz byl jeden Cifian
adruhy ¢erné pleti, zametal rudym kostétem namésti. Spinu poté nasypal do
nakupnich tasek a vystavil v galerii vZapadnim Berliné. Soucasti akce byla i diskuze
s lidmi vracejicimi se zmajovych oslav. Touto akci chtél ukdzat, Ze na ideologii
upevnéné zaméfeni demonstrantd musi byt vymeteno.'®

Jak jsme zminili vy3e, Joseph Beuyse pouZival ve své tvorbé ¢asto tuk a plst. Tuk
je pfihodny i pro autorovu plastickou teorii, jelikoz se pohybuje, ptficemzZ prechazi
z nestrukturované formy k formé jednoznacné. Jedno z autorovych nejznaméjsich dél,
Tukovy roh se objevil v jeho praci poprvé v roce 1963. Tato prace méla nazev Tukovy
roh v kartonové krabici. V dalsim roce wvytvofil dilo Tukovd Zidle. Zde si oproti

181 v dile s ndzvem

predchozimu dilu tuk zachovavad svou neusporfadanou strukturu.
Tukovd baterie autor odkazoval na vyrobu energie, ktera jej velmi zajimala, pficemz
vyuzil kombinaci riznych material(i. Objekty z tuku, plsti, cinu, kovu a lepenky nasledné
umistil do vitriny.'®?

Ve svych dilech pouZival autor vedle tuku také vceli vosk, ktery ma s tukem
podobné vlastnosti. ,, Tuk a vosk jsou pro néj ztélesnénim onoho procesu transformace
materidlu ze stavu teplého, tekutého a amorfniho (chaos) do konecného stavu (forma),

kdy materidl tuhne v geometrickou formu.“*®

79 Tamtés, s. 185

[srov.] REBMANN, Hellevi. Neviditelna skulptura: (o Josephu Beuysovi). Preklad Petr Jochmann.
Olomouc: Votobia, 1998, s. 25

181 [srov.] Tamtéy, s. 40

182 [srov.] Joseph Beuys: Fat Battery. In: TATE [online]. [cit. 2014-11-11]. Dostupné

z: http://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-fat-battery-t03919

183 REBMANN, Hellevi. Neviditelnd skulptura: (o Josephu Beuysovi). Pieklad Petr Jochmann. Olomouc:
Votobia, 1998, s. 40,41
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Co se tyce plsti, Beyus s ni nejen pracoval, ale v jistém smyslu tvofila i soucast
jeho osobnosti, jelikoZ jiz od roku 1958 nosil znamy plstény klobouk, jenZz pro néj
1“.

symbolizoval , pojem kapital“. Klobouk zaroven ,izoloval energie”, které se pod nim

8% Pro Beuyse md plst zdsadni ,cenu” diky pocitim, jenZ vzbuzuje,

shromazdovaly.
totiz bezpedi, izolace, zakryti, uchovdni energie a tepla jako v ,baterii”. | u tohoto
materidlu je pro Beuyse dileZity tepelny princip ve smyslu jeho teorie.” 185 \/ roce 1970
autor predstavil dilo s nazvem PIstény oblek (viz obr. ¢. 10, pfiloha 1), kde izola¢ni
vlastnosti plsti tvofily nedilnou souédst smyslu dila. V tomto dile presahoval koncept
tepla samotny material a odkazoval na duchovni teplo ¢i pocatek evoluce. Oblek je

186 |nstalace Fond Il

tvoren plsti a dfevem a jeho rozméry jsou 160 cm x 66 cm x 26 cm.
vystavena roku 1969 je tvorena z obdélnikovych plata plsti, které jsou naskladany
na sobé a shora chranény deskou z médi. Tato instalace je vystavena v muzeu
v Darmstadtu, kde zaujima celou polovinu salu. **’

Performance Kojot: Mdm rdd Ameriku a Amerika md rdda mé je jednou
z nejvyraznéjsich praci umélce. Akce se uskutecnila v New Yorku pfi pfilezitosti otvirani
Galerie René Block v roce 1974 a trvala cely tyden. Joseph Beyus byl ihned po pfiletu
na Kennedyho letisté cely zabalen do plsti a pfevezen ve voze ambulance do specidlné
upravenych prostor galerie, kde sdilel spoleény prostor sneochocenym kojotem.
Po tydnu byl Beuys znovu pfevezen ambulantnim vozem zpét na letisté.'®®

V pribéhu akce mél autor v prostoru oddéleném pletivem pouze plsténou
pokryvku, sldmu, kovovy triangl, hul, koZené rukavice, kapesni svitilnu a kazdy den 50
novych vytisk( deniku The Wall street Journal. Motivy zvifat pouZival autor ve své
tvorbé i dfive a kojota si pro akci vybral z toho divodu, Ze v indickych nabozenstvich

bylo toto zvife povaZovano za boZstvo v podobé zvifete. Timto odkazoval na minulost

Ameri¢anl v souvislosti s vyhlazenim indian. Symbolické vyznamy mély i ostatni

184 [srov.] Tamtéz, s. 44,45

Joseph Beuys: Felt Suit. In: TATE [online]. [cit. 2014-11-11]. Dostupné

z: http://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-felt-suit-ar00092

188 [srov.] Joseph Beuys: Felt Suit. In: TATE [online]. [cit. 2014-11-11]. Dostupné

z: http://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-felt-suit-ar00092

187 [srov.] REBMANN, Hellevi. Neviditelnd skulptura: (o Josephu Beuysovi). Peklad Petr Jochmann.
Olomouc: Votobia, 1998, s. 46

188 [srov.] TISDALL, Caroline. Joseph Beuys, Coyote. Munich: Schirmer/Mosel, 2008. s. 6
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predméty pouzité pfi akci, pouziti plsti napfiklad symbolizovalo izolaci Ameriky. Beyus
v pribéhu akce prosel sam proménou, ritudlem, ktery se zvifetem absolvoval, ¢imz
nabyl ,,hodnosti“ Samana. Na konci akce vzal dokonce jiz zkrotlé zvife do ndruce, jako
akt rozlougeni. *®

Autor pak celou akci shrnul témito slovy: ,Smyslem akce bylo znovu spustit,
uvést do chodu dialog s Fisi pfirody. Nam nesmi jit jen o komunikaci mezi lidmi, je nutno

«190

ji rozsifit i na ostatni bytosti. V roce 1979 se konala vystava Kojot /I, kde byly

vystaveny predméty pouzité v ramci akce.™*

3.2 Louise Bourgeoisova

,Celé moje dilo je neuvédomélym autoportrétem; umozriuje mi vymitat mé
démony. Ve svém uméni jsem vraZednici: v mém svété je vude ndsili.“**

Louise Bourgeoisova ve svém dile Cerpala inspiraci zejména ze svého vlastniho
sivota, svych zazitkd z détstvi a dusledk( uzavienosti a osaméni umélecké prace.™®

,Mym zdkladnim tématem je bolest, propdjcit frustraci a utrpeni, formu
a vyznam. To, co se mi prihodi, musi dostat formdlné abstraktni tvar. MuZeme fici, Ze

bolest je jakymsi vykupnym za zviddnuti adekvdtni formy.“***

3.2.1 Zivot Louise Bourgeoisové

Louise Bourgeoisova se narodila vroce 1911 v Pafizi do rodiny restaurator(

a obchodnikl s tapiseriemi. JelikoZ byla jiz od mladi velmi nadana, pomahala Louise

189 [srov.] REBMANN, Hellevi. Neviditelna skulptura: (o Josephu Beuysovi). Preklad Petr Jochmann.

Olomouc: Votobia, 1998, s. 71-77

190 Tamtéz, s. 72

[srov.] Tamtéz, s. 77

Grapheion: mezindrodni revue o soucasné grafice, uméni knihy, tisku a papiru. Praha: Stfedoevropska
galerie a nakladatelstvi, s.r.o., 2005, ¢. 18.s. 18

193 [srov.] Art and antiques: Uméni Zit s uménim. Praha: Ambit Media, a. s., 2011, ¢. 11. s. 65

Tamtéz, s. 65-66
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rodi¢im s restaurovanim nékterych tapiserii.®> Zlom pfisel v dobé&, kdy? bylo Louise
kolem deseti let. Despoticky otec si privedl do rodiny a domacnosti, kde Zila Louise
s matkou, mladou milenku a po dalSich deset let spolu vsichni Zili v jedné domacnosti.
Toto se na Zivoté umélkyné velmi podepsalo a z jejich pozdéjsich dél je citit nucena
kapitulace a ponizeni jeji matky. Pomoci uméni se Louise Bourgeoisova snazila setfast

h.*¢ 0 svych kresbach autorka pronesla:

traumata ze svého détstvi a zmirnit svij strac
,Pro mé je kresba jakymsi denikem. Musim stdle kreslit obrdzky, nebot pro mne
predstavuji prostfedek k vymitdni kaZdodenniho strachu. Témata se mi stdle vraceji;
jsou presnd a ostrd, sebeobviriujici a vzapéti odvrZend. Nicméné je nechdvam pisobit,
nebot pravda je lepsi neZ nic. «197

Po maturité se autorka nevydala na umeéleckou drdhu, ale zacala studovat
matematiku na Sorbonné. O néco pozdéji pak sledovala prednasky na nékolika
akademiich a nakonec se ptihlasila ke studiu historie uméni pfi muzeu Louvre.'*®
Na konci roku 1938 se Louise Bourgeousova provdala za historika uméni Roberta
Goldwatera a prestéhovala se s nim do Ameriky. Nejprve se autorka vénovala grafice,
ale od roku 1949 se zacala zabyvat i socharstvim, za které obdrzela ve Francii narodni
Grand Prix za sochu. Po prestéhovani se z Francie do Ameriky se autorka také svymi

199

dily aktivné zapojovala do feministického hnuti.” Louise Bourgeoisova zemftela v roce

2010 ve v&ku 98 let v New Yorku.?®

3.2.2 Dilo Louise Bourgeoisové

Po prestéhovani do Ameriky se autorka, jak je psano vyse, zapojila

do feministického hnuti, i kdyZz jeji manzelstvi bylo uUdajné poklidné a spokojené.

195 [srov.] Louise Bourgeois: About the Artist. In: MoMA [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné

z: http://www.moma.org/explore/collection/lb/about/biography
196 . . 7 , v , . v s . . P
[srov.] Grapheion: mezindrodni revue o soucasné grafice, uméni knihy, tisku a papiru. Praha:
Stfedoevropska galerie a nakladatelstvi, s.r.0., 2005, ¢. 18.s. 18
197 sy
Tamtéz, s. 18
[srov.] Tamtéz, s. 23
% [srov.] Grapheion: mezindrodni revue o soucasné grafice, uméni knihy, tisku a papiru. Praha:
Stfedoevropska galerie a nakladatelstvi, s.r.o., 2005, ¢. 18.s. 23
200 [srov.] Louise Bourgeois: About the Artist. In: MoMA [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné
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K tomuto tématu vytvofila nékolik maleb s nazvem Femme Maison. Malby Zen s tély
poskladanymi z ¢asti dom( reprezentovaly dobovy pohled na Zeny jako na vdécné
matky, hospodyné, milenky, spoleénice a pracovnice. Obrazy jsou jednoduché a pfes to
vsobé nesou velkou vypovéd.”™ Domy v obrazech mohou mit také jesté vyznam
tesknosti po svém vlastnim domové v prvnich letech exilu.?®?

Postupem ¢&asu autorka smérovala k organickym formam, kdy tvofila kokony,
jakasi utocisté symbolizujici izolaci, strach i ochranu. Jedna se o dila Piseri o samych
modfindch, Nehoda, Zdpach nohou ¢i Neddvej si nohu do ust. V nékterych rytinach se
kokon méni v klubko a stava se symbolem rodinného domu, evokuje staré tapiserie,
svitky, klubka a civky. Uprostfed tohoto sedi pavouk, tkadlec a ochrance, symbol jeji
matky.203

Motiv pavouka se objevuje v mnoha dalSich dilech, v kresbach, malbach, ale
i plastikach. Louise Bourgeoisovd o vybéru pavouka prohlasila: Pavouk — pro¢ pavouk?
ProtoZze m{j nejlepsi pfitel byla ma matka a byla opatrnd, chytrd, trpéliva, konejsiva,
rozumnd, plvabna, jemnd, nepostradatelnd, elegantni, a tak uZite¢na jako pavouk.”®
V litografii s nazvem Jitterburg jsou zobrazeni na pruhovatém pozadi dva pavouci,
jeden Cerveny a jeden modry. Pavouci jsou zobrazeni velmi blizko u sebe a symbolizuji
tak vztah Louise Bourgeoisové a jeji matky, kterd byla zaroven jeji nejlepsi ptitelkyni.
Pavouk symbolizujici matku je zobrazen Cervené, jelikoz umélkyné matce vycitala, Ze se
podrobovala despotickému a zaletnému manzelovi. Laska se zde misi se vztekem.?®
Asi nejznaméjsim dilem s motivem pavouka je Maman, monumentdlni ocelova socha
pavouka o rozmérech priblizné 9,3 x 8,9 x 10,2 m. Pavouk je tak obrovsky, Ze m(ize byt

vystavovan jen ve velmi vysokém prostoru ¢i venku. Télo pavouka je zavéseno vysoko

ve vzduchu, neseno osmi Stihlymi nohami a divaci maji moZnost prochazet se

%L GOMPERTZ, Will. My life in art: The day Bourgeois moved me to tears. In: Theguardian [online]. 8

October 2008 [cit. 2014-11-12]. Dostupné
z:http://www.theguardian.com/artanddesign/2008/oct/07/louise.bourgeois
292 [srov.] Grapheion: mezindrodni revue o soucasné grafice, uméni knihy, tisku a papiru. Praha:
Stfedoevropska galerie a nakladatelstvi, s.r.o., 2005, ¢. 18.s. 19
203 sy

[srov.] Tamtéz, s. 20
[srov.] Louise Bourgeois: Themes. In: MoMA [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné
z: http://www.moma.org/explore/collection/Ib/themes/spiders
205 . . . , v , . v _ s . . p
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v bezprostredni blizkosti pavouka i pod nim. Soucasti sochy je i vak se sedmnacti
Sedymi a bilymi vejci vyrobenymi z mramoru. Poprvé byl pavouk vystaven pfi
prileZitosti otevieni galerie Tate Modern v roce 2000. Pavouk byl instalovan na mosté
s vyhledem na véZe s ndzvy | Do, | Undo a Redo I. Postupem ¢asu bylo vytvofeno Sest
bronzovych odlitkd pavouka.?®®

Autorka se v nékolika svych dilech zabyvala také tématem kaZdodennich
predmétd a vytvorila radu Cel, kleci, ve kterych byly umistény predmeéty, jez mély pro
autorku vyznam odkazu k détstvi a puberté a pocitll, které toto obdobi provézely.207
V klecich se objevily rGzné nité, lampy, lahve parfému, zrcadla, ale i stoly, Zidle
a podobné. Predméty denni potfeby jako Zidle, postele, stoly, skfiné pouzZivala také
jako motivy pro své tisky, pozdéji tyto predméty i antropomorfizovala, coZ je patrné
napriklad na grafice, kde jsou zobrazené velké nuzky, jenZz ,porodily” nlzky malé.
Motiv postele znamenal pro autorku eroticky objekt, misto, kde Zeny spi se svymi
manzely, kde se rodi déti a kde lidé umiraji.*®®

Po smrti svého manZela se Louise Bourgeoisova zacala vyrovndvat s traumaty ze
své minulosti z feministického hlediska. V roce 1974 vystavila dilo Zniceni otce (viz obr.
¢. 11, ptiloha 1), kde byla za poutziti latexu, sadry, dfeva a textilii zobrazena velka
jeskyné o rozmérech 237,8 x 362,3 x 248,6 cm s objekty pfipominajicimi prsa, penisy
a zuby prorezavajicimi se podlahou a stropem. Cely objekt predstavuje misto, kde se
velefe méni v ritual, pfi kterém ma byt otec pozien.’® Autorka svoji pfedstavu popsala
takto: ,Je to prosté stil, hrozivé pusobici rodinny stil, jemuZ u vecere vévodi otec, jenz
sedi a ma skodolibou radost. A ostatni, manzZelka a déti, co mohou délat? Sedi tam tise.
Matka se samoziejmé snaZzi tyrana manZela uspokojit. Déti jsou pIné beznadéjné zlosti.
Byli jsme doma tfi: mdj bratr, mad sestra a jd. Byly tu také dvé dalsi déti, jeZ moje rodice

adoptovali, protoZe jejich otec padl ve vdlce. TakZe nds bylo pét. Mého otce pohled

206 [srov.] MANCHESTER, Elizabeth. Louise Bourgeois: Maman. In: TATE [online]. December 2009 [cit.

2014-11-13]. Dostupné z: http://www.tate.org.uk/art/artworks/bourgeois-maman-t12625/text-
summary

27 [srov.] Art and antiques: Uméni it s uménim. Praha: Ambit Media, a. s., 2011, & 11. s. 66

[srov.] Louise Bourgeois: Themes. In: MoMA [online]. [cit. 2014-11-13]. Dostupné

z: http://www.moma.org/explore/collection/Ib/themes/objects

209 [srov.] FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha:
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na nds znervdzrioval, a tak ndm vysvétloval, jak je uZasny. A tak jsme jej ze zoufalstvi
popadli, hodili jej na stil, vykuchali a jali se jej pozfit.“**

Autorku také pritahoval motiv rozélenéni a opravy. V roce 1989 vytvoftila pro
asopis Parkett praci snazvem Oprava, sdoprovodnym textem?!  $it — spojovat
znamend opravovat, ale téZ urcit skodu, to nenapravitelné”. Tento motiv vychdazel také

z autorcina Zivota, jak popsala nasledovné:**?

~Smysl pro opravu Ci spravku je ve mné
zakotveny. Rozbijim vsechno, ¢eho se dotknu, protoZe jsem prudkd. (...) Obvykle to lidé
nemohou tusit, ale ja jsem krutd a projevuje se to v mych pracich. Rozbijim véci,
protoZe mdm strach, a trdvim svdj Zivot opravovdnim.“**?

Myslenku rozclenéni autorka spojuje s lidskymi tély. Pfi tvorbé dél stouto
tematikou postupuje od hlavy k chodidliim a dale k Zizaldam, symbolim zmrtvychvstani.
Dilo Myslenky ve formé ptacich per se sklada z jakéhosi hrudniho koSe s Zzebry ze stuh
a patefi pripominajici diim s okénky. Tyto dva prvky jsou kontrastni, ale presto spolu

tvoFi ur&itou harmonii.?'*

V dile s nazvem TFi horizontdly z roku 1998 jsou zobrazena
v horizontdlni poloze téla leZici na podstavci. Na vrchu je télo Zeny, pod nim télo ditéte
a vespod jiZz jen torzo téla. Tato expozice byla predstavena vramci 48. Biendle

v Benatkach.??”

3.3 Giorgio Morandi

Ty

Giorgio Morandi byl italsky umélec Zijici v letech 1890-1964, ktery se ve své
tvorbé zabyval malbou a grafikou, kde znazorrioval krajiny a zatisi z béznych predmét(
(viz obr. €. 12, pfiloha I). Narodil se v Bologni a studoval na zdejsi akademii, kde jej
upoutala dila Renoira, Moneta a Cézanna. Morandi Zil klidnym, tichym Zivotem

v Bologni, kde se stal utitelem kresleni na zakladni $kole.”*® V roce 1957 ziskal Morandi

210 Tamtés, s. 502
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cenu na biennale s Sao Paulu, coZ narusilo jeho doposud pfisné uzavreny soukromy
zZivot. Klid na praci zacali rusit navstévnici, na které nebyl dosud zvykly. Za svého Zivota
nikdy ani nenavstivil Patiz, stfed dobového svétového malifského déni a za hranicemi
Italie byl pouze dvakrat. Kritikové autorovi ¢asto vycitali, Ze se pfed umeéleckym svétem
uzavird, avsak tato zdrZenlivost ho uchranila kupfikladu pfed nutnosti politické
angazovanosti Mussoliniho éry.217

Do vytvarného Zivota vstoupil Giorgio Morandi v roce 1911, kdy predstavil prvni
obraz své krajiny. Postupem c¢asu tvofil v duchu italského futurismu a metafysické
malby, tyto sméry se staly vSak jen prechodnymi pfi cesté za vlastnim, osobitym
projevem. MuZeme fici, Ze z téchto smér(, kterymi Morandi prosel, jej vice ovlivnila
metafysickda malba, kterd usilovala o navrat k tradici a skutecnosti. Ve svych dilech se
pfiblizoval jak Chiricovi, nachazenim smutku v odloZenych vécech vSedniho Zivota, tak
k C. Carrovi. Po roce 1918 dosahl Morandi ve svych obrazech idedlu vytvarné Cistoty

18 Gjorgio de

prostfednictvim strohé komposice, tvarové prisnosti a presnosti valéra.
Chirico o autorovi napsal: ,Pohlizi na skupinu pfedméti s pohnutim... okem vériciho
clovéka a vnitrni stavba véci, jeZ je pro nds svou nehybnosti mrtva, jevi se mu utésnd
pod zornym uhlem véénosti.“*™

Po roce 1920 autor zcela ukoncil své metafysické obdobi a od té doby jiz tvofil
jen v osamoceni, vzavislosti na vlastnim nitru. Pro svou tvorbu si vybral zatisi
s nejraznéjsimi predméty. Zaprasené lahve a sklenice pro néj symbolizovaly stalost,
neménnost, Zivot mimo ¢as a ve své malbé usiloval o zvécnéni téchto predmétu
jakozto nositelQl vé¢nosti.??® Jako priklad autorova zati§i muzeme uvést zatidi z roku
1946 velké 37,5 x 45,7 cm (viz obr. €. 13, pfiloha 1). Zatisi je vyvedeno tlumenymi

olejovymi barvami na platné a zobrazuje rdzné ndadoby a misky. Nejcastéji se

opakujicimi predméty na Morandiho zatiSich jsou pravé rGzné lahve, misy, nadoby

217 [srov.] SIBLIK, Jifi. Giorgio Morandi [Obr. publ.]. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury

aumeéni, 1965.s.12,13
218 [srov.] Tamtéz, s. 14-16
Tamtéz, s. 16

[srov.] Tamtéz, s. 17-21
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a krabice. V obrazech vsak tyto predméty ztraceji svlj prvotni ucel a stavaji se
sochafskymi objekty, je? zvou divaka k rozjimani a meditaci. 2**

Zatisi jsou vzdy postavena na obraze frontdlné, plosné, bez jakékoli snahy o iluzi
tfetiho rozméru. Pozadi je neutradlni a na obraze se neobjevuji Zadné draperie, tudiz je
veskerd divakova soustfedénost smérfovana pouze na predméty. Lahve a ostatni
predméty jsou vidy symetricky usporadany a zdila je patrnd umélcova snaha
o dokonale vyvazenou souhru viech pfedmétd a jasnou a Cistou komposici. 22

Giorgio Morandi pracoval na svych zatiSich pomalym tempem a do roka vytvoril
vétSinou kolem Ctyt, péti obrazl. V pomalém pracovnim tempu autor tvofil zejména
proto, aby se vyhnul nebezpedi opakovani. O Uskalich pfi vybéru omezeného okruhu
namétd se vyjadfil takto:*>® ,Omezen na uzky okruh ndméti vice nez kterykoliv jiny
malif, byl jsem vystaven nebezpeci, Ze se budu opakovat. Zdd se mi, Ze jsem se tomu
nebezpeci vyhnul tim, Ze jsem svij ¢as a své uvahy zaméroval na to, aby kazdy muj

obraz byl koncipovdn jako variace.“***

3.4 Mario Merz

Italsky umélec Mario Merz se narodil roku 1925 v Turiné. V mladi kratce
studoval medicinu a kreslit zacal béhem druhé svétové valky, kdy pusobil
v antifasSistickém odbojovém spolku Spravedlnost a svoboda. V letech 1946 — 1949

umélec hodné cestoval, pobyval vRimé& a v PafiZi. Prvni jeho samostatna vystava

225

probéhla v turinské Galleria Bussola. Merz byl vyznamnym predstavitelem hnuti

Arte povera, které se zabyvalo tvorbou z nejjednodussich materidld. V 60. letech

| 226 227

vytvofil prvni iglu, diky kterym se proslavi Mario Merz zemfel v roce 2003.

221 [srov.] Still Life: Giorgio Morandi. In: TATE [online]. September 2004 [cit. 2014-11-12]. Dostupné

z: http://www.tate.org.uk/art/artworks/morandi-still-life-n05782

222 [srov.] SIBLIK, Jifi. Giorgio Morandi [Obr. publ.]. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
umeéni, 1965.s. 22,23

2 [srov.] Tamtéy, s. 25

Tamtéz, s. 25

[srov.] Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie]. Praha: Slovart, 2004,
s. 772

226 [srov.] Tamtéz, s. 361
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»~Mario Merz postupuje tak, Ze si vybira pfedméty bézné denni reality i pfirodni
materie a uvddi je do novych necekanych souvislosti. Ovsem za timto v podstaté
konceptudlnim pristupem je u Merze pfitomna vnitini dramatickd sila, kterd prostupuje
ideovou konstrukci a brdni ustrnuti v perfekcionistickém akademismu. Vznikd tak
zvldstni napéti, které je zdrojem neobycejné pritaZlivosti Merzovych dél.“**®

Zpocatku Merz tvofil vduchu Art informel, ale zanedlouho zjistil, Ze mu
dvojrozmérnost nestaci a zacal vytvaret dila, kterd se prolamovala do prostoru.
Dulezitym meznikem v jeho tvorbé byl rok 1966, kdy zacal poprvé pouZivat neonové
trubice. Autor nepouzival tento material ve smyslu destrukce, pravé naopak, chtél tim
predméty sjednotit, dostat do dila svétlo a energii. Praci s neony se autor zabyval
nékolik let, postupem &asu tvofil i svételné slogany a podobné.?*

Zlom v tvorbé vsak zpUsobilo, jak je psano vyse, vytvoreni prvniho igli v roce
1968. Autor chtél timto objektem zobrazit soucasné svét i diim, pficemz usiloval o co
nejsvobodné;jsi vyjadieni.”>® ,Délal jsem iglu ze tii spolu souvisejicich divodd: za prvé,
abych se vymanil z roviny a to jak precnivajici, tak ve formé ndsténné plochy; chtél jsem
vytvorit prostor, ktery by nebyl podminény rozvésovanim objekti na zed, pripadné jsem
chtél objekty sejmout a umistit na stul. Myslenka iglu byla tedy vyjadrenim absolutniho

231 , e , ’ P
“231 Na polokoule pak autor umistil neonové vyroky, které

sobéstacného prostoru.
shledaval hodnotnymi. Jako ptiklad Merzovych igli mizeme uvést Giapovo iglu (viz
obr. €. 14, ptiloha I) z roku 1968. Jedna se o iglu s neonovym ndapisem, kterym je vyrok
vietnamského generala Giapa, jenz autora p¥imo fascinoval:**? ,Jestlize se nepfitel
soustfedi, ztrdci dzemi, jestlize se rozptyli, ztrdci silu.“**® Igli z roku 1984-1985 je

vyrobeno z kombinace nékolika rozdilnych materialQ, jako je pletivo, vosk, plexisklo,

227 [srov.] Mario Merz. In: PACE [online]. [cit. 2014-11-13]. Dostupné

z: http://www.pacegallery.com/artists/302/mario-merz

?2% Mario Merz: [katalog vystavy] 26.10.1995-22.1.1996. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, 1995.
(necislovan)

2 [srov.] TamtéZ, (netislovan)

[srov.] Tamtéz, (necislovan)

Tamtéz, (necislovan)

[srov.] Tamtéz, (necislovan)

Tamtéz, (necislovan)
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tabulové sklo a ocel. Na vrcholku jsou také neonové napisy, ale v tomto pfipadé jsou to
drobné ¢iselné kombinace.?*

Cisla obecné mély v umélcové tvorbé také velky vyznam. Merze pfitahovala
Fibonacciho numericka série Cisel, v niz je kazdé Cislo souctem predchazejicich dvou
Cisel. Autor tvoril velka cisla z neonu, jenz pro néj byly symboly energie a rlstu. Tato
Cisla dopliiovala nejen iglu, ale i platna, stoly ¢&i noviny. Myslenku Fibonacciho
posloupnosti rozvijel dale, pfirovnal ji k matematickému usporadani spirdly a spiralou
samotnou se zabyval dale.”®

Umélec nebyl nadany jen vytvarné, své vystavy ¢asto sam doprovazel riznymi
texty. Vydal i nékolik préz a vers(, napftiklad publikaci Chci napsat ihned knihu, jez byla

vydana v roce 1985 pfi piilezitosti vystavy v Zurichu.?*®

3% [srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1.

vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 266

> Mario Merz: [katalog vystavy] 26.10.1995-22.1.1996. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, 1995.
(necislovan)

3% [srov.] Tamtés, (necislovan)
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Il. Prakticka cast
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4 ZatisSi mého zivota

Plast je velmi diskutabilni a da se fici, Ze nepopuldrni material z nékolika
dlvodu. Asi tim nejvétsim je zatiZeni Zivotniho prostredi, jelikoZ plast neni materidlem
pfirodnim a v pfirodé je prakticky nerozlozitelny. Obecné je na plast také nahlizeno
jako na ,levnéjsi nahrazku” jinych materiadll, tedy na materidl, ktery je kazdodenni a
uzitny, ale bez estetickych kvalit. Vytvarnici si pro svoji tvorbu zvoli plast malokdy, a
kdyZ ano, tak spiSe ve smyslu kritiky doby, spole¢nosti ¢i materidlu samotného. Jako
pfiklad mizeme uvést pop-artové umélce, o kterych je psano v kapitole 2.2.2. Claes
Oldenburg zde vyuzival plastovy materidl pro kritiku gastronomického konzumerismu
a spolecnosti obecné.

V této praci bychom chtéli vSak pomoci zatisi z plastovych objektl vyjadfit néco
jiného, da se f¥ici, Ze pravy opak toho, k éemu tento materidl vétSinou umélci vyuzivaji.
Je moZné v pochybném plastovém tvaru najit krasu? Bude se divak na plastovy objekt
vzdy divat s uréitym odstupem Ci je mozné jej presvédcit, aby v ném nasel plvab?

Prochdzim halou rodinné tovarny na vyrobu plastovych produktl
do domdacnosti a najednou se ocitam ve ,Srotarné”, jak rikdme mistnosti, kde se
uskladnuji zdeformované, popraskané, prebarvené ¢i jinak znehodnocené vyrobky,
které se ve stroji rozdrti na malé ¢astecky, aby se mohly dale zpracovat. VZdy zde najdu
nékolik zajimavych tvard, které stroj vyrobil pfrilis rychle, pfiliS pomalu,
pfi nedostatecné teploté i pfi moc velké teploté, ¢ehoz jsem byla mnohokrat sama
svédkem. Tentokrdt nardzim na dzbanky se stupnici na tekutiny, které jsou tak
zdeformované a Spinavé, az jsou urcitym zplsobem pfitazlivé. Dzbanky vyndam
a sestavuji do rliznych pozic, pficemz pred sebou vidim obraz Giorgia Morandiho,
umélce, jenz stravil témér cely Zivot sestavovanim zatisi a hleddanim krasy ve vécech,
které kazdodenné uzivame (viz kapitola 3.3.).

Dzbanky vSak pro mé nejsou jen vécmi denni potfeby sebranymi a vystavenymi,
jsou zejména symbolem néceho, co mé provazi Zivotem. Jsou symbolem rozporu mezi
mou ,vytvarnou casti“, kterd ma tendence plast odsoudit a odmitnout a ¢asti, ktera
vnima tovdrnu a s ni spojené vyrobky za soucdst mé osobnosti, za romanticky prostor,

ve kterém jsem vyrlstala a kterého jsem cely Zivot soucdsti.
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Kazdy konceptudlni umélec chtél svoji praci, at uz byla ve formé zatisi ¢i ne,
zhmotnit urcéitou myslenku. Louise Bourgeoisova se snaZila pomoci uméni zahnat své
démony, ulevit bolesti a utrpeni, které ji provazi jiz od détstvi. Cela jeji prace je
protkana zazitky z détstvi, kladnymi a zapornymi vztahy a vyrovnanim se s nimi. V radé
s ndzvem Cel vystavila predméty denni potreby, které pro ni mély spojitost s détstvim
(viz kapitola 3.2.2.). Vtomto mé autorka velmi inspirovala. Stejné jako v jejim pripadé
pro mé jsou dzbanky odkazem k détstvi, skryva se v nich ,plvab“ prostoru tovarny.
Cesty vSech vyrobk(i od hmoty k hotovému vyrobku, ¢i zpét k hmoté, jak je tomu
v pripadé dzbank.

Konceptem prace je ukazat pomoci kreseb, maleb a finalniho prostorového
zatisi krasu kazdodenni véci z pochybného a primarné neestetického materidlu. Navést

divdka k myslence hledani plivabu a estetiky v zatisi i v tvarech samotnych.
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5 Tvorba zatisi

Praktickou cast tvofi cyklus kreseb a lavirovanych kreseb, soubor digitalnich
grafik, fotomontaze a finalni zatisi. V nasledujici kapitole popisujeme zaméry

a postupy, kterymi tyto prace vznikaly.

5.1 Kresby a lavirované kresby

Pfi vytvareni kreseb a maleb jsme se snazili do kreseb prenést alespon cast
z citlivosti a neobycejnosti zatisi od Giorgia Morandiho, jehoz grafickd zatisi jsou ve své
podstaté ,znaky nadob”. Autor maximalné abstrahoval formu pfedmétl do podoby
znaku. Cilem kreseb je maximadlné zjednodusit objekt a ukazat podobnym zplsobem
,krasu“ pochroumanych nadob.

Prvotni kresby vznikaly na pauzovacim papife formatu A3, kde jsme se snaZzili co
nejlépe najit a poznat tvary dzbankd, které jsme stavéli do jednoduchych kompozic.
Poté jsme skladali jednotlivé pauzovaci papiry pres sebe a pozorovali vznikajici
kompozice a prostory. Tyto kresby jsme svazali krouzkovou vazbou. (viz obr. ¢. 1-2,
priloha 1)

Pro dalsi kresby jsme zvolili papir 180 g formatu A3. Pro kresbu jsme pouzili tfi
odstiny Sedé tuzky Polycolor, a to odstiny 35, 38 a 69. V kresbach jsme se zaméfili
zejména na kompozici a prostor, pfiemz jsme se snazili odpovédét na otdzku, jak
prenést zatisi z papiru do prostoru. (viz obr. €. 3-6, pfiloha Il)

Posledni fazi prace s papirem bylo vytvoreni lavirovanych kreseb se dzbanky
priblizné ve skutecné velikosti. Pro malby jsme zvolili Sedy papir silné gramaze a bilou
temperu, pomoci které jsme se zabyvali myslenkou vytraceni a znovunalézani zatisi.

(viz obr. €. 7-9, priloha ll)

5.2 Digitalni grafiky, fotomontaze

Abychom se vice pfiblizili skuteénym Morandiho grafikam, nafotili jsme nékolik

kompozic se dzbanky, které jsme poté i sdetaily upravovali v programu Adobe
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Photoshop CS3 pomoci nastroje fotograficky filtr — rysovaci pero. Dale jsme pomoci
nastroje kouzelnd hulka vybrali bilé plochy a zabarvili pomoci nastroje plechovka barvy
do Zluta. Zlutou barvu jsme zvolili proto, Ze je pro autorku symbolem détstvi, pdsobi
pfijemné a optimisticky a také proto, Ze dzbanky na findlnim zatisi byly vyrobeny také
ve Zluté. (viz obr. ¢. 10-29, pfiloha )

Ve své bakalarské praci se autorka zabyvala problematikou graffiti a street artu,
pricemz wvytvarela fotomontaze vlastnich ,graffiti na nafocenych plochach
Barrandovského mostu. V diplomové praci jsme se k tomu navratili v této casti, kdy
jsme pomoci programu Adobe Photoshop CS3 ,instalovali“ na tyto plochy upravené
fotografie. Dzbanky jsou zde zasazeny do zcela nového kontextu v kontrastu s Sedi
velkomésta. Postupovali jsme tak, Ze jsme na jiZ pfipravené upravené plochy
Barrandovského mostu fotografie zkopirovali a rozmérové upravili. Pro vytvoreni
dojmu, Ze se fotografie na sténé skutecné nachazi, jsme nékteré casti promazali
nastrojem guma. Stejnym zplisobem jsme postupovali i u stén s detaily. (viz obr. ¢. 28-
32, priloha ll)

Fotomontaze jsme vytvareli také ze samotnych dzbanku, které jsme nafotili
kazdy zvlast a upravovali podle konkrétnich zatisi od Morandiho. Poté jsme vSechny
dzbanky v programu Adobe Photoshop CS3 pomoci nastroje mnohouhelnikové laso
vybrali a vlozZili do nového souboru, kde jsme je zmensovali a zvétSovali podle vzoru.
Nakonec jsme upravili jas a kontrast a na fotografii poutZili filtr rysovaci pero. (viz obr.
¢. 33-38, priloha ll)

Pro tisk fotomontazi a fotografii jsme zvolili papir 160 g formatu A4.

5.3 Zatisi

Samotné dzbanky byly vyrobeny na stroji Engel 300 vtovarné spolecnosti
PETRA plast s.r.o. technikou vstfikovani. Deformace se da docilit zvySenim teploty
a rychlosti vstfikovani. Jelikoz byly dzbanky zdeformovanim znecistény, vycistili jsme je
technickym benzinem. Na podklad jsme pouZili dvé sololitové desky formatu 70 x

70 cm, které jsme slepili k sobé chemoprenovym lepidlem. (viz obr. €. 1, pfiloha Ill) Dvé

desky byly pouzity proto, Ze zrcadlova folie drzela pevné pouze na té strané desky,
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ktera byla bile nabarvena. Dvé desky vytvari také pevnéjsi podklad, ktery se pod
dzbanky neprohyba. Desky jsme vycistili, aby na nich lépe drzela zrcadlova folie. (viz
obr. €. 2, priloha Ill) Poté jsme desky polepili zrcadlovou félii. (viz obr. €. 3-4, pfiloha IlI)
Jelikoz byla folie velmi silna a pevna, musela byt pfi lepeni pfes hrany nahfivana
horkym vzduchem.

Aby dZbanky na desce pevné drzely, kazdy jsme roztavili horkym vzduchem
v misté, ve kterém mély byt pfilepeny a zarovnali pfitisknutim na zkuSebni zrcadlovou
folii. (viz obr. €. 5-8, priloha Ill) Okraje na dné dzbankl jsme predem ofizli, jelikoz
spodni okraj byl silnéjsi nez prostfedek dna a plocha by se nenahftivala rovhnomérné.

Upravené dzbanky jsme dle ndvrhu rozmistili na desku a postupné lepili

silikonem. (viz obr. ¢. 9-10, pfiloha lll)
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6 Konceptualni uméni ve vyuce

Konceptudlni uméni a uméni dvacatého stoleti obecné je pro zaky i pro spoustu
dospélych nesrozumitelné a ¢asto jej odsoudi, aniz by se nad nim vice zamysleli. Toto
umeéni je pro né matouci, jelikoZz se nezabyvd napodobou néceho, co je divakovi
divérné znamé, ale pouze symbolizuje myslenku ¢i k ni odkazuje. Na samotném
divakovi je, aby dilo , dekddoval®, k éemuz musi vynaloZit urcité usili. Je tfeba Zzaky
s timto uménim seznamit a ukazat jim, jakymi zplsoby umélci tohoto sméru pracuiji,
z ¢eho vychazeji a co je inspiruje.

Zdenék Hosman v Didaktickém skicari o uméni 20. stoleti pise:

,V praxi vytvarné vychovy se s casovou prodlevou objevuji zjednoduSované
a epigony rozmélriované projevy vytvarné kultury. ZdleZi na tom, jak rizné podnéty
vstfebdvaji ucitelé oboru. Ti jsou v takovych situacich konfrontovdni s nékolika svéty.
Svét uméni je dnes vyrazné institucionalizovany. | pres zvysenou medializaci produktu
jde o zcela neprehledny komplex teorii uméni. Dalsi svéty, které musi zodpovédny ucitel
vytvarnik v situacich aplikaci uméni do vychovy zohlednovat jsou: Zdkovsky a ucitelsky,
tedy subjektivni a vychovné vzdéldvaci.”**’

Autor v Didaktickém skicari dale predstavuje specifickou metodu interpretace
dila, je? zpfistupfiuje vytvarné uméni zdkam, animaci.”®® ,Animaci vytvarného dila
rozumime aktivni zapojeni prijemce do pfimého kontaktu s vytvarnym dilem tak, Ze je
objekt celostné vnimdn, emociondlné i raciondIné uchopen v jeho obsahové i formové
slozce s vyusténim do tvofivé vytvarné interpretace. “*>°

V nasem pripadé bychom mohli Zakdm prostfednictvim galerijni animace
priblizit Josepha Beyuse a jeho dilo Plstény oblek. Ucitel se stylizuje do role autora,
Josepha Beyuse a uvita zaky v upravené tridé. Pripravi pro né situaci, Ze se octli
v bitevnim stanu na konci druhé svétové valky, kde jim autor li¢i svljj Zivot, sestreleni

a zachranu Krymskymi Tatary. Tfida je upravena tak, aby mohli vsichni sedét na zemi

pod plachtou predstavujici stan s rekvizitami. Z radia znéji vzdalené vybuchy, rozkazy

>’ HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicdF: vytvarné &innosti ve vytvarné vychové. 1. vyd. Ceské Bud&jovice:

Jihoceska univerzita v Ceskych Budéjovicich, 2007, s. 76
238 ™
[srov.] Tamtéz, s. 76

239 Tamtéz, s. 81

64



a dalsi ,zvuky valky“, ucitel je pfevlecen za vojaka, kterého jesté trapi valecna zranéni.
Po dramatickém prevypravéni pfibéhu ucitel Zakim zavaze odci, da jim osahat plst a Zaci
si uvédomuiji vlastnosti materidlu.

Zatimco Zaci zkoumaji material, ucitel vrychlosti sklidi plachtu a rekvizity
a promitne zakim plstény oblek. Po sundani pdasky z oli se Zaci ocitaji po letech jako
divaci v galerii, kde pravé autor predstavuje své dilo Plstény oblek. Poté s zaky jako
s divaky na vystavé diskutuje o tom, co chtél pomoci dila vyjadrit, jak dilo pUsobi
na zaky a podobné.

V dalsi ¢asti hodiny Zaci vytvareji parafrazi dila. Zdenék Hosman ve své knize
uvadi nékolik typU vytvarnych parafrazi. Napfiklad Obsahovou transformaci dila, pti
které se dilo transformuje pfidavanim a ubiranim casti, Kompozicni transfiguraci, kde
dochazi k posundm vytvarnych elementd, jako je misto, tvar, barva, objem, velikost.
Dale Transformaci dila do jiného vytvarného média, kdy se dilo zméni v prostorovou
scénu, fotografické aranZma a podobné a Strukturdini analyzu vytvarnych prvkd, pfi

které dochazi k hledani a zkouméani kontrastd.?*°

Hotova dila Zaci rozloZi na stoly a
spolecné se o nich s ucitelem bavi.

Na konci hodiny predstavime zakam i dalsi dila autora, ve kterych pouZzival
zminény material. Také jim predstavime performaci: Kojot: Mdm rdd Ameriku

a Amerika md rdda mé, nad kterou midzeme znovu diskutovat.

240 [srov.] Tamtéz, s. 83
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7. Zaveér

Zpracovavat diplomovou praci o konceptudlnim uméni se mi zpocatku zdalo
velmi komplikované. Nevédéla jsem jak toto téma uchopit a zda se mi podati predat
pomoci mé prace divakovi stézejni myslenku. Zda divak dokaze v plastovém tvaru najit
plGvab. Vtomto ohledu mé velmi inspiroval jiz nékolikrat zminény Giorgio Morandi,
jehoz zatisi mé provazely po celou dobu tvorby.

V definici konceptualniho uméni dle Sol LeWitta je psano, Ze po vystaveni dila
nad nim autor ztraci kontrolu a jiZ je jen na divacich jak si dilo vylozi. Pokud si jej vylozi
jinak, neZ autor zamyslel, neni to chyba. Cim vice se na finalni zati$i divam, tim vice
mySlenek a interpretacnich variant mé napada. Dzbanky jsou velmi podobné
konvickdm na sackové mléko, které byly hojné uzivany v 70. letech a néktefi divaci si
tedy prostfednictvim zatisi vzpomenou i na momenty ze svého détstvi. Svym tvarem
a barvou mohou pfipominat kvétiny ¢i symbolizovat deformaci spolecnosti, a to
v jakémkoli sméru. Zdmérem je vyvolat v divacich reakci, upoutat je dilem tak, aby
o ném zacali premyslet a aby v nich primarné nehezky, zdeformovany plastovy tvar
vyvolal pocity, myslenky ¢i vzpominky.

Samotna teorie a vyvoj konceptudiniho uméni je oblast velmi rozsahl3
a zaslouzila by si vice pozornosti, vramci diplomové prace jsem se vSak pokusila

Diplomovou praci by bylo moZné dale rozpracovat napfiklad po strance
pedagogické se zamérenim na vyuku konceptudlniho uméni v rdmci uméni 20. stoleti.
Dle mého nazoru by bylo dobré se ve vyuce vytvarné vychovy 20. stoleti a sou¢asnému
uméni obecné vice vénovat, aby si déti timto zpisobem k sou¢asnému uméni vytvorily

kladny vztah.
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Obr. 1 The Bride Stripper Bare by Her Bachelors, Even (The Large Glass)
Zdroj: http://www.philamuseum.org/collections/permanent/54149.html

Obr. 2 Erased de Kooning Drawing
Zdroj: http://www.sfmoma.org/explore/collection/artwork/25846
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Obr. 3 Target with Four Faces
Zdroj: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78393

Obr. 4 The Marriage of Reason and Squalor, Il
Zdroj: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=80316
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Obr. 5 Artist breath
Zdroj: http://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-breath-t07589
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Obr. 6 Red Square, White Letters
https://www.studyblue.com/notes/note/n/midterm-2-art-history-315/deck/9808542
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Sentences on Conceptual Art

1. KonceptudlIni umélci jsou spise mystici neZ racionalisté. Dosahuji zavérd, které logika
nemduzZe pojmout.

2. Raciondlni uvahy opakuji raciondlni ndzory.

3. Iraciondlni ndzory vedou k novym zkusenostem.

4. FormdlIni uméni je nevyhnutelné raciondini.

5. IraciondIni myslenky by mély byt ndsledovdny rozhodné a logicky.

6. Pokud umélec zméni svuj ndzor v prubéhu vykondni dila, kompromituje vysledek a
opakuje v minulosti dosaZené vysledky.

7. V procesu, ktery zahrnuje vznik ndpadu aZ po dokonceni dila, je umélcova viile
druhotnd. Jeho vile miZe byt pouze projevem jeho ega.

8. Pokud jsou pouZivdna slova jako malba a socha, implikuji celou tradici a
predpoklddaji ndsledné prijimdni této tradice, a tim kladou omezeni na umélce, ktery
tudiz vaha pri vytvareni uméni, které by tato omezeni presahovalo.

9. Koncept a myslenka jsou dvé rizné véci. Koncept obsahuje vSeobecny smér, zatimco
myslenka je komponent. Myslenky uskutecriuji koncept.

10. Myslenky mohou byt umélecka dila; jsou ve vyvojovém retézci, ktery pripadné mize
zaujmout néjakou formu. VSechny myslenky nemusi byt nezbytné nutné fyzicky
vykonané.

11. Myslenky nemuseji nezbytné nutné prichdzet v logickém poradi. Mohou se vyvijet
necekanymi sméry, nicméné myslenka musi byt dokoncena v mysli pfed tim, neZ se
zformuje myslenka ndsledujici.

12. Pro kazdé umélecké dilo, které se stdva hmotné, existuje mnoho jeho variaci, které
hmotné nejsou.

13. Umélecké dilo mize byt povaZovdno za vodi¢ mezi mysli umélce a pozorovatele.
Nikdy by ale k pozorovateli nemélo doopravdy dosdhnout a také by nikdy nemélo
opustit umélcovu mysl.

14. Slova jednoho umélce k druhému mohou vyvolat myslenkovy retézec, pokud spolu

sdileji spolecny koncept.

vvvvvv
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muZe rovnym dilem pouZivat jakoukoliv formu od slovniho vyjadrovadni (at mluvou ¢&i
pismem) az k fyzické realité.

16. Pokud jsou pouZivdna slova a pokud vznikla z myslenek o uméni, potom jsou pouze
umeénim a nikoliv literaturou, stejné tak, jako ¢isla nejsou matematikou.

17. VSechny myslenky jsou uméni, pokud se uménim zabyvaji a pokud spadaji do
konvencniho pojeti umeéni.

18. Lidé se obvykle snazi pochopit uméni minulosti tak, Ze na néj aplikuji soucasné
konvence, z cehoZ vznikd neporozuméni uméni minulosti.

19. Konvence v uméni jsou pozmériovany uméleckymi dily.

20. Uspésné uméni méni nase porozuméni konvencim tak, e méni nase vnimdni.

21. Vnimdni myslenek vede k novym myslenkam.

22. Umélec si nemiizZe predstavit své uméni, a nemize ho pochopit, dokud neni tplIné.
23. Umélec miZe Spatné pochopit umélecké dilo (porozumét mu jinak nez umélec),
nicméné stejné miZe byt sveden svym vlastnim nesprdvné vyloZenym myslenkovym
retézcem.

24. Vnimadni je subjektivni.

25. Neni nezbytné nutné, aby umélec rozumél svému vlastnimu uméni. Jeho vnimani
neni ani lepsi ani horsi neZ vnimdni ostatnich.

26. Umélec miZe vnimat uméni ostatnich lépe neZ své vlastni uméni.

27. Koncept uméleckého dila mizZe zahrnovat podstatu dila nebo proces, pri kterém je
vytvdreno.

28. Pokud je myslenka dila stanovena v umélcové mysli a je rozhodnuto o jeho konecné
formé, je cely proces pouze dokoncen naslepo. Existuje zde mnoho vedlejsSich podnétd,
které umélec nemdizZe pojimat. Tyto podnéty vSak mohou byt pouZity jako myslenky pro
novd dila.

29. Proces je mechanicky a nemélo by s nim byt manipulovdano. Mél by se vyvijet
svévolné.

30. V uméleckém dile je obsaZzeno mnoho riiznych prvki. Ty nejdilezitéjsi jsou také
nejzrejméjsi.

31. Pokud umélec pouziva stejnou formu ve vice dilech a méni pouzZity materidl, Ize
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predpoklddat, Ze umélciv koncept se tykal pouZiti materidlu.

32. Bandlni myslenky nemohou byt zachranény nadhernym provedenim.

33. Je slozZité zpackat dobry ndpad.

34. KdyZ se umélec nauci délat své remeslo pfrilis dobre, vytvari povrchni uméni.

35. Tyto véty jsou pozndmkami o uméni, nejsou vsak uméni samo o sobé.

Zdroj: www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=75
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Obr. 7 One and Three Chairs
Zdroj: http://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-three-chairs-1965

Obr. 8 Obfi nedopalky cigaret
Zdroj: HONNEF, Klaus. Pop-Art. 1.vyd. Praha: Slovart, 2004, 95 s. ISBN 80-720-9662-1
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Obr. 9 Untitled (rucksack installation)
Zdroj:http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE

%3A7479&page_number=4&template_id=1&sort_order=1

Obr. 10 PIstény oblek
Zdroj: http://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-felt-suit-ar00092
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Obr. 11 Zniceni otce
Zdroj: http://www.radford.edu/rbarris/Women%20and%20art/louise%20bourgeois.html

Obr. 12 zatisi
Zdroj: http://www.warrencriswell.com/The%20Membrane/its_u_afterall4-fs.html
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Obr. 13 Zatisi
Zdroj: http://www.tate.org.uk/art/artworks/morandi-still-life-n05782

Obr. 14 Giapovo iglu
Zdroj: http://interventionsjournal.net/2012/05/21/nomadologies-itinerant-
objects-and-the-italian-1960s/
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Il. Kresby, digitalni grafiky, fotomontaze

Obr. 1 Svazané skici na pauzovacim papire

Obr. 2 Svazané skici na pauzovacim papire
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Obr. 3 Kresba

Obr. 4 Kresba
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Obr. 5 Kresba

Obr. 6 Kresba
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Obr. 7 Lavirovana kresba

Obr. 8 Lavirovana kresba
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Obr. 9 Lavirovana kresba
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Obr. 12 Digitalni grafika
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Obr. 13 Digitalni grafika

Obr. 15 Digitalni grafika
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Obr. 21 Digitalni grafika
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Obr. 24 Digitalni grafika
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Obr. 25 Digitalni grafika

Obr. 27 Digitalni grafika
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Obr. 28 Digitalni grafika

Obr. 29 Digitalni grafika
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Obr. 28 Fotomontaz

Obr. 30 Fotomontaz
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Obr. 31 Fotomontaz

Obr. 32 Fotomontaz
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Obr. 33 Z4tisi — Giorgio Morandi

Obr. 34 Fotografie

Obr. 35 Fotomontaz
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Obr. 36 Z4tisi — Giorgio Morandi

Obr. 38 Digitalni grafika
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1. Zatisi

Obr. 1 Lepeni desek

Obr. 2 Citéni desky
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Obr. 3 Lepeni zrcadlové folie

Obr. 4 Deska polepena zrcadlovou folii

Obr. 5 Nahtivani dzbanku
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Obr. 8 Zarovnané dzbanky
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Obr. 10 Lepeni dzbankd
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Obr. 11 Zatisi
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Obr. 12 Zatisi
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Obr. 13 Z4tisi

Obr. 14 Zatisi
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Obr. 15 Zatisi

Obr. 16 Zatisi
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Obr. 17 Zatisi

Obr. 18 Zatisi
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Obr. 19 Zatisi
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