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Uvod

Vzdélavani na prvnim stupni je typické vytvaienim a posilovanim vazeb na misto, odkud
zaci pochazi. Tyto cile, jsou naplilovany skrze mnozstvi vyukovych pfedmétt, na vSech

skolach v republice.

Uvédomuji si, ze ziji v regionu, na Valassku, kde jsou tyto vazby vyrazné&jsi nez jinde.
Neni u nas prilis tézké setkat se s podobou lidového odévu, prostiedi a byvalého zpisobu
zivota. Nejcasteji viditelnym prvkem je pravé kroj, ktery vSechny vySe uvedené slozky
propojuje. Zaci tedy sami maji povédomi o tom, jak kroj vypada, ale mnohdy netusi, jak

slozité vznika.

Sama mam osobni zkuSenosti s jeho noSenim, dokdzu tedy ocenit nejen jeho estetické
vlastnosti, ale i jeho celkovou prakti¢nost, vychazejici z tradicné zpracovanych material.
Inspiraci pro vytvarnou praci, Se tedy muze stat naptiklad jeho barevnost, stiih ¢i material,

nebo zpiisob zpracovani, jez jsou velmi rozmanité.

Z teoretické Casti je mozno ziskat nejen dllezit¢ poznatky a fakta o urcitych
technologickych postupech, materialech a jejich vlastnostech, ale i to, jak samotna vyrobni
technologie v regionu vznikla a jak se s ni pracovalo. Nahlizi taky na dovednosti a ¢innosti
spojené¢ naptiklad s predtkalcovskymi technikami a dalSimi prvky uZittho uméni

V kazdodennim zZivoté Valachu.

Celkovym zamérem této prace je i1 prakticky otestovat potencial prace s vytvarnymi
technikami v hodindch vytvarné vychovy na prvnim stupni ZS, ale piedev§im prohloubit
vztah k lidovému uméni regionu a v neposledni fadé, rozsitit moznosti vytvarnych ¢innosti

s détmi, spocivajicich v inspiraénim procesu textilnich technik z teoretické ¢asti.



TEORETICKA CAST



1 Vytvarna vychova na prvnim stupni ZS

Podle Matyskové (s. 19, 1984) se pivodné predmét Vytvarna vychova nazyval kreslent.
Mc¢lo to i své divody. V minulém stoleti se v tomto piedmétu opravdu jen kreslilo. DalSim
vyvojem se kresleni snazilo obsahnout dal§i formy a potenciondlni moznosti vyucovaciho
pusobeni jako napf. vychova uménim, malba a grafika, modelovani apod. Diky zméné

vyucovaci naplné predmétu, se hledal novy, vhodné&jsi nazev.

Termin vytvarnd vychova poprvé, v roce 1918 uzil Ladislav Svarc v jedné, ze svych praci.
Termin se libil, béZzn¢ se uzival, ale jako oficidlni se v ucebnich osnovach neobjevil. Zde

zustaval nadale platny termin kresleni.

vvvvvv

1épe vyhovujici vSestranné vychové socialistické mladeze.

1.1  Predmét VV
,Jako vyucovaci predmét patii vytvarna vychova vétsinou svych rysi mezi prostiedky

estetické vychovy. “ (Matyskova, s.20, 1984)

Koncem 19. stoleti se projevuji a ukazuji silnym snahy o zformovani lidového ornamentu —
originalu, tedy napodobeniny lidového ornamentu. ,, Zdjem o lidové uméni v nasich zemich Sel
tak daleko, Ze se organizovaly kursy pro lidové vytvarniky. Vychazelo se z ornamentu na

lidovych krojich a lidové kulture a poukazovalo se na potrebu zachovat narodni svéraz.*

(Matyskova, s.47, 1984)

Ornament, prvotné funkén€ i technicky spjaty s urcitym materidlem, byl nesmyslné
nanasen na material jiny napi. ornamenty lidovych vysivek objevujicich se na dfevé. Narodni

ornament se tak stal nastupcem secesni stylizace. (Matyskova, s. 51, 1984)

1.2 Vytvarna vychova v RVP ZV
Dnes je predmét vytvarna vychova spolu s hudebni vychovou je zaclenéna do vzdélavaci

oblasti Uméni a kultura.
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Prostfednictvim cCinnosti a vyrazovych prostfedkli se Zaci prvniho stupné seznamuji
S jazykem nejen vytvarného a hudebniho uméni, ale i dramatického a literarniho. U¢i se

S nimi tvofive pracovat a uzivat jej k sebevyjadrent.

., Vytvarna vychova pristupuje k vizudalné obraznému vyjadreni (a to jak samostatné
vytvorenému, tak prejatéemu) nikoliv jako k pouhému prenosu reality, ale jako K prostiedku,
ktery se podili na zpiisobu jejiho prijimadni a zapojovani do procesu komunikace.“ (RVP ZV,

s. 90, 2021)

Vytvarna vychova je ve fazi zékladniho vzdélavani postavena na tviir¢ich ¢innostech,
vnimani, interpretaci a tvorb&. Nasledujici ¢innosti jsou uplatnitelné pii rozvoji vlastniho
vnimani, myS$leni a citéni, uzivani ptedstavivosti, fantazie, intuice a invence. K jejich
uskute¢néni vyuzivame vizualné obraznych prostiedkt jak téch tradinich, ale i nové se
objevujicich v sou¢asném vytvarném uméni a v obrazovych médiich. Diky tviréim
¢innostem, S experimentem jako se zdkladem, Zzak zuzitkovdva svou odvahu, osobné

jedine¢né pocity a prozitky zapojenim se do procesu tvorby. (RVP ZV, s.90, 2021)

Edukaci v dané oblasti mifime k utvoteni si a rozvoji kli¢ovych kompetenci tak, Ze zaka

vedeme k:

e porozuméni uméni jako , specifického zpiisobu pozndni“a vyuZziti jazyka uméni
jako osobitého nastroje pro komunikaci

e smiflivy pfistup k riznym kulturnim hodnotdm v soucasnosti i minulosti a
., kulturnim projeviim a potrebam ruznorodych skupin, narodu a narodnosti “

e vniméani své osobni UcCasti a procesu tvorby jako zplsob vyjadfovani svych

osobnich postoji a prozitkt a své seberealizace
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2 Specifika lidového uméni

Jak pise Jefabek (2011, s.21) nazev lidové uméni je odvozen od ném. Volkskunst,
uzivanych pro vSechny vytvarné vyjadiovaci fenomény, jak soucasné, tak i tradi¢ni. Nachazi
se v lidovém, ¢i vesnickém prostiedi bez ohledu na to, zda byly ptivodné lidové ¢i umélecké.
Dnesni chapani tohoto konceptu je Cisté védecka abstrakce. ,,Jako nahrady za pojem lidove
umeni se uziva neohranicenych pojmii lidovy vytvarny projev, lidové vytvarnictvi, lidova
(witvarna) tvorba, lidova (umélecka) tvorivost apod., a to s riiznym obsahem a Vyznamem. “

(Jetabek, s. 21, 2011)
RozliSovat bychom méli dve stézejni kategorie: tradicni lidové uméni a zlidovelé umeéni.

2.1 Tradicnilidové uméni

Lze chapat jako ,, aktivni vytvarné vyjadiovani Sirokych lidovych vrstev.* Ztotoznéni jsou
v ném jak producenti, tak i konzumenti, pfi¢emz tvlrci si vytvaii hlavné pro sebe a blizké
okoli, ptivodné bez jakykoliv estetickych a uméleckych podnétd, hlavné pro obtadni a svétské
potieby. Nekteré staré projevy obfadniho uméni zanikaji, jako primitivni plastiky z tésta ¢i
syra, dal§i odvétvi lidového uméni nabyvaji nového razu, presnéji razu reprezentativniho

napf. kraslice, vySivka ...).

, Lidova invence se projevovala nejvyraznéji a nejpresveédcivéji ve vytvarné strdance

tradicniho kroje, pokud jde o jeho vyzdobu, tedy predevsim Zenského.* (Nekuda, s.486, 2002)

Postupem casu, se ¢ast lidového uméni zprofesionalizovala tim, ze se jejich vyroba stala

hlavni obzivou mistrd, ktefi jej ovladali. (Jefabek, s.22, 2011)

2.2 Zlidovélé uméni

Ma uzké spojeni k lidovému uméni, a v urcitych ptipadech tvofi jejich neodmyslitelnou
Cast jako naptiklad ,, krajka a textilni tisk v lidové odévni kulture”. V poméru k TLU, jej
chdpeme spiSe jako pasivni. ,,Od 19. stoleti je nutno do zlidovelého umeéni zahrnout téz cast

produkce masového umeni. *“ (Jetabek, s.22, 2011)

2.3 Organizovana lidova umélecka tvorba

Zastituje nékteré tradice lidového vytvarného umeéni a lidovych a zlidovélych femesel.
Snazi se je dodrzovat zejména po strance technologické a formalni. Po strance obsahové a
funkéni preklasifikuje tyto produkty v souladu s nynéjsim smyslem a ucelem. V piitomnosti
je uzplsobena potfebam a vkusu socialné a vzdélanostné vyssich vrstev, kdezto v lidovému
prostiedi své uplatnéné hleda jen pozvolna ¢i velmi vyjimecné. (Jefabek, 2011)
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Od pocatku 20. stoleti, se na rukodéIné vyroby v regionu pohlizi dvéma zpuisoby. ,,Jednalo
se o dulezitou slozku pri ziskavani obzivy u znacné Ccasti obyvatelstva, ale Ccastéji
dochazelo rovnez k reflexi sily a vyznamu tradice, ktera byla vnimdna jako spolecensky velmi
vyznamny prvek. Zacalo tedy obdobi podpory obou téchto stranek rukod€lné vyroby —
moznost pené¢zniho pfijmu a uchovani tradice.
pro domdci primysl, Moravskd tstiedna pro domdci primysl a Ustiedi lidové umélecké
wroby (ULUV). Piesto se tento ,.fenomén* lidové umélecké vyroby stal kulturnim jevem.

., Byl viceméné vytvoren na zdkladé tradicnich rukodélnych technik zpracovavajicich prirodni

materidly a estetickych a kulturné-identifikacnich potreb. “ (Urbanova, 2014, s. 106)
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3 Specifikace Valasska jako regionu

Region moravské ValaSsko najdeme vedle stredomoravské Hané a je jednim z dalSich

etnografickych regiont, jez se formovalo v dobach ran¢ novovékého obdobi.

,, Prvni valasi, pastevci lehkého dobytka, se na vychodni Moravé objevuji koncem 15. stol.
a tvori nejzapadnéjsi vybezek tzv. valasske karpatské kolonizace. Na vychodni Morave dali
valassti pastevci ndazev etnografickéemu regionu, ktery bal na rozdil do Valasska rumunského

specifikovan jako Valassko moravské (MdhristeWallachei). “ (Urbanova, s.15, 2014)

Valasské kolonizace a s ni spojovédna i charakteristickd kultura horskych pastevcl se do
slovanské casti Karpat rozsifila z vychodokarpatského pohofi, z dnesniho Rumunska, okolo
13. a 14. stoleti. ,,Jiz v poloviné 14. stoleti slysime o nich pri hradé Mukacevo, tedy na uzemi
ukrajinském, a zacdtkem 15. stoleti i na vychodnim Slovensku.“ V polovingé 15. stoleti se
objevili na Oravé a Zivecku a odsud putovali pies zapadni Slovensko, pied Té&sinsko a

koncem 15. a zejména v 16. stoleti Valasi objevili Moravské Valassko. (Stika, s. 20,1973)

V souvislosti s osvicenskym zajmem o lid, v 18. stoleti, jsou Valasi zacleniovani do
skupiny hlavnich moravskych kmeni, spole¢n¢ s Handky, moravskym Slovdky a Horaky.
Jejich podrobny obraz mentality a tradi¢ni kultury popisuji v dobovych topografiich Hanke,
Schwoy a Wolny a li¢i je jako urostlé, odvazné¢ az k troufalosti a zocelené ve snaSeni

Zivotnich tézkosti. (Urbanova, 2014)

,,Obyvatelé  etnografického regionu (etnograficka skupina) predstavuji etnické
spolecenstvi, vyznacuji se zvlastnim charakterem lidové kultury, védomim soundleZitosti a
vedomim vlastni kulturni odlisnosti.“ S timto uvédoménim jsou spojena i nepsand pravidla o
zplsobu Zivota a kultury, kterd zejména v minulosti feSila volbu kulturnich hodnot a jejich
formy. ,, Vybér odévu, obydli, pisni, tancii, zvykii aj. nebyl nahodny, ale odpovidal predstavim

o tom, co je pro kraj patiicné a co nent.” (Stika, s. 14, 1973)

,Sidla Valachu jsou zakresleny v prostoru mezi Vsetinem a Trojanovicemi; z dalSich
lokalit je uveden Roznov, Zubri, Hovezi, Horni Becva a (Velké) Karlovice. “ (Urbanova, s. 18,

2014)

Na svétové vystaveé ve Vidni roku 1873, v moravské expozici nechybéli ani Valasi se svym
lidovym odévem a svou rozvinutou domackou vyrobou. Autor expozice Beda Dudik, uvadi
mezi typickymi regiondlnimi vyrobami hlavné, zpracovani dieva, dymkatstvi, nozikarstvi,
brouskaistvi, vySivacstvi, krajkatstvi a vyrobu rukavic. (Urbanova, 2014)
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Nejen aktivity Jaroiikova Valasského muzea, ale i dals$i vytvarni umélci a literati jako i
vlastivédny cCasopis Nase Valassko, prtispéli k propagaci regionu a ztotoznéni jeho
obyvatelstva s nim. Historik Josef Valek v prvnim ¢isle ¢asopisu, ohrani¢il izemi Valaska
jako oblast, ktera spliovala jeho kritérium sounalezitosti obyvatelstva, kde za podruzné;si
daval jevy materidlni kultury anebo dialekt. ,, Jadro Valaska situoval na horni tok vsetinské a
roznovské Becvy a Ostravice s rozvinutym salasnickym hospodarstvim a pasekarskou
kolonizaci. “(Urbanova, 2014), Nakonec je treba zdiraznit, Ze charakter ani hranice

¢

etnografického regionu nejsou nemenné. *

Cinitelé jako kolonizaéni vlny, kulturni migrace, socialni zmény, nové spravni uspofadani,
nové vyrobni prostfedky a fada dalSich, zptusobily zménu stejné jako vznik novych hodnot.
Vlivem tohoto se pretvaiely i diferenéni znaky regionu a podle nich i jejich hranice a

charakter lidové kultury. (Stika, s.15, 1973)

15



4 Lidové odévy

,Souslovi  tradicni  nebo lidovy odev oznacuje soubor odeévnich soucastek S

«

charakteristickymi znaky pro urcity region.” Vzhled lidového odévu, jak vysvétluje
Drapalova (2014, s.52), se utvafel pod mnoha externimi vlivy jako je kolonizace Uzemi,
valeCnymi vpady, prolindnim od¢vnich tradic z okolnich oblasti, ale i pod vlivy jako

konstrukéni provedeni, domaci ¢i femeslnou vyrobou a dosazitelnosti uzitého materialu.

,Jeho podoba byla formovadna prirodnimi a ekonomickymi podminkami Zivota nositeli,
jejich tviircimi moznostmi a styky s okolim, vcetné vlivu dobové mody méstské nebo
aristokratické. “ Kroj, pfedevS§im ve své svateCni podobé, poukazoval na fadu informaci o
svém nositeli. ,, Poukazoval na jejich spolecenské postaveni, rodinny stav, spravni i

geograficke zarazeni. (Kuminkova, s. 69, 2022)

Vzhled a skladba lidového odévu vyjadfovala uzemni ptislusnost svého nositele. Ten jeho
nosenim, poukazoval také na svou individualitu, rodinny stav, status socialni, dotvarel i

ritualy, K nimz byl noSen. M¢nil se i v zavislosti na rocnim obdobi. (Drapalova, 2014)

Jak piSe Kuminkova (2022, s. 69), v druhé poloving 20. stoleti uz zcela ptevazila funkce
reprezentativniho odévu, uzivaného k prezentaci mistniho folkloéru a zanikajicim tradicim
lidové kultury. Pouze Ccaste¢né, si zachoval sviij puvodni vyznam pii nefolklornich
ptilezitostech. Piikladem muZe byt podhorské mésto Roznov pod RadhoStém, , kde se
oblékani lidového odévu na rozdil od rady jinych obci na Valassku uchovalo bez preruseni,
bylo vsak ovlivnéno duleZitymi udalostmi, které podstatné zménily zakonitosti jeho uzivani a

I3

castecné i jeho charakter.’

Jak piSe Kovari (1982, s. 20), se tradi¢ni technologie zpracovani platna a sukna zachovalo
pravé v horskych ¢astech Ceskoslovenskych Karpat déle nez v jinych regionech. Proto lze
nachdzet znacny pocet blizkych znaki jak na ValaSsku, tak v horské ¢asti Slezska a vétSing
Slovenska. V této rozsahlé oblasti miizeme sledovat uziti konopnych a Inénych platen, sukna
a také ov¢i kiize pfi vyrobé lidového odévu. ,, Také strihem a tvarem stiizlivou barevnosti a
vyzdobou se kroje karpatskych oblasti v minulosti sobé podobaly, nezli doslo vlivem

rozlicnych historickych, socidlnich a ekonomickych podminek k diferenciaci. “ (Kovari, s. 20,

1982)
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4.1  Muzsky kroj

K zékladnim soucastkam odévnim patiily rovné Sité koSile ze Inéného platna, seSivané
rucné zdobnymi stehy. Pak soukenné nohavice z ov¢i viny, kterd se podomacky zpracovavala,
kratké ¢i dlouhé huné, hunky, haleny pak zase rovného stfihu bil¢ barvy, hnédé, modré a
zelené kabaty s bocnimi kliny. ,, Stejné jako u Zen je obuv prevazné kozenda — krpce, vysoké
kozené boty nebo soukenna — rizné druhy papuci, do nichz se obouvala noha ovinuta

platenymi nebo soukennymi onuckami. “ (Kovaru, s. 20, 1982)

Jak pise Kuminkova o roznovském kroji (s. 81, 2021), zakladem muzského lidového odéni
byla platéna kosile rovného stfihu, soukenné nohavice, ve vétsin€ ptipadi tmavé modré barvy,
uchycené kozenym vybijeny paskem dvakrat omotanym kolem pasu. ,, Na kosili oblékali muzi
brunclek — jednoduchou vestu z cerveného sukna podsitym jemnéjsim suknem bilym nebo
platnem. *“ Jako obuv volenou k soukennym nohavicim, byly zpravidla ¢erné vysoké kozené
boty — holinky, ale prameny zminuji i krbce, zhotovované z jednoho kusu kize s feminkem
zvanym také svihle, ktery je upevinoval omotanim kolem nohy. Krpce se obouvaly s vlozkami
ze sukna, podobnym ponozkam, sahajicich cca do puli lytek — kopyca. Archivy a muzejni

sbirky dosvédéuji, Zze svrchni muzsky odév nebyl pouze jednoho typu.

Uzivalo se hned nékolik typt. ,,Jednim z nich byl lajbik — kratky soukenny kabat podobny
Spenzru. Na Roznovsku se nejcastéji vyskytoval v modré barve. “ V archivech je také zminény
mentyk, coz byl dlouhy modry kabat podSity beranc¢i kozeSinou. Dalsi a dodnes pouZivany

kabat je Zupice. Svate¢ni dlouhy soukenny zeleny kabat, s délkou po kolena.

Valasi volili pokryvku hlavy podle ro¢niho obdobi, ptilezitosti nebo 1 ekonomické situace.
., Ke svatecnim prileZitostem se nosival a dosud nosi vysoky cerny klobouk. \V zim¢ nosili

beranice. Pokryvka, ktera by nejlépe prezentovala ekonomicky a socidlni stav svého majitele,

v w7

Rovnéz u krojovych soucastek z oblasti Karpat majici spole¢né znaky jako napft. ,, zapinani
kosi ¢i rukavcii dlouhym silnym Spendlikem nebo ozdobnou sponou z perleti, rohoviny,
mosazi. “Kalhoty vpase drzely pomoci dlouhého kozeného femenu ozdobeného
vyfezavanim, vybijenymi ornamenty, s kovovymi praskami, ,jenz mél chranit

nejnamdahavejsi a nejchoulostivesi cast trupu. * (Kovarg, s. 21, 1982)
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Kosile — ,,koSula*

skladana z obdélnikovych dilt, Inéného, konopného a od druhé poloviny 19. stoleti i
Z bavinéného platna, se Sirokymi rukavy, bez limecku. Misto néj méla nizky vysivana obojek,
ktery se zavazoval maslickou. ,, Mimo obojek byla vysivka umisténa i po strandch prostiihu
na hrudi a vyjimecné lemovala i okraje rukavii. Barevnost i motivy vysivky jsou urcujicim
prvkem regionalniho piivodu kosile ¢i postavené svého nositele (svobodny a Zenaty

muz). “(Drapalova, s.297, 2017)

Podle Kovéait (s.37, 1984), byly kosile k pracovnimu kroji zhotovovany z hrubsiho
platna a ty svateéni z jemné&jsiho Inéného platna. Podle Jaroslava Stiky, se na salasich kogile

vyvarely v masle, aby dokédzaly odpuzovat vodu a déle tak vydrzely ¢isté a vodoodpudivé.

Jak piSe Drapalova (2017.s. 297), se vySivky liSily. Charakteristickd barevnost vySivky se
1i81 naptiklad na Vsacku, kde je typicky modra vysivka, na RoZnovsku nosil svobodny muz
¢ervenou a zenaty modrou, vicebarevna s pirevahou Cerné barvy pak na Valasskomeziicsku a
Novohrozenkovsku. ,, Na konci minulého stoleti zacaly se rozvijet velké barevné vysSivky na
prsou (ve Zluté, cerné a Cervené), provedené kiizkovym stehem s motivy kohoutii a

‘

geometrizovanou vysivkou rostlinou.“ (Kovarl, s. 37, 1982) Zapinani rovného prostiihu
kosile ozdobnou sponou ¢ili kotulou, se také rozliSovalo. Na RoZznovsku sttibrnou, na Vsacku

z perlete.
Kalhoty — ,,nohavice*

jsou soukenné kalhoty pfiléhavého tvaru. Nohavice disponuji rozparky na lytku a také
V pase, pro snadn&jsi oblékani. Na jiznim Valas$sku se dvéma rozparky v pase. LiSily se svou
barevnosti. ,, Na Roznovsku byly nohavice Sité z tmavomodrého sukna, na Vsetinsku a Rusavé
Z bilého, na Novohrozenkovsku z tmavomodrého nebo fialového a na jiznim ValaSsku pak

Z bilého nebo svétlemodrého sukna. *“ (Drépalova, s.322, 2017)

Zdobeny jsou Sitirovanim, a to z bavinénych nebo harasovych $iiirek na bo¢nich Svech
nohavic a okolo rozparku v pase. Pred rozparek se preklapi lacl — ovadlné vystrizeny kus sukna

— nezdobeny nebo s vysivkou. *

7w o

Jak piSe Kovarl (s. 39, 1984), se na RoZnovsku a Valasskomezii¢sku pouZzivala Cervend a
zelenozlutd harasova S$nurka, kterd piechézela v jednoduchy zdobny ornament. V Novém
Hrozenkové¢ a na Vsetin€ najdeme $iitirovani modré nebo ¢ervené, 1isi se 1 na Rusavé a dale na

Zlinsku.
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Vesta — ,,brunclek*

na zaklad¢ jejich stiihu, dokdZzeme bruncleky rozlisit, z jaké ¢asti ValaSska pochazi. Jsou to
pfesnéji tfi: roznovsky, jihovalaSsky a vsacky.Bruncleky jsou Sity z cCerveného az
hnédocerveného sukna, jsou i dikazy o brunclecich modrych, zelenych a ¢ernych. Zdobény
byly barevnou $ndrkou a vySivkou, které lemovaly okraje a dirky. Na zadni stran¢ byl vzdy

bohatéj$i motiv. Pomoci umisténi $nurovani dokazeme urcit staii této odévni soucastky.

., Nejbohatsi zdobeni nesou jihovalasské bruncleky. Ve vyjimecnych pripadech byla pri

horni dirce vysita data vzniku nebo inicidly nositele. “(Dréapalova, s.314, 2017)

Jak pise Kovaia (s.39, 1984), patii brunclek k vyvojové mladsim krojovym soucastkam a

je na nich tedy mozné pozorovat vliv modnich prvkd.
Kabat ,,Huiia“ - ,,Zupice* — ,,Lajblik*

K t¢ém vyvojové nejstar§im soucastkam muzského kroje rozhodné patii Aurika. Nosili ji
pfedevs§im pastevci ¢i dievafi v horskych oblastech, aby je ochranila pfed zimou a deStém.
Stithem byla nejjednodussi, stithana podle proporci téla, do tvaru T. Huné se nijak

nezapinaly, pouze spinaly ,.haklikem* nebo jen ptehazovaly ptes ramena.
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nosena muzi na vétsingé Vala$ska (vyjimka na Valaiskokloboucku). Zupice, pfipominajici
spiSe vojensky kabat, zlistala zachovéana, v mnoha svédectvich, jako reprezentacni ¢ast odévu.
,Jedna se o kabat priléhajici k telu s dlouhymi uzkymi rukavy, od pasu dolu byl rozsiren
vsazenymi kliny. Na Roznovsku se nosily Zupice zelené, ale prameny dokladaji i modré,
fialové a bile. “(Dréapalova, s. 356, 2017) Ve vétsing piipadh ji Valasi nosili pouze pfehozenou

ptes jedno nebo obé ramena spojenou fetizkem nebo $itirou. (Kovaru, s.42, 1982)
,Lajblik*

Kratky kabatek podobného stiihu jako brunclek, jenze se vsazenymi rukavy.
Vyhotovovano ztmavé modrého sukna, se soukennou nebo platénou podsSivkou. Zdoben

kulovitymi kovovymi knofliky, s barevnou vysivkou pouze na Novohrozenkovsku.

Jak pise Kovaru (s. 44, 1984), pokryvka hlavy jako klobuky a Sifdné si obstaravali Valasi
ve méstech na riznych trzich a podobnych situacich. ,, Velmi zajimavou byvala cepice
, huban“, vyrabéna z choroSe a nosena pri pracovnich prileZitostech. (Drapalova, s. 341,

2017) Ke svate¢nimu kroji se nosily vysoké klobouky z ¢erné plsti, které se lisily ve svém
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provedeni jemnymi odchylkami. Nedélni pokryvkou byla aksamitka s dynkem ze sametu,
lemovana vydii nebo 1is¢i kazi. ,, K zimnimu oSaceni nalezela koZesinova beranice z ovcéiho
persianu.“ (Drapalova, s. 341, 2017) ,,Materidl na beranici se ziskdval z kiize mladych
beranku, kteri hned po narozeni byli zasiti di pruhu pldatna. Po dvou az trech tydnech se

beranek zabil a jeho srst ziistavala stale zkroucena. *“ (Urbachova, s. 28, 1980)

e
N \\."

Obr. 1: Prapradédecek Inocenc Drda ve svate¢nim kroji na Vide¢ské pouti
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4.2  Zensky kroj
Na rozdil od jednoduchého a svym vzhledem stabilniho muzského odévu, zensky Sat hyfit
velkym mnoZzstvim variant barev, vzorl, materiali a kone¢ného provedeni. (Kuminkova,

2021)

Spodni odév — ,,rubac* — koSile — ,,koSulka“

., Odevni soucdstka, kterd u Zenského kroje zastupovala spodni pradlo a oblékala se na
holé telo, nalezi pouzitym materialem i formou k nejstarsim soucdstem zenského obleceni
V nasich zemich. Zda se, zZe i na uzemi ValaSska nalezel rubac k vyvojové nejstarsim krojovym

castem. * (Kovara, s. 22, 1982)

Jak uvadi Kovaiu (1982, s.22), stiih spoc¢iva spojenim dvou trhanych obdélnikovych kust
platna, z nichz spodni je v zadni ¢asti mirn€ natasen, k usnadnéni pohybu. Celou soucastku

drzi na téle jedna raminkové tkanice, nazvana ,, tracek “.

Soubézné¢ vyskytovaly dalSi typy téchto spodnic. Napfiklad koSile zvané
»podolovéakosula®, které nosily méstské Zeny ve Vizovicich ¢i Roznove, pozdé€ji noSeny i na
vesnicich. ,, K platéné spodni casti z hrubsiho platna se pripojila strihové jednoducha svrchni
cast s malymi hladkymi rukavky, uzaviena u krku knoflicky. Rukavky byly pripojeny rovné
Jjako u muzské kosile. Na okrajovych uzemich Valasska a ve méstech (Roznové) se setkaviame
také s platenymi spodnicemi uvazovanymi do pasu. Odivaly je starsi Zeny po dvou az po trech
pod sukné tak, aby okraje s krajkami nebo zoubky byly zarovnany s okrajem svrchni sukné. "

(Kovaru, s. 22, 1982)

,, Rubac byl pozdéji nahrazen splyvavou jednoduchou spodni kosili na raminka, ktera se

nosi dodnes. “ (Kuminkova, s. 83, 2021)

»Spodnica“

Se nosila az od 2. poloviny 19. stoleti pod materialové leh¢imi latkovymi suknémi, Casto
zdobenymi krajkou u spodniho lemu. Byly Sity z bilého platna, které bylo v pase nafaseno do

limce ze stejného materidlu. (Urbachova, s. 30, 1980)
Rukavce

., Lze popsat jako krétkou koSilku s nabiranymi rukdavy. “ (Drapalova, s.175, 2017) Sity byly
z rozdilnych latek liSicich se jak cenou, tak materiadlem. Vyrabény byly z obdélnych dila,

husté nabiranych u krku a ramen. Rozdilné bylo i zapinani rukavca. ,, Prostiih na hrudi byl
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zapinan ozdobnym Spendlikem, sponou zvanou kotula nebo knoflicky. (Drapalova, s. 175,

2017)

Dekorovany mohou byt rliznymi vzory a technikami. VySivka se odliSuje vzory 1
barevnosti, proto rozliSujeme na druhy rukavct roznovskych, vsackych, z jizniho Valasska
apod. ,, Ke konci 19. stoleti se jako vyzdobny prvek vedle vysivky pocala uplatnovat i krajky
sitované, pletené, hackovane, tylové nebo krajky strojové vysivané na platné.“ (Drapalova,

str. 175, 2017)
Sukné — ,,Kasanka® — ,Sorec*

RozliSujeme na seSité a neseSité. Evolu¢né star$i jsou sukné nesesité. Usité z podélného
obdélniku tkaniny, nezifidka zné¢kolika Sifek latky. Tyto sukné jsou vzdy upravovany
skladanim. ,, Oblékaly se zezadu a vpredu se na brise upeviiovaly zavazanim vazacich tkanic.
K nejstar§im dochovanym neseSivanym suknim z Roznovska a Meziti¢ska patii Cerné
plisované Sorce. Na Vsacku byly kasanky bilé barvy. ,, Tezké Sorce nahradily na Roznovsku

zadni sukné skladané z cerného listru. “ (Dréapalova, s. 143, 2017)

,,Do posledni tretiny 19. stoleti se nosily platéné Sorce barvené na cerno, hlazené do leskla
sklenenym hladitkem a drobné naskladané do pasového limce. Pozdéji je nahradil novy
material — listr neboli orlian, ¢imz vznikl novy typ zadni sukné nazyvany orlianka.*

(Kuminkova, s. 84, 2021)
Zastéra — ,,Fértoch*

Je nesitou sukni, noSenou na zadni sukni, vdzanou zezadu doptedu. Délka fértochu musela

odpovidat délce zadni suknég. (Drapalova, 2017)

Jak pise Kovara (s.28, 1982), nejstarsi tisténé feértochy byly tistény oboustranné s velmi
tmavym podkladem. Formou se neliSi — na jedné strané ,,okolnica“, na stran€¢ druhé

potisknuty drobny vzor. VEtsi ¢ast tisku téchto zastér ma vzorek bily, nebo svétlemodry.

Nejpouzivangjsim materidlem pro zhotoveni fértochu byl modrotisk. Jako svatecni byly
oznacovany fe€rtochy hedvabné, brokitové nebo zvIinéné v nejriiznorodéjsich barvach a

vzorech. (Kuminkova, s. 84, 2021)

Kordulka

3

,,Na rukavcich nosily Zeny po pas dlouhou vestu zvanou kordulka, zdobenou portami.’

(Kuminkova, s. 84, 2021) Rozlisit se daly podle svého stiihu. Hromadnym zdobnym znakem
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byl lem kolem vystiihu, zapinani a spodniho okraje z rizného materialu napi. sametka, krajka,
sndrova porta atd. Na Roznovsku najdeme nejvice barevnych i materidlnich variant kordulek.
StéZejnim materidlem pro jeji vyrobu bylo sukno. Kordulky z Roznovska byly ovlivnény
dobovou modou a novymi materidly, jako byl bavinény samet, brokat ¢i hedvabny damasek.

(Drapalova. s. 197, 2017)
Uprava hlavy — &epce, ,,$atky*

Jak pise Kuminkova (s.86, 2021), vlasy zapletené¢ do copu nosily svobodné divky a o
svatku si jej ptizdobovaly stuhou. ,, Svobodné divky so rozcesaly viasy stiedovou pésinkou a

zapletly jeden cop ,, lelik . “ (Kovafi, s.31, 1973)

K vdané Zen¢ patfil Cepec, at’ uz pleteny, hackovany, sitovany, tylovy, s mrézkou —coz byl
bohat¢ vysivany pruh latky tvaru zubi, lemujici majitel¢ino ¢elo. (Kuminkova, s.221, 2021)
Cepcem pfikryvaly své dlouhé vlasy spletené do dvou copti, ovinutych kolem hlavy.

(Drapalova, s. 239, 2017)

Satek se vazal pod bradou nebo v tyle. Vzdy kompletoval jak odév kazdodenni, tak i
svateCni. ,, V' priubéhu druhé poloviny 19.stoleti narostla rozmanitost provedeni, nosily se
satky platéné, vinéné, hedvabneé, sametové, potistené nebo vysivané, zdobené trasnémi,

aplikacemi nebo vysivkou. *“ (Drapalova, s. 239, 2017)
KozZich — ,KoZzuch®, ,,KoZzu$ek* a ,,Suba*

., Nejvyraznéjsim Zenskym kabdatem byla suba. Byl to kabdt zhotoveny z cerveného sukna
nebo drazsiho materialu, podsity berdnci kozesinou a olemovany kozesinou z lisky. * Jelikoz
se jednalo o velmi ndkladnou krojovou soucastku, chodili v ni oblékani i muzi. Do 20. stoleti
se jich nedochovalo mnoho. (Kuminkova, s. 84, 2021) Podsity kozeSinou z ovce, ze shora
nosivéan i v 1éte. (Drapalova, s. 280, 2017)

Obuv

Vyjma zimy, chodily Zeny hlavné bosy a praci obstaravaly v krbcich. To neménilo nic na
faktu, ze by ze svatecni obuvi nemély na vybér, pravé naopak. ,, K ubiranym puncocham
zeny obouvaly nizké kozZené strevice zvané zamisky.“ Podobny raz mély soukenné stievice
,Strtvjata ™ s velkym jazykem, na zavazani stuhou. Velmi zdobnych stievicii se vypracovali

na Novém Hrozenkové, kde tyto ,, kordybanky “ ptizdobovali vySivkou a koralky.
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Velmi popularnimi se staly ,, brynelky“, kotnickové Snérovaci boty z latky nebo ktize.

(Drapalova, s.289, 2017)

Jak pise Kuminkova (s. 85, 2021), se roznovské zeny hlasily k méstanské mode, tak, ze
nosily kozené boty, vyskou ke kotnikim $nérovaci, nebo typu pérek. ,, Do téchto botek se
nosily bilé, v pripade starsich Zen i cerné puncochy, pletené nebo hackované. Obvyklou
soucasti obuti svatecniho i vSedniho byvaly soukenné, tzv. ubirané puncochy. (Kuminkova,

s. 85, 2021)

Drapalova dodava (s. 289, 2017), Ze v zim¢ zeny nosily soukenné papuce.

Obr. 2: kordulka s barevnou vysivkou, typicka pro obce Vid¢e a Zubfi
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5 Uzité textilie z Valasska

5.1  V chalupé
Koutnice

,, Predstavuje redukci izolacnich zarizeni pro rodicku, v nichz méla prebyvat o dobu celého
Sestinedeli, aby podle povérecnych predstav ochranila novorozené i sebe samu pred

Skodlivymi viivy. “ (Tauberova, s.7, 2014)

Jesté pred porodem se pro matku a dité vyhradilo misto v rohu mistnosti, zakryté
poveéSenou plachtou zvanou koutnice. Byla seSita z konopného nebo Inéného platna
s krajkovym pasmem ve stfedu, aby rodic¢ka mohla sledovat vSe, co se dé&je v jizbé. Toto
misto ji bylo vyhrazeno po celou dobu Sestinedéli, ovSem skute¢nost byla mnohdy jina.

(Drapalova, 2017)

V pribéhu porodu a dob¢ Sestinedéli byly matka i dité chranény v tzv. koute. V lidovém

prostfedni chapeme koutnice hned dvéma zpusoby jako:

1. Loze, ¢ist¢ vyhrazené pro rodi¢ku s novorozencem po dobu Sestinedéli. Vyhrazeno
pro né bylo misto v levém roku svétnice a separovano plentou zvanou koutnice,
koutni plachta, boudnice. ,, O Zené, kterd slehla, se rikalo, Ze prisla do kouta, do
polohu, do nedéli, popr. také, ze na zenu prisla tézka hodinka. “

2. Synonymum ke slovu Sestinedéli. Nosit do kouta znamenalo donést rodicce dary.

., Misto ,,Sestinedeélka* se nékde rikalo koutnice. (Tauberova, s. 10, 2014)

Na téchto az ceremonialnich plachtach se dochovaly jedny z nejstar§ich motivi, forem a
technik vySivani. Rozvrzenim vySivky na platné byla dodrZzovdna hlavné funkce piivodni

textilie. Koutnice je pasovou vysivkou lemovana kolem okraji, nékdy i kolem stfedniho $vu.

Vysivaly zésadné Zeny a divky, které se to naucily doma od starSich Zen z pfibuzenstva.
Vysivanim travily dlouhé hodiny, hlavné v zimé&, kdyz nebylo kolem chalupy, co na praci.
Vyd¢lat si praci vysivacky, si mohly pouze ty nejSikovnéjsi, s velkym nadanim. Tyto zeny

Casto mivaly néjaké télesné postizeni.

K motiviim uzivanych na koutnicich v 17. a 18. stoleti, tedy k jedném z té€ch nejstarsich,
patii vyjevy ze zivota mladého novomanzelského paru, inspirované situacemi, kterymi si
doposud v manzelstvi prosli a které je jesté ¢ekaji. Jako dalsi jsou to kvétinové a zoomorfni

motivy.
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Neduka pise (s.487, 2002), Ze Kk nejstarSim projeviim vysivacstvi na Valassku patfily praveé
ornamentalni vzory na plachtach. Objevuji se na ni nejen rostlinné motivy, ale i geometrickeé,
astralni, sporadicky i zoomorfni, nejcastéji jsou to kohouti, spojovani se symbolikou

plodnosti.

Bt
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Obr. 3: plachta kutna Inéna, uprostied Inéna ¢ipka

5.2 Pripraci

Pletené popruhy

Pletené¢ popruhy-diive vyuzivané primarn¢ jako postoje pro dobytek nebo popruhy
K pracovnimu natadi se vyrabély podomacku. Diky svému puvodnimu natadi se zaclenuji
spiSe do skupiny technik, které pfedchazely a smétovaly k dokonalej§im textilnim technikam

pozdéji uzivajicich tkalcovsky stav. (Stankova, Baran, s. 122, 2008)
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6 Modrotisk

6.1 Soucasnost indiga

Jak uvadi Sibata (in Vinglerova, 2020, s. 20), pét zemi Evropy, véetné Ceské republiky,
zadalo o zapsani modrotisku na seznam nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO, coz se
povedlo v fijnu roku 2008. Tato technika se rozvijela po vice néz tii sta let v malych
rodinnych dilndch a vyuziva se pfi ni dfevénych nebo dfevéno-kovovych forem. Pomoci
téchto forem se tiskne na latku takzvana rezerva, ktera zabraniuje probarveni vykrytych mist
pfi nasledném barveni indigovou modfi.

Takto zdobena latka se v ¢eskych zemich vyuzivala a stale vyuZziva na vyrobu tradi¢nich
lidovych kroji a v posledni dobé je znovuobjevovana soucasnymi navrhati. Pro zminku
uvedu piiklad, kdy byl modrotisk pouzit jako soucast slavnostniho obleceni ceského

narodniho tymu na zahajovacim ceremonialu letnich olympijskych her v Tokiu v roce 2021.

, 1aké Japonsko si udriuje dlouhou tradici indigem obarveného obleceni, zjehoz
popularity vzesel ndazev japonské modri — ai. Od poloviny obdobi Edo (1603-1867), kdy
vzrostla produkce baviny a indiga, se mezi béznym obyvatelstvem rozsirila obliba letnich
bavinénych kimon jukata s indigovym vzorem.

Tradicni technika barveni kimon a jukat prirodnim indigem zvand aizome se zachovala
dodnes mimo jiné diky vyrobciim sukumo (barviva fermentovanych listii indigonosnych
rostlin) cinnym v prefekture TokuSima na ostrové Sikoku. Svym modrym kostkovanym vzorem
k této tradici odkazoval i znak tokijskych olympijskych her 2021. “ (Sibata in Vinglerova,s.
20, 2020)

Konkrétni pouzivané techniky i vybér latek evropského modrotisku a japonského aizomese
li$i. Vyvinuly se nezavisle na sob¢, tudiz si uchovévaji svou charakteristickou podobu.

., Modrotisk uziva vyraznych vzorii se silnym kontrastem mezi bilou a syté modrou barvou,
které vznikaji tiskem z forem. Japonsky aizome vyuziva rezervazni techniky, Sablony a batiku
Sibori, jez se hojné rozsirily béhem obdobi Edo pro vyrobu jukat.” (Sibata in Vinglerova,
2020, s. 20) Pti uziti téchto tfech postuptl jsou linie vzord, ve srovnani s modrotiskem, méné

kontrastni.

Obliba modrotisku vSak neztistala jen u nasich pfedka. Je natolik atraktivni, Ze je nyni

zajimavou pro fadu umélct, vénujicim se zpracovanim textilu. ,,Jejich prdce jsou nazornou
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ukazkou toho, jak lze tradicni lidovou techniku vyuzit v soucasném vytvarném projevu.’

(Skarlantova, Vechova, str. 76, 2006)

Obr. 4: Indigova jukata slouzici jako vzornik
pocatek 19. stoleti
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6.2 Historie

Zpusob vzorovani a tkanin negativnim tiskem, nalezicim ke starobylym technikam, a
znalost jeho vyroby, pfiSla do Evropy z Orientu v 17. stoleti, kde se hojné rozsifila.
(Vinglerova a kol., 2020)

V nasich zemich se zacala technologie vyroby modrotisku, stejné jako jeji produkty, uzivat
primarné V prostfedi tradi¢ni lidové kultury. Rozsdhlého uplatnéni se ji dostalo diky
dostupnosti vhodného podkladového materidlu k tisku, pfedevS§im Inu a konopi a jejich
naslednému tkalcovskému zpracovédni. K nebyvalému rozkvétu vyroby modrotisku v 19.
stoleti pfispél i rozvoj primyslu a védy, zkvalitnéni dovozu surovin a obchodu, byl vsak
zastaven upadkem na pielomu stoleti. VétSina barvifskych dilen na tzemi naSeho statu
zanikla: jednak nasledky prvni svétové valky a nasledujici hospodéiské krize ve tficatych

letech 20. stoleti, ale také diky rostoucim pozadavkiim na prakticnost odévu.

., Ani zachovalym provoziim se vsak nevyhnuly existencni problémy. Jistou zarukou dalsiho
pokracovani v dile v nelehké situaci od padesatych let 20. stoleti stala spoluprace

s Ustiednim lidové umélecké vyroby (ULUV).

Témér do poloviny devadesdtych let se datuje spoluprace Ustiedi s dvéma fungujicimi
modrotiskovymi dilnami v jihomoravské Straznici a Olesnici na Vysociné. Vysledkem tohoto
snazeni, bylo zachovani starobylého remesla, rovneéz vsak aplikace novych postupii, receptur,
vzori a vyroba textilii pro soubory pisni a tancii a vedle toho i vyroba produktii uzpiisobenych
pozadavkiim moderni spolecnosti. Zrusenim Ustiedni lidové umélecké vyroby v roce 1995 se

obé dilny staly soukromymi provozy, které funguji dodnes. ** (Vinglerova a kol., s. 95, 2020)

6.3 Vyrobni technika modrotisku

Vyrazem modrotisk oznacujeme dva vyznamové odlisné jevy. ,, Nazyvame jim vyrobni
technologii vzorovani textilie a rovnéz konecny produkt tohoto pracovniho postupu.
Modrotisk se zhotovoval rucné, zejména technikou otiskovanim forem se vzorem namocenym
V rezervazni hmoté na platno, které se ndasledné barvilo na modro, vedle toho se také vyrabel
vyvazovanim, vyjimecné malovanim. S rozvojem prumyslu v 19. stoleti se technické

vymozenosti prosadily i pri vyrobé modrotisku, pri niz rucni praci castecné nahradila
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Strojova produkce ve formé tisku na perotinach®, ve 20. stoleti se uplatiiovala také

technologie filmového tisku (sitotisku).

,,Podle jména by mél modrotisk byt tiskem modrou barvou. Je to vsak naopak tisk bilého
vzoru na modrou pudu. Vzor se na latce vytiskne pred obarvenim zvlastni krycim pripravkem
— reservou, ktera zabrani obarveni latky v mistech vzoru. Obarvi se jen puida a vznika tzv.
negativni vzor. Tento negativni ornament pusobi na latce daleko bohatéji, nez vidky tisk
pozitivni nehledé k tomu, Ze tmavsi piida latky se chrani daleko lépe pred stopami upotrebeni
a starnuti nez pri tisku pozitivnim, ktery obycejné jen velice Fidce kryje tkaninu. A to je jednou
Z hlavnich prednosti modrotisku a pricinou jeho obliby, zalezené na uzitecnosti a krase

zarover. “ (Vydra, 5.107, 1953)

,,Obecné vyroba modrotisku spociva v nandseni nepropustné hmoty nazyvané pop, pap
nebo rezerva na tkaninu pomoci forem se vzorem, popripadé také v jejich roztirani Stétcem
nebo jinymi pomiickami. “(Dréapalova, s. 93, 2020)

., Skldada se obycejné ze 60 dilu kamnarské hlinky, 18 dilu arabské gumy, 9 dilii olovnatého
trochu vody. *“ Takto vznikla smés se svaii do bélozelené¢ kaSe. Kazdy barvif m4, co se tyka

hustoty a sloZeni papu, svilj zvlastni recept. (Vydra, s. 108, 1953)

Jakmile nati§ténda hmota zaschne, tkanina se obarvi tak, Ze se celd ponofi do studené
indigové lazn€. Tkanina se neprobarvuje v indigové lazni, ale az po jejim vyjmuti z ni.
Oxidaci barviva na vzduchu, se latka zabarvi do modra. , Sytych odstin modri se dosahuje
postupnym nékolikandsobnym ponorenim do barvici lazné, které se vzdy musi prostiidat
zranim barviva a vzduchu. Tam, kde je na tkaninu nanesena rezerva, barvivo pri maceni
V lazni k textilii neprostoupi. Kdyz se dosdahne pozadovaného odstinu modré, odstrani se
V slabém roztoku kyseliny sirové natistena rezervazni vrstva a vzor se tak odhali. Tento postup

byva oznacovan za rezervazni nebo také negativni tisk. “ (Vinglerova a kol., s. 93, 2020)

Jak uvadi Vinglerova (2020, 5.92) se k barveni tkanin pouzivaly vytazky z indigonosnych

rostlin, jako napf. v Evropé rostouciho borytu barvifského. Takto obarvena tkanina byla

1 Perotina — stroj umozsiujici tisk na platno. Jméno ziskal podle svého tviirce Francouze J. Perotina, ktery jej
vynalezl v roce 1834. Perotina nahradila 50 ru¢nich tiskaifi a vyznaCovala se preciznim vysledkem. V ¢eskych
kartounkach se prosadila jiz koncem 30. let 20. stoleti.

30



ovSem, diky malé vynosnosti barviva, velmi nepraktickd s ohledem na nakladnost vyroby,
tudiz jeji cena vysoka. ,, Vyssi obsah modrého barviva méla tropicka rostlina indigovnik pravy
neboli modril barvirsky. Modry pigment (indigo) ziskany z indigovniku se dovazel previzné

z Indie v podobé hrud z lisovaného prasku. *

Vinglerova také uvadi (2020, s.93), ze tato technologie neni jedinou pouzivanou technikou
barveni modrotisku. Vzory se vytvareji pomoci vyvazovani, pevnym seSivanim, svazovanim
¢1 zavazovanim malych pfedmétl do barvené tkaniny. Mista, kterd jsou prekryta, barvivo

nepronikne, tedy si zachovaji svou piivodni barvu.

,, Prestoze termin modrotisk svadi k uvaham o vylucné modré barevnosti, ve skutecnosti
oplyval mnohem bohatsi Skdalou barevnych vzorii. Vedle tmave modré a bilé se uplatiiovaly i
dalsi odstiny modré a také Zluta, oranZova a zelena barva. Vicebarevné tisky ndlezely

‘

k pokrocilejsim technologiim podobné jako oboustranny tisk na platno.

6.4  Modrotiskové odévni soucastky na Valassku

Od pocatku 19. stoleti, se v prostfedi lidové kultury zaznamenéavaji modrotiskové odévni
soucastky pisemné, ikonograficky i do hmotnych prament. V tomto obdobi také nartsta
mnozstvi dokumentt,, zaznamenavajicich hotové odévni dopliky zhotovené z modrotisku,
zejména na fotografie. Nejvice vyobrazovand je zastéra vazand do pasu, v mistnim nafeci

zvana takeé jako fértoch, predni sukna ¢i prednica. (Vinglerova a kol., 2020)

., Nejstarsi fertochy byly patrné, jak sveédci archivni materidly, bilé Inéné a teprve pozdeji
zacaly Zeny nosit pldtno na fértochy k barviri, nebot tak velela prakticka potieba ale i mdda,
vetsinu dni do prdace, do mésta na trhy i pro chvile svatecni a obradni prilezitosti. (Kovaiu,

1982)

S nastupem novych textilnich materialdi, v 19. stoleti, se z modrotiskovych zéstér jako
svate¢niho oSaceni, stava spise kazdodenni az pracovni odév. Podle Vydry (s.114, 1953) byl
modrotisk pouzivdn pro ty nejnamédhanéjSi ¢asti odévii jako jsou zdstéry, sukné, vrchni
kacabajky a velké satky na hlavu. Modrotisk je tedy tfeba pokladat jako uziteCny druh
ochranného Satu pfi praci. ,,Neumaze a neopotiebi se rychle. Slouzi hlavné Zenam pro polni

praci, i kdyz nemiizeme poprit jeho ukol zdobny, obzvlaste pri velkych vzorech rucniho tisku,
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a pak v tom, jak jej lid postavi do kontrastu s bélostnym pldtnem ostatniho kroje, K bilym
kosilim, rukavcim a nékde i k bilym suknim.” Za svateCni byly povazované pouze tzv.
mistrovské kusy, ve kterych chodivaly oblikany spiSe starSi Zeny. ,,I pres tyto okolnosti se
pravé modrotiskova zastéra stala symbolem obecné pojimané predstavy pravého valasského
kroje. Valasské modrotiskové zastéry predstavuji mistrovské zvladnuti technologickych
postupii a dokladaji mnohostranné schopnosti jejich tvirci.* (Vinglerova a kol., s. 100,
2020)

Zastery S§ité ze Inéného nebo bavinéného, hladkého platna nebo z tkaného vzorovaného
damasku. Skladalo se ze tfi a az péti Sitek platna, seSitych k sob&é pevnymi okraji bez
ptekladu. Takto pripravené platno se nosilo k barvifi, ktery zakazku zhotovil. Posléze byla
celd Sife nabirand do Uzkého rovného pasku s dlouhymi vézackami na obou okrajich.
., Typickym znakem valasskych modrotiskovych zastér je oboustranny tisk, dnes jiz téZko
proveditelny. “ Plochu zéstéry, kolem dolniho okraje a na bocich, lemovala bordura zvana

okolnice, pii¢emz natiskl barvif, na kazdou stranu, odlisnou. (Vinglerova a kol., 2020)

Drépalova (2020, s.98) uvadi, Ze charakteristické vzory na modrotisku se regionalné lisily.
Mohly zaplnovat celou plochu, nebo tvotily pravidelné péasy s volnymi modrymi plochami.
Jejich kombinaci vznikly ,,plochy s jednotlivymi vzory, lemované ruzné Sirokymi bordurami.
Nejcastéji uzivané motivy vychazely z rostlinné rise, mely podobu nepreberného mnoZstvi
realistickych a fantazijnich kvitku, kveti, poupat, jednotlivych nebo slozenych do kytic, listki,
olistenych vétvicek nebo uponkii s plody. Oblibené byly i geometrické tvary, samostatné ci
sdruzené do obrazcii — tecky, carky, kosoctverce, vinovky, linie rovné a rizné zprohybané,

nebo stylizované motivy — rohy hojnosti, vazy, pavi brka, esicka apod. *

Kromé modrotiskovych se nosivaly i jednobarevné platéné zastéry. Ke svatecnim se fadily
fértochy z hedvabi a brokatu, nebo 1 vinéné s jemnymi vzory. V prvni tfetiné 19. stoleti byl
témito zastérami vytlateno noseni modrotiskovych zastér. (Drapalova, Ticha, 2017)

, Vybeér drazsiho materialu znacil priklon k méstanskému prostredi.“ (Drapalova, Ticha,

5.157, 2017)

6.5  Inspirace modrotiskem v modé
Na ptelomu 19. a 20. stoleti se v eském prostiedi zaCala formulovat organizovana péce o

lidovou a umélecko-femeslnou vyrobu. Jak uvadi Jurkova (in Vinglerova, 2020, str. 103),
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bylo v roce 1907 zalozeno Sdruzeni vytvarnych umélcti moravskych se sidlem v Hodoning,
usilujici o osvétu ve vystavni ¢innosti se snahou zachovat tradi¢ni lidovou kulturu pomoci
jejiho dalsiho uméleckého zpracovani. Dobovi uméli toto téma pojali razné. ,,Jednim
Z pristupii k rukodélné vyrobé byla volnad inspirace bez hlubsiho studia jejich zakonitosti,

prenos pouhych vnéjsich forem na novodobé predmety.

Nejpfinosnéjsim myslenkovym smérem pro dalsi rozvoj tradi¢ni rukod€lné vyroby,
mizeme povazovat Usili o skloubeni tradi¢niho pfistupu s modernimu principy v jeden
aktualni celek. Komunistickym pfevratem roku 1948 pievzal rezim veSkerou kontrolu nad
vSemi aspekty zivota jak soukromého, tak 1 vefejného. Rezim staké dotkl mody,
bezprostifedné odrazejici spolecenské a hospodaiské podminky tzemi, ktera se stala i G¢innym
ideologickym nastrojem. ,, Ukolem ndvrhdri bylo podilet se na tvorbé takzvané
Ceskoslovenské mody — nového modniho sméru nezavislého na stylu oblékani mezivalecného
obdobi a na soudobych odévnich trendech kapitalistickych zemi. Tato tendence ovlivnila také

dalsi oblasti uzitého umeni. “ (Vinglerova a kol., s. 105, 2020)
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Obr. 4: prace studentky Antonina Kybala
z Vystavy lidového modrotisku v Narodopisném muzeu Narodniho muzea v Praze, 1951
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I pres velmi omezeny tviréi prostor, vnikly v této dobé zasluhou schopnych odbornikt
zajimavé prace. ,,Jednou znich byl modrotiskovy projekt Skoly textilntho uméni vedené
Antoninem Kybalem na Vysoké §kole uméleckopriimyslové v Praze (VSUP). Tento vytvarnik
se sice s ideologii a pozadavkem nové mddy neztotoznoval, i piesto byl jeho projekt shledan
jako Zzadouci a tehdejsi podminky doby pfispély kjeho podpofe a zviditelnéni. PO
komunistickém pievratu byla VSUP povéfena vyvinutim novych technologickych postupi,
pro zvyseni nasi konkurenceschopnosti v zahrani¢nim obchodé. V tomto oboru se uplatnila,
jako jedna z nejlepsich Skola pro uZitkovou malbu se zvlatnim zaméfenim na textilni uméni

Aloise Fisarka, kratkodobé se vénujici v roce 1948 pravé modrotisku.

Josef Vydra (s.114, 1953) komentuje situaci v 50. a 60. letech takto: ,, Vytvarni umélci a
textilni ndavrhari snazi se znovu o vyuziti modrotisku v lidovém bydleni i Satu a Ize opravdu
dnes obohatit odévni i bytovou kulturu uméleckymi prvky, které svym zamérenim k Zivotni
realité a krase zaroven vytvoril velky talent naseho lidu. Dnesni zdjem o rucni modrotisk,
zdjem znova obzivly a neutuchajici, dosvédcuje, Ze jde o véc uzitecnou a spliujici i zakladni
potreby estetické. Lid dovedl tyto prednosti jiz davno ocenit a nam nezbyvd, nez s laskou
zachranovati staré stopy modrotisku k jeho dalSimu tvircimu vyuziti a pro priklad dnesni

tvorivosti, ktera se zde miiZe uspésné inspirovat. *

Antonin Kybal, v t¢ dobé vedouci textilniho ateliéru, ktery poskytoval uspokojivy tvurci
prostor, pro splnéni zahrani¢ni poptavek a pozadavki na latky s typickymi ceskoslovenskymi
znaky. Nejvétsi motivaci pro néj byla nepochybné vytvarna stranka. ,, Antonin Kybal ve
Skolnich dilnach realizoval experiment: misto tradicnich modrotiskovych forem, které se u nas
doposud pouzivaly, vyuzil pro tvorbu motivii techniku filmového (sitového) tisku pomoci
plochych Sablon. Technika ruéniho filmového tisku pomoci plochych $ablon, byla u nas
zavedena uz v tficatych letech 20. stoleti, umoziiujici snadnou tvorbu vzoru, nesmétovanou na

osobu barvife ¢i techniku difevorezby, ale poskytovala uplatnéni libovolnych tvart.

Nova technika vyuZzivala jinych vyrazovych prostfedkt jako klasicky tisk modrotiskovou
formou. Otisk pifes Sablonu se jevil mékce a podobal se spiSe tahum Stétce. Dal se velmi
variovat pokladanim samotné Sablony na latku a usmérfiovat tak hustotu a uspofadani
samotnych vzord. Pfi vytvafeni modernich abstraktnich motiva s principy malby, vychazeli
Kybalovi studenti pravé z téchto vlastnosti. Z dochovanych pramenitt vime o péti metrazi
natiSténych latek a tfech Satcich, patficim ke kazdodennimu vzhledu tehdejSich zen, které

zaroven vyhovovaly i ideologickém mysSlenkam tehdejsi doby. Tyto ,,mddni doplitky* tvotily
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hlavné zeny a mohlo se jednat jen o 20 realizaci. Pfi tvorbé vzori se inspirovali pfirodnimi
materidly a sktrukturami, ale 1 vytvarnému vyjadfeni lidovych vrstev. ,, Dalsim pristupem
kK tvorbé motivii miize byt je inspirace mikroorganismy a organickymi slouceninami. ““(Jurkova

in Vinglerova a kol., s. 108, 2020)

Kybaltiv modrotiskarsky ateliér, se uzaviel koncem roku 1948 a on i jeho tvorba smétovala

ke gobelintl, a kobercim. K modrotisku se jiz nikdy nevratil.

Radoslav Kratina je dal$i osobnosti, ktera zasadné ptispé€la k rozvoji moderniho modrého
tisku. Z pocatku se vénoval volné tvorbé a byl znamy svymi variabily, pietvofenymi objekty a
principem pfemény, ktera spocivala v poruSovani predem stanovenych prvkovych skladeb.
Pies prostiedi textilniho navrhatstvi, se dostal k Aloisi Fiarkovi na Skolu pro uZitou malbu se
zvlastnim zaméfenim na textilni uméni v Praze, ktera uz méla zkuSenosti s modrotiskem.
Tuto techniku si Kratina vybrali pro svou zavére¢nou praci. Byl to soubor modrotiskovych
pano, urcenych pro Plzeiiskou restauraci piimo ve vystavnim pavilonu. ,, Pano o rozmérech
priblizne 175x 420 cm byla upevnéna v ramech a tvorila délici stény boxii restaurace. “Pand

bylo oboustranné. (Jurkova in Vinglerova a kol., 5.110, 2020)

Na podkladu indigové barvy byly natiStény zluté motivy jednoduchych geometrickych
prvkil, které sesklddané do mozaiky vytvately figurdlni kompozici. Kolekce sedmi pand

zobrazovaly vyjevy z lidové kultury napft. lidova svatba, vinobrani a dalsi.

Uspéch &eskoslovenského pavilonu na mezinarodni expozici pozitivng ovlivnil vnimani
uzitého uméni lidmi, a dal tak za vznik bruselskému stylu. Tento styl ovlivnil i modrotiskovou
tvorbu na ULUV, navazujici tak na pfedvale¢né sméry vracejicich se k piirodnim materialim.
., Ditraz na prvotni zakladni formu, volnost, neformalnost postupné charakterizoval jak textilni
dezén, tak i strihovy navrh odevi. “ (Jurkova in Vinglerova a kol., s111, 2020) Z navrhait
mizeme zminit napi. Radoslava Kratinu, pracujiciho S§tétcovou technikou a Zdenu

Gottwaldovou.
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7 Tkani

7.1  Historie techniky

«

, Tkani je nejstarsi, doslova pravekou technikou zhotovovani textilii.” Jsou znamy
spekulace o tom, Zze praveéky cloveék vyuzival principti na splétani svych vétvicek, prouti,
ptirodnin, které se pak pozdé&ji uplatnily v technice tkani. (Skarlantova, Vechova, 2005)
Vytvoteni prvniho tkan¢ho kusu textilu znamena v historii lidstva prilomovy okamzik. Vahu
tohoto revolu¢niho ¢inu neméni ani to, Ze nejsme piesné schopni stanovit pfesné obdob

vzniku. Dodnes je jednou z nejpouzivanéjSich textilnich technik vibec, nyni uz vyrabéné

pomoci strojui, pouzivanych pro majoritu textilni produkce-tkaniny.

Bohuzel se ndm zadné, takto zhotovené latky nedochovaly, zato nejriiznéjsi druhy naradi a
ke spiadani vlaken a jejich pozdéjsi tkani ano. ,, Béhem tisiciletého vyvoje vznikly preslice a
vietenO, aby bylo mozné rostlinnd vilakna a chlupy sprdadat na prizi. Stav slouzil k utkani prize
do souvislého pruhu textilie.” (Skarlantova, Vechova, str. 143, 2005) Zpusoby piedeni
vlaken bylo hned né¢kolik. K nejstarSimu patfi napt. predeni na viFeteno. Pravdépodobné
z Indie prichazi vykonné&jsi zpusob, ktery predstavuje kolovrat. Té€lo kolovratu tvofeno
jednoduchym kolem (prvné pohanéné ru¢né, pozdgji §lapanim), otacejici vietenem. Asi jako
dnes pocitat, v minulosti patfil do kazdé domacnosti pravé kolovrat, s tim rozdilem, Ze byl
hlavni vysadou pravé Zen. ,, Tenkd nit byla chloubou kazdé divky. Jemnost a kvalita prize byly
totiz vzdy zdrukou také jemnosti a kvality (a tudiz i ceny) budouci tkaniny.* (Skarlantova,

Vechova, 2005)

I ptes vSechny technické vymozenosti dnesni doby, ziistava technologie stéle stejna, coz je
, vzajemné proplétani dvou od sebe oddélenych a na sebe kolmych niti*. (Skarlantova,
Vechova, str. 148, 2005) ,, Behem tisiciletého vyvoje vznikly preslen a stav proto, aby bylo

‘

mozné rostlinna vidkna a chlupy spradat do pramenii a z nich poté tkat textilii.

Nalezy z dob starovéku dokazuji, ze tkalcovské stavy, v jejich prvotni podob¢, existovaly
S osnovou zavéSenou na ty¢i, dole zatizenou kameny. Pokrokovym se stal dvoutyCovy stav,
,,§ osnovou natazenou od tyce k tyci nebo navinutou na tycich. Osnova se bud’ napnula na
ram, nebo zakotvila do zemé. V riznych castech svéta se tkalcovstvi rozvijelo rlznym
tempem. Za zminku stoji takzvany zaddopasovy tkalcovsky stav, kde uz z nazvu je patrné, ze
tkalec, uzival své vlastni télo pfi procesu tkani a to tak, ze ,, nizsi ty¢ byla pripevnena na pds
ovinuty kolem pasu tkalce. Ten pak mohl predklanénim a zaklanénim utek uvoliiovat, nebo

utahovat.

36



Princip tkani, se jako takovy nezménil, to se pouze jako technika postupem casu
zdokonaloval a dal tak vzniknout del$im a $ir§im tkaninam. ,, Osnova byla pozdéji navijena na
tycku a postupné se uvolnovala pri protahovani utku. V dalsi fazi vyvoje se utkova nit navijela
na civky. Ty se vkladaly do clunkii ve tvaru lodicky. “ Vyrobu urychlil také vynalez proslupové
tyCe, ktera umoznovala tkalci stfidave zvedat sud¢é a liché osnovni nité a vytvofit tak mezi
nimi mezeru — proSlup. ,, Touto mezerou se prohodil ¢lunek s utkovou niti, a to najednou

napric celou osnovou.

Tkani v dlouhych pdsmech umoznilo sestrojeni vélcového vratidla, umoziujiciho tkat
textilii dlouhou jeden metr. Dnes je nejcastéji uzivam ctyrzdvizny peddlovy tkalcovsky stav.
,,Na tomto stroji jsou nitenkovéproslupové tyce zavéSeny na ramu a osnova je rozprostirena
vodorovné mezi dvéma vdlci, jimiz prochdzi. Utek je prohazovin proslupem.* (Skarlantova,

Vechova, str. 149, 2005)

7.2 Vyrobni technika tkani

, Vazba tkaniny vznika provazovanim a kiizenim osnovmnich a utkovych niti v urcitéem
poradi. “ To vSe stanovuje vzhled a strukturu vysledné tkaniny. Osnovni nité je nutno rozevtit
a vytvorit tak proslup, kudy se bude prokladat utek. , Pri vkladani dalsiho utku se proslup

vytvori v opacném poradi niti, tzn. spodni nité jsou zdvizeny nahoru a horni stazeny doli. **

Rbzné vazby tkanin vznikaji timto pravidelnym nebo naopak nepravidelnym stiidani niti
pii vytvareni proslupu.

Zakladni vazby tkanin — vybér materidlu ma zdsadni vliv na vzhled tkaniny samotné.
Konecnd podoba je urCovana typem vazby. ,,Vazba vznika provazovanim a krizenim

osnovnich a utkovych niti v urcitéem poradi. Urcuje vzhled, strukturu, povrch, pevnost,
pruznost i tuhost tkaniny. *

Vzorek vazby-vzornice — graficky zobrazujici schéma vazby.

Platnova vazba — jedna se o nejstarsi, nejpevnéjsi a nejpouzivangjsi vazbu vibec. Nit¢ se
pravideln¢ stfidaji a vytvaii tak husty vzor. ,, Strida vazby ma pouze ¢tyri vazné body, z nichz
dva jsou osnovni a dva pod utkové.” Tyto tkaniny jsou jednoduché a stejné z obou stran

(oboustranné) a pevné.

wewrs

Nejcastéjsi tkaniny s platnovou vazbou:

e VInéné — sukno, tvid, fresko, zorzet
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e Hedvabné — taft, Santung, buret

e Bavlnéné — popelin, flanel, batist, muselin, zefin, kaliko, etamin

e Lnéné — krejcovsky kanafas, Inény tvid, Inéna Satovka

Atlasova vazba— ,, Vazné body se v atlasové vazbé nesméji vzajemné dotykat. RozloZeni

vaznych bodit miize byt pravidelné nebo nepravidelné. “ (Skarlantova, Vechova, str. 154,
2005) delime je na:

e osnovni — utkové vazné body se nedotykaji
e utkové- utkové osnovni vazby se nedotykaji

Pocet osnovnich a utkovych vazeb je vzdy stejny. ,, Zdkladni atlas je pétivazny. Md mensi
pocet niti ve stride je pokazdé stejny. Diky hladkému a leklému povrchu se vsak tkanina méné
Spini a lépe se udrzuje.

Nejcetnéjsi tkaniny s atlasovou vazbou:

e VInéné — atlasové sukno
e Hedvabné — brokat, satén
e Bavlnéné - satén, klot, damasek

7.3  Tkané soucastky a dopliikky odévii, praktické vyuziti na Valassku
., Predpokladem pro vzmik tkaného odévniho dopliku je predstava origindlniho reseni

tvarového, barevného, materialového a technického. ““ (Skarlantova, Vechova, str. 155, 2005)

Typickym materidlem pro tkani je vlna. Pfize, at' je zjakéhokoliv materialu, musi byt
Vprvni fadé¢ pevna. ,, Pevnost vidken zvysujeme zdvojovani nebo setkanim vice vldaken
dohromady. Pivab rucné tkané textilie spocivda sV samotné podstaté pracovniho postupu
tkani.“ Druhy vazeb, typy uzli, tfasni, stfapct a jejich kombinace, vytvari hojné mnozstvi
variaci. ,,Kazdy variace ma svou osobitou strukturu. Ta dodava i nevzorovanému textilu
charakteristicky piivab a estetickou hodnotu vyplyvajici z vlastnosti pouzitych materialii a

zvolenych pracovnich postupu *“ Podobny profit najdeme i v jeho vzorovani a volbé barev.

Urbachova zase piSe (s. 15, 1980), o zpracovavani ov¢i viny ruéné, vyhradné ve méstech,
v soukenaiskych dilnach. Na Vseting se barvilo sukno dlouho dobu pouze na modro a ¢erno.
S ptichodem prvniho ,,pestré¢ho barviie™ jsou sukna obohacena o cervenou barvu, coz zasadné
ovlivnilo tehdejsi barevnost krojovych soucasti, jako byly bruncleky, kordulky, stfevice a
dalsi. Barvend vlna byla vyuZivana dalSimi femeslniky — puncochéfi. Ti tmavé sukno
vyuzivali na zhotovovani ,,ubiranych® puncoch. Puncocharstvi fungovalo v oblasti Valasské

Senice, tedy Jizni Valassko.
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,Predtkalcovské techniky* — velmi staré¢ lidové, rucni techniky, pfedchidkyné tkani na
stavu, jenz slouzily pro vyrobu rizné Sirokych tkanic, tkanicek, uzivany k uvazovani a
upeviiovani odévnich soucésti. ,,S témito technikami se dodnes setkavame u lidovych

kroju. “(Skarlantova, Vechova, 2005)

Uzivaly se pti vyrobé Sirokych vzorovanych past, tkanic zéstér, ozdobnych tkanic¢ek
K uvazani cepct, kosil, nebo muzskych platénych kalhot. ,, Neslo pokazdé jen o ozdobné (i

kdyz soucasné praktické) doplnky odévii. “ (Skarlantova, Vechova, str. 156, 2005)

Identicky zplsob zhotovovani tkanic, Cisté k praktickym ucelim, napf. na popruhy na

nase, nahibetni popruhy pro kravské a konské potahy a dalsi.

7.4  Tkanina formé

V' tradicni lidové vyrobé najdeme také textilni predméty, které nevznikly ani na
destickach, ani na stavu, ale na drevené forme.“ Otazka pro odborniky. Byla tedy utkdna
nebo upletena? Tato inven¢ni technika je totiz kombinaci obou. ,, Pouzivd dvé soustavy niti.
Osnova je natazena na pevné drevené formé a krizi ji utek stejné jako u tkani. Chybi tu viak
proslup na protazeni iitku. Utek utvareni dvé nité, které postupné obtdceji osnovu— podobné
Jjako pri pleteni kosikit nebo rohozi. Tka se vzdy dvema utky najednou: jeden utek se nachazi

3

pred osnovni niti a druhy za ni. Mezi osnovnimi nitémi se oba utky prekrizi. *

Technika tkani na formé je zndma taky pod ndzvem vdzand nebo také zapjastkova. Nazev
zapjastkova od slovenského slova zdpdstek, cesky pod ndzvem natepnicek. Byly to vinéné
navleky chranici zapésti pied zimou. ,, I na Moravé se vsak ujalo oznaceni zapjastky a po nich

se dostala odborny nazev tato lidova technika.*

K dal§im praktickym doplitkkiim, které¢ vznikaly zapjastkovou technikou, byly napf.
rukavice palcaky, €epice, ¢i mékké backory. Tyto ,,papuce® jsou dnes noseny v né€kterych

regionech Moravy. Materidlem pro zhotoveni byla vétSinou ov¢i vlna, a to svétld 1 tmava.

24
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8 Lidova vySivka

8.1 Historie

Déavny pavod vysivky pochazi az ze staré Ciny kupiikladu v Antice byly zdobeny
geometrickymi motivy lemy rouch. Tradice lidové vySivky je v nasich zemich velmi bohata.
Jiz v 10. a 11. stoleti si jimi Slechta zkraslovala své odévy a dalsi latky.

Nejvétsiho rozmachu doséhla tato technika v 17. a 18. stoleti, na venkové rozsifena az ve
stoleti osmnactém, kde se stala dilem dekoru lidovych kroji pro slavnostni pfilezitosti I na
kazdodenni noSeni. Jimi zdobeny byly naptiklad $atky, koZichy, ubrusy, povleceni, zaclony
atd.

., VySivku charakterizuje obrovské mnozstvi vzorii a kompozic.* Byly ji také prisuzovany
riizné funkce, napt. magické, ochranné i erotické. Cervena barva byla barvou Zivota. Motivy
svou stylizaci piedstavovaly Stésti, plodnost, ochranu a lasku. Postupem ¢asu ovSem pievazilo

hledisko estetické. (Skarlanova, Vechova, 2005)

., Prvotni funkce vysivky byla prakticka, kdy pri zhotovovani odévit bylo potreba rovné casti
platna sesivat a také upeviiovat okraje, aby se netrepily. Prizpiisobovani platna podle tvaru
téla se delo narasenim, jeho zpevnéni opét pristim. Stehy kladené pravidelné v urcitém rytmu
zacaly vytvaret obrazce, délaly stinek a staly se prvym krokem ke vzniku vysivky. “(Sobotka,
s.7, 2006) Ta se v Case dale rozvijela a kone¢né, nabyla vyznamu rozliSujici odév, jako

spoleCensky status stavu i véku.

StéZejni rozvoj vysivky nastal pro tficetileté vélce. ,, Pokryvky z hrubého platna se vysivaly
hrubsi barevnou nebo jen bilou prizi. Vysivky byly zhotovovany podle predlohy, ze
vzornikovych knih, vydavanych v 16. stoleti a na pocatku 17. stoleti. Vzory vysivek byly
komponovany do kytice s pouzitim rostlinnych motivii, nejcastéji karafiatu, tulipanu, srdce,

meéné pak pétilisté rize, grandtového jablka a Zaludy. “ (Sobotka, s.7, 2006)

Nejvétsiho rozkvetu se vysSivka dockala od druhé poloviny 18. stoleti, az do poloviny 19.
stoleti. VSe diky Inénym a konopnym, pravidelné tkanym platnim, ktera umoziovaly
kvadratické déleni a daly vzniknout geometrické vySivce. Ta byla vyuzZivana jako len na
okrajich nebo ke spojeni dvou kust platna. Geometrickd vySivka dala moznost aplikovat na
plochu nejen geometrické prvky, ale i zoomorfni a rostlinné. (Sobotka, 2006) ,, Rucni vysivku,

kterou pitvodné vypracovavaly Zen pro feuddla, pozdéji pro faktora ¢i vilastni potiebu, zacala
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S rozvojem priumyslovy vyroby mnohde vytlacovat rychlejsi vysivka strojova. “ (Skarlantova,
Vechova, str. 187, 2005)Technické provedeni vySivky nyni vSak také podléha modernim

modnim vlivam. (Skarlantova, Vechova, 2005)

., Valasské vysivani patri k nejpozoruhodnéjsim projevim lidové umeni na Valassku.
(Kovara, str. 52, 1982) ,, Techniky uplatnéné na nejstarsich textiliich lze sledovat i na
krojovanych soucastkach mladsiho piivodu, a to na kosilich, rukavcich a pokryvkam Zenské
hlavy. “(Kovari, str. 53, 1982) Sesivani jednotlivych soucastek odévu k sobé, napt. rukévcd,

kosil a dalSich, jisté patii k nejstarSim projeviim této techniky. (Kovaia, 1982)

8.2  Valasska bila vysivka

., V severni polovine Moravy je vysivka u nejlepsich vytvorii reprezentovdana tivodnicemi,
vySitymi hedvabim s odstiny zluté barvy az po krémovou a okrovou. Vysivka byla
soustredovana do pruhu. “ V devatenactém stoleti se upousti od geometrickych tvarii. Novéjsi
uvodnice ziskavaji obsdhlou variabilitu vzord, rytmicky se opakujici prvky a motivy. ,,Na
Valassku se tato vysivka aplikované objevuje ve zdrobnelé formé i na Satkdach na hlavu, ale u
rukéveii je zjednodusend. Sirsiho uplatnéni a rozvoje se bila vySivka dockala az

Vv devatenactém stoleti a postupné si podmanila celou Moravu.

Bila vysivka, rozsifena hlavné v 19. stoleti, je uzce spjata s rozvojem bavinéného platna.
(Kovarid, 1982) ,, Nejvice se bila vysivka rozvinula na velkych Satkach. Zde se jako rohova
vySivka soustredila na pomérné velkou plochu cipu spadajici na zada. Behem dalsiho vyvoje
doslo u vzorkii [ rozbiti kytice. Novy styl prinesl kompozici do vénecku, motiv byl redukovan
na platkovy kvet, nebo s variaci listkii podobnou chrpé, vzniklou z karafiatii. Dalsim vyvojem
vzniklo dirkovani, zdiraznilo i prosty platkovy kvét a uzivalo se pro stredy malych kvétii a

V kombinaci riiznych tvarit samo tvorilo kvéty. “ (Sobotka, s.9, 2006)

V druhé polovin¢ 19. stoleni vrcholil vyvoj bilé vysivky a zacalo se uzivat vyvazovani tylu.
(Kovari, 1982) Tyl jemna a sitove prithledna tkanina vyrobena predevsim z baviny, hedvabi
a nyni uZ 1 ze syntetickych vldken, vyrdbéna na tylovych stavech. Pravidelnd, Sestihranna
ocka, vplétana utkovymi nitémi do osnovy. Nazev podle mista vyroby, francouzského mésta

Tulle. (Skarlantova, Vechova, 2005)

V Roznové¢ se kolem roku 1820 vysivaly Satky na hlavu zvané ,, vyvazovacky “, taky jemné

soucasti obleceni drobnym vzorem. (Sobotka, 2006) Notny um je doslova vtélen do drobnych
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pavucinkovych vysivek na rukdvcich, mensSich Satkach. Dalsi velmi pracnou technikou je Siti

vytahovanych niti, s nespo¢tem variant, uzivanych spise na ,,Spicich ¢epctu. (Kovait, 1982)

8.3  Roznovska vySivka

. Jako se citové bohatstvi slovanské duse vtélilo do pisni, tak naslo lidové vytvarné nadani
své uplatneéni ve vyzdobé predmeétii denni potieby, zejména odévii. A jestlize v tonové oblasti
sveta krasy nezustavali Valasi pozadu za ostatnimi, plati to dvojnasob o jejich krojovych
vySivkach. Upozornéni zasluhuje zejména valasské bilé vysivani z RoZnovska, jehoZz nézna

krasa pusobi na vzdusnych prusvitnych latkach tak jemné, Ze pripomind svou kresbou

vevr

Nejstarsim svédectvim vySivacského uméni na Valassku jsou dochované obfadni plachetky
Vv muzejnich sbirkach. Jejich Castd datace a ndapisy upozornily na jejich dokumentarni
hodnotu. Mnohé jsou opatieny prvky, které pochazi uz ze 17. stoleti, jmény darkyn, vySivacek
a n¢kdy 1 nazvy lokalit. ,, Z lidového prostredi druhé poloviny 18. stoleti je dochovano nékolik
datovanych obradnich plachet ,,uvodnic . Nejstarsi uvodnice ve sbirkach roznovského muzea
nese letopocet 1771. Ornamentika na obradnich plachtich predstavuje nejstarsi Vrstvu
skutecné lidového vysivkového umeni na Valassku. Na [néném platné se kromé rostlinnych
motivii (grandatové jablko, trojlistek, tulipan, listkovy kvét) uplatiuji motivy geometrické, jen
vzdcné i motivy zoomorfni.” Plvodni barevnost je po delsi Casovy interval pfedmétem
dohadd. ,, Vysivka na nich se jevi jako zlatava ¢i slamové Zluta. “ (Brandstettrova, Zastavkova,

5.11, 2005)

O nejstarSich vySivkach na roznovskych plachetkach se dovidime ze zapisu potizeného
Kajetanem Zdvihalem, fidicim ucitelem v Zubii, z roku 1895, ve kterém stoji:
, Plachta® byla skutecna plachta sesita ze dvou kusu nejjemnéjsiho platna;, byla tri lokty
dlouha, 1 a % Sirokd. Méla vsak prostiedkem podélné strany Siroky pds nejpeknéjsiho
vysivani. Plachtou se odivaly tak, aby pads vynikal na plecich a ramenou. Pas byl vysit
modrym hedvabim a skladal se ze vSech Valachum oblibenych vzoru: rizi, listki, kolecek,
okének prolamovanych, rozmarinkii apod. Cim byl vysity pds Sirsi, tim plachta drazsi. Castym

pranim hedvab ztratil modrou barvu a vysivky jevi se nam v prirozené barve hedvabi.
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Plachty tivodnice tohoto typu se uplatitovaly pfiblizné celé stoleti. Okolo roku 1870, i ptes
jeji finanéni narocnost, ji nosila kdektera Zena. ,, Na vsetinské vystave v roce 1892 jich bylo
V Kk videni na dve ste. V muzejnich sbirkdach se jich ale zachovalo mdlo, nebo zejména na
venkoveé mizely se smrti majitelky. Svou svatebni plachtu sim mnoha prala vzit sebou do

hrobu. *“ (Brandstettrova, Zatkova, s. 12, 2005)

I Roznovsti vyrobci, V souladu se v§eobecnym rozvojem vyroby bavinénych latek v 19.
stoleti, pfesmérovali svou vyrobu na novy material — bavinu. Mistni podnikatelé zaméstnavali
Vv celém okoli stovky tkalcii. Ruéné tkané roznovské platno bylo pro svou kvalitu dosti znamé.
Zména materialu, tedy z platna na tkaninu bez vyrazné struktury, si vynutila i zménu vysivky.

(Brandstettrova, Zatkova, 2005)

8.4  Uplatnéni bilé vySivky na Zenském kroji

r

Jak pisi autorky Brandstettrova se Zatkovou, jemna platna mistni vyrobct, predevsim
batist a muselin, naSly na zenské kroji uplatnéni predev§im na rukdvcich, na Satcich
(vyvaZovackach) a na Cepcich, na néZ se Satky vazaly. Rukavce z RoZznova maji aplikovanou
vysivku na obojku, taclich, priramcich, n€kdy na naprsence. ,, Obojek roznovskych rukavcii je
vliastné hranaty prelozeny limec, vzadu naraseny a vsity do prikrcéniku, vysity po trech
u lokte rukavu. Jsou vysivané po celé délce, starsi maji okraj rovny nebo mirné zvinény,
novejsi maji vyraznéjsi zuby. Okraje jsou zakonceny zoubky s dirkou, nad nimi byva pas sitka
S wsitymi katry, nebo rostlinny ornament vysity technikou plného a dirkového stehu ci
podbodavky. V dirkach byvaji pavouckové vyplné. VysSivka na starSich rukavcich je spise
jemna, noblesné umérna oproti §irsi okazalé, ¢asto i hrubé&ji zpracované nové vysivee. Uzky
pasek nachézejici se na ramenou tzv. , priramek“ miva drobnou vysivku, vinoucti se ze snitku.
Pouze nékteré rukavce maji zdobenou naprsenku vysivkou, a to podél zapinani nebo jako

samostatnou liStu zapindni kryjici.

Roznovské satky malého formatu, tzv. vyvazovacky, jsou zdobeny vysitim pouze v jednom
rohu. Centralnim motivem byva kytice z husté fazenych kvitkt s pavoucky a sitky. ,, K ni
priléhajici strany Satku pak mivaji asi do tretiny délky vysSitou ozdobnou borduru.*
(Brandstettrova, Zatkova, s. 13, 2005) Podle Sobotky jsou vyvazovacky (2006, str.20), bilé

Satky na hlavu s mfézkovanymi vytitibenymi hvézdicemi rliznych tvart, koSickl a srdécek,
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Z nichz vyristaji dalsi rostliny, poptipadé vétvicky. Zdobeny vysivkou na okrajich a zvlasté

cipech.

Jednou obecné uznavanou zasadou na Valassku 19. stoleti, bylo noSeni ¢epce vdanymi
zenami. Tyto ¢epce mély nepieberné mnozstvi vzori. ,,Byly zhotoveny riznou technikou, ale
nad ¢elem byly vzdy zdobeny ,, miezkou “, narocné vysivanym paskem s lichym poctem zub.
., V¥plne zubi tvorily kvitky se sitkem s katry, okraj oblouckové zoubky a dirkou. “U mladSich
¢epcu se zvolila tzv. ,, prostrihovana *“ vysivka, ktera byla pevnéjsi a 1épe drzela tvar, na rozdil
od starSich Cepct, které se musely casto siln€ Skrobit. Tato technika je soucasnymi

vysivackami nejvice cenéna. (Brandstettrova, Zatkova, s. 14, 2005)

PodstFihovana vySivka — takto nazyvana starymi vysivackami. Je nejpracnéjsi z technik,
kterou dnes ovlada jen hrstka starSich zen. Jeji narocnost spociva v tom, ze se nejprve cely
vybrany vzor vySije (musi byt vSak pfizpisoben této technice). VSechny komponenty
(srdicka, chrpy, listecky, zvonky a riize) musi byt dobie podlozeny bavinkou a az poté vysity.
Je tfeba aby byla vysivka pevna. ,, Prostory mezi jednotlivymi kvety a listecky se spojuji
praménky nebo pavouky a teprve pak se vSechna latka vystriha, Ze zustane jen samotna

‘

vySivka. Tato krajkova prdace byla v zaveru 19. stoleti nazyvana vysivkou ,, bendtskou .

(Sobotka, str. 20, 2006)

Vysivani na tylu — neni tak pracnd, ovSem s krat$i Zivotnosti, a proto i levné&jsi. ,, Na
Fidkem tylu neni kresbu videét, proto vysivacka pracuje bez predkreslenti je ze vzoru, ktery md
pred sebou. U hustsiho tylu je jiz kresba zretelnd, vzor se na tylu vyznaci a teprve pak se

pracuje hdackem a jehlou. © (Sobotka, str. 22, 2006)

VySivani lesklym hedvabim — uzivaly se k vysivani fértochi, Satkt a kordulek. Zasluhou
nepiebernému mnoZzstvi barev a odstinli hedvabu, mohly docilovat vysivacky vérnych podob
luéniho kviti a &ervenych jahod a tie$ni. Satky se vysivaly na bilé, fértochy zase na Gerné
vinéné latce, na které vynikaly obzvlasté barevné kvéty rizi, zvonkli, pomnének a dalSich
luénich kvitki. ,, Kazda Valaska, kdyz si vzala za kordulku jesté kyticku ze své zahradky,
podobala se rozkvetlé louce. “V soucasnosti se tyto ¢asti zenského kroje nevysivaji, pro jeji

materidlni nakladnost, kterd uz je nyni nedosazitelna.
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9 Pleteni

9.1 Pleteni na formé (zapiastkova technika)

Zapiastkova technika, také nazyvand pleteni na form¢ (na ValaSsku zvand modla, na
Slovensku klatik) se principidlné podoba pletni koSt a rohozi znamého celosvétove. Jako
textilni technika pletni je zndma ptedevsim v oblasti Karpat, u zapadnich Slovanti, na uzemi

Ceska, Polska a Slovenska.

NejstarSim nalezenym dikazem této techniky je kousek textilie z8. — 10. stoleti
z archeologickych vykopavek ve Starém M¢ésté na jizni Morave. ,, Témér do soucasnosti se
touto technikou vyrabély krojové soucastky a dopliiky v Beskydech, Bilych Karpatech, Nizkych
a Vysokych Tatrach. Jesté v 50. letech minulého stoleti se na Hornim Hronu pletly zapiastky a
Vv téze dobé pracovali v takovych rukavicich ve Vysokych Tatrach drevorubci.” (Stankova,

Baran, s.112,2008)

Ve valasské obci Sttitez, se v 2. poloviné 19. stoleti, téméf kazda rodina zabyvala vyrobou
rukavic, které poté prodavaly po trzich na jihovychodni Moravé az zapad Slovenska, od
Vizovic po Zilinu. Do roku 1925 vyroba rukavic v obci stile ubyvala az nakonec zanikla
uplné. AZ na vyjimku, obec Stfitez, zastavali tuto préci, pleteni rukavic, ¢epic a papuci,

vyhradn¢é muzi. Upleteni takového jednoho paru rukavic, trvalo v malé valasské obci asi den.

Obr. 5: rukavice pletené na formé
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., Naradi je velmi levné. Praveé tak jako si je vyrezal kazdy Valach sam, miizeme si je

vyrezat i my sami. *“ (Hasalova, s. 140, 1953)

Nizké backory se na Valassku i Slovensku zhotovovaly na formé, svym vzhledem,
podobné Sevcovskému kopytu. Materidl se pouzival tentyz jako na rukavice, utek se vice
stloukal, aby byly papuce pevné&jsi. U Cepic se uzivala forma podobné té na rukavice, jen

vetsiho rozméru. (Staitkova, Baran, 2008)

9.2  Pleteni na jehlicich

Na Valassku se zhotovovaly ponozky z domaci nebarvené viny nazyvané ,, kopyce “ nebo
., kopytka . Dezén na nich je jednoduchy. Vzory jako vétvicky, ¢tverecky, jednoduché linky
z tmavych ptizi, které se krasné vyjimaji na pfirozené svétlé barvé viny, ze kterych jsou

ponozky pleteny. (Hasalova, s. 143, 1953)

Urbachova dopliuje, (s. 44-45, 1980) Ze byly pleteny na jehlicich, kterymi pletarky

vytvarely geometrické vzory v pti€nych pruzich, sahajicich az do ptli lytek, nazyvanych taky

»,malovani“. Jako alternace ke krbcim a kopycam, byly pii svate¢nim kroji noseny dlouhé
vinéné puncochy zvané ,,varhanky*“ nebo taky ,,ubirané pancochy*. Jediné dva exemplare
v muzeu ve Valasské Mezifi¢i dokazuji jejich starSi formu — dolni ¢ast pletenou na jehlicich
modrou vlnou, horni ¢ast ztmavomodrého, jemného sukna. Puncochy byly vyrabény
puncochafi. ,, Podomacky se tyto puncochy o délce asi 120 cm pletly z viny cernych ovci, po
upleteni se valchovaly na malych rucnich valchach a za mokra rasily na drevené forme.
,noze ‘. Po uschnuti ziistaly narasené. Valchovanim se jejich délka zkratila tak, Ze po zraseni
sahaly pouze pod kolena.* Nosily se hlavn¢ v dobé€, kdy silné nohy predstavovaly Zensky

ideal.

9.3  Pleteni popruhi
Pletené popruhy, tzv. traky, vyrabéné tkanim na neuplném ramu - diive zhotovovany
podomadcku, se uzivaly primarné jako postroje pro dobytek, nebo jako popruhy k pracovnimu

naradi. (Stankova, Baran, s. 122, 2008)
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10 Sbornik vytvarnych naméta a dalsi jejich vyuziti v praxi s reflexi

Nazev vyrobku: VYSIVANA SALAS (studie barevné vysivky)

Pouzita technika: kresba tuzkou (fixem)

Doporuceny ro¢nik: 4. ro¢nik

Material a pomicky: bily papir, ¢erny fix, barevny fix, ptfedloha vysivek

Mezipfedmétové vztahy: Clovék a jeho svét — tematické okruhy: Misto, kde Zijeme a Lidé a

¢as; vzbudit v zacich vztah k mistu jejich bydlisté, rozvijet jejich narodni citéni

Pracovni postup: Cernym fixem obkresli kontury stavby. Poté linkami rozdé&li stavbu tak,
aby nabyla jasnych tvarii. Z piebyvajicich ¢asti listu A4 nastfihaji 4 pruhy 2 cm Siroké, do
kterych zkouseji rizné ,,vySivky™ podle téch, co vidi na tabuli, na rukavcich a dalSich

prikladech.

Inspirovano: barevny vySivka na panskych kosSilich a damskych rukavcich, dfevéné stavby

na Valassku (salase)
Uvodni motivace:

Zakiim rozdam predlohy salase a rozvésim po tribé vysivané rukavce. Ozndamim, Ze
papirovou salas, ktera lezi pred nimi budeme zdobit. Jejich ukolem je prijit na to, jak se

technika, kterou budeme napodobovat jmenuje?
K tomu slouzi tri véci pod plachtou, které jim napovi.

Pod cernou tkaninou jsou umisteny 3 véci. Spulka niti, jehla, vysivany kus latky. Zaci si
postupné osahaji kazdou véc a jdou v tichosti na své misto, s nikym nesdeluji své myslenkové
pochody. Nez si sedne posledni, maji cas na to se rozmyslet, co tyto veci maji spolecného a

Jjaké zdobna technika to je.

Jakmile pfijdou na spravnou odpovéd’, mohou zacit kreslit. Hlavnim tkolem je, aby

vysledny vyrobek vypadal co nejvice jako vySivka kolem nich.
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Poznamky:

e Zaci méli celou dobu k nahlédnuti knihu Jak jde kroj, tak se stroj a rukavce ze Vsacka
s barevnou vysivkou. Mohli si pfijit podivat, osahat.

e Obrazky chci jednou barvou.

e Donést hotovou ptedlohu, jaka je asi ptedstava o hotovém vyrobku.

e Preciznost je kli¢em k dokonalosti.
Reflexe:

Tato precizni prace byla pro nékteré dost vyzva. Tahy na ,salasi“ byly n¢kdy dosti
roztiepané a nez jsem stihla poukézat, aby pracovali radéji pomaleji ale presnéji, nektefi uz

m¢eli hotovou polovinu.

Bohuzel jsem neméla moznost jim nechat ukdzanou, po dobu prace, fotografii salase ¢i

drevénice, kazda prace by tak vypadala individualné;ji.

Obrazek:
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Nazev vyrobku: ORNAMENT

PouZzita technika: Land art
Doporuceny ro¢nik: 5. rocnik
Material a pomiucky: prostiedi (Roznovsky park, poticek u muzea), piirodniny

Mezipiedmétové vztahy: Clovek a jeho svét — tematické okruhy: Misto, kde Zijeme a Lidé a

Cas; vzbudit v Zacich vztah k mistu jejich bydlisté, rozvijet jejich narodni citéni
Pracovni postup: na vybraném mist¢ realizujeme ornamenty

Inspirovano: lidovymi ornamenty na lidovych stavbach, zdobené kroje atd.
Uvodni motivace:

Povidani s Zaky v parku o tématu dne$ni hodiny o jejim vytvarné realizaci. Co je to land art
a co vlastn¢ jeho vysledkem. ,, Pro land-artisty neni dilezity vysledek tvorby, ale proZitekK z ni.
Jiz zminéna fotodokumentace ¢i videozaznam jsou trvalymi diikazy toho, co se v prirodé
udadlo.  Vyslednée dilo je nazyvano reliktem.” (Vondrova, 2005, dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/c/P/232/VYTVARNE-TECHNIKY---LAND-ART-A-
EMPAKETAZ.html)

Moznost prace ve skupinach ¢i dvojicich 1 individualné.

Zéci obdrzi papir, na kterém je rozpracovany ornament, ale neni cely. Jejich ukolem je jen
dokoncit a u této prace premyslet. Co vSe se z n¢j da vycist. Tuto konstruktivni ¢ast mohu
podnitit otdzkami jako:

o (o si mysli, Zze ornament je, kde vsude jej miizu najit? (budovy, obleCeni, uzité¢ uméni)
o (o je typické pro ornament? Napriklad, jaké jsou nejcastéji zobrazované prvky? Jsou

to postavy a zvirata? (spise floralni, repetice vzoru)

Pro na$i praci bude vychozim vzorem modrotisk. Pro n¢j je typické opakovani floralniho

vzoru a téchto atributech jsme piimo hovofili.
Poznamky:

e vhodné donést vizualni pomticku (knihu, krojovou soucastku, fotografii zdobni

budovy atd.)
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Reflexe:

Pro zaky byla velmi pfinosnd 1 zména pracovniho prostiedi, vytrhnuti ze stereotypu hodin

vytvarné vychovy.

Pro inspiraci jsem s sebou pfinesla knizky — Apolenka z modrotisku a Jak jsem kroj, tak se

stroj. Zaci méli moznost po celou dobu nahlédnout do téchto publikaci. Nakonec tuto moznost

nikdo nevyuzil.

Zaci v pribéhu realizace sami zjistili, Ze je velmi dilleZita preciznost, aby vie bylo stejné

velké a nevznikaly Zadné velké odchylky, které jinak celda ornament rozbije.

Obrazek:

Zaci pii praci
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Ornament ¢. 2 Ornament ¢. 3
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Nazev vyrobku: VALASI KOBERCE NEMELI?
Pouzita technika: tkani na kartonovém stavku
Doporuéceny roénik: 3. ro¢nik (realizovano s 2. ttidou)

Material a pomucky: karton na stavek 10 x10 cm, pravitko, tuzku, ntizky, provazek, prouzky

latek a ptize

Mezipfedmétové vztahy: Clovek a jeho svét — tematické okruhy: Misto, kde Zijeme a Lidé a

Cas; vzbudit v zacich vztah k mistu jejich bydliste, rozvijet jejich narodni citéni
Pracovni postup:

Postup pri tvorbé ramu na tkani: z kartonu si vystiihnu ¢tverec o rozméru 10x10 cm; u
dvou protilehlych stran si tuzkou nazna¢im 8 zasttihli, vZzdy centimetr od sede a 1 cm dlouhé,
které nastfihnu (protilehlé body jsou vzdy rovnobézné); omotam provazek tak, aby vytvofil
osnovu a konce svazu pevné k sobé (pfi napindni osnovy vlozte tuzku, kterou budete

provlékat, aby nebyla pfili§ utdhnutd, nevznikl by tak prostor pro latky)

Technika tkani: Tuzkou si prvn€ vytvoiim proSlup, tedy rozdélim si osnovu na horni a
spodni. Liché nahote, sudé dole. Provlecu kus latky, abych mohla pokracovat dale, provlecu
si tuzku tak, abych zvedla ty, které byly nyni vespod. Tak to pokracuju, dokud mé osnova
vuli. Jakmile jsem provlekla posledni latku nebo provazek, osnovu opatrné rozstiihnu a

dvojice provazkl, vedle sebe lezicich svazu, abych ,.koberec* zpevnila.

Inspirovano: Tkanymi latkami uZivanymi na ValaSsku, sukna a kanafasu a technikou tkani
samotnou. Obeznameni zaki s technikou tkani, jak vznik4 latka, kterou mayji tteba 1 praveé ted’

na sobé (technikou tkani na desticce, na Valassku spiSe pouzivana tech. tkani na formg).
Uvodni motivace:
e Moznost €. 1:

Spole¢na Cetba dvanacté kapitoly z knihy Jak Sel Janek do svéta ucit se Femeslu od

Vaclava Michalicka.
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ZA STAVEM SI CLUNEK ZPIVA

Jednoho dne, uz tu byl zase podzim, Janek usoudil, Ze jich je v malé chaloupce opravdu
hodne, a tak se vypravil nad duhou stranu hor. Kdyz prochazel Trojanovicemi, husté
snezilo a zacinalo se rychle Serit. V zimé je den kratky a poutnikiim se chodi po svete tezko.
,,Je nejvyssi cas zatukat nékde na dvere, snad mé nechaji dobri lidé u sebe prespat, *“ rozhodl
se Janek a hned chtél u prvni chaloupky zaklepat na dvere. Uz zvedal ruku, kdyz v tom uslysel,
jak nékdo pravidelne klepe uvniti staveni: ,,Co to jenom muze byt? To misim hned zjistit,
nedala mu zvedavost. ,, Tak jen pojd’ dale, vandrovni, “ zval ho muzsky hlas ze svétnice. Vesel
dovnitr a spatiil, jak ve svétnici rachoti tkalcovsky stav a roztdci se kolovratek. Muz sedel za
stavem s vyhnutymi rukavy, jen tak v podvlékackach a uz mu clunek vesele prozpévoval. Jeho
zena mela kolovratek postaveny nedaleko pece, sedéla na stolicce, predla pevnou nit. Janek
dal hezké pozdraveni a se zalibenim pozoroval, jak se dilo obéma dari. Osmélil se a povida:
,Mohl bych se u vas naucit tkat takové pékné platno? “ ,, Tak tu budeme mit ucednika,

mdmo, “ Fekl na to tkadlec a nabidl Jankovi brambory se zelim na posilnénou.

Tkadlec tkalcoval uz od svého detstvi a umél vyrobit platno jedna radost, bez kazu a
uzliku.
Tkalcova rodina méla sotva na nuzné zZivobyti presto, zZe se oba lopotili od tmy do tmy a
Vv zimé dlouho do noci pri Spatném svétle bukové louce. Svétnice v tkalcové chalupé vypadala
tak, jak to Janek znaval odjinud. Navic tam vSak u okna stdl tkalcovsky stav vartat. To pro
dobré svetlo na praci. Podlahu tu méli hlinénou z dusaného jilu. V rohu byl stul, u stény
rohova lavice, na sténé zavésny kiiz a obrdazky malované na skle. Samoziejmeé tam nechybéla
chlebova pec a u ni bidlo, na némz se susilo obleceni i prize. Mista tam tedy moc neméli, ale

Janek se preci nejak vmackl.

Janek byl zvédavy, jak se takové platno déla. Tkalcova Zena povida: ,,Jak bych ti to,
Janku,
tak néjak jednoduse rekla. Platno je pevna latka a déla se ze Inu. Zraly len se trha koncem
léta a vaze se do malych snopku. Kdyz proschne, tak se odrhnou palicky se semeny na nastroji
zvaném drhlen. Len se potom rosi a lame, aby se lépe rozcesaval na takovych hiebenech.
Z roz¢esaného Inu vznikne predivo, které se sprada do niti. A praveé nité tady spradam.
Z prediva musim ukroutit nit. Nit kroutim v prstech, a jak se kolecko toci, tak se hned naviji a

prace jde pekné od ruky. Predu porad dokola a prdce je stile dost. A kdyz udelam hodné
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prize, miize se na stavu tkat platno.* Janek pozorné naslouchal, co mu pradlena vykladala.
Jakmile skoncila, hned pokracoval ve vysvétlovani tkadlec: ,,Jenze, nez se mize zacit tkat, je
potieba pripravit osnovu. Osnova, ta vlastné urcuje, jak bude platno vypadat. Musi byt
dukladné pripravena, aby se nite pres sebe spravné krizily a vznikal tak pékny a pevny kus
latky. Kdyz se chysta osnova, hrozi velké nebezpeci, ze se nit pretrhne. Kdyz se ti, Janku, preci
jen pretrhne, naucim té nas tkalcovsky uzel, ten drzi, nepovoli. Osnovu nam vétsinou prindsi
pan faktor z Frenstatu. Prinese osnovu smotanou v klubku a odndsi si v krosné hotové platno.
Tkani je viastné krizeni nataZenych niti na stavu. Osnova jsou tedy nité natazené na stavu.
Slapanim na pedaly u stavu se osnova rozevird, vznikd mezera zvand proslup a tkadlec musi
umét rychle prohodit mezi nitemi dreveny clunek. To se snadno, Janku, naucis. Ve clunku je
také nit, té rikame utek. Pravé prohozeny utek ve clunku deéla to krizeni niti a nam vznika
pevnd latka. Aby nité byly stejné vzddlené, jsou vedeny mezi hiebeny zvanymi brdo, kterymi se
nité pevné srazi k sobé. Clunek md v sobé malou civku a na tu je tieba nevinou nité, at mam

‘

co prohazovat osnovou. Muzes tim zrovna, vandrovniku, zacit své ucent.

Zanedlouho uz Janek sedel za stavem a v hlave si opakoval: ,, Prohodit clunek
proslupem, prirazit nité k sobé brdem, preslapnout pedal, a zase znovu, prohodit, prirazit,
preslapnout, prohodit, prirazit, preslapnout, prohodit, prirazit, preslapnout. Zkratka, porad
stejné a jedno brdo." Zpocitku to slo Jankovi pomalu. Clunek nechtél proskakovat osnovou a
porad se nékde zachytdval, nité se trhaly, na platné se delaly uzliky. Stary tkadlec trochu
vrcel, Ze mu kazi material, ale nakonec se nestacil divit, jak se Janek rychle zlepsuje, a za par
dni clunek lital osnovou, jen to hvizdalo. Zasadil do clunku civku bilé prize a clunek zasunul
do stavu. ZkuSené rukama i nohama rozhybal stav, az clunek proletoval proslupem jako blesk.

Janek Slape na trnoze, prohazuje clunek, stav jen skiipe a rachoti.

Po praci si vsichni spolu sedli ke stolu a jedli ze spolecné misy. Mivali brambory,
malo mastené zeli, kasi z pohanky nebo prosa. Jednou za cas tkalcova Zena napekla v peci
chléb, ktera provonél celé staveni, a hned se tkalcovalo mnohem veseleji. K prdci pak nesméla
chybét ani pisnicka:

Neni lepsi zadnému tajak tkalciim v pekle.

Najedi se, napiji a sedi si v teple.

V tkalcovské rodine Janek pobyl dle, nez si puvodné myslel. Ono to neni totiz jenom

tak naucit se zhotovovat krasné platno bez uzlikii. Ze byl Janek Sikovny, $lo mu to docela
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rychle, ale i tak musel tkadlec nad nim casto stavat a radit mu, co a jak, tu a tam i néco
opravit. Presla jedna zima, koncila se druhd a Jankovo platno byla jedna radost. Ne ze by si
nas vandrovni rekl, Ze uz toho zna dost, ne, zase si zabalil sviij ranecek a chystal liskovou hul.
., Tak kampak mas tentokrat namireno? “ ptal se Janka starostlive tkadlec. ,,Ano vam jeste,
pantato, nevim* ,,Tak se vydej do Metylovic, at nemusis nikam daleko. Tam se naucis
vydelavat kuze, a kdyz budes sikovny, tak i vyrabét krasné bice na pohanéni koni a krav.*
Janek si rek, Ze to neni Spatny napad, rozloucil se, podékoval tkali i jeho Zené za vsechno, co

ho naucili, a vydal se nejkratsi cestou na druhou stranu hory Ondrejnik. Tam se rozkladala

vesnice Metylovice. (Michalicka, 2009, s. 55)

e Moznosti €. 2
Rozhovor s zaky o tom, zda vidéli v muzeu koberec v chalupé.
Myslite, Ze stari Valasi mivali na hlinénych podlahdch koberce? Pokud ne, proc si

myslis, Ze to tak bylo? Z jakych divodii je nemeli?
Poznamky:

e 74ktm z 3. ro¢niku bych radgji stavky pfipravila, vyroba by mohla zabrat hodné ¢asu,
kterou potiebuji na praci s textilii. Ostatni rocniky uz zvladnou sami.

e Zacali jsme vzdy prvni ptizi, cca 2x tam a zpét protahli osnovou. Stala se tak pevné;jsi
a lépe se sni manipulovalo pfi zdvérecném svazovani.

e Tuto techniku jsem zatadila proto, aby si uvédomili, jak viibec funguje a jak narocny
proces tkani ve skute¢nosti, natoz jaky v té dobé mohl byt. Zaci jsou tak vedeni

K tomu, vice si vazit véci kolem sebe.
Reflexe:

Pti zadavani prace jsem méla obavy ztoho, jestli bude Casova dotace dostateCna na
zhotoveni vyrobku, protoZe zici touto technikou pracovali prvné. Po tvodni motivaci jsem
vyzvala Zaky, aby se seskupili u katedry a ja jim na pfikladu ukézala pracovni postup tkani
(desti¢ky s osnovami jsem méla pro viechny pfichystany). Zaci s nadsenim pozorovali a uz

po par vtetfinach byli schopni pracovat samostatné.

VEtsi ¢ast materidlu jsem méla pfedem nastiihanou, s tou mohli zaci okamzité tvofit. Pfi
dalsi realizaci bych doporucila nastiihat 2x vétsi mnozstvi materialu, nez si myslite, Ze bude

potieba. Dochézelo totiz k velké spotfebé uzitého materialu. Pokud byl vyrobek pftilis fidky,
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pfi svazovani nedrzel tvar, samovoln¢ z néj vypadavaly pruhy latky, jednoduse nevypadal

vzhledné. Proto zaci uzivali vice kusu latek.

Osvédcilo se mi také vzdy zalit prvni fadu pfizi, pfi svazovani tak nedochazelo

k deformaci kone¢ného vyrobku a jednoduseji se s nim pracovalo. (viz. poznamky)

Kone¢né svazovani jsem u vétSiny provadéla ja sama, nckteti Sikovnéjs$i trvali na
samostatné praci a néktefi se rozhodli si nechat vyrobek na desti¢ce, nesvazovat jej
(neukoncit). Z casovych divodi se to hodilo. Do konce hodiny jsme tak stihli uklidit pracovni

plochy a posbirat popadané kusy latek.

Necekala jsem, ze zaci budou tak kolegialni a navzajem si pomahali. Pi praci byl ve tfidé
klid a ticho. Na zacatku hodiny jsme se domluvili, Ze pokud bude nékdo potiebovat pomoc,

ptihlési se a spole¢né uz problém vyfesime.

Nadseni zakt bylo tak veliké, ze po utkani jednoho vyrobku si chtéli zhotovit dalsi, a
proto jsem jim zanechala zbyvajici osnovy a odsttizky latek. Nekteré zakyné byly natolik

schopné a zrucné, Ze si stihli vyhotovit dva ,.koberce*.

Obrazek:
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Nazev vyrobku: PASE VALACH OVCE NA ZELENEJ LUCE ...
Pouzita technika: plsténi viny
Doporuceny ro¢nik: 3. ro¢nik (realizovano v 3. tfid¢)

Material a pomucky: plstici jehly, barevna vina, molitanové podlozky (pro kazdého zaka),

latka (na kterou se zaverecny obraz uchytil)

Mezipfedmétové vztahy: Clovek a jeho svét — tematické okruhy: Misto, kde Zijeme a Lidé a

Cas; vzbudit v Zacich vztah k mistu jejich bydlisté, rozvijet jejich narodni citéni

Pracovni postup: Zak ma jasnou piedstavu o objektu, ktery chce ztvarnit. Jde si vybrat viny
S barvami odpovidajicimi jeho pfedstavam. Po usednuti do lavice jemnym vpichovanim jehly

skrz vinu do molitanu vytvaii obraz. Do dokonc¢eni, opatrné sejmeme objekt z molitanu.

Inspirovano: obziva na ValaSsku (salaSnictvi, paseni ovci — prace s vinou, které je jednim

Z hlavnich poskytovatelem zisku a Zivitelem pastevcit)
Uvodni motivace:
Vedeny rozhovor s zaky na téma pastevectvi.

Vite, jaké povolani bylo nejbéznejsi na Valassku? Zkuste si to predstavit. Zavrete oci a

predstavujte si.

Prisli jste z velké dalky jen s parem dobytka, jste unaveni a mate hlad. Ovecky se samy
napasou, ale Vam taky kruci v brise. Kopnete do zemé, ale ta je tvrda, jilovita, moc v ni nic
neporoste. Ovocné stromy bude trvat, nez vyrostou, a jestli se v té zimé a vétru, co tu véje,
vitbec néco urodi. ,,Je potieba cosi k jidlu, neceho sa najést’ a néjak zacit vydelavat tolarky.
Za co postavit nejakii krcanu? Ale jak, dyz to je tak tézké ziti? “ V tom ale slysite... (zacinkam

na zvonecek)... Taky to slysite? Co to cinka? - ovce
No jo! To jsou ty nase ovecky. Jak nam mohu ovce pomoct?

Ovce se mohou stat zdrojem ceho? Jak se rekne tomuto stylu obzZivy, které se pred vice jako

sto lety hojne uzivalo na Valassku? — pastevectvi

Stane se z nas tedy baca. Co vsechno bych mohl od svého stada, jako baca ziskavat a jak
bych s tim mohl vynalozit daile (prodal) abych se uzivil? — mléko, syry, zinéice, kuze, vina

(srst)
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Vsichni maji stale zaviené o¢i. Zakim umistim do dlani kus vlny. Maji chvili na to si ji
ohmatat a pohrat si s ni v rukou. Nakonec jim oznamim, ze dneska budeme s timto produktem

pracovat.
Napovéda: lidova pisen Pase Valach ovce
Poznamky:

e Koupit vice jehel, v prubéhu prace se jich n¢kolik zlomilo.

e Pouceni o bezpecnosti prace s jehlami a pohybem s nimi (po tfidé pouze s jehlou
zapichnutou v molitanu, nejlépe se viibec s jehlami nepohybovat)

e Pokud zaci nikdy nepracovali touto technikou, nechat je si vyzkouset praci s jehlami a

vinou.
Reflexe:

Viny jsem umistila dozadu do tfidy, kde byla moznost si je vSechny roztdhnout a

prohlédnout tak, aby Zaci nestravili mnoho ¢asu vybérem barev, ale samotnou praci.
Na vyrobek jsme méli vyhranéné 2 vyu¢. hodiny.

Techniku znala pouze hrstka jedinci, ale 1 pfesto dokéazal zbytek tiidy pracovat rychle a

efektivné.

Z4ky jsem motivaci navedla, aby vytvofili vyjev baéi, s ovcemi na rozprostfené louce, na
které mizou rust rizné kvétiny, lucni traviny. Zminila jsem 1 riizné brouky a hmyz a toto
uplné obratilo milj koncept vzhiru nohama. Na obrazu je sice baca, ovce i staveni, ale do
popfedi se dostaly, pravé zminované berusky a ostatni brouci. Proto doporucuji si urcit na
zacatku maximalni pocet broukl, anebo je vibec nezminovat a nechat napt. 5 zakd,

dobrovoln¢ ptihlasenych, nechat je pracovat nékde, aby na n€ neslo vidét na broucich.

Zaci byli navzdjem velmi podporujici, pomahali si navzijem, nckteti mezi sebou

konzultovali postup ¢i ur€ity vyrobek, na kterém zrovna pracovali.

Zéci vzdy pied sejmutim obrazu z molitanu piisli ke mné dopiedu a spole¢né jsme vybrali
misto na platné, poté jsem opatrn¢ sejmula objekt z molitanu a zak jej umistil na kyzené
misto. Objekty z viny jsem sejimala sama, jelikoz nékteré byly velmi dikladné zapracované

do molitanu.
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U zaka jsem zaznamenala velky zdjem o tuto techniku, mozna i diky jeji nenaro¢nosti na
Cas ale volnosti zpracovani a interpretace. Zhotovené vyrobky jsem doma stejnou technikou
umistila na platno, pfisila tunel a dalsi den piinesla do tfidy. Zakiim vyrobek zistal ve t¥idé

jako vyzdoba.

Obrazek:

] ]

Vysledny vyrobek 3. roéniku Detail plstici techniky
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Nazev vyrobku: TANECNICI A TANECNICE
Pouzita technika: kombinovana
Doporuceny ro¢nik: 5. ro¢nik

Material a pomiicky: barevné A4, lepidlo Herkules, latky (,,modrotisk*, modré), bilé platno,

cervena masli¢ka nebo pfize, bila pastelka/fix, bilé sitovina/krajka, plstici sada

Mezipfedmétové vztahy: Clovek a jeho svét — tematické okruhy: Misto, kde Zijeme a Lidé a

Cas; vzbudit v Zacich vztah k mistu jejich bydlisté, rozvijet jejich narodni citéni

Pracovni postup: Na barevny podklad prvni namalujeme hlavu postavy (do horni tfetiny
papiru) bilym fixem. Poté Zaci postupné pfichdzeji ke katedie, kde se vzdy odméii
pozadovany kus latky, sni pak odchazi zpét na své pracovni misto, kde znéj vytvori
stithanim odpovidajici kus obleceni. Tento proces se opakuje, dokud nemaji nalepeny

vSechny soucastky.
Inspirovano: loga folklornich soubort, kroje, lidovym tancem

Uvodni motivace: rozhovor s zaky o tom, kde mohou v nyngjsi dob& zahlédnout krojovaného
¢lovéka — muzea, bohosluzby V kostele, staré fotografie, folklorni sdruZeni, a hlavné folklorni

soubory

, Kdyz chci videt krojovaného cloveka, pro nds RozZnovaky, je nejjednodussi dojit do
Valasského muzea v prirode, kde v chaloupkach nebo ve stinu pred nimi, miizeme zahlédnout

pracovniky muzea v historickych satech nebo v kroji. Patri to k jejich pracovnimu zaméstnani.

Je ale skupina lidi, kteri se lisi vékem, zajmy i svou profesi, ale spolecné se pri riiznych
prilezitostech naviéknou do kroje. Tito lidé svou cinnosti udrzuji, podobné jako muzejni
pracovnici, oviem ve svém volném case, zdjem o uchovani rozmanitosti lidové kultury na
Valassku napriklad tancem, zpévem, lidovym vypravecstvim...Mozna k néjaké skupiné patrite

nebo patri/ patrili vasi rodice.

Tusite, jak se temto skupinam lidi 7ika? Jako ndpovéda vam mohou poslouZit tyto

obrazky. “ (promitnu vSechny loga soubortt)

., Iyto loga folklornich souborii se dnes stanou nasi inspiraci, predlohou pro vyrobek.
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Poznamky:

e Piedlohou pro praci jsou loga folklornich sdruzeni, soubori pisni a tanct apod. (SPT
Javotina, VSPT Radhost, FS Jasénka, VS Trojak, FS KaSava) mit moznost
k nahlédnuti.

e Vhodné vybaveni (ostré nlizky)

Reflexe:

Vv

latky by jim teoreticky nemélo délat problémy. Jediny problém, na ktery bych mohla narazit,
by bylo $patné vybaveni, tedy nevhodné niizky.

Vysledné prace jsem méla namysleny, ze budou inspirovany logy soubord, kde je zadsadné

zachyceny par nebo jen tane¢nim v pohybu, a i tak budou vypadat vysledné postavy v krojich.

vvvvvv

nezvladli.

Postavy byly tedy statické a vzdy Celem, o to vice si v§ak mohli vyhrat se zdobenim kroje

atd.

Pii préci jsem také zjistila, Ze potfebuji mit k nahlédnuti i redlné foto kroje, protoze ne

vSichni si dokazali vzpomenout na barevnou kombinaci kroji.

Pracovni postup lepeni byl jednoduchy, ovSem jeden Zak pouzil ubrouskovou techniku,
tedy prvni na papir pfilozil latku a az poté latku piekryval lepidlem. Vyrobek pak dlouho

schnul.

Sukné tanecnic jsem z ¢asovych diavodi piilepovala tavnou pistoli s niz jsem pracovala ja

sama.
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Nazev vyrobku: VYSIVANI NA TYLU

Pouzita technika: kombinovana grafika

Doporuceny ro¢nik: 5. rocnik

Material a pomiucky: ¢erny tvrdy papir, bila pastelka, bily papir, ntizky, lepidlo, pravitko

Mezipiedmétové vztahy: Clovek a jeho svét — tematické okruhy: Misto, kde Zijeme a Lidé a
¢as; vzbudit v zacich vztah k mistu jejich bydliste, rozvijet jejich narodni citéni

Pracovni postup: Z ¢ern¢ho papiru si vystiihnou ¢tverec o rozmérech 12x12 cm a bilou
tuzkou nacrtnou miizku po 2 nebo po 1 cm. Tato miizka nam bude piedstavovat oka na
tylovém $atku. Nyni si z bilého papiru vystiihnou oddélené casti, ze kterych budou postupné

skladat vySivku, kterd bude, stejn€ jako u Satku, jen u jednoho cipu. Ve se pfilepi lepidlem.
Inspirovano: bila roZznovska vysivka na tylu (tylova Satka)
Uvodni motivace:

Zakiim prinesu do tiidy tylové $atky a cepce. (fotografie taky moznost)

Proc se satky a cepce vitbec nosily? Kdo je nosil? — Jakoukoliv Satku, tedy i vinénou ci
bavinénou nosily Zeny, bud’ jako ochranu pred sluncem a v zimé pred mrazem, jako my nyni
nosivame ksiltovky a cepice. Klobouky byly v té dobé cisté panska zdlezitost. Cepec s Satkou

pak nosily az do smrti vsechny vdané Zeny, nikdy tedy uz nechodily s holou hlavou. Noseni

vervr

vyzehleny a naskrobeny, aby drzel tvar a tzv. strisku.
Popis Satky a zadani prace, ktera spocivala v tom, Ze vytvareji pouze jeden cip Sdatku, ten
nejozdobnéjsi.
Poznamky:
e Pted nalepenim doporucuji si ,,vySivku* vyskladat na miizku.
® Na ukazku jsem donesla par $atkd, nebo v obrazové dokumentaci. Necham zaky, aby
sami pfisli na to, Ze jsou vzor osové soumérné, Miizkou si mohou pomoci, aby byl

vzor soumérny na vSechny strany. JelikoZ se jedna pouze o inspiraci, nebudu dbat na

dokonalé provedeni.
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® Moznost nahlédnout do literatury-Valasska bila vysivka: historie a soucasnost,
Richard Sobotka (vzadu jsou pfidany k nahlédnuti rozkreslené vzory, podle kterych se
da vysivat) + vystaveni realného Satku

® Moznost dalsiho vyuziti vyrobku jako matrici na papirotisk.
Reflexe:

Do tfidy jsem pfiinesla ¢tverce z ¢erného papiru uz nastiithdny s vyznacenymi body, Z4ci si
pospojovali bilou pastelkou ¢i fixem. U nekolik vyrobkl uzili barevnu pastelkou (zlutou,
modrou), i kdyz jsem na zacatku hodiny urcila jinak, piesto tyto vyrobky vypadaji zdafile
s nadechem moderna.

Tento fakt byl mozna i nasledkem toho, Ze jsem zaky vyzvala k tomu, ze se vySivkou
pouze inspirujeme a nevytvaiime kopii redlu, ale vysledek miliZze byt pfizplsoben jejich

individualni pfedstavé.

Obrazek:
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Nazev vyrobku: JAK VYSIVALY NASE BABICKY?
Pouzita technika: frotaz

Doporuceny rocnik: 2. ro¢nik (realizace v 4. ro¢niku)
Material a pomicky: bily mékky papir, mékka tuzka, pastelky

Mezipiedmétové vztahy: Clovek a jeho svét — tematické okruhy: Misto, kde Zijeme a Lidé a

Cas; vzbudit v Zacich vztah k mistu jejich bydlisté, rozvijet jejich narodni citéni

Pracovni postup: Postup spociva v tom, ze ptikladam bily papir na vysivku tak, aby se latka
vespod nekréila. Je nutné pevné pridrzovat papir na latce, aby se nepohnul z mista. Tuzkou
ptejizdim po ploSe tak, aby kyzena vySivka vystoupila napovrch. Poté pastelkou dokreslim

svij navrh inspirovany lidovou vysivkou.
Inspirovano: lidova vysivka na kosilich a rukavcich + epce (bila i barevna)
Uvodni motivace:

Ve tfid¢ rozmistim vySivané kosile a pruhy latek v vySivkou a staré rukédvce mékkeé papiry
a tuzky. Zadani: ,,Jak nejrychleji a nejpresnéji presunu vysivku, kterou vidim na kosili na
tento papir? Jeji barevnost nemusi odpovidat realité, nejde mi o jeji barvu.” Zaky necham,

zda pfijdou na odpovéd’, kterou hledam.

Po chvili vezmu jednu ztuzek a zacnu predvadét techniku frotaZe. Touto technikou

budeme dnes pracovat.
Poznamky:

e Je vhodné Zaky upozornit, aby neotaceli papir a neptikladali jej na latku uz popsanou
stranou, mohli by latku obarvit.
e Pokud technikou pracuji prvnég, nechat trochu ¢asu, at’ si ji tzv. osahaji. Sami ptijdou

na to, jak moc tlacit na tuzku, v jakém thlu s ni pracovat.
Reflexe:

Zaci touto technikou jesté nikdy nepracovali, proto jsem vhodné zvolila 2 vyu¢ovaci
hodiny. Prvni hodinu si zkousSeli volné na papir, jak maji tlacit na tuzku, jak ji spravné
uchopit, aby byl vysledek co nejptijatelnéjsi. V druhé hoding si na papir skladali, jaké vysivky

chtéli a nakonec dokreslovali barevné. Je vhodné zdUraznit, Ze pouze dokresluji, nemusi tak
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zaplnovat cely prostor obrazku, aby se tak neznehodnotila vynalozena prace z prvni palky

hodiny.

K nahlédnuti méli knihu Jak jde kroj, tak se stroj a vysivané kosile panské i damské
rukavce, krajky, ¢epec. Ttidu jsem si rozdélila na 4 skupinky. Skupina 5 déti pracovala u
jednoho velkého stolu, kde méli na vybér ze dvou vysivek, pokud nechtéli ¢ekat, mohli se
inspirovat spoluzakem, nebo jit k dal§imu stanovisti a vyuzit volné krajky tam. V mnoha
ptipadech jsem musela pomahat, a je$té znovu instruovat, jak pracovat s tuzkou (jak ji nejlépe

uchopit, aby neprotrhla papir atd.).
Obrazek:

2 R

Hotovy vyrobek Z&kyné pii praci
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Mozné objekty uzité jako reliéfni struktury



Nazev vyrobku: MODROTISK ¢.1
Pouzita technika: klovatinovéa rezerva
Doporuceny ro¢nik: 1. ro¢nik a vyse (realizovala jsem s 2. ro¢nikem)

Material a pomiicky: klovatina, zdzemi (tekouci tepla voda, umyvadlo), $tétec, nadobka na

lepidlo, tvrdy bily papir

Mezipfedmétové vztahy: Clovek a jeho svét — tematické okruhy: Misto, kde Zijeme a Lidé a

Cas; vzbudit v Zacich vztah k mistu jejich bydlisté, rozvijet jejich narodni citéni

Pracovni postup: Na bily tvrdy papir si Zaci namaluji vzor. Po zaschnuti klovatiny opatrné
ale dusledné ptetfou cely papir tak, aby ptekryli i mista s klovatinou. Poté obrazek vezmeme
pod vodu, kde ucitelka pod teplou tekouci vodou vymyje klovatinu. Obrazek je nyni hotov,

staci jen aby doschl.
Inspirovano: vyrobni technikou modrotisku (rezervazni tisk)
Uvodni motivace:

., Slyseli jste nekdy o povolani barvire? My si dnes vyzkousime, sice s papirem, jak takova

zjednodusena postup barveni modrotisku vypada.
Poznamky:

e Piili§ malé vzory se po zatfeni suchym pastelem stavaji necitelné.
e Klovatina se rychleji vymyva od teplou tekouci vodou, s vodou pracuje pedagog.
e Upozornit Zdky na ohleduplnost pifi praci se suchymi pastely, mohou si umazat

obleceni (zastéry).
Reflexe:

Prozifeteln€ jsem sebou vzala fén, jelikoz mi bylo jasné, Ze budou 1 pfipady s velkymi
kankami lepidla, které by nestacily zaschnout do konce druhé hodiny, takze jsme tyto piipady

dosouseli horkym vzduchem (vZdy jsem s fénem pracovala pouze j4).
Technika byla jinak zakim znama, takze nedochéazelo k Zadnym jinym nedorozuménim.
Pokud by nebylo schnouci ¢asti, technika je velmi rychla.

S zaky z malotiidni Skoly v Ptikazech jsem si vyzkousela 1 dal$i rezervazni techniku, ktera

je rychlejsi. Jednalo se o voskovou rezervu, kde je princip zpisobu prace totozny. Na Cisty
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papir se nakresli ornament prvni bilou voskovkou, ktera na pohled nejde vidét. Stava se tedy
zajimavéjsi pro svého tvirce, pokud si nepamatuje, kde uz na papite tvoril, ¢i ne. Poté se
vysledny obraz objevi, jakmile papir piekryju jednou ne moc vodnatou vrstvou vodovych
barev. (kdyz se pfetird vicekrat méné kvalitni voskovky se mohou smazat a ztrati se tak

vysledny obraz)

Obrazek:

Technika voskové rezervy
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Nazev vyrobku: MODROTISK ¢.2

PouZzita technika: inverzni kresba zmizikem

Doporuceny ro¢nik: od 1. ro¢niku (realizovano s 4. ro¢nikem)
Material a pomiucky: tvrdy bily papir, zmizik, $tétec, modry inkoust

Mezipiedmétové vztahy: Clovek a jeho svét — tematické okruhy: Misto, kde Zijeme a Lidé a

Cas; vzbudit v Zacich vztah k mistu jejich bydlisté, rozvijet jejich narodni citéni

Pracovni postup: Na bilé tvrdé A4 maji zaci nachytanych 5 prazdnych policek. Ty, si jako
prvni nabarvili modrym inkoustem a nechali zaschnout. Po zaschnuti, mtizou kreslit vzory

zmizikem.
Inspirovano: barevnosti modrotisku a jeho ornamentéalnosti
Uvodni motivace:

Modrotisk se nyni stavd zase popularnim. Mladi mddni navrhari z néj Siji své kolekce a
dostava se do povédomi i na vécech denni potreby jako jsou kuchynské chiapky, povleceni,
zavesy, zastery, ale i modni doplnky jako ndusnice, nahrdelniky atd. Vite, Ze modrotisk je

puvodné textilni technika z Japonska?

Na Valassku byl modrotisk primdrné uzZivany na fértochy (jako pracovni sukné),
svatecnéjsi fertochy byly zhotovovany z drazsich latek jako brokat, hedvabi. TézZko uveéritelné,

ze ano?

My se dnes zamérime na to, jak modrotisk vypada. Jak vypada ten z Japonska v porovnani
S tim valasskym. Celkove modrotisku mohu najit 2 maximalné 3 barvy, tFi proto, Ze existuji i
modrotisky nabarveny technikou, kterou uz nikdo neumi. Proto jsou nyni modrotisky pouze

dvoubarevne.

Technika, kterou budeme dnes pracovat nam také dava pouze moznost dvou barev. Barvy

inkoustu a podkladu, ktery se bude objevovat pomoci zmiziku.

3 horni mensi policka zpracuje pouze valasské vzory, jedno spodni okénko japonskym

vzorem a posledni okénko je na fantazii Zakai.
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Poznamky:

e Mit nachystané vice jak 3 Sablony od kazdého okynka, abychom se prvni casti
nezdrZovali.

e Na pracovnim misté¢ nachystanou podlozku nebo smyvatelny ubrus.

o Mckké stétce na vodové barvy.

e Mit k nahlédnuti vzory modrotisku. V hodiné jsem m¢éla ptipravené knihy: Apolenka
z modrotisku; Jak jde kroj, tak se stroj a Moda v modré a také nékolik fértocht

Z pravého i nepravého modrotisku.
Reflexe:

Zadani znélo: prvni 3 policka Cisté valaSsky vzor, levy dolni japonsky vzor a vpravo dole
jejich individuélni vzor. I kdyz jsem zaky poucila o tom, Ze postavy a pismena na modrotisk

nepatii, i takové se objevily, ale to jsem mohla o¢ekavat, kdyz jsem jim dala volnost projevu.

Vétsina zakd brzo pochopila, ze se prvky v néjakych intervalech opakuji a vytvaii tak

ornament.

Obrazek:
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Aktualni témata u chlapct ve tfidé
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Nazev vyrobku: OVECKY
Pouzita technika: kombinovana
Doporudeny roénik: 1. ro¢nik (realizovano 1. a 2. rocnik malotiidni Skoly v Piikazech)

Material a pomiicky: Sablony hlavy a téla ovce, tuhé lepidlo, ¢erny a bily tvrdy vykres,

barevna vlna, tuzka, bily fix

Mezipfedmétové vztahy: Clovek a jeho svét — tematické okruhy: Misto, kde Zijeme a Lidé a

Cas; vzbudit v Zacich vztah k mistu jejich bydlisté, rozvijet jejich narodni citéni

Pracovni postup: Obkresli si od kazdého Sablonu a vysttihnou si, poté uz od oka z cerného
papiru jesté dvé nebo 4 nohy. Jakmile maji nastfthdno mohou si vybrat barvy vin, se kterymi
budou pracovat. Vlna se da rozprostfit a nebudou potieba velké vrstvy. Poté natfou celou
jednu stranu téla ovecky lepidlem a ptikladaji a rozmist'uji vinu po jeho plose. Jakmile maji

hotovo uz jen staci nalepit nohy a hlavu ovecky. Moznost dokresleni o¢i a cuméku.
Inspirovano: salaSnictvi (prace s vlnou, ovce jako zdroj zivobyti)
Uvodni motivace:

Valasi jsou hlavné pastevci, tudiz jejich celym Zivobytim bylo Starat se 0 ovce. Z ovce
mohli ziskat maso, vinu a kiizi, které pak prodavali dal a z nich se pak vyrabéla prize, z ni

pldtno a z néj obleceni a kozZené krbce.

O ovcich je taky mnoho valasskych pisnicek, vzpomenete si na néjaké? — Beskyde,
Beskyde; Cerna vlnka; Ovce moje ovce; BéZela ovecka; DyZ sa bucek zelenid; Pase Valach
ovce ....

Poznamky:

e Pri lepeni je potieba zaky upozornit, aby pracovali co nej€istéji, jinak se jim bude vina

lepit K prsttim, ¢i samotnému lepidlu.

Reflexe:

Jelikoz jsem realizovala na praxi v Prikazech, tedy ne na Valassku, zaci znali pouze
nekolik pisnicek, na které jsem se doptavala, coz ovSem nijak neovlivnilo prabéh hodiny a

nasi prace.
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Préce §la zakim od ruky jen jelikoz to byly dvé velmi zivé tfidy, chvilemi bylo slozité aby

spolu kooperovali a tak jsem jako ,,pomocna ruka* velmi vytizena celou hodinu.

Obrazek:
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11 Zavér

Téma diplomové prace ,, Lidové uméni Valasska jako inspirace pro vytvarnou vychovu pro
prvni stupein ZS* jsem zvolila kvili mému celozivotnimu vztahu k folkléru a lidovému

uméni, nejen vytvarnému.

Vytvarnou vychovu jako prostfedek, pro predani dédictvi regionu v oblasti uzit¢tho uméni
jsem si vybrala proto, ze je nejvice blizka samotnym technikdim a dokaze tak maximalné

odrazet realitu materialti, technik, ¢i s nimi dokaze pfimo pracovat.

V teoretické ¢asti jsme zmapovali specifika lidového uméni jako celku a piiblizili region
Valasska, jeho polohu a historicky vyvoj Sjeho tradi¢nimi textilnimi postupy a uzitym

wev

textilem. Jako nejdulezitéjsi jsme zvolili Ctyfi techniky, pfizna¢né pro Valassko.
Jsou to: modrotisk, tkani, vysivka a pleteni.

V praktické ¢asti jsem tyto poznatky ptetransformovala na deset vytvarnych namétu, které
jsem realizovala v hodinach vytvarné vychovy na zéakladnich $kolach v Roznové pod

Radhostém a Ptikazech na Olomoucku s zaky z celého prvniho stupné.

Cilem druhé casti bylo prakticky otestovat potencial prace s vytvarnymi technikami

V hodindch V'V, inspirovanou v teoretické ¢asti a prohloubit tak vztah ke svému regionu.

Z4ci se zajimali a sami se snazili pfijit s dal§imi moZnostmi realizace. Jejich zaujeti se
projevovalo, jak do mnozstvi vyrobenych vyrobk, tak i do originalniho zpracovani. Casto

jako motivace stacil samotny vyrobek.

V dal§im vyuziti téchto namétt vidim velky prostor pro rozmanitou realizaci.
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