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,, Kontaktem s textilnim materialem se clovek také dotyka své
antropologické podstaty, hlubsich vrstev osobnosti. Prdce s textilem
vypovida o vztahu k materialu, prirode, Femeslu. Svou viastni povahou
prace s vlaknem zachazi s rytmem, s opakovanim uddlosti, ritualem
a prispiva tak k pocitum radu a zakotveni clovéka v prirode, ke vaimani

prostoru a casu jako specifickych lidskych hodnot.

(Tatana Steiglova, Textilni a prostorovd tvorba: novd témata, 2012)
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1. Uvod

Zakladni uvahy, z nichz vychazi ptedkladand diplomova préace, se mi zacaly v hlavé
rojit v pfimé navaznosti na mou praci bakalaiskou. V prvni fadé bylo témét nemozné
zastavit proud myslenek, ktery se po dvouleté soustiedéné ¢innosti ptirozené rozvijel dal
bez ohledu na skuteCnost, Zze jsem jiz praci dokoncila, dopsala a obhajila. Hlavnim
podnétem byla ale urcita nejistota - fada nezodpovézenych otazek, netrpelivé cekajicich na
své rozuzleni. Namétem mé bakalafské prace bylo totiz vytvoreni tkané kroniky vlastni
rodiny, tvofené z hadrovych kobercii, kde kazdé¢ho ¢lena rodiny symbolizoval jeden dil.
Velkou pozornost jsem zejména v piipravnych pracich kladla na co nejpiesnéjsi vystihnuti
svych rodi¢l a péti sourozenct, na symboliku barev, slozitost motivu a kompozi¢ni vztahy
jednotlivych ¢asti ve vysledném celku. Byla jsem natolik ponofena do tohoto
soustiedéného pozorovani mych blizkych, ze jsem v celém procesu tak trochu zapomnéla
na sebe. Svoji ¢ast jsem také dopfedu promyslela, peclivé utkala a nasla ji pfesné mistu
v praci, ale ve chvili, kdy jsem se snazila sama sebe shrnout do par fadki textu, jsme
najednou méla v hlavé prazdno. Tato neschopnost jasné¢ uchopit svou osobnost mé
piekvapila. Vzdyt se ptece tak dobie znam...

Zaroven jsem si byla jistd, ze chci 1 v ramci své diplomové prace pokracovat
s technikou tkani a hadrovymi koberci a rozvijet dva zakladni aspekty tvorby, které jsou
pro m¢ osobn¢ dulezité - vstupovani do prostoru a objevovani vyrazovych a vyznamovych
rovin materialu. Z tohoto zakladu - snahy o sebepoznani a femesla - se postupné vynoftila
myslenka a ve vysledku i podoba mé diplomové prace. Prakticka prace nese jednoduchy
nazev Terezie a je v preneseném slova smyslu autoportrétem mé osobnosti. Je dlouho
hledanou odpovédi na ony neodkladné otazky, snahou zachytit sama sebe v ptibéhu
textilntho materialu, ale také zhodnocenim podnétii ziskanych b&hem studia na katedie
vytvarné vychovy. V doprovodné textové ¢asti jsem se vedle samotného pfedstaveni prace
zaméfila na teoreticky vhled do hlavnich tematickych okruhti, kdy se vénuji nejen
samotnému femeslu, ale i kratkym tivaham o materidlu, prostoru a sebepoznani a také
kontextu soucasné textilni tvorby. Zavérecnd kapitola je zaméfena na rozbor nckolika
pedagogickych vystupi, které jsem uskutecnila v rdmci své pedagogické praxe, tematicky

navazujicich na myslenky mé vlastni prace.



TEORETICKA CAST



2. Tkané koberce a ja

Tkani a hadrové koberce jsou soucasti mého zivota jiz od détstvi, a to diky rodinné
chalupé na Velkém Borovém, horské vesnice lezici pod Choc¢skymi vrchy na severu
sttedniho Slovenska. Nase ,,drevenice®, kterou rodi¢e spolecné koupili na zacatku svého
manzelstvi, je pro mé symbolem domova a vSe co ji obklopuje, mam neodmysliteln¢
spojené s nasi rodinou a pocitem klidu a bezpeci. Chaloupka byla svédkem prazdninovych
zazitkd vSech mych sourozenci a je v jistém smyslu jedinym konkrétnim mistem, které nas
vSechny spojuje i pfes Casté stéhovani a dvacetilety vékovy rozdil mezi mnou a nejstarsi

sestrou — tady jsme byli a stale jsme vSichni doma.

Obr. 1: Pohled na Vel'ké Borové

Pravé do tohoto prostfedi patii i tkané koberce a stary tkalcovsky stav, ktery si
nechala hned na zacatku privést moje maminka z vedlejSi vesnice, nadSena pro femeslo
zdejsich zen. Tkani jsem tak vzdy vnimala v této pfirozené, rodinné vazbé. Soucasti mych
letnich vzpominek je i vrzajici zvuk ,tkac¢skych krosien®, barevna klubka prouzkt latek
z naseho staré¢ho obleceni, oblaka prachu pti praseni kobercti, ale i radost z toho, ze jsem
mohla sedét na lavici vedle maminky a pomahat, pfestoze jsem je$té¢ ani nedosahla na
podnozky anebo ucta, se kterou jsme obchéazeli nékolik tydnt nove utkany koberec.

AZ do svého ndstupu na vysokou Skolu jsem tkani nevnimala v souvislostech
historie textilu ani jako moznou techniku umélecké tvorby. Zaroven jsem ale toto femeslo
nikdy neméla spojené s jeho lidovou tradici, s folklorem — v mych ocich dfive patfilo
pouze do rodinné tradice, maminciny a mé vlastni. Teprve v rdmci studia jsem v ateliérech
textilni tvorby postupné zacala odkryvat nejen mnohem $irsi kontext tkani, ale i rozmanité
moznosti, které tato technika nabizi. Pamatuji si, Ze uZ pii prohlidce prostorti Konviktu mé

okamzité zaujaly tkalcovské stavy v podkrovi, pfesto jsem na prvni seminaf textilni tvorby
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Sla se stejnym zvédavym ocekavanim, ale i drobnymi obavami z nezndmého jako do
ostatnich predmétl, protoze se mi zde oteviral novy svét, ve kterém jsem si piipadala zatim
tak trochu jako cizinec. Az ve chvili, kdy jsem se posadila ke gobelinovému ramu, jsem
zjistila, ze se vlastn¢ nachdzim ve znamém prostiedi. Stale to byl novy, zajimavy svét,
ktery mi pfinesl spoustu zkuSenosti a inspiroval m¢ v hledani vlastniho vyrazu, ale tato

vazba na mamincin tkalcovsky stav se pro mé stala dilezitym vychozim bodem.

Obr. 2: Pfivezeni tkalcovského stavu z Malatiné na Vel'ké Borové, 1972

Ptimo hadrové koberce jsem ve své tvorbé poprvé vyuzila pro bakalafskou praci.
Ta byla mou prvni, vétsi praci tviir¢iho charakteru a zadroven zhodnocenim podnétt, vliva
a znalosti ziskanych béhem ptedchoziho studia. Zaroven se v pribéhu jejiho vytvaieni
casten€ proménil 1 mj vztah ke tkani. Praci jsem vyuZzila k opravdovému poznani celého
procesu piipravy i pribéhu tkani, snazila jsem se i co nejlépe porozumét samotnému stavu
a naucit se ho spravné ovladat. Prestoze byl tkalcovsky stav odjakziva v mém Zivoté
ptitomny, byl vZdy pfedev§im mamincinou zaleZitosti. AZ postupem prace na bakalarskeé
praci jsem poprvé méla pocit, Ze tkani je opravdu moje a musim pfiznat, Ze jsem si prostor
stavu od té doby tak trochu pfivlastnila. Také jsem jiz od tohoto momentu zacala o tkani
uvazovat v SirSich souvislostech a postupné objevovat moZnosti, které mi technika nabizi.

Tkani se mi tak stalo mistem pro experiment, ale zaroven prostorem pro setkani se
svym vnitinim ja. Prace na tkalcovském stavu je do jisté miry protikladem mého
kazdodenniho Zivota. Myslim si, Ze jsem velmi temperamentni extrovert s vybuSnou
povahou, vyhovuje mi neustaly pohyb véci a lidi kolem, mam potiebu pofdd na néem
pracovat a velmi rdda mluvim. Tkani mé svym zpisobem vyrovnava a vede mé ke ztiSeni.

Za stavem jsem jen sama se sebou, v tichosti a nezavislosti na okolnim déni si odmétuji
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¢as vlastnim tempem danym otdCkami osnovniho vratidla. Urcita systematicka cyklicnost

¢innosti potlacuje mou vybuSnost a umoziuje mi nerusené¢ rozjimat o zalezitostech, na

které v kazdodennim spéchu neni ¢as. Je to mtij bezpecny prostor.

Obr. 3: Maminka za tkalcovskym stavem, 1999 Obr. 4: A ja..., 2016

Obr. 5: Letokruhy, bakalaiska prace, 2015
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3. Remeslo

Tkalcovska ¢innost patfi k femeslim, kterd provazeji Clovéka témétr od pocatku
lidské kultury. Znalost principu tkani, zakladajici se na proplétani dvou kolmych soustav
niti, mame doloZenou jiz z mladsi doby kamenné v podob¢ archeologickych nalezli
kamennych & hlindnych osnovnich zavazi.'! Pravé schopnost vytvafet tkaniny miiZzeme
vnimat jako znak kultivace ¢lovéka a vynalez tkalcovského stavu patfi jisté k podstatnym
momentiim vyvoje prvnich lidskych kultur. Vedle svého utilitdrniho vyznamu zaujimala
¢innost tkani jiz od starovéku podstatnou roli ve vnimani svéta a ziskavala symbolické
a metaforické vyznamy. Spolecné s pfedenim bylo tkani vazano piedevSim na kolobéh
lidského Zivota a osud - vyznamné misto v ptibézich antické, slovanské nebo 1 germanské
kultury zaujimaji postavy sudicek ¢i bohyn lidského udé€lu, které byvaji tradicn€ prave
s pfedenim, pletenim a tkanim spojovany. Symbolika tkani, ktera si v mytologii starych
kultur ziskala své pevné misto, se zrcadli 1 v nejriiznéjSich, lokaln€¢ platnych ritualech
a povérach, doprovazejicich diive samotnou €innost - naptiklad ptekroceni natazené piize
pfindSelo nestésti (Srbsko), vrzajici vratidlo pfi navijeni osnovy pifedznamenavalo svatbu
(Slovonsky Brod), béhem prace bylo zakazano jist (Chorvatsko) nebo se vratidla dokonce
vyuzivala pii magickych obfadech ve snaze ovlivnit nep¥izen pocasi.’

Pokud se zaméfime na vyvoj tkalcovského femesla, je pozoruhodné, Ze primarni
princip tkani zlistava, 1 pfes rozmanitou proménu nacini a jeho ndslednou mechanizaci,
témer neménny. Cely vyvoj byl motivovany pfirozenou snahou zjednodusit praci tkalci,
ale sméroval 1 k vytvareni kvalitnéjSich a také rozmérnéjSich tkanin. Nejstarsi, vertikalni
tkalcovské stavy byly ptivodné tvoreny jen dvéma svislymi ty¢emi zabodnutymi do zemée
s horizontaln¢ upevnénym tramkem v horni ¢asti. Z tohoto tramku byla volné spusténa
vlakna tvofici osnovu, zajisténd dole zdvazimi se zasobou niti - tkalo se tedy ze shora dold.
Na pticny tramek se postupné navijela zhotovena tkanina, cozZ znamena, zZe jiz v této zcela
jednoduché konstrukci mizeme vidét predchiidce dneSniho zboZového vratidla. Vzhled
tkalcovského stavu neni vazany pouze na chronologicky vyvoj, velky vliv méla 1 lokdIni

tradice. Napfiiklad nejstar§i zobrazeni stavu tohoto typu na kresbach v egyptském hrobé

" VILLNOW KOMARKOVA, Jana. Slovanskd terminologie tkani z pohledu etymologie: na prikladu
Ceského, chorvatského a srbského jazykového materialu. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. Studia
etymologica Brunensia; 13. ISBN 978-80-7422-141-5. s. 23.

? Tamtéz, s. 27-31.
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v Thébach z doby 1500 pt. n. 1. ukazuje vysoky, plné uzavieny ram s nékolika pficnymi
tramky, na kterém se pracovalo od dolniho konce, zatimco zminovany typ se zdvazimi byl

hojné pouZivany v oblasti Recka piiblizné od 6. stoleti pt. n. 1.

Obr. 6: Vertikalni stav Obr. 7: Keramické tkalcovské zavazi

Druhym zékladnim typem byl stav horizontalni, vynalezen s nejvetsi
pravdépodobnosti v Egypté v obdobi Stfedni fiSe (kolem roku 2050 pi. n. 1.), kde nam je;j
dokladaji malby v hrobkach v Beni Hasanu, ale také model tkalcovského obchodu a dilny,
nalezeny v hrob& v Meket-re.* Osnova byla opét natazena mezi dvéma valci, tentokrat viak
polozenymi na zemi a upevnénymi kiily. Délka utkané textilie byla plvodné dana
vzdalenosti téchto dvou krajnich wvalch, tkalci pfi praci sedéli a podle potieby
se posunovali. Z tohoto modelu se postupné vyvinula konstrukce tradicniho horizontalniho
stavu s vysokymi bo¢nicemi, dvéma valci, listy a podnozkami, ktery je v Evropé znamy
od 11. stoleti. Podstatnym posunem byl princip uzivani osnovniho valce s velkou zadsobou
niti, ktery se do evropského prosttedi dostal z Délného Vychodu pies Itdlii a systém

podnozek, pochazejici z ¢inské tradice vyroby hedvabi.

3 STANKOVA, Jitka a BARAN, Ludvik. Tradicni textilni techniky. 1. vyd. Praha: Grada, 2008. ISBN 978-
80-247-2035-7. s. 148-149.

* Tamtéz, s. 151.
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Obr. 8: Dfevény model tkalcti z Meket-re , 1975 pt. n. L.

Prestoze tkalcovstvi jako specializované femeslo bylo znamé jiz ve staroveku,
teprve rozvoj stredovékych mést pfinesl rozkvét femesla i1 dal§i specializaci a vedl
k vytvareni tkalcovskych cechli, ¢imz doSlo k rozliSeni vzd€lanych temeslnikt
a nevyucenych tkalci, ktefi ¢asto pracovali mimo mésta a tvofili zejména pro svou vlastni
potiebu. Vyznam cecht zaCind upadat az v pribé¢hu 16. stoleti, kdy vznikaji cetné
manufaktury. Zkazu manufaktur zase zaptiCinilo zakladéni tovaren v prabéhu primyslové
revoluce, kterd vyrazné promeénila textilni vyrobu. Prvnim krokem k mechanizaci tkani byl
vynalez létaciho tkalcovského c¢lunku Johnem Kayem v roce 1733. James Hargreaves
nasledn¢ zmechanizoval kolovrat (1764) a Richard Arkwright nahradil ¢innost clovéka
vodnim pohonem a jeho dopiddaci stroj Waterframe dokazal roztacet desitky vieten.
Pokrok ve spradani pfize ale negativné¢ zasahl prave tkalce, ktefi ji nedokazali zpracovavat
dostatecné rychle. Poté, co v roce 1785 sestrojil Edmund Cartwright prvni mechanizovany

tkalcovsky stroj na vodni pohon, zménila se prace tkalce docela.’

3. 1. Tradi¢ni tkalcovsky stav

Jak jiz bylo zminéno, princip tkani zlistal v priibéhu historického vyvoje zachovan

ve své primarni podobé. Z tohoto principu vychdzi i zdkladni konstrukce tradi¢nich

vvvvvv

> DOMBROWSKI, Ralf et al. Lidé, kteii zménili svét: 4000 osobnosti od starovéku po dnesek. Vyd. 1. Praha:
Reader's Digest Vybér, 2009, ISBN 978-80-7406-075-2. s. 264-265.
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jsou dva valce, oznacované jako osnovni a zbozové vratidlo, mezi nimiz jsou natazeny nité
osnovy. Tyto vélce jsou zasazeny mezi dva dfevéné ramy, tzv. postranice, vymezujici
hlavni konstrukei tkalcovského stavu. Postranice jsou spojeny nékolika pfi¢nymi tramky,
které zajist'uji stabilitu stavu a vyuzivaji se také pii navijeni osnovy na osnovni vratidlo
kvali rovnomérnému napnuti vSech niti. Osnovni vratidlo byva umisténo v zadni Casti,
zbozové vratidlo v blizkosti lavice a oba vélce jsou zajiStény brzdami s ozubenymi koly.
Ptipravené osnovni nité¢ prochazi od osnovniho vratidla ptes rozpinky/kiizové ¢inky - dvé
ploché listy vlozené do osnovniho kiizeni, jejichz tikolem je rozd€lovat prvni a druhé nité
osnovy. Nasledujicim prvkem je listové (tkaci) brdo. Brdo se sklada z nejméné dvou listi,
kazdy list je tvofen mnozstvim nitélnic/nitének s ocky. Listy jsou propojeny jak mezi
sebou navzajem, tak je kazdy list navazan na jednu podnozku. Tato soustava opét slouzi
k rozdéleni prvnich a druhych niti v osnové vytvofenim tzv. proslupu, ktery vznikne
seSlapnutim jedné podnozky. Za tkacim brdem smérem k lavici je umistén
paprsek/tkalcovsky hieben zavéSeny na pohyblivém bidle. Paprsek je slozen z plochych
kovovych titin zasazenych do dfevéného rdmu. Mezi titinami, oznacovanymi jako zuby
paprsku, jsou pravidelné mezery, ¢imZz je dosazeno rovnomérnych vzdalenosti mezi
osnovnimi nitémi. Paprsek primarné slouzi k pfirdzeni nové zatkaného utku. Vytvofena

tkanina pak piechazi pies prsnik/ndbtisnik a je navijena na zbozové vratidlo.

Obr. 9: Tkalcovsky stav bez napnuté osnovy
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Obr. 10: Osnovni vratidlo

Obr. 12: Rozpinky
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izeni osnovnich niti

s

Obr. 13:

Obr. 14: Listy s nitélnicemi (brdo)

Obr. 15: Nitélnice a zuby paprsku
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Obr. 16: Podnozky

3. 2. Pfiprava prace

Cinnosti, které piimo predchazeji samotnému tkani, je mozné rozdélit do dvou
kategorii - prvni zahrnuje ptipravu osnovy, druhd piipravu utkového materidlu. Vyznamem
materidlu, ktery jsem vyuzivala pro svou diplomovou praci, se budu zabyvat v samostatné
kapitole. Obecné muze utek tvofit jakykoliv material, ktery je mozné zatkat do osnovy.
Ja osobné navazuji na tradici hadrovych kobercli a pro své prace vyuzivam pruhy starych
latek. V této kapitole bych se rada blize vénovala vytvotfeni osnovy. Pro tkani kobercti se

na osnovu pouzivaji bavinéné nité, piicemz je vhodné pracovat s jednotnou tloustkou niti.

3.2.1. Snovani osnovy

Pro ru¢ni snovani se nejcastéji pouzivaji dva typy snovadel, a to snovaci rdm nebo
otacivé snovadlo. Oba pracuji se stejnym zékladnim principem, a to snovanim na kolik,
kdy s ptizi pohybujeme mezi stavem a tfemi koliky umisténymi v prostoru. Zmiflovana
snovadla se odliSuji tim, Ze jsou prostorové méné narocnd a umoziuji pfipravu mnohem
del$i osnovy. Snovani na rdmu pracuje se dvéma fadami kolikli a navazuje na diivejsi
tradici, kdy lidé vyuzivali pro tuto Cinnost pfimo stény stodoly s natlu¢enymi koliky.
Otacivé snovadlo, které jsem pouzivala pro své prace, tvoii dva obdéIné ramy, otacejici se

kolem htidele. U obou typl opét najdeme v horni ¢asti tfi koliky umisténé v jedné roving -
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kolem krajniho se obtaci nité, dalsi dva slouzi k rozdéleni prvnich a druhych niti, tedy
k vytvoteni osnovniho kiize. Pro snovani osnovy se vyuziva ptize ptipravena na civkach.
Jednotlivé civky umistime do civeénice, dfevéného ramu s kovovymi pruty pro navleceni
civek, a nité provleCeme pies snovaci destiCku, kterd ma dvé tady dér. Takto pfipravené
nit¢ se svazi do uzlu, zavési na krajni kolik snovadla a vytvoii se prvni kfiZeni.
U snovaciho ramu vedeme skupinku niti pfes jednotlivé koliky, u otac¢ivého snovadla
namotavame ptizi otdCenim obdélnych rami kolem stfedové osy. V dolni ¢asti snovadla
oto¢ime nit€ kolem koliku a pokracujeme smérem nahoru, kde se opét vytvoii kiizeni

a cely postup se opakuje.

Obr. 17: Otac¢ivé snovadlo

V ramci snovani jsou urceny dva podstatné faktory osnovy, které maji vyrazny vliv
na podobu budouciho koberce, nebo obecné jakékoliv tkaniny, a to délka a hustota
osnovnich niti. PoZadovanou délku si ur¢ime na zakladé obvodu snovadla, ktery
vynasobime poctem obtoceni ptize kolem ramu. Dilezité je si uvédomit, Ze délka osnovy

neodpovida celkové délce tkaniny, kterou na ni bude mozné vytvofit. Je nutné pocitat
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nejen s rezervou niti na zakonCovani, ale také s protkanim niti, které je ¢astecné zavislé na
vlastnostech utkového materidlu. U hadrovych kobercti je protkdni ptiblizné 10 centimetra
na jeden metr koberce. Hustotu osnovy, ovlivilujici pfedev§im pevnost tkaniny, ndm
urcuje pocet civek v zavislosti na otaCkach snovadla (jedna cesta skupiny niti doli nebo
nahoru). Po nasnuti pozadované délky a poctu niti skupinku niti opet svazeme a zavésime
na horni kolik stejn¢ jako na zacatku snovani. Pfed snimanim osnovy ze snovadla je nutné
také prevazat kiizeni osnovy. Nit¢ se snimaji z horni ¢asti (od kiizeni) a spojuji se do

fetézu, ktery zabranuje poSkozeni nasnuté ptize béhem preneseni ke tkalcovskému stavu.

Obr. 19: Vytvoreni fetizku
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3.2.2. Natazeni osnovy od tkalcovského stavu

Nasnutou osnovu je nejprve potieba dostat z piipraveného fetézu na osnovni
vratidlo. Rovnomérné rozprostieni niti na vratidle a jejich napnuti vyrazné¢ ovliviiuje
kvalitu samotného tkani, proto je vhodné pfi této casti vyuzit konstrukce rdmu samotného
stavu. Retéz niti umistime pod osnovni vratidlo a nité vedeme pies jednotlivé pticné
tramky stavu az nahoru k vratidlu. Nasledné se na misto ozubeného kola vratidla nasadi
klika a osnova je postupné pfevijena na valec. Pro dosazeni rovnomérného rozlozeni niti
v celé pozadované Siice se pfi této ¢innosti vyuziva dievény hieben, ktery byva umistén do
prostoru mezi prsnik a osnovni vratidlo.

Druhou ¢asti pripravy osnovy je jeji nataZzeni na stav. Do osnovniho kfizeni jsou
vlozeny rozpinky a nité jsou prostiihnuty. Nité€ jsou vzdy v paru (prvni/druhd) vedeny ptes
ocka listu, pficemz oCkem prvniho listu prochdzi horni nit’ z paru, zatimco spodni nit’ je
vedena mezerou vedle ocka. U druhého listu se tento princip obrati. Par niti je nasledné
provle¢en zubem paprsku. Poté, co je timto zpisobem nataZena celd osnova, svaZeme nité
do mensich skupin a do proSlupu provleCeme dievénou lat. Ta je pretazena pies prsnik
a umisténa do zafezu na zboZovém vratidle.

Po dokonceni téchto ptipravnych praci je vhodné zkontrolovat spravnost napnuti
osnovy, protoze v této fazi je mozné piipadné chyby jednoduSe opravit. Kontrolu
provedeme seSlapnutim podnozky a vytvofenim proSlupu. Nité¢ by mély byt ve dvou
fadach, nemél by se objevit vEétSi vyskovy rozdil, piekiizeni ¢i rozdilné napnuti

jednotlivych niti osnovy.

Obr. 20: Tkalcovsky stav s napnutou osnovou
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Obr. 21: KfiZzeni osnovnich niti

{/{f/t, rry g/ N

S

Obr. 22: Tkalcovsky stav s napnutou osnovou

3. 3. Princip tkani

Tkani miZeme obecné& popsat jako ,proplétani dvou sad viaken, ktera jsou k sobe
vedena v pravém uhlu, tzv. vertikalni vldkna tvori osnovu a vodorovnd nebo-li podélna
vidkna se nazyvaji itkem.“® V praxi, pfi praci na tkalcovském stavu, to znamend, Ze

musime mit pfipravenou osnovu zpisobem popsanym v piedchozi kapitole. Osnovni nité

8 ACKERMANNOVA, Marie. Od uzliku k tapisérii: Macramé — rucni tkani kobercii. 1. vyd. Praha: Mlada
fronta, 1978. s. 97.
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pred samotnou praci vypneme pomoci ozubeného kola u zbozového vratidla, pricemz je
dilezité myslet na to, ze vytvofenim proSlupu se pnuti niti jest€¢ zvysi a vyhnout se
pfipadnému poskozeni osnovy. Do nachystané osnovy muzeme zacit vkladat utek -
seSlapnutim podnozky vytvofime proSlup a prostorem mezi nit€émi protahneme pasek
utkového materialu. Pti preslapnuti na druhou podnozku dojde ke kiizeni niti a vytvoii se
nam vazba. Kazdy tadek utku je nutné peclivé ptirazit k jiz hotové tkanin¢ paprskem.
Abychom doséhli jednotné hustoty tkaniny, je dobré nejprve zatkat do osnovy nékolik
radkl navic, které budou pfi zakonéeni prace vyparany. Tim si vytvoiime jakousi oporu,
ke které je jiz mozné pfirazet samotnou praci, dojde také k rovnomérnéjSimu rozprostreni

osnovnich niti.

Obr. 23: Proslup pro protazeni utku

Pti praci je nutné si hlidat pfedevsim dvé véci: prvni je spravné rozdé€leni osnovnich
niti, protoze chyby pfi sttidani prvnich a druhych niti jsou viditelné na vysledné praci.
Dalsim dilezitym momentem jsou kraje koberce, u kterych je potfeba drzet stale stejnou
Sitku a vnimat zejména odliSnou pruznost riznych utkovych materidli, ktera mize vést
k neZadoucimu stahovani okrajii. Na tkalcovském stavu pracujeme vzdy v prostoru mezi
prsnikem a paprskem, poté co dany prostor vytkdme, je nutné posunout nité osnovy. K této
¢innosti slouzi ozubené kolo u osnovniho vratidla, vytvofenou tkaninu nésledné navijime
na zbozové vratidlo, ¢imz se osnova opét vypne. Pii posunovani je potieba dbét na to,

abychom si vytvoftili dostate¢ny prostor pro dalsi praci, ale zaroven neposunuli nité ptili§
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a mohli pfimo navazat na pfedchozi dil. Kontrolu mizeme provést pomoci paprsku, ktery
by mél po dorazeni vzdy doléhat na tkaninu a nikoliv na dfevo prsniku.

Po dokonceni tkani (vytvofeni pozadované délky tkaniny) odstiihneme praci od
zbytku osnovy, pficemz si nechame kus volnych osnovnich niti na zakonceni. Tyto
prebyvajici nit¢ na obou koncich je mozné zatdhnout zpatky do tkaniny, tak aby bylo

vytvoreno posledni kiizeni. Ja osobn¢ jsem zvykla u koberct vytvaret uzlikové zakonceni,

kdy jsou nité svazovany po skupinkach do strapcii.

4. Material

Jedno z dulezitych témat, které mé provazi jiz delsi dobu, je schopnost materidli
nést skryté vyznamy, zavislé do zna¢né miry na individudlni zkuSenosti pozorovatele,
piesto zcela osvobozené od vnéjSich symboli, které by jen piehlusily primarni charakter
samotného materidlu. Tento pfistup mad pro mé osobni rozmér a vychazi pievazné
z charakteru hadrovych kobercti, kdy se pracuje s recyklovanym materidlem, ¢imz se tkany
koberec stava specifickym druhem kroniky, uchovavajicim v sob¢ fadu ptibéha. Textilni
materidly a 1 samotna technika tkani navic oteviraji Siroky prostor a podle mého nazoru
piimo vybizeji k haptické zkuSenosti, ktera zejména v procesu prace v mnoha piipadech
pievazuje nad vizualnim poznavanim.

Promeéna v ptistupu k textilnimu materidlu, kdy vlakno ptestava byt vnimano pouze
jako prostiedek a dochazi ke zdaraziovani jeho primarnich vyrazovych moznosti, nastava
v oblasti textilni tvorby od pocatku 60. let 20. stoleti. ,,Sedesdtd léta znamenala pro textilni
tvorbu predevsim hledani vztahu k pravdivosti materialii, objevovani jejich vyrazovych
moznosti, projevovala se okouzlenim strukturou a barevnosti vidknité hmoty, objevovanim
technologickych moznosti tradicnich textilnich technik, nadsenim mozZnostmi experimentu
a pouzitim textilniho vidkna jako svébytného vyrazového prostiedku, predevsim vsak

. roy Vg, . ’ ’ v ’ ’ 7o 7 J
objevovanim tridimenziondlnich moznosti vidkna a textilniho prostoru.“’ Do této doby

" STEIGLOVA, Tatana. Textilni a prostorovd tvorba: novd témata [DVD-ROM]. Vyd. 1. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. Pozadavky na systém: Adobe Acrobat Reader, IrfanView. ISBN
978-80-244-3154-3. s. 5.
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miizeme také zaradit setfeni diive jasné hranice mezi uméleckym femeslem a volnou
tvorbou, predevSim v oblasti tapisérie, kdy umélec sam zalina pracovat s femeslnymi
textilnimi technikami, které slouzi jeho osobnimu vyjadieni - vznikd ndm autorska
tapisérie. Centrem téchto promén se stava bienale tapisérie ve Svycarském Lausanne, které
probihalo mezi lety 1962 az 1995.° Diraz na materiél je v textilni tvorb& hlavnim tématem
pfedevSim v prvnim desetileti biendle, néasledné je Castecné zastinéno novymi principy
a experimenty, jako byl vstup tapisérie do prostoru, rozSifovani moznosti textilniho objektu
a textilniho enviromentu. Citlivy pfistup k vlaknu spoleéné s objevovanim novych
materialii a jejich moznosti ale zistava na pozadi celého tohoto vyvoje textilni tvorby a ma

sveé nezastupitelné misto 1 v sou¢asném umeni.

Obr. 24: Francoise Grossen, Locust I, 1969 Obr. 25: Faig Ahmed, Embroidery space, 2012

¥ STEIGLOVA, Tat4na. Vyznamné osobnosti svétové textilni tvorby a biendle v Lausanne. Vyd. 1. Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci, 2009. ISBN 978-80-244-2282-4.
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4. 1. Haptika a materidlové vzpominky

Dnesni svét a kazdodenni Zzivot soucasné spoleCnosti je prevazné vizualné
orientovany. Tato preference zrakovych vjemu spolecné s rychlym zivotnim tempem nas
Casto vzdaluje od moznosti soustfedéného vnimani svého okoli. ,,Samotné vnimani kvalit
materialu, jeho prFiprava a ndsledné zpracovani - to vSe vyZaduje cas a zdroven
predstavuje namahavy tviirci proces. Soucasnost trpi desubstancionalizaci, ktera znamena
odklon od potreby dotykat se konkrétnich materialu a prevedeni pozornosti k virtualnimu
prostoru, v némz jsou sledovdny spise obrazy véci nez véci samy... .’ 1 pies tuto skute¢nost
zustava haptika neoddélitelnou soucasti nejen poznavani, ale i neverbalni komunikace
a pfimo textilni materidly jsou jiz ze své utilitarni podstaty predurCeny ke kontaktu
s lidskym télem. Otazkou v tomto sméru ziistava citlivy rozvoj smyslového poznani jako
celku, protoze samotny kontakt s danym materidlem (dotek) je pouze prvotnim impulsem.

Cinnost tkani, ale i prace s textilem obecné, ma pro mé v tomto smeru témét az
meditativni charakter. Dominance vizualniho vnimani je potlacena, zrak se stava
rovnocennym partnerem ostatnich smysli a primdrni postaveni zaujima hmat. Haptickou
zkuSenost vnimam pfi procesu tkani ve tfech oblastech. Prvni je prosté setkdni s femeslnou
strankou tkalcovské Cinnosti - vztah tvrdého dieva s mékkosti osnovnich niti, které ¢loveék

citi pti zatkavani kazdého utku.

Obr. 26: Prubéeh tkani

® STEHLIKOVA BABYRADOVA, Hana. ,Materia prima“ jako zdroj kli¢ové ideje dila a zakladniho
principu edukace. In: BLAZEK, Timotej a kol. Objekt a materidl v umeni a edukdcii. 1. vydani. Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-4775-9. s. 144.
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Toto proziti zcela jednoduchych materidlti, jimiz jsem pfti praci doslova obklopena,
v sob¢ neskryva zadné hluboké vyznamy. Piesto je pro m¢ velmi intenzivni svou stalou
ptitomnosti a navraci me zpét k femeslu.

Druha uroven vztahu k materidlu je pro mou praci nejdilezitéjsi. Vychazi
z principu recyklace - z prace se starymi textiliemi, které vnimam jako urcitou formu
haptickych vzpominek. Do hadrovych koberct se tradi¢né zatkaval opotiebovany textil,
ktery jiz prestal slouzit svému ucelu. ObnoSené obleCeni, roztrhané povleceni, utérky,
ubrusy ¢i zbytkové utrzky latek tak byly pretvofeny do nové podoby a nasly své uplatnéni
v Zivoté domacnosti 1 nadéale. Tento pfistup mé vZdy fascinoval, a to nejen svym Setrnym,
promyslenym vyuZzitim materidlu. Zejména v détstvi byl pfedev§im hrou. V nové utkanych
kobercich jsem jesté dlouho dokdzala najit svoje tricko, pyZamo nebo oblibeny polstar.
Koberce tak nikdy nebyly zcela "nové", ale vytvaiely znamy svét, ktery 1 nadale uchovaval
osobni pfibéhy a vzpominky. Tuto mySlenku pribéhit vepsanych do materialu jsem si
pienesla do své tvorby a pracuji s ni 1 v ramcei diplomové prace. Textilie vyuzité na utkovy
material jsou nositeli vyznami, vzpominek a asociaci diky své vazbé na konkrétni osoby ¢i
prostiedi. Odkryvani a rozpoznavani téchto piibéhti pro mé osobné probihd predevsim
v ramci pripravy materialu a nasledného tkani. Z mého pohledu pravé zatkanim daného
kousku textilie do celku koberce dochazi jiz k ur¢itému zaSifrovani jeho individualniho

vyznamu.

Obr. 27: Priprava utkového materialu
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Tteti oblasti sméfujici k ponckud odlisné haptické zkuSenosti je pravé kontakt
s utkanym kobercem. Podle mého nazoru uz sama vizudlni mékkost hadrovych koberct
k doteku pfimo vybizi. Pfestoze jsou jednotlivé textilie v koberci stale rozpoznatelné, je
hmatové vnimani podminéno charakteristickou strukturou stfidani osnovy a utku vzniklou
platnovou vazbou. Ja osobn¢ budu mit vzdy tento pocit spojeny s bezpecnym prostiedim

domova.

5. Prostor

V pribehu svého studia na katedie vytvarné vychovy jsem si uvédomila, ze jsem
zvlastnim zptisobem prfitahovana k uméleckym dilim, ktera si podmanuji okolni prostor.
Zasadnim impulsem v tomto sméru bylo setkéni s tvorbou vyznamné polské umélkyné
Magdaleny Abakanowicz (*1930). Jeji prace je pro m& dodnes nevycerpatelnou zasobou
podnéti pro tvahy o citlivém pfistupu k prostoru. Inspirujici pro mé je nejen
monumentalitou svych Abakani, ale predev§im budovanim ur¢itého vnitiniho prostoru
uméleckého dila, ktery vychazi ze vzajemnych vztahii a napéti mezi jednotlivymi prvky
jejich instalaci. Abakanowicz patii k textilnim umélcim, ktefi svym piistupem posunuli
vyrazové moznosti tapisérie. Tento posun spocival v odpoutani se od do té doby
samoziejmé dvourozmérné ploSnosti tkanych obrazi zcela zavislych na stén¢ a novém,
témer az sochaiském zkoumani ptisobeni textilniho materidlu v prostoru. Platformou téchto
promén se opé¢t stalo biendle v Lausanne, konkrétné jeho 4. ro¢nik v roce 1969. Pravé zde
piedstavila Magdalena Abakanowicz sviij prvni Abakan ,,0brovsky, méekky a pohyblivy
objekt utkany z tézkého sisalu, zavéseny v prostoru mistnosti. Abakan, ryze socharsky
citeny utvar s vyrazné promenlivou strukturou povrchu, pripomina kus tkdané obrovského
organismu, ktery az hypnotizujicim zpiisobem vtahuje pohled dovniti jeho ttrob Lt
Stejnym smérem jako Abakanowicz, ve smyslu objevovani prostorovosti textilni tvorby, se
vydala i fada dalSich umélcti vystavujicich své prace na 4. biendle v Lausanne, jako
napiiklad Jagoda Buic, kterda s monumentdlnimi tkanymi objekty pracuje téméf
architektonickym zpisobem, Frangoise Grossen vyuZzivajici tradi¢ni techniku macramé,

Sheila Hicks nebo Aurelie Mufioz. Diky témto prom&nam se pro textilni tvorbu oteviela

" STEIGLOVA (pozn. 8), s. 11-12.
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zcela nova cesta plna riznorodych moznosti ptistupu k otazkam vztahu textilniho vlakna,

plochy a prostoru.

Obr. 28: Magdalena Abakanowicz, Cerveny Abakan, 1969 Obr. 29: Magdalena Abakanowicz,
Zada, 1976-80

Textil diky svym vlastnostem - meékkosti, proménlivosti, podmanivosti - je
mnohostrannym prostfedkem pro vytvareni materialniho dialogu s bezprostiednim okolim,
do kterého muze zasahovat jemnym porusenim zdanlivé piisné vymezenych hranic dila,
jako napftiklad u praci Any Teresy Barbozy, nebo pravé rozmérnou vystavbou specifického
textilntho prostoru uvnitf samotného prostoru architektury. ,,Textil komunikuje
s prostiedim architektury, v prostiedi architektury nabyva mnoha symbolickych vyznamii,
stava se projekci riiznych kontextu a nékdy se sam stavd architekturou.“'' V tomto sméru
mé zaujala pfedevSim jiz zmiflovand chorvatska umélkyné Jagoda Buic (*1930). Jeji
rozmérné tapiserie tmavych barev téméf pohlcuji své okoli a vtiskuji mu mnohé
z dramatického charakteru divadelniho jevisté, pfiemz svoji monumentalitou skute¢né
pfipominaji scénografické ndvrhy osobnosti z oblasti divadla, jako Adolpha Appia
a Edwarda Gordona Craiga nebo dokonce ceského jeviStniho vytvarnika FrantiSka

Trostera.

" STEIGLOVA (pozn. 7), s. 173.
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Obr. 30: Instalace praci Jagody Buic Obr. 31: Navrh scény E. G. Craiga

Ja sama si svou vlastni cestu k pojeti vztahu materialu a prostoru stale hledam. Jak
jsem zminila na zacatku této kapitoly, zpusob, jakym textil dokaZe proménovat prostiedi,
me prirozené laka, jesté blizsi je mi momentalné otazka moznych vztahti v ramci vnitiniho
prostoru objektu. Pravé diky préci s tkanim a tkanymi koberci jsem si vytvoftila do urcité
miry zédkladnu pro hledani odpovédi na tyto uvahy. Hadrové koberce mi umoziuji pracovat

ve veét$Sim méfitku, zarovein ale budovat kompozici po jednotlivych Castech.

6. Poznavani sebe sama

Zakladni mySlenkou mé diplomové prace byla snaha najit zptsob pfistupu ke své
vlastni osobnosti. Uvédomila jsem si, Ze pifestoze ve svych pracich Cerpam pievazné
z osobnich témat a jsem zvykld se sebou neustdle vést vnitini dialogy, nikdy jsem se
nepokusila pievést tento vztah k sobé do konkrétniho vyjadieni. Zijeme v dobég, ktera
priklada sebepoznani a sebeuvédomeéni vyznamnou roli a ¢lovek ma na dosah celou $kalu
testll, doporucenych postupii a motivacnich ¢lankl o nalezeni cesty k svému vnitinimu ja.

PrestoZe mohou tyto pfistupy vychéazejici z poznatkl psychologie prozradit clovéku mnohé
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o tom, jaky je, j4 osobné jsem v nich zatim nikdy nenasla odpoveéd’ na otdzku, kterd mé
v tomto smeru zajima ze v§eho nejvic, a to je Proc¢?. Kdyz se zamyslim nad sebepoznanim,
pfipadd mi, ze neni piili§ slozité fict o sob& par zadkladnich charakteristik, pfiznat si
upiimné své zaporné vlastnosti a uvédomit si silné stranky. Zadrhavat se ale za¢indm ve
chvili, kdy se snazim odhalit vychodiska moji osobnosti a zjistit, které momenty m¢ utvari
- zjistit, pro¢ jsem praveé takova, jaka jsem.

Cesta za sebepoznanim vyrazné protkava i samotné d¢jiny vytvarného umeéni. Jiz
v tradi¢nim, malifském autoportrétu, ktery sice v tfad¢ ptipadd slouzil pfedevsim jako
reprezentativni ukézka umélcovych schopnosti pro piipadné objednavatele, je prvek
introspekce snadno rozpoznatelny. Piikladem pozorného zkoumani vlastni osoby, které
jisté presahuje pouze snahu o realistické zaznamenani podoby a charakteristickych ryst
tvare, mize byt rozsahly soubor kresebnych i malifskych autoportrétii Rembrandta (1606 -
1669), vznikajicich v prib&hu celého tviir¢iho zivota umélce. Rembrandtovy prace tohoto

typu jsou mnohem vice nez snahou o reprezentaci a dokladem spolecenského statutu,

zachycenim proménlivych emoci a psychického stavu.

Obr. 32: Rembrandt, Autoportrét, 1628 Obr. 33: Rembrandt, Autoportrét, 1669

Podobné smétrovani miizeme vidét iu autoportrétli Vincenta van Gogha (1853 -
1890), které jesté vyraznéji odrazeji vnitini prozivani autora. Reflexe proménlivosti vlastni

psychiky se poté v oblasti autoportrétu stdva nosnym tématem zejména v expresionismu
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a projevuje se ideformaci tvarti nebo symbolickym vyznamem barev. Vedle této linie,
zkoumani sebe sama primarné skrze zobrazeni své tvare i postavy, je zajimavé sledovat,
jakym zplGsobem pronikd vztah k vlastni osob¢, osobni zkuSenosti a vzpominky do
symboliky praci ur¢itych umélct. Timto zplisobem je podle mého nazoru mozné vnimat
napiiklad fadu obrazi Marca Chagalla (1887 - 1985) - jako autoportréty v pfeneseném
slova smyslu, které maji az témét narativni charakter, prolinajici svét vzpominek, sni

i predstav.

Obr. 34: Marc Chagall, Ja a vesnice, 1911

Z hlediska pozndvani sebe sama pro mé byla vzdy inspirujici tvorba
mexické malitky Fridy Kahlo (1907 - 1954), kter4d ve svych obrazech ¢asto kombinovala
klasicky autoportrét s osobnimi symboly. Jeji malby charakteristické plosnosti, jasnymi
barvami a pfedevS§im propojenim realistickych a snovych prvkil vypravéji utrzky z zivota
umélkyng. Tento piibeh vlastniho byti neni zobrazovan v ramci urcité casové linie, ale
pomoci urcujicich udalosti, které se jako leitmotivy neustale vraci v riznych podobéch -
zdravotni stav a bolest, vztah k Diegu Riverovi, otazky kulturni identity a tradice, ale

1jejiho postaveni jako Zeny.
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Obr. 35: Frida Kahlo, Dvé Fridy, 1939 Obr. 36: Frida Kahlo, Zlomena patet, 1944

Podobnym zplisobem vytrvalého mapovani vlastniho Zivota pracuje na poli textilni
tvorby Sheila Hicks (*1934). Piistup americké autorky k textilu byl vyrazné ovlivnén
studijnimi cestami do latinské Ameriky, kde méla moznost se seznamit s tradiCnim
femeslem tkani, a to se pro ni stalo nastrojem pozndvani okolniho svéta. V drobnych
pracich, které zaroven slouzi jako podklady pro jeji rozmérné kompozice, mizeme vidét
urcity tkany skicaf, do kterého si Sheila Hicks zaznamendva jednotlivé momentky. ,,Jeji
tkané miniatury jsou netradicni formou deniku. Sheila Hicks dokazala fyzickou remesinou
prdci s linii prirozené pretavit v autobiografické dilo zapojovanim basnickych reflexi
pribéhi a situaci. Jeji tkani nese vyznamny akcni moment, protoze drobné tkané etudy jsou
viastné datovanym cestovnim denikem, kazdy miniaturni kousek tkaniny vznikal na

. ’ ’ ’ ror ;v r,r v 12
prenosnem tkalcovském ramku na konkrétnim misté a v konkrétnim casoprostoru.

2 DEL RISCO KOUPOVA, Eva. Autobiografické aspekty vytvarné tvorby a jejich vyuziti ve vytvarné
vychové [online]. Disertacni prace. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta. Brno, 2015. [cit. 5. 4. 2017].
Dostupné z: http://is.muni.cz/th/246590/pedf d/. s. 110.
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Obr. 37: Sheila Hicks Obr. 38: Sheila Hicks, Miniatury

Pravé myslenka tvorby a prace s textilnim materidlem jako forma osobniho deniku
mé velmi zaujala a uvédomila jsem si, ze prestoze jsem k psani denik nikdy blizko
neméla, u tkédni mi tento piistup neni cizi. Prace s textilem mi totiz nabizi moznost, jak
zaznamenat mySlenky, vzpominky a osobni asociace velmi pfesnym a doslova
hmatatelnym zptisobem a zaroven jim zachovat jejich nekonkrétni kiehkost, kterd by se
mohla ve slovnim popisu rozpadnout. Uvédomila jsem si, ze ma cesta k sebepoznani pak
probiha nejen v rdmci konceptu prace, pii formulovani vychozich ideji a hledani vhodného
zpusobu vyjadieni, ale pifedev§im pii samotném tkani, které¢ vyZzaduje =ztiSeni
a soustfedénou pozornost, ¢imz mi otevira prostor oprostit se vzdy na n€kolik hodin od

okolniho svéta a urovnat si propleteny proud myslenek.

7. Kontexty soucasné textilni tvorby

V této kapitole bych rada pifedstavila nekolik textilnich umélci, jejichz ptistup
k tvorb€ je pro mé¢ momentalné velkou inspiraci, a to zejména ve vztahu k moji diplomové
praci. Nekteré z uvedenych autort sleduji jiz delsi dobu, jini jsou pro mé osobné novymi

objevy, a prestoZe je podoba jejich tvorby znacné rtiznoroda, prolinaji se u vSech témata,
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ktera jsou mi blizka: vztah k femeslu, vstupovani do prostoru a pronikani osobnich témat
do materialu.

Jak napovidd samotny nazev kapitoly, chci se zde zamétit na soucasnou textilni
tvorbu, pfesto bych se rada alespoii zminila o souboru starSich praci polské umélkyné Lilly
Kulky (*1946). V souvislosti s mymi uvahami m¢ velmi zaujala jeji tvorba ze 70. a 80. let,
kdy opakované vyuzivala stylizovany motiv lidské figury. Jeji Anonymi byli meditativnim
vyjadienim otazek lidského byti, zaroven jejich neurcitost vytvarela otevieny prostor pro
pozorovatele hledat skryté vyznamy a vlastni myslenky."> Symbol lidské figury je mozné
vidét i v nov¢jSich dilech Lilly Kulky, kde jiz ale ziskava odliSnou podobu. Pro mé
samotnou jsou pritazlivéjsi praveé jeji starSi prace s charakteristickou expresivitou

zpracovani materialu.

Obr. 39: Lilla Kulka, Anonym III, 1973 Obr. 40: Lilla Kulka, Pratelé, 1987 - 88

3 BROWNGOTTA ARTS. Lilla Kulka [online]. [cit. 7. 4. 2017]. Dostupné z
http://www.browngrotta.com/Pages/kulka.php.
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7. 1. Faig Ahmed

Faig Ahmed (*1982), umélec azerbdjdzanského ptvodu zijici a pracujici v Baku,
vychazi ve své tvorbé z tradice koberct vlastni zemé, pricemz ale porusuje jejich obvyklou
strukturu a ustalené lidové vzory prolina s fragmenty soucasného svéta. Jeho tvorba je pro
m¢ inspirativni praveé touto citlivou hrou s tradici. Princip pretvareni zazitych konvenci
uplatnény v jeho dile na mé nikdy neptsobil dojmem provokace nebo snahou vyvolat
kontroverzi. Ptistup Faiga Ahmeda pravé naopak cerpd z opravdového zajmu o odkaz
starych kultur, kdy se koberec stava ur¢itym symbolem stability - spojnici mezi minulosti

a pritomnosti.

Obr. 41: Faig Ahmed, Singularity, 2016

Samotné koberce pak maji pro tohoto umélce také osobni rozmér. Jeho kladny
vztah k tradici je vyrazné ovlivnén détskou zkusenosti, kdy byly koberce, jejich barevnost
a vzory piirozenou soudasti Ahmedova rodinného prosttedi a jeho détskych her.'* Pravée
tato hluboce zazita zkuSenost ma podle mého nazoru urcujici vliv nejen jako inspiracni
zdroj, ale je 1 zédkladem umélcova pochopeni materidlu, se kterym pracuje, a docenéni
poctivosti tradi¢niho femesla. Zamérem jeho textilnich experiment tedy neni tradice
bourat, ale dat jim novou podobu a formu - vytrhnout je z jejich konecnosti z pohledu
historie a rozvijet tradice dal novym, aktuilnim zpiisobem. Tento ne - konzervatorsky

piistup k tradiénim femeslim, technikdm, materidliim je mi velmi blizky a pravé v tvorbé

' COCOZZA, Paula. Magic carpets: the art of Faig Ahmed's melted and pixellated rugs. In: The Guardian
[online]. [cit. 7. 4. 2017]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/nov/13/magic-carpet-

art-faig-ahmed-rugs-azerbaijan.
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Faiga Ahmeda neustdle nachazim onu rovnovdhu mezi osobnim tvir¢im vyjadfenim
a pfirozenou navaznosti na predchozi zkuSenost ve zcela individudlnim, ale i SirSim slova
smyslu.

Umélec své koberce neproménuje pouhou ,,deformaci motivii, ale ¢asto je také
zbavuje jejich statiCnosti a dvojrozmérnosti a vytvaii z nich prostorové objekty. Zajem
o prostorové zkoumani moznosti je podle Ahmeda podminén historickym pohledem, kdy
koberce nejsou primarné statickymi, ale ¢asovymi artefakty a jejich tvorbu tak mizeme

vnimat jako specificky druh psani, zalozeny na symbolech. '’

Obr. 42: Faig Ahmed, Step by Step, 2015 Obr. 43: Faig Ahmed, Liquit, 2014

7.2. Sanne Ransby

Tvorbu danské textilni umélkyné Sanne Ransby (*1963) jsem poprvé objevila
v rdmci své bakalatfské prace, kdy m& okamzité zaujala podoba jejich rozmérnych tkanych
tapisérii. Pravidelnost rGznobarevnych paski je zdmérné naruSena drobnymi motivy
a pfechody jakoby se rozpijejicich barev, porusujicimi pfisny rytmus tkaniny. S preciznosti
provedeni a velkym citem pro detail také u n€kterych praci kontrastuje ponechani volné

visicich pruhi latky utky, které ptekracuji uzavienost obdélné formy.

"> Faig ahmed: Remixing traditions. In: TextileArtist.org [online]. [cit. 7. 4. 2017]. Dostupné z:

http://www.textileartist.org/faig-ahmed-remixing-traditions/.
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Sanne Ransby vyuziva ve své tvorbé vedle tkani také laserem propalované textilie

a vénuje se 1 prostorovym textilnim instalacim.

Obr. 44: Sanne Ransby, Nocturne

Obr. 45: Sanne Ransby, Red-gren interferens Obr. 46: Sanne Ransby, Gul - Violet
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7.3. Tim Harding

Americky umélec Tim Harding se vénuje pfedevsim tvorbé rozmérnych nasténnych
textilnich obrazli, vytvafenych jeho vlastni technologii zalozené na stiihani, seSivani
a vrstveni textilniho materidlu, ¢imz je dosazenu proménlivého dojmu viniciho se povrchu.
Prace jsou nejCastéji zaméfeny na piirodni motivy s charakteristickou zafivou barevnosti
a zajmem o svétlo, odkazujici na impresionistickou tradici.

Mg osobn¢ v jeho tvorbé zaujala predev§im jedna série tii textilnich paneld
snazvem The Shroud Series z roku 2004. Pfestoze jsou panely zpracovany stejnym
postupem jako jeho ostatni prace, vizudlné¢ se jiz na prvni pohled odliSuji - jasna, sveézi
barevnost je vystfiddna tmavymi a zemitymi odstiny. Sdm autor mluvi o této sérii jako
0 svém autoportrétu, vychazejicim z piijeti vlastni smrtelnosti. Podoba prace je ovlivnéna
umélcovou dlouhodobou fascinaci Turinskym platnem a také teroristickymi utoky z 11.
zai 2001.'® Na oboustrannych, prisvitnych panelech se vzdy objevuje ve svétlejsich
odstinech motiv lidské postavy, tvarové velmi zjednoduSeny, ktery vyzniva spiSe jako

symbol, nez konkrétni zobrazeni.

Obr. 47: Tim Harding, The Shroud Series - Shroud Triptych, 2004

' TRANSFORMING SPACE - TRANSFORMING FIBER LAS CRUCES MUSEUM OF ART. The
Exhibition [online]. [cit. 7. 4. 2017]. Dostupné z: http://www.transformingspacetransformingfiber.com/view-

exhibition.html.
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7.4. Ana Teresa Barboza

Préace perudnské textilni umélkyné Any Teresy Barbozy (1980) m¢ nejprve zaujaly
zejména v otdzkdch vztahu dila a jeho okolniho prostoru. Barboza pracuje predevs§im
s vySivkou a nejcastéj$imi ndméty jsou lidské (zenské) télo a krajina, Casto také kombinuje
textilni material s fotografii. Pravé jeji krajiny presahuji piisné vymezeny prostor ramu
nebo platna a v podobé volné pletenych siti, které svym charakterem vytvari vyrazny
kontrast k peclivé zpracované vysivce centralniho motivu, expanduji do svého okoli. Prace
tak plsobi dojmem, jakoby omezeny rozmér podkladu krajin€¢ nestacil, a ta tak zcela
prirozené a nepozorované pretekla pres jasné urCenou hranici. Libi se mi, Ze tyto zasahy
do prostoru jsou velmi jemné, a piestoze se na prvni pohled nijak nesnazi ovladnout okoli,
mam pii pohledu na prace Any Teresy Barbozy pocit, Ze jeji krajiny budou ve svém ristu
1 nadale pokracovat. Sama autora k této poloze své tvorby tikd, Ze se snazi hledat textilni

vyjadfeni pro neustdlou proménlivost piirody, casto ani nepostiehnutelnou lidskym

okem.!’

Obr. 48: Ana Teresa Barboza, z cyklu Leer el Paisaje, 2016

' Ana Teresa Barboza — Handcraft and nature. In: TextileArtist.org [online]. [cit. 7. 4. 2017]. Dostupné z:

http://www.textileartist.org/ana-teresa-barboza-handcraft-nature/.
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Obr. 49, 50: Ana Teresa Barboza, z cyklu Suspension, 2013

7.5. Karen Henderson

Textilni krajiny americké umélkyné¢ Karen Henderson plisobi ztiSenym
meditativnim dojmem. Sama autorka o své tvorbé mluvi jako o snaze najit spojeni mezi
svoji osobou, emocemi a Casem, pricemz se zaméfuje na zaznamenani osobnich asociaci
a vzpominek pomoci barvy, materidlu a textury. Proces S§iti i tkani pak pfimo Henderson
pfirovnava k meditaci, protoZe pro ni ukryvaji schopnost zpomalit ¢as, coZ je mySlenka,
ktera je 1 m¢é samotné velmi blizka. Zaujalo mé, ze pti tkani vyuZziva riznorodé materidly
vzdy v jejich ptirozené barevnosti a soustiedi se v této Casti prace piedevsim na strukturu

tkaniny a snova barevnost krajiny tak vznika az dodatecné pomoci barveni. 18

'8 Karen Henderson [online]. [cit. 7. 4. 2017]. Dostupné z: http://www.karenhendersonfiber.com/.
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Obr. 51: Karen Henderson, Persistent Flicker, 2007 Obr. 52: Karen Henderson, Lush — for Birdie, 2012

7. 6. Stef Kreymborg

Tvorbu holandské umélkyné Stef Kreymborg jsem objevila teprve neddvno az
vramci vytvareni vlastni diplomové prace, kdy mé nadchla svou hravosti a lehce
ironickym pfistupem k danym tématim. Hlavni mysSlenkou, ktera prochazi jeji praci nejen
s textilem, ale 1 dfevem, papirem nebo plastem, je vztah mezi individualitou a masou,
vytvaiejici napéti mezi jednotnosti a rozmanitosti, fddem a chaosem. Obecné je pro jeji
casto monumentalni prace charakteristicky rytmus, hra se strukturou i pohybem a ptsobivé
vyvazena barevnost celku.

Naptiklad ve své praci Wailing wall of lonely socks vyuzila jako material jednotlivé
ponozky, kterym chybi druhd do paru. Ty ziskala nejen od své rodiny a ptatel, ale i od
uplné cizich lidi, ¢imZ se jeji prace stala do urCité miry prostorem setkdvani sice
jednoduchych, ale i pfesto osobnich lidskych ptibéhii. Podobny princip uplatnila i v dal§im
dile s ndzvem Monument of Consolation, kde pracovala s latkovymi kapesniky, které ji

opét poslali nejrizngjsi lidé. "

19 Stef Kreymborg [online]. [cit. 7. 4. 2017]. Dostupné z: http://www.stefkreymborg.nl/.
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Obr. 53: Stef Kreymborg, Wailing wall of lonely socks, 2010

Obr. 54: Stef Kreymborg, Monument of Consolation, 2011
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8.  Myslenka

8. 1. Neodbytné otazky

Jak jiz bylo zminéno v vodu, prvnim podnétem pro mou diplomovou praci byl
pocit nejistoty a také urcité nespokojenosti vychazejici ze skutec¢nosti, ze jsem nedokazala
presné vyjadiit svoji vlastni osobnost. Problémem pro mé ptitom nebyla pouze slovni
formulace myslenek, jako spiSe jejich absolutni nepfitomnost ¢i propletend zmatenost,
ktera v ramci mé bakalarské prace vyrazné¢ kontrastovala s jasnymi popisy dal§ich ¢lent

rodiny.

,,Je tézké mluvit o sobé samotné. O to bylo zvlastnéjsi zatkavat svou osobnost mezi
utky koberce. Chybi mi ten dostatecny odstup, nedokazi se sledovat jako nezucastnény
pozorovatel. Pravé tim, Ze jsem sama se sebou kazdy den, nejsem zvykla vsimat si téch
drobnosti, které mé odlisuji a jsou pro mé charakteristické. Se zamérem drzet se puvodni
myslenky, Ze tato prace bude mym osobnim pohledem, jsem nechtéla byt ani u vystihnuti
své viastni osobnosti ovlivnéna jinymi ndzory. Proto jsem sviij dil do celku zaradila
predevsim na zaklade k jednotlivym clenum nasi rodiny a tim urcila nejen své misto, ale ve

vysledku i podobu svého koberce. “*°

Obr. 55: Letokruhy — dil Tereza, 2015, 80x200 cm

Y DVORAKOVA, Terezie. Letokruhy. Bakalaiska prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka
fakulta. Olomouc, 2015, s. 52.
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Prave tento aspekt, vymezeni sebe pouze s ohledem na vztah k ostatnim, ktery jsem
si dobfe uvédomovala uz pii psani bakalaiské prace, spustil proud mych myslenek. Do
celku tkané rodinné kroniky muj koberec krasn¢ zapadal, ale pfesto jsem si nedokdzala
predstavit, jak by asi vypadal, kdyby byl vytrzeny z tohoto kontextu. A co vlastn¢
vypovidal o mné jako o ¢loveku?

V této dobé ma snaha o nalezeni pfesnéjSiho vztahu k sob¢ jesté¢ nebyla ptimo
motivovana piipravou diplomové prace. Odpovédi jsem hledala zejména proto, ze jsem
byla vzdy presvédCend, ze sama sob€ rozumim a znam se a objevujici se otazniky tuto
Jistotu zpochybiiovaly. Uvédomila jsem si, Ze moZna pravé samoziejmost, se kterou jsem
k sob¢ pfistupovala, mi stala v cesté pozornému pozorovani drobnych odlisnosti, které tak
rada hledam v chovani druhych. Tyto tvahy byly navic podpofeny dilezitymi zménami
v mém zivoté. Thned po statnicich jsem se prest¢hovala od rodici do vlastniho bytu,
a prestoZe jsem jistou davku samostatnosti zazila uz na internatu béhem studia na stiedni
Skole, byla tato zkuSenost v aspektu samostatnosti, ale 1 zodpovédnosti nesrovnatelna.
S rodici jsem se za svlij zivot stéhovala vickrat, takze nékolikamési¢ni zivot v obloZeni
krabic pro mé nebyl ni¢im novym. Poprvé jsem ale vytvarela novy domov v nezavislosti
na nich a zacala si budovat svou vlastni rodinu.

Postupné jsem si uvédomila, ze jsem nejspiS hledala vychodisko k sebepoznéni
a sebevyjadieni v uplné Spatném sméru. Stale jsem se snazila ptijit na zpisob, jak ziskat
onen potfebny odstup, pfitom se ale pochopeni sebe sama stile vice vzdalovala. Ve
skutecnosti jsem nepotiebovala odstup, ale chvilku ztiSeni, abych mohla vsttebat ten velky
naval zmén v poslednich mésict a uvédomit si, jak a hlavné proc¢ jsem se od nastupu na
vysokou Skolu proménila. Obratila jsem svou pozornost do sebe a z mych vnitinich dialogt
zaCala pomalu vystupovat zékladni mysSlenka mé diplomové prace. Piestala jsem hledat
piesné charakteristiky a zkoumala, co mou osobnost utvari, co ji definuje, jaké skutecnosti,

zkuSenosti, udalosti a vzpominky maji na m¢ samotnou nejvetsi vliv.
8. 2. Piibéh psany materidlem

V navaznosti na tyto prvni Gvahy jsem zacala pfemysSlet o samotné formé
diplomové prace. V&déla jsem, jakym smérem bych chtéla koncept své prace rozvijet a do
jisté miry dané pro mé byly i tkané koberce a témata prostoru a piedevSsim paméti

materialu, které jsem diky své predchozi préci teprve zacala poznavat. Pistup k textilnimu
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materialu, jako nositeli skrytych vyznamt a ptibéht, které¢ do néj byly vepsany jeho
vyjadiiv mnohé a zaroven nesklouznout k pfiliSné popisnosti. Je pro mé cestou ke tvorbé
urcitych zanrovych obrazkti mého zivota - haptickych vzpominek, které se pii kontaktu
s danym materidlem vraci zpét. Tento postup je mi blizky jiz delsi dobu a jsem k nému
neustale podvédomé vedena nejen v ramci svych velkych, zavéreCnych praci, ale
1 v drobngjsich objektech.

Prace Nezapomen medvidka vznikla na zadani mékky objekt - motiv détstvi. Za
svllj osobni motiv jsem si vybrala batoh, ve kterém jsem jako mald na vSechny rodinné
vylety nosila plySového medvéda. Ten byl moji nejoblibenéjsi hrackou a do zna¢né miry
pro mé symbolizuje détskou bezstarostnost. Rozhodla jsem se nepracovat pfimo s namétem
medvéda, ale s urcitou schrankou, kterd symbol mého détstvi ukryvala. Samotny batoh
je sesity z drobnych kousku latek, které maji také pifimou vazbu k mym détskym
vzpominkdm. Objekt ukryva jesté jeden rozmér vztahu k materidlu. Cely batoh je mozné
schovat do destniku, vytvofeného ze studené, Sedé latky. Neosobni jednotvarny destnik
odkazuje na mé prvni st€éhovani z vesnice do mésta a na nepfili§ pozitivni pocity, které

jsem méla z pocatku s touto zménou spojené.

Obr. 56: Nezapomen medvidka, 2012 Obr. 57: Nezapomen medvidka, 2012

Princip paméti materidlu, jiz v pfimé ndvaznosti na uvahy ptedchizejici mé
diplomové praci, jsem vyuZila také u textilniho objektu Studie casové osy, vyraznéji
zamefeného na haptiku a osobni asociace. Prace vznikla v ateliéru textilu na téma Odév
Jjako svédek naseho Zivota. Nejen jednotlivé momenty svého dosavadniho Zivota, ale i cela

obdobi madm neodmysliteln¢ spojené s textilem v téch nejriizn€jSich podobéch, jakymi
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obklopuje mtj kazdy den — pamatuji si ty modré Saty a pletenou Cepici s bambulkami, jak
mi fikali barevna hol¢icka nebo o par let pozdéji Karkulko. Pfesn¢ si vybavuji radost
ukrytou ve zluté latce, ale i chlad ¢erné stuhy a pohodlnost mikiny, kterd se neplanované
stala svédkem dtlezit¢ho okamziku. Jak jiz bylo zminéno, textil je pro mé nositelem
vzpominek, at uz prostfednictvim konkrétniho obleCeni, vzoru latky nebo jen pocitu
vyvolaného letmym dotykem. V jednotlivych utrzcich latek, kouscich viny, stuzek i dalSich
materialii jsou opét zakddovany osobni vzpominky. Uspotadani horniho kruhu ptitom neni
nahodné, ale vytvari urcitou chronologickou linku mého zivota. Misto tradi¢ni linearni
Casové osy jsem vSak zvolila princip spiraly, ktery podle mého nazoru mnohem lépe
vystihuje prolinani jednotlivych momenti, jejich navaznosti a souvislosti. Volné visici
pruhy latek pak predstavuji zmateny labyrint mého mysSlenkového svéta, kdy se
k Zanrovym obrazkiim své minulosti vracim bez chronologické ptisnosti — zcela nahodné
a neCekan¢ se tak tfeba objevi vzpominka na erny vinény svetr, ktery vzdy bude znamenat

bezpeci.

Obr. 58: Studie ¢asové osy, 2016 Obr. 59: Studie Casové osy, 2016

Pfesné v tomto sméru jsem chtéla pracovat i v rdmcei své diplomové prace. Zapsat
sama sebe do pfibéhu utkového materidlu, do jeho hmatovych asociaci, barevnych
vzpominek a také do pfimé navaznosti konkrétniho textilniho materidlu na moji osobu

nebo mé blizké.
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8. 3. Stfipky a prazdnota symbolu

Prvni napady mozné podoby prace piirozené vyplynuly z mych uvah o tématu
a materidlu, a to formou automatické kresby, kdy se mi neustale do nacrtii vracel motiv
siluety postavy, kterd byla roztiisténa nékolika obdélnymi plochami. Jisté¢ jsem zde byla
vyrazné ovlivnéna charakterem tkanych kobercti a zpisobem, jakym jsem z nich vytvarela
prostorovou kompozici jiz u bakalafské prace. Kresby, v prvni fazi zaznamenavané
predev§im na okrajich mych poznamek z prednaSek, se postupem Casu témét nezménily
a zaCaly se mi propojovat s teoretickymi uvahami. Zejména jsem pfemyslela o vyznamu
symbolu postavy v celé praci. S principem zastupného symbolu jsem pracovala
1u zminované tkané rodinné kroniky, kde se jednalo o motiv stromu, odkazujici ke
konkrétnimu mistu, tradici, ale 1 rodiné¢ v obecném slova smyslu. Tento strom prochéazel
vSemi dily kompozice, byl spojujicim prvkem a mél stmelovat, vizudlné drzet jednotlivé
koberce pohromadé¢. Opét jsem se tedy obratila ke konkrétnimu znaku, postavé, tentokrat

se vSak jeho vyznam v celku ubiral tplné jinym smérem.

Obr. 60: Navrh 1 Obr. 61: Navrh 2

Postava je v tomto piipad¢ také typem komunika¢niho symbolu, odkazujiciho na
zakladni mysSlenku prace - napovida, Ze se jednd o zndzornéni urcité osoby. Podle mého
nazoru jasna citelnost postavy jako znaku, mé ale pfivedla k mysSlence, do jaké miry je
tento symbol - tedy to, co je na prvni pohled viditelné, rozpoznatelné a pochopitelné pro

okoli - nositelem skute¢ného obsahu, pravych vyznamii vypovidajicich o mé samotné.
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Pravé tato uvaha byla zdkladem mého rozhodnuti ponechat prostor postavy nevytkany.
Ta tak neni vymezena zadnym ptibéhem utkového materialu, nenese pfimo moje konkrétni
vzpominky, ale vznika z bilych osnovnich niti uréitym setkdvanim a prekryvanim tkanych

dild kompozice, které jeji kitehkou formu obklopuji.

Obr. 62: Navrh 3

Nésledné vytvofeni celku ze sedmndcti dil¢ich kust vychazi nejen ze snahy
pracovat s prostorem, ale odkazuje predevSim na rozmanitost vlivl, které utvaii to, jaka
jsem. U zpracovani jednotlivych tkanych ¢asti jsem pomérné dlouho uvazoval, jakym
zpusobem k tomuto mapovani vlastni osobnosti pfistoupim. Nejprve jsem chtéla kazdy
kobercovy dil zpracovat s odkazem na konkrétni udalost, vzpominku nebo aspekt moji
osobnosti. Brzy jsem si ale uvédomila, Ze tento zplsob je pro mou praci zcela nevhodny
a neodpovidal by mému zadméru. Pii hledani vychodisek mého ja, jsem totiz momenty,
které mé vyrazn€ ovlivnily a jistym zpiisobem mé formuji dodnes, nevnimala osamocené
nebo v urcité chronologické fad¢é. Podobné jako u zmitované Studie casové osy se tyto
prvky navzajem proplétaji, dopliuji a ovlivituji. Proto jsem se rozhodla, Ze ani jednotlivé
dily nebudu vyznamové charakterizovat a s jejich materidlovym zpracovanim a vizualni

strankou jsem ve vysledku pracovala ve tiech tirovnich - v trojici navzajem se dopliujicich
mySlenkovych okruht.
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9. Realizace

V ramci pfipravy na samotné tkani bylo potieba vytvofit pfesnéjsi navrhy, které by
slouzily pro orientaci pfi praci. Rozhodla jsem se pracovat se dvéma $itkami, takze jsem
ve vysledku cast dilti tkala na celé Sifce osnovy (cca. 80 cm) a nékteré pouze na poloving
(cca. 40 cm). VSechny dily zaroven ve vysledné kompozici respektuji vertikalni ubihani
osnovnich niti, a proto bylo nutné rozvrhnout motiv postavy z volnych niti zptisobem,
ktery zachovaval co nejvétsi tkané plochy, aby byla zajiSténa ucelenost a pevnost vazby.
Z tohoto diivodu jsem také kraje dilu zatkavala n¢kolika fadky bilé nite, aby byl vytvoten
pevny okraj i v mistech, kde méli ziistat osnovni nit€¢ volné. Pro tkani jsem si vytvofila
jednoduché navrhy v poméru 1:4 a kazdy dil jsem si rozdélila na pomyslné pruhy po

20 centimetrech, aby bylo moZzné piiblizné sledovat postup motivu postavy.

Obr. 63: Priprava navrhu

Obr. 64: Navrh 4
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Vyznamove, a tedy i volbou materialu a piipadnym motivem, je ma prace rozdélena

do tfi na sebe navazujicich trovni.

9. 1. Cervena linka mého Zivota

Spodni c¢ast, obklopujici nohy postavy, zndzoriiuje moje zazemi - rodinu. Vyznam
vlivu rodiny na to, jaky jsem ¢lovek, je nezpochybnitelny. Z tohoto prostiedi vychazi moje
hodnoty, nadzory a pohled na svét. Je to pevny zaklad, stabilni bod, ktery zde byl 1 v téch
nejbouflivéjSich momentech. Rodina pro mé vzdy byla a stile je mistem, kde mohu byt
sama sebou, bez toho, aby mé¢ n€kdo posuzoval. Bezpe¢nou bublinou uprostied zmateného
svéta, kde najdu pochopeni 1 ve chvilich, kdy ani ja sama sob¢ nerozumim.

Zakladnim motivem této urovné je v mé praci pravidelné se opakujici Cervena
linka. Jeji symbolika se opét vaze na tradici naSich rodinnych tkanych koberct. Pravé
maminc¢iny hadrdky mély nejcastéji jednotlivé, riznobarevné pasky koberce délené par
radky Cervené nebo Cervenobilé¢ barvy. Rytmus opakujiciho se ¢erveného motivu je tedy
pro m¢ tim nejpfirozenéjSim piistupem ke tkani a stava se jednoduchym osobnim
symbolem, propojujici mou praci a i m¢ samotnou s jistotou rodinného prostiedi.

Barevnost je s vyjimkou cervené linky zamérné potlacena a objevuji se prevazné
odstiny Sed¢ barvy, pficemz v dilech této casti jsem kladla nejvétsi diraz na konkrétni
utkovy materidl. Pro tkani jsem vyuzila textil s pfimymi vazbami na moje rodice,

sourozence, manzela, ale 1 mé samotnou.

9. 2. Kdybych byla krajinou

Podoba tkanych dilii stfedni trovné se odvijela od tivah nad momenty mého Zivota,
které mé nejvice ovlivnily a formovaly. Postupné jsem dosla k nazoru, Ze to, co urcuje mou
osobnost, nejsou momenty samotné, ale pristup a zplsob, jakym se s témito drobnymi
1 dllezitymi okamziky vyrovnavam. V tomto sméru jsem si uvédomila zajimavou paralelu
mezi charakterem krajiny, ve které jsem vyriistala a kde se dodnes citim byt svym
zpliisobem doma, a vlastnimi povahovymi rysy. Nejedna se pfitom o Zadné urcité misto, ale
spiS o obecny typ krajiny, vychazejici z prostfedi jiz zminované rodinné chaloupky na

Slovensku a také podhuii Jeseniki, kde jsem jako mala bydlela. Jako by m& pravé neustale
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se vlnici horizont vysokych kopcii sttidanych malebnymi tidolimi svym zptisobem od mala

ucil, ze podstata zivotni cesty nespociva v piimosti a jednoduchosti.

»

Obr. 65 - 67: Z rodinného alba

Konkrétné drevenice na Vel'kém Borovém a ptiroda, ktera ji obklopuje, je pak pro
m¢ také mistem, kam se pravidelné jezdim vyrovnavat sama se sebou. Pravé sem si vzdy
piinaSim vSechny své nastfadané starosti, radosti, zmatky i vnitini rozpory a v tomto
klidném prostfedi na konci svéta hledam pottebnou rovnovahu pro uspéchanost svého
kazdodenniho zivota. Povahu vinici se horské krajiny jsem se proto rozhodla v podobé

zjednoduSeného motivu zatkat 1 do svych kobercil.

9. 3. Rovnovaha v protichtidnosti

Koberce v horni urovni obklopuji hlavu postavy. Materialové a tedy i vyznamové
zpracovani této Casti se pfitom s ustadlenym pojetim motivu hlavy zcela rozchéazi. Podle
mého nazoru byva hlava nejCastéji vnimana jako fidici stfedisko, centrum mysleni
a logického rozhodovéani. Pro mé osobné ale symbolizuje misto neustalého stietu -
zodpovédnosti se snahou nepropadnout se do svéta dospélych, perfekcionalismu s potiebou
vyrovnat s vlastnimi chybami, energické priabojnosti s citlivosti détské duse, kterou si budu
bez ohledu na v€k vzdy nosit uvnitf sebe. V mém pojeti je vlastné mistem Cisté,
neuspotadané a netfizené energie moji osobnosti.

Pokud bych méla tuto energii pievést do barevné Skaly, vybrala bych praveé
cervenou a modrou, barvy, které dominuji tkanym dilim horni trovné prace. Tato volba
neni ndhodna. V psychologii barev byvaji tyto dvé barvy Casto popsany jako nejvzdalené;jsi
polohy - nejteplejsi a nejchladnéjsi bod Skaly. Setkdnim protichidnych sil by mélo dojit
k vytvofeni nového souzvuku, k vybalancovani na prvni pohled nesmititelné rozdilnosti.

Moji osobnosti ale tento pomysiny barevny souzvuk chybi. Neustala pfitomnost kontrasti,
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vytvarejici urCity nesoulad a nedokonalost, je z mého pohledu pravé tim, co mé

charakterizuje.

10. Instalace

Jiz od zacatku pripravnych praci jsem si byla jistd, Ze chci svou diplomovou praci
instalovat v podkrovi Konviktu do prostoru pted ateliér textilu. Toto misto jsem vyuZzila
1pro svou bakalafskou praci a nyni jsem nad nim pfemyslela cilené v rdmci vytvafeni
konceptu prace. Nejedna se pritom pouze o jasny vztah k textilnimu ateliéru a tkalcovskym
staviim, které se zde nachazeji. Samotné difevo pro mé vzdy bylo materidlem, ktery
ke tkani a hadrovym koberciim z mého osobniho pohledu neodmyslitelné¢ patii. Kontrast
mekkosti tkaniny s dievénou konstrukci stavu je zékladnim hmatovym pocitem, ktery
Cloveék pii tkani vnimd. ZavéSenim dili na difevéné ramy v podkrovi tak jistym zptisobem
vracim hadrové koberce do jejich ptirozeného prostfedi, prestoze jsem je zcela zbavila
praktického ucelu.

Pro samotnou instalaci vysledné prace pro meé tentokrat neni nijak zasadni
konkrétni prostorové rozmisténi jednotlivych casti, pouze stfedovou osu tvoii dva dily
s motivem hlavy a nohou (dil 2 a 14). Tato urcita variabilita vychazi ze skutecnosti, ze
zadny tkany dil neni sam o sob¢ nositelem jednoho konkrétniho vyznamu, a proto je
1 prostorova kompozice zcela podiizena celku prace. Dily se v celku dopliuji, ¢astecné
piekryvaji a centralni motiv postavy se v naznacich objevuje a zase mizi v zavislosti na

pohybu pozorovatele.?!

*! Fotodokumentace vysledné instalace prace je na pilozeném CD.
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Obr. 68: Terezie (dil 1), 80x40 cm Obr. 69: Terezie (dil 2), 120%40 cm

Obr. 70: Terezie (dil 3), 60x40 cm
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Obr. 73: Terezie (dil 6), 40x80 cm
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Obr. 74: Terezie (dil 7), 120x40 cm Obr. 75: Terezie (dil 8), 80x40 cm

Obr. 76: Terezie (dil 9), 60x40 cm
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Obr. 79: Terezie (dil 12), 40x80 cm
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Obr. 80: Terezie (dil 13), 80x40 cm Obr. 81: Terezie (dil 14), 120x40 cm

Obr. 82: Terezie (dil 15), 60x80 cm
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Obr. 84: Terezie (dil 17), 40x80 cm
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PEDAGOGICKA CAST
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11. Pedagogicka cast

Vystupy, které bych chtéla predstavit v ramci pedagogické Casti své diplomové
prace, jsem realizovala v pribéhu souvislé pedagogické praxe navazujiciho studia na
Univerzité Palackého v Olomouci na jafe 2016 na Gymnaziu Olomouc - Hejé¢in pod
vedenim Mgr. Ivy Zatloukalové. Gymnazium Olomouc - Hejéin patii v dneSni dobé
k nejvétsim gymnaziim v Ceské republice a studentim poskytuje vzdélani ve tiech
studijnich programech (8letém, 6letém a 4letém), takze jsem méla moznost béhem tiech

tydni své praxe pracovat s vice tfidami riznych vékovych skupin.

S e e g =
\'-. e // ” l \
" ) - e e

Obr. 85: Fantasticka zvirata (papirovy model), chlapec, 11/12 let

Konkrétni ¢innosti, které byly ndplni mych vystupi na praxi, jsem si
nepfipravovala primarné ve vztahu k mé diplomové praci. Byla jsem ovlivnéna ptedev§im
charakterem konkrétni tfidy, ve které jsem méla pracovat a poté jisté velmi vstficnym
ptistupem mé cvi¢né pani ucitelky, kterd mi dala moznost sestavit si program vyuky sama
a snazila se mi poskytnout co nejvice prostiedki a materidlového zabezpeceni pro mou
¢innost. Dulezitym faktorem bylo i samotné zazemi, které ma pfedmét vytvarné vychovy
na této Skole. Byla jsem mile ptekvapena zejména ucebnami vytvarné vychovy na hlavni
budove, kde probihd vyuka vétSiny tfid. Vyuka je zde situovdna do prostor byvalé skolni
kuchyné a jidelny. Na prvni pohled odfiznuté umisténi u¢ebny od hlavniho jadra budovy je
ale pro samotny pifedmét velmi vyhodné. Na hlavni budové jsou dv€ ucebny vytvarné
vychovy - ob& v porovnani s ostatnimi tfidami pomérné rozlehlé. Vedle samotnych uc¢eben
a kabinetu pedagogl je zde fada prostoru pro uskladnéni materidli a studentskych praci,

véetné nékolika mistnosti ve sklepeni skoly.
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Prestoze jsem se tedy snazila jednotlivé Cinnosti vybrat zejména na zaklade
naslechti v danych tfidach, byla jsem v této dobé jiz siln€ ovlivnéna praci na své diplomové
praci. Tyto uvahy spole¢né s rozmanitym materidlovym zdzemim a volnosti, kterou jsem
v ptipravé svych vystupi méla, mé nakonec pfirozené nasmérovaly k tématim

a pristuptim, které jsou me¢ osobné blizké.

11. 1. Fantasticka zvirata

Ttida: .A8

Téma: Fantastickd zvifata

Casovy rozsah lekce: 2 x 90 minut

Organizac¢ni forma: hromadné vyuc€ovani, samostatna prace

Metody vyuky: vypravéni (imaginace), rozhovor, kreativni psani, vytvarna ¢innost
Pomtcky:

- pracovni listy, pastelky, fixy, textilni materidlny (latky, vlna, nité,...), pefi, koralky,
dratky, lepidlo, lepici paska, obrazovy material (oci zvitat)

- bilé papiry, lepidlo, lepici pasky, svorky, niizky, provazky

Vytvarnad ¢innost byla zaméfena na rozvoj schopnosti pievést vlastni predstavy do
n¢kolika odliSnych podob - do psané¢ho textu, materidlovych studii a kresebnych nacrt.
Druhé ¢ast aktivity se soustfedila na poznavani moznosti papiru, kdy bylo hlavnim cilem

pievést nakres do prostorového objektu.

Priibéh hodiny:

Protoze se jednalo o studenty niz$iho stupné gymndzia, byla vyuka zamétena Cisté
prakticky a nebyla propojena s zddnym konkrétnim tématem z oblasti déjin vytvarné¢ho
uméni. Celou €innost jsem se proto rozhodla navéazat na svét Harryho Pottera a v té dobé
chystany film Fantastickad zvirata a kde je najit a vyuku jsem zahdjila kratkym rozhovorem
se tiidou. Ukézalo se, Ze pro vétsSinu zakl to byla oblast velmi zndma a blizka. Podaftilo se
mi tak ziskat pozornost a zdjem zakd, ktefi se spontanné zapojovali do naseho uvodniho
rozhovoru. Po obecnéjSich otazkach (Kdo Ccetl Harryho Pottera? Jaka je vase
nejoblibenéjsi postava? Do které koleje byste chteli patrit?), které mély predevSim

motivovat pro dalSi ¢innost, jsem nas rozhovor vztahla pfimo k fantastickym zvifatim
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a opét pomoci otazek vedla zaky k tomu, aby dokazali pracovat s asociacemi k danému
tématu. Ttida tak spolecné dala dohromady urcité charakteristiky, vlastnosti, schopnosti,
které by mélo zvife mit, aby ho bylo mozné oznacit jako fantastické. Podle mého nazoru
tato Cast hodiny zéky bavila, aktivné se zapojovali témef vSichni a nebylo nutné nikoho
vyvolavat nebo proud myslenek ptili§ usmérnovat. Méli spoustu origindlnich napadu, bylo
vidét, Ze Cerpaji jak z klasickych vzort (pohadky, fantasy literatura/filmys,...), tak z vlastni
predstavivosti.

Po tivodni ¢asti jsem zaky seznamila s tim, co bude naplni nasich spolec¢nych hodin
- kazdy z nich se setkd se svym fantastickym zvifetem. Aby se zZaci spravné naladili na
dalsi ¢innost a meli moznost troSku uspotadat proud napadii a myslenek z predchazejicich
rozhovortl, zafadila jsem do této &asti vyuky imaginaci. Zaci se tak ztidili a zaGali se
soustfedit na vlastni pfedstavy. Byla jsem rada, ze tfida pfistoupila na pravidla této "hry" -
béhem mého vyprdvéni méli vSichni zaviené oci a nikdo nevyruSoval zbyteCnymi

poznamkami nebo smichem.

... Najednou ucitis pod nohama pevnou zem a z mlhy se zacina vynorovat ta
nejuzasnéjsi krajina, kterou jsi kdy videl. Pozorné se rozhlédnes kolem sebe. Co vidis? ...
Najednou si vsimnes, Ze se kousek od tebe néco pohnulo. Pomalymi kroky se vydas k tomu
tebe diva, ale nevypada, ze by se té balo. Ani ty necitis strach, a proto se ke zvireti priblizis

na dosah ruky...

Obr. 86: Fantasticka zvirata, tvorba evidenc¢nich listl
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V navaznosti na imaginaci se zaci vzili do role badatelti a pro své zviie vytvareli do
pripravenych pracovnich listt evidencni kartu. M¢li za kol zvife pojmenovat, popsat jeho
vzhled, obydli, potravu, urcit jeho velikost, zakreslit jeho celkovy vzhled a né¢kolik detailii
(oko, srst, stopu). Nakonec vybrali schopnosti svého zvitfete a jeho silné a slabé stranky.

Kromé klasickych pastelek a fixih méli zaci pro tento kol k dispozici i dalsi
materialy - riznobarevné pefi, textilie, vlnu, provazy,... Pro inspiraci jsem jim také
pfipravila obrazky detailtl zvifecich o¢i, aby méli z &eho vychazet. Zaci k tukolu
pristupovali svédomité, velka ¢ast pracovala zcela samostatné, jen par zakd potitebovalo
ze zaCatku jesSté individudlni rozhovor, aby dokdzalo jasné pojmenovat své predstavy.
Tvorbé¢ evidenénich listti byl vénovan zbytek prvni lekce. Pravé u této cinnosti, kdy se zaci
ve velké mife vyjadrovali psanym textem, se siln€ projevila osobnost kazdého z nich. Bylo
zajimavé sledovat, jak o svych fantastickych zvitatech v pribéhu hodiny mluvili -
vysvétlovali mi, pro¢ mu pfifadili dany vzhled nebo schopnosti a velmi Casto tyto
charakteristiky propojovali pfimo se svou osobou, svymi zajmy a vlastnosti, piestoZze to

nebylo pfimo zadané.

;gqfur‘edu -nalivany 2 boley

Obr. 87 - 89: Fantasticka zvitata, eviden¢ni listy

Druhy blok dvou vyucovacich hodin byl vénovan pievedeni popisu a nakresu
zvifete do trojrozmérného papirového modelu. Zaci se nejprve ukolu trosku lekli, pripadal
Jim ptili§ slozity, ale ve chvili, kdy jsme si spolecné ukézali, jakymi zplsoby lze jednoduse

papir skladat a vytvaret z n&j objemy, zacali jiz samostatné pracovat a hledat vlastni pfistup
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k ukolu. Snazila jsem se dbat na to, aby prace byla vizudlné Cistd a zvoleny postup pro
praci s materidlem jednotny. Tento kol vyzadoval mnohem vétsi pozornost z moji strany,
ale podle prace a reakci zakl si myslim, Ze je Cinnost bavila, vidéli v ni smysl a velmi jim
zalezelo na vysledku prace. V zavéru hodiny méli zdci moznost predstavit své zvife

spoluzaktim a i do této aktivity se dobrovolné zapojili, takze celkové mohu fict, Ze jsem

byla s vyukou velmi spokojena.

Obr. 90: Fantasticka zvirata, divka, 11/12 let Obr. 91: Fantasticka zvifata, divka, 11/12 let

Obr. 92: Fantasticka zvifata, chlapec, 11/12 let Obr. 93: Fantasticka zvirata, chlapec, 11/12 let
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11. 2. Tradi¢ni femesla - Tkani

Ttida: I1.A8

Téma: Tradi¢ni femesla - tkani

Casovy rozsah lekce: 2 x 90 minut

Organizaéni forma: Hromadné vyucovani, samostatna prace
Metody vyuky: Rozhovor, vytvarna ¢innost

Pomticky:

- obrazova prezentace (textilni umélci)

- zidle, bilé nité na osnovu, textilni materidly (latky, viny, provazy), nizky

Hlavnim cilem hodiny bylo seznamit Zky se zdkladnim principem tkani.

Priibéh hodiny:

Vyuka opét probihala ve tiid€ nizsiho stupné gymnazia, takze volba tématu zavisela
zcela na mné€. Rozhodla jsem se vyuzit oblasti, ktera je mé osobné nejblizsi a predstavit
zéktim zédklady tkani, protoze jsem predpokladala, Ze toto femeslo pro n¢ bude jiz hodné
vzdéalené. Zaroven jsem ale byla presvédcend, ze by je soustiedéna a systematicka prace,
zcela odli$na nejen od ¢innosti, na které jsou z vytvarné vychovy zvykli, ale i od celkového
charakteru dne$ni uspéchané spolecnosti, mohla zaujmout a alespon jim c¢astecné piiblizit
historii a vznik textilnich materiali, které nas obklopuji kazdy den.

Pravé na zaklad¢ jejich osobni zkuSenosti s textilem jsem zacala i celou vyuku.
Ttidé jsem polozila jednoduchou otazku: Co vas napadne, kdyz se fekne textil? Zaci zacali
samoziejm¢ ihned mluvit o obleCeni. Navazala jsem na to fadou otazek, kdy jsem po
zacich chtéla, aby mi vysvétlili, kde se vzalo tricko, které maji pravé na sobé. Moje dotazy
ve tfidé nejdiive vyvolaly hromadny smich, ale jak jsme se dostavali dal ve vyrobnim
procesu, ubyvalo odpovédi a Zaci pochopili, kam se snazim cely rozhovor sméfovat. Sama
jsem nevédéla, jak konkrétni pfedstavu budou mit o vyrobnich procesech, latkach
¢1 materidlech, ale chtéla jsem jim ukézat, jak dobfe (ne)znaji tak jednoduchou véc, ktera je
soucasti jejich kazdodenniho Zivota, jako je naptiklad tricko. Spole¢né jsme se tedy dostali
az k baviné a ja jim znovu ve zkratce zopakovala zakladni body zpracovani tohoto
materidlu a vyroby textilie. Nakonec jsem Z&ky upozornila, Ze zpracovani textilu je

femeslem, které ma opravdu dlouhou tradici, a Ze je to ¢innost, kterou po dlouhou dobu
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vykonavali lidé a az postupem Casu vymysleli fadu strojii, které jim ulehcovaly praci
a nakonec je i zcela nahradily.

Po této uvodni ¢asti jsem zakiim predstavila napli vyuky, kdy jsme se méli vratit ke
tkalcovskému femeslu a vyzkouset si, jaka tato prace je. Abych jim téma vyuky ozivila
a aktualizovala pftipravila jsem si ukdzky tvorby nékolika soucasnych textilnich umélct,
ktefi vyuzivaji tradicni femesla (Louise Burgeois, Magdalena Abakanowicz, Faig
Ahmed,...). Zaci na ukazky spontanné reagovali, vyjadfovali sviij nizor na pondkud
netypickd umélecka dila a dopliiovali diskuzi vlastnimi zkuSenostmi s textilnim uménim.

Protoze hlavnim cilem vyuky pro mé bylo predstavit zakiim tkani jako jednoduchou
¢innost, ktera ma pouze nékolik zakladnich pravidel, nechtéla jsem, aby si tkani spojili
s mnozstvim nacini a pomicek (tkalcovsky stav, ramy, desti¢ky,...). Snazila jsem se jim
ukézat, ze tkat je mozné kdekoliv, kde si ¢loveék natdhne osnovu. Pfimo pro jejich praci
jsem vybrala zidle. Uz jen tato atypicka malickost vzbudila u zaka zdjem a ziskala jsem tak
pozornost 1 nékolika chlapct, ktefi ze samotné Cinnosti ze zacCatku nadSeni nebyli.

Spole¢né jsme si prakticky ukézali postup prace, poté uz zaci pracovali samostatng.

"A;l.-l.h". ﬂh.

Obr. 94: Tkani na zidlich, prubéh prace

Pro praci méli k dispozici riiznobarevné vlny a také pfipravené pruhy latek, pticemz
jsem se snazila zaky vést k tomu, aby rizné materiadly kombinovali a uvédomovali si jejich
odliSné vlastnosti (silu, pruznost,...). Byla jsem rada, Ze ve chvili, kdy jsme s praktickou
¢innosti zacali, Zaci se velmi brzy ponofili do prace, byli soustiedéni, peclivi a z jejich

reakci bylo jasné, Ze je prace bavi. ProtoZe to pro n€ byla zcela nova ¢innost, objevilo se
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v priabéhu prace nékolik drobnych komplikaci, ale z ptistupu zaka bylo vidét, ze chté&ji

pochopit pro¢ chybu udélali a nasledné ji opravit.

Obr. 95: Tkani, prub¢h prace Obr. 96: Tkani, priub¢h prace

Z vyuky v této tiidé jsem méla asi nejlepsi pocit a také nejvyraznéjsi zpétnou vazbu
od samotnych zaka. Bylo zajimavé, ze takto jednoducha technika ve své zcela zakladni
podobé dokézala zaky zaujmout. Béhem Cinnosti ve tfidé panovala uvolnéna atmosféra,
zéaci v pribéhu prace projevovali zdjem nejen o samotné tkani, ale pokladali mi 1 otadzky
tykajici se obecné textilu a jeho uplatnéni v uméni. Prace se podatila vSem zaktim a na

konci nasi vyuky mél kazdy sviij vlastni tkany koberecek.

Obr. 97: Tkani, prabeh prace Obr. 98: Tkani, prabéh prace Obr. 99: Tkani, prabéh prace
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Obr. 100: Tkani, vysledna prace, chlapec, 12/13 let Obr. 101: Tkani, vysledna prace, chlapec, 12/13 let

Obr. 102: Tkani, vysledna prace, chlapec, 12/13 let Obr. 103: Tkani, vysledna prace, divka, 12/13 let
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11. 3. Tkani na ramech - surrealistickd krajina

Ttida: IV.A6

Téma: Surrealismus

Casovy rozsah: 3 x 90 minut

Organizacni forma vyucovani: Hromadna vyuka, samostatna prace

Metody vyuky: Vyklad, prace s obrazem, projekce, diskuze, samostatna prace
Pomicky

- pocitac, dataprojektor, zvukova technika, pracovni listy, obrazova dokumentace

- ramy na tkani, textilni material, nizky

Hlavnim cilem vytvarné ¢innosti bylo pochopeni zékladniho principu tkani, ktery

zéci vyuzili pro zpracovani tématu snové krajiny inspirované myslenkami surrealismu.

Priibéh hodiny:

Tkani na rdmech jsem se v ramci své praxe veénovala jest€¢ s jednou tfidou.
Tentokrat se jiz jednalo o starSi zédky a jejich prakticka prace navazovala na teoretickou
prednasku z d¢jin vytvarného umeéni, pfi¢emz tématem naSich spole¢nych hodin byl
surrealismus. Tato tiida byla specificka tim, Ze ji aZ na jednoho chlapce tvofili pouze
divky. Po absolvovani naslechové hodiny na m¢ kolektiv ptisobil mozna az ptili§ klidné.
Z&kim vyhovovalo mit na splnéni ukoltl dostatek ¢asu, pracovali pomalej$im tempem, na
druhou stranu byli pievazné zaméieni na precizni splnéni zadané Cinnosti a velmi jim
zéalezelo na vizudlni strance prace. Tyto moje domnénky mi potvrdila i pani ucitelka,
a proto jsem se rozhodla vyuzit ztiSené, koncentrované atmosféry kolektivu a vybrala jsem
praveé tkani na rdmech a motiv snové krajiny. M¢la jsem navic moznost vyuzit staré
obrazové ramy, které byly k dispozici ve Skole - ty se staly nejen pomickou k ¢innosti, ale
1 soucasti vysledné prace. Také jsem byla ovlivnéna velmi pozitivni zkuSenosti s mlad$imi
zaky, které tkani zaujalo.

Jiz v pribehu prvni hodiny vénované teoretickému vykladu, jsem se snazila zaky co
nejvice upozornovat na charakter krajiny v obrazech surrealistll a v zavéru jsem se zastavili
u obrazii Josefa Simy. Na tvorbu tohoto umélce jsem navézala i v dalsi hoding. Spoleéné
jsem si na nékolika ukédzkach zopakovali podstatné myslenky z minulého tydne a zaroven

jsem Simovo specifické zobrazeni krajiny vyuzila jako jeden z inspira¢nich zdroji pro
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nasledujici praci. Zejména jsem zaky upozornila na princip, kdy Josef Sima pouziva pro
jednotlivé prvky v krajing urcité zastupné symboly - bloky hmoty, které vytvareji snovy,
neurCity charakter jeho krajin. Jako dals$i inspiraci jsem vybrala prace textilni umélkyné
Any Teresy Barbozy. Na piikladu jeji prace jsem chtéla zakim ukazat nejen praci
s textilem ve vytvarném uméni, ale predevsim jakym zplsobem je mozné porusSovat

vymezeny ram dila a zasahovat do okolniho prostoru.

Obr. 104: Josef Sima, Krajina, Obr. 105: Ana Teresa Barboza, Suspension 2, 2013
1932

Poté, co jsem zakim vysvétlila, k cemu by méla jejich praktickd ¢innost smétovat,
si kazdy vybral jeden ram. Spole¢né jsem si ukazali postup prace a princip tkani. Pfi
vysvétlovani zZaci neméli Zadné otazky a vypadali, ze zadané préaci rozumi, nasledné se ale
ukézalo, Ze fada z nich se pouze nechtéla ptat a bylo nutné dodatec¢né individualné znovu
vysvétlit a ukdzat zdkladni pravidla tkani. Zde jsem si uvédomila, Ze si musim pfiSté
mnohem Iépe kontrolovat, zda Zaci €innosti rozumi a nespoléhat se na to, ze se zeptaji,
protoze v tomto konkrétnim piipadé vedla ostychavost n&kolika Zakd ke zbyteCnym
komplikacim v tivodu hodiny. Samotna ¢innost Zdky ve vysledku bavila, jisty problém ale
nastal s preciznosti prace zejména v piipravé Cinnosti, kdy nebyl hned vidét urcity

vysledek. SnaZila jsem se proto vést zaky k trpélivosti a neustale je motivovat k dalsi praci.
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Obr. 106: Tkani na ramech, prubéh prace Obr. 107: Tkani na ramech, prib¢h prace

Jedina véc, se kterou jsem nakonec méla v této tiidé problém, byl Cas. Ttida byla
zvykld pracovat pomalejSim tempem, nez jsem piedpokladala, takze své prace
dokoncovaly az po skonceni mé praxe. Jejich vystupy byly ale nakonec velmi povedené.
Bylo vidét, Ze nejen pochopili princip tkani, ale dokéazali ho 1 vyuzit v osobitém ztvarnéni

vlastni krajiny.

i
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Obr. 108: Krajina, divka, 16/17 let Obr. 109: Krajina, divka, 16/17 let
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Obr. 110: Krajina, chlapec, 16/17 let Obr. 111: Krajina, divka, 16/17 let
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12. Zavér

Predstavena diplomova prace je pro mé¢ vysledkem hledani vlastniho pfistupu
k sebepoznani a sebevyjadfeni. UrCujici vyznam v celém priabéhu méla samotna
technologie tkani, kterd mi i pfes to, ze vzdy bude pro mé osobné hluboce zakotvena
v rodinné tradici hadrovych kobercti, postupné otevira nové cesty v tvarci praci s textilnim
materidlem. Sama si velmi dobfe uvédomuji, Ze jsem teprve na zacatku tohoto zkoumani
moznosti tkani, 1 kdyZ jsem jiz ziskala mnohé podnéty v ramci svého studia. Ani tuto
zéveérecnou praci nevnimam jako konecné stanovisko k sobé samé. Vychazi ale z témét
dvouletych uvah, ptiprav a préace, a proto jsem piesvédcend, Ze prestoze nenabizi odpovedi
na vSechny otazky a je ¢astecn¢ omezenym a neuzavienym pohledem, je v tomto okamziku
upfimnym vyjadfenim mé samotné.

Pfi vytvafeni prace jsem si opét uvédomila, jak dualezity je pro me vztah
k materialu. Stile jsem znovu a znovu pfitahovana vyrazovymi prostiedky textilu,
jednoduchosti, se kterou dokaze uchovavat dlouhé roky cenné vzpominky a vypravét
ptibéhy. Pravé tento pfistup mi 1 v rdmci diplomoveé prace umoznil zatkat mezi tutky fadu
osobnich myslenek, jejichz vyznamy jsou timto zplisobem piesné zaznamenany, ale
zérovenn skryty pfed okolim a zachovavaji si tak svoji kiehkost, tajemnost, ale

1 plnohodnotnost vyznamu, jez by se v ptiliSné popisnosti mohla lehce ztratit.
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