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UVvOoD

Woody Allen patii mezi piedni newyorské filmare. Motiv americké metropole
se vine jeho tvorbou od pocatkil, a to z prozaického divodu. Allen je Newyorcan
a vétSina filmi se odehrdva pravé v metropoli vychodniho pobiezi Spojenych stath
americkych. Autortiv specificky pohled na mésto, ktery je predmétem této bakalaiské
diplomové¢ prace, piidava urbanizované polis nové vyznamy a vaze na sebe specifické
motivy. Woody Allen se narodil a stravil svd formativni 1éta v méstské casti Flatbush
v newyorské ¢tvrti Brooklyn, coz vytvoftilo dalsi aspekt k pohledu na mésto, zvlasté pak
ve vztahu ke ¢tvrti Manhattan, kterou vnimé skrze svou détskou vzpominku jako snové
mésto. New York City na sebe také vaze architektonicky motiv dany architektonickou
strukturou, jez ve své dob¢, presahovala limity méstské vystavby. Mésto je také mistem
S bohatym kulturnim dédictvim, nesouci slavu New York City napfic¢ svétem.
Tato specifika mésta si Woody Allen uvédomuje a pracuje s nimi jako s prosttedky ve

své tvorbé.



1. CIL PRACE

Cilem préce je motivicka analyza motivu mésta New York ve filmech Woodyho
Allena. Prace popisuje rezisérovy motivace filmového piistupu k méstu a jeho nasledné
zobrazeni v autorskych snimcich. Zamérem je pojmenovat rizné motivy mésta New

York ve filmu a motivace jako odivodnéni téchto motivt ve filmech.

S pojmem motiv pracuji Vv této praci, tak jak ho definuje literarné-védna
koncepce ruskych formalistd, konkrétné pojeti Borise Tomasevského: Motiv je
tematickd jednota, kterd se vyskytuje v ruznych dilech*“. Motivy dé€li dale na motivy
vézané, jeZ nelze vylou€it z vypravéni bez poruseni Gasu a kauzality?. Motivy volné pak
je mozné vylouéit bez naruSeni souvislosti vypravéni®. Autor pokraduje klasifikaci
motivll podle objektivni funkce na motivy dynamické a statické. Dynamické motivy
meni situaci a statické situaci neméni a omezuji se na popis krajiny, postav apod*. Podle
Tomasevského musi byt pouziti motivu odiivodnéno, coz nazyva motivaci. ,,Motivace je
systém metod, které odivodiuji uvddeni jednotlivich motivii do dila“®. Rozliduje
motivace kompoziéni, realistické a umélecké®, jejichz charakteristiku rozepisu, tak jak

byla definovana po aplikaci do neformalistické filmové teorie.

Formalistické literarné-védni teorie aplikovali do filmové teorie autoii David
Bordwell a Kristin Thompsonova. Pracuji s ptejatymi formalistickymi pojmy motivu
a motivace. Zékladem pro jejich vychodiska je prostfedek7 nebo prvek ve filmové
struktufe. K ucelu této prace poslouzi porozumét formalnimu opakovani ve filmu,
pro které pouzivame vyraz motiv®. Podle Bordwella je motiv ,jakykoliv opakujici

se signifikantni prvek ve filmu. Miize jim byt predmeét, barva, misto, osoba, zvuk nebo

! TOMASEVSKIJ, Boris. Teorie literatury. Brno: Lidové nakladatelstvi, 1970, s. 128

? Tamtéz 5.129

* Tamtéz

* TOMASEVSKIJ, Boris. Teorie literatury. Brno: Lidové nakladatelstvi, 1970, s 130

® Tamtéz 5.137

® Tamtéz

" Slovo prostiedek oznaduje podle Kristin Thompsonové jakykoliv jednoduchy prvek & jakoukoliv
strukturu, kterd v uméleckém dile hraje roli — pohyb kamery, rdmcovou povidku, opakované slovo,
kostym, téma atd. IN THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmovy analyza: jeden pfistup, mnoho
metod. lluminace 10, 1998, ¢.1, s.8

8 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:

Nakladatelstvi AMU, 2011, s. 100



vlastnost  postav. “°

Motivy pak interpretuje na zdkladé¢ jejich motivace,
protoze ta ,se miize vztahovat Kjakémukoliv prvku ve filmu, kterému se snazime
porozumeét. “ pro Bordwella je motivace nastrojem jak si ,,vSimnout funkce
konkrétniho prvkull. Kristin Thompsonova pievzala formalisticky pojem motivace
a charakterizovala ho jako ,.diivod, které dilo poskytuje pro pritomnost jakéhokoliv
konkrétniho prostiedku. “** Rozlisuje &tyfi typy motivace: kompoziéni, realistickou,
trantextualni a umeéleckou. Kompozi¢ni motivace vytvaii vnitini soubor pravidel
a ,ospravedlinuje zahrnuti kazdého prostredku, ktery je nezbytny pro narativni

kauzalitu. “**

Realistickd motivace odkazuje na nasi znalost zredlného svéta
a zdtvodiuje tak pfitomnost prvku ve filmu. Trantextudlni motivace odkazuje na nasi
znalost prvku z jinych uméleckych dél a zanrg'®. Uméleckd motivace se nachazi
za kazdym prvkem, ale vétSinou je zakryta piedchozimi tfemi motivacemi. ,,SVOji

v o\ v . . . ’ v 15
pozornost vSak miizeme presunout k estetickym kvalitam umysiné.*

VysSe uvedené pristupy syntetizuji do motivické analyzy, kterou pfistoupim
k vybranym filmim Woodyho Allena. Motivickd analyza této prace za¢ina u vybéru
motivu ve filmech Woodyho Allena na zaklad¢ jejich charakteristického opakovani
V jednotlivych filmech a zejména povahy, kterou na sebe berou. K vybéru pfistupuji
na zdklad€¢ Bordwellova tvrzeni o moZznostech interpretace jakéhokoliv prvku ve filmu.
Motiv mésta New Yorku na sebe vaze dal$i motivy dynamické i statické, které budu
rozliSovat a interpretovat jejich funkce vzhledem k centralnimu zkoumanému motivu.
Analyzu doplnim i o rozliSeni vazanych a volnych motivii podle kategorizace Borise
TomasSevského. Zvolené motivy v jednotlivych kapitolach uvedu predstavenim
relevantni literatury k tématu s diirazem na vlastni vyuziti pro bakalatskou praci. Dale
motiv popiSu a budu rozeznavat rozlicné motivace pro zobrazeni motivu meésta ve filmu
dle kategorizace Kristin Thompsonové a zejména potom budu pokracovat k individualni
interpretaci odivodiujici vyskyt motivu ve snimku za pomoci analyzy snimku, jeZ je

z celkového vybéru zvoleny na zaklad¢ relevance ke zkoumanému motivu.

9 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2011, s. 100

10 Tamté

Y Tamtéz, s. 97

12THOMPSON, Kristin. Neoformalistické filmovy analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace 10,
1998, ¢.1,8.15

" Tamtéz

“ Tamtéz s. 17

 Tamtéz s.18



PocateCnim zvolenym motivem je motiv snového mésta New York
opirajici se o tvrzeni, ze mésto New York svymi vyznamy jiz davno piesahlo svij
prostor sestavajici se z urbanizované stmkturyls. Individuélni pohled reziséra na mésto
ovlivnény newyorskymi kofeny a vyznamovy piesah mésta vytvaii na filmovych
platnech imaginativni obraz mésta, ktery neni totozny S tim redlnym. Na zakladé
determinace rozdilu mezi filmovym a redlnym New Yorkem vyvstava na zakladé¢

Allenova zkresleného pohledu na mésto snové mésto New York.

Druhy motiv sleduje architektonicky motiv mésta New York ve filmech
Woodyho Allena. Analyza se zaklada na ikonografii méstské architektury a faktu,
ze architektura je jednim ze zakladnich prvkid pro filmovou mizenscénu a je prvnim
kontaktem mezi divakem a filmovym prosttedim. Opakované zabéry na ikonické
budovy New York City vytvafi onen prvek, ktery chceme podle motivické analyzy
zkoumat. Opakovanim motivu docilil Allen toho, ze mésto ziskava skrze jeho

filmografii vlastni identitu a stdva se dokonce samostatnou postavou.

Tteti motiv se zamé&fuje na motiv mésta New York jako kulturni metropole.
Dvoji pohled na New York City jako ztracené mésto a jako mésto intelektuala vyplyva
Z motivll vazanych na motiv mésta New York. Skrze kriticky pfistup k dalsi americké
metropoli Los Angeles a umélecké ambice allenovych hrdinii na sebe New York City
bere podobu kulturniho centra. Nostalgické zpodobnéni obdobi prvni poloviny
dvacatého stoleti pak vytvati motivaéni zdroj pro motiv ztraceného mésta, které mélo

puvab zacatkd show businessu.

K analyze pfistoupim v ramci Sesti celovecernich snimkti Woodyho Allena
z obdobi sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti. Jediny snimek, UZivej si,
co to jde (2009) zastupuje Allenovo tviur¢i obdobi v novém miléniu. Snimky druhé
poloviny sedmdesatych let zastupuji Annie Hallova (1977) a Manhattan (1979)
a reprezentuji, co se tyce bohatosti motivil, nejinspirativnéj$i zdroje k analyze. Do
neoficialniho triptychu se k snimkam fadi, i Hana a jeji sestry (1986). Motivacné pak
tvoii samostatnou kapitolu snimky Danny Rose z Brodwayie (1984) a Zlaté casy rddia

(1987) zaloZené na idealizaci minulosti a motivech nostalgie za ztracenymi casy.

16 KUHN, Ondiej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zari 2011.

Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2011. s. 15



Annie Hallova a Manhattan provazeji silné autobiografické prvky, zejména ve spojeni
S hlavnim hrdinou, ktery nikdy nedosahne $tastného konce ve svém milovaném méste.
Paradox autobiografickych snimkG je zalozen na konfliktu mezi dokonalosti
uméleckého zobrazeni mésta a destruktivni povahou mezilidskych vztahii allenovych
hrdint*’, a to vie v pfimém vztahu se snovym motivem mésta. Naopak zcela fiktivni
hrdinové Danny Rose z Broadwaye a Zlatych casii rddia na zakladé fiktivni fabule'®
motivované nostalgii dob minulych nachéazeji ve svém piibé¢hu S$tastny konec.
Poslednim analyzovanym snimkem je Uzivej si, co to jde (2009) jako ptipominka
nejnovejsi Allenovi tvorby a jeden z mala filmia posledniho desetileti, jez se odehrava

v New York City po udalostech 11. zati 2001.

Vyznam hledani rozlicnych motivii New Yorku ve filmografii Woodyho Allena
spociva v rozliSeni zpiisobt vidéni jednoho mista. Mésto presahlo své zakladni funkce
do té miry, Ze uz neni mozné definovat kazdy subjektivni pohled’® na tento hrnec,
kde se tavi mnozstvi kultur®, jejichz paivodni chut’ se jen tak nevytrati’’. New York
dokazal ziskat historicko-ekonomicky vyznam v pribéhu nékolika desitek let,
a je tak specifickym méstem 1 zpovahy tohoto faktu. NadCasova architektura
symetrickych vertikdl a horizontdl vytvarejici ostré tvary metropole se stala spolecné
se svymi sklenénymi mrakodrapy jednoduse identifikovatelnym panoramatem. Zaroven
také vdéénym obrazem pro filmovou kameru, kterd rozeznavé ikonickd mista mésta
ve vSech rocnich obdobich, v barveé 1 v Cernobilém vidéni. Pravé filmova kamera ma
schopnost povznést charakter architektury New York City do pozice ikonického mésta,
jez rozezname, i kdyz jsme misto nikdy nenavstivili. S pfidanim Allenovy nostalgické

atmosféry vznika koncept imaginarniho mésta, jeZ jeho vlastni obyvatelé nemusi

" BAILEY, Peter J. The Reluctant Film Art of Woody Allen. USA: The University Press of Kentucky,
2003. .63
'8 Tamtéz s 70.

19 POMERANCE, Murray. City That Never Sleeps: New York and the Filmic Imagination. New York:
Rutgers University Press, 2007. s.20

0 Anglicky melting pot = pfivlastek vlastni New York City, vyjadiuje mnozstvi kultur, které se misi
V jednom méste.

'K UHN, Ondiej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zaii 2011.
Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého

v Olomouci, 2011.5.13

10



rozeznat. New York City vystupuje jako jedno z nejkulturnéj$ich mist planety a neni to
jenom slavna ulice Broadwayi se svymi slavnymi produkcemi, ale i vSedni Zivot

allenovych hrdin, ktery motiva¢né vytvaii z New York City kulturni metropoli.

11



1.2. STRUKTURA PRACE

Prace se zabyva motivickou analyzou zvolenych motivi ve vybranych filmech
Woodyho Allena. Uvodni &ast popisuje metodologicky piistup zvoleny pro analyzu
motivl a predklada motiv jako literarné-védni koncepci, kterd byla pozdéji aplikovana
do neformalistické filmové teorie, na jejimz zaklad¢ jsou analyzovany zejména
motivace uzivané jako odiivodnéni motivu. StéZejni ¢ast bakalaiské diplomové prace je
vénovana analyze motivi mésta New York v Allenovych filmech. Motiv mésta New
York je pro tohoto reziséra emblematicky, protoze Woody Allen ve mésté vyrostl, Zije

a pracuje. Mésto je jeho soucasti a on je soucasti mésta.

Zaméfim se na snovy motiv mésta New York ve filmech jako motiv, ktery je
motivovan Allenovou romantizovanou piedstavou o mésté. V této kapitole je New York
City mentalni konstrukt vnimany prostfednictvim filmového platna. Americky autor
Murray Pomerance”? podklada tvrzeni subjektivitou rezisérské vize newyorskych
filmaft vychazejici z vlivu doméaciho prostiedi. Idealizované prostfedi je v pfimém
vztahu s narativnim zamérem autora zobrazit New York jako dokonalé misto, ve kterém
vSak hlavni hrdina neuspé&je v cesté za $téstim. Pro kapitolu je stéZejni komparace Annie

Hallové (1977) a Manhattanu (1979), tedy snimk?, které paradox provazi.

Dale je pozornost upfena smérem k architektonickému motivu mésta New York
ve filmu zaloZeném na inspiraci architekturou mésta a jeho motivacich pro kompozici
vypravéni ve filmové struktufe. Architektonicko-urbanisticka struktura mésta
je doposud pocinem piekondvajici primérny vyvoj méstské struktury. V této kapitole
vyuziji pfistup Ondieje Kuhna, ktery ve své diplomové praci New York City — Topos
velkomésta v americké kinematografii po 11. zari 20017, &asten& vychazi z ikonografie
metropole, jez ziskala prostfednictvim filmového obrazu nové vyznamy. Tyto teze

provazi analyza motivu ve filmu: Uzivej si, co to jde (2009) a Hana a jeji sestry (1986).

22 POMERANCE, Murray. City That Never Sleeps: New York and the Filmic Imagination. New York:
Rutgers University Press, 2007. 304s.

23 KUHN, Ondiej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zari 2011.

Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2011. s. 141
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Poslednim zvolenym motivem je motiv mésta New York jako kulturni
metropole. Analyza vychazi z motivaci provazejicich filmy Danny Rose z Broadwayie
(1984) a Zlaté casy radia (1987). Kapitola zaloZena na interpretaci inspiracnich zdroji
konstruuje obraz metropole jako motiv nostalgického ohlédnuti za dobami minulymi
a prostiednictvim kritiky motivli snobismu a pseudointelektudlli verifikuje pozici New
York City jako sofistikovaného prostfedi pro kulturni aktivity, tak jak to vidi
Woody Allen.

Zaver prace je vénovany syntéze scelujicich poznatkii vyhodnocenych v jednotlivych
kapitolach. Dispozice trojice motivi konstruuji filmovy obraz New York City pohledem
Woodyho Allena a provazi realné mésto novymi vyznamy. Prace zaméfend vyhradné
na motivy mésta New York ve filmech Woodyho Allen se v ¢eskych odbornych pracich

jesté neobjevila.

13



1.2. VYHODNOCENI LITERATURY

Vyhodnoceni literatury se zabyva literaturou o Woody Allenovi relevantni
k tématu této prace, jimz je motiv mésta ve filmu.

V Ceské a v do Cestiny prelozené literatufe se autofi zabyvaji filmy Woodyho
Allena ve vztahu k jeho vlastnimu Zivotu nebo k jeho inspira¢nim zdrojim. Dale pak
konkrétn€ jeho rezijnim stylem ¢i praci s herci, kamerou, stiihem apod. AvSak zadna
publikace se specificky nezamétuje na motiv mésta New York v Allenovych snimcich,
jeho funkci a vyznam vzhledem k ostatnim slozkam filmu. Dvé do CeStiny pielozené
monografie Woody o Allenovi®* a Woody Allen: Hovory o filmu® jsou spisem
rozhovord mezi autory a samotnym Woody Allenem. Kapitoly se soustfeduji
na zivotopis tvirce a dale pak na rozpravu nad jednotlivymi filmy. Motiv mésta
se redukuje na komentafe o vybéru exteriéri u Manhattanu (1979), a dale pak na
nalepku, o tom, Ze snimek je poctou milovanému meéstu. V plivodni ¢eské monografii
Michaela Zantovského Woody Allen®® se pise, pouze v piipadé Manhattanu (1979),

o prostiedi tvofici perfektni metaforické mésto fungujici jako teatrum mundi®’.

Zahrani¢ni literatura se podrobnéji zabyva jak obecné, tak pfimo ve vztahu
k Allenovu New Yorku, funkci mésta. Studie Larryho Fonda®® popisuje, jak se role
mésta ve filmu vyvinula. Od role mésta jako ndhodného prostoru pro akci az po roli
mésta jako hrace ve filmu. Stejné tak soubor eseju v editaci Murraye Pommerance
snazvem City That Never Sleeps®® se nékolik autorti soucasné vénuje New Yorku
jako snovému méstu a hlavné pak editor sborniku Murray Pommerance shrnuje obecné
poznatky o mésté jako struktuie, kterou domaéci filmafi ,,sni na filmovém platné. 30
New Yorskymi filmafi se zabyva i kniha Richarda A. Blakea Street Smark: The New
York of Lumet, Allen, Scorses, And Lee®. Kriticky pohled je nastolen tezi autora,

ze Allen se narodil v Brooklynu a sleduje Manhattan jako dlouhodoby navstévnik

? BJORKMAN, Stig. Woody o Allenovi. 1. Vyd. Nakladatelstvi Paseka, 1996. 255s

2 AX. Eric. Woody Allen: Hovory o filmu.1.Vyd.Praha:Portal, s.r.o., 2008. 329s. 373-4

207 ANTOVSKY, Michael. Woody Allen. 1. vyd. Praha: Cs. Filmovy ustav, 1990. 180s.

*" Tamtéz str. 89

ZAIETKEN, C.S., ZONN, E.L. Place, Power, Situation, and Spectacle: A Geography of Film.
Rowman&Littlefield. 1994. 266s.

% POMERANCE, Murray. City That Never Sleeps: New York and the Filmic Imagination.
Nakladatelstvi?. 2007, 336s.

% Tamtéz

31 BLAKE, R.A. Street Smart: The New York of Lumet, Allen, Scorsese, and Lee. The University Press of
Kentucky, 2005. 368str.
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ze vzdalené zemé. Takové tvrzeni nepovazuji za konstruktivni pro analyzu, kterou chci
provést v této praci. Naopak jedno z Blakeovych vychodisek, pfimo inspirovanych
francouzskym filozofem Jeanem Baudrillardem, se jevi jako uzite¢né. Baudrillard
vnima realnou méstkou strukturu prostfednictvim ptedchoziho filmového zézitku®,
Je tfeba vzit do uvahy perspektivu Baudrillarda jako navstévnika a filmového divéka,
ktery pozoruje mésto ze vnéjsi pozice a ne ze samotného centra mésta jako Woody

Allen.

Monografie o dile Woodyho Allena jsou zastoupeny publikaci The Reluctant Film Art
of Woody Allen** a The Films of Woody Allen*. Ob& knihy se zabyvaji vybranymi
snimky z tvorby Woodyho Allena a pohlizi na dilo z riznych uhli. Jejich vyuziti vidim
zejména v interpretaéni povaze, kterou zaujimaji k tematizovanym celkim snimkut

Woodyho Allena a jejich vztahu k narativu a filmovému stylu.

Po odborné strance v kapitole o architektonickém motivu mésta pouzivam perspektivu

autora Ondfeje Kuhna® vzhledem k ikonickému charakteru newyorského prostiedi.

%2 BAUDRILLARD, J. America.Verso.Paiiz.1988.164s.
% BAILEY, P. The Reluctant Film Art of Woody Allen. University Pres sof Kentucky. 2010. 336s.
¥ GIRGUS. The Films of Woody Allen. Cambridge University Press, 2002.. 211p

3 KUHN, Ondtej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zdii 201 1.
Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2011. s. 141
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2. MOTIV SNOVEHO MESTA NEW YORK

V rozhovoru pro casopis Rolling StoneWoody Allen uvedl, ze mu lidé casto
fikaji, ze New York, ktery natac¢i, viibec neznaji. Allen kvituje, ze sam nevi, mozna

New York, o kterém pisSe, existuje jenom v jeho pfedstavivosti%.

Tuto kapitolu uvadim determinaci filmového zobrazeni New York City
a realného meésta na zakladé¢ odborné literatury. Esencialni pro snovy motiv mésta je
konstatovani o rozdilu mezi filmovym a redlnym New Yorkem, jez by se dalo
zredukovat na tvrzeni o estetické hie, ktera byla definovana ruskymi formalisty jako
ozvidsmeni’. V ptipadé¢ motivu snového mésta v Allenovych filmech v8ak posunujeme
hranici uméleckého ozvlastnéni vSedniho prvku z toho divodu, ze obecné New York
City ptekrocilo svym kulturnim i historickym vyznamem koncepci pouhé urbaniza¢né-
architektonické struktury. To znamend, zZe budovy a ulice nesou vice vyznamt, motivi
a funkci, nez jednu z prvotnich funkci mésta jako mista k zivotu®. Allen vyuziva
kulturniho, ekonomického i historického ptfesahu mésta a predkladda mésto jako

idealizovany ikonicky prvek.

V pripad¢ filmového New Yorku jsou vyuzivany oznaceni jako ,,imaginarni
New York“*® nebo ,mésto New York za realnym méstem New York**“. Filmovy
historik Richard A. Blake vysvétluje, Ze existuji rizné motivy New Yorku ve filmu
motivované redlnou prezentaci mésta nebo mytologickou prezentaci mésta, ktera vznika
na zaklad¢ subjektivniho pohledu a piesahu, jez mésto ma diky svému kulturnimu

dédictvi. Mytologicka, imaginativni anebo fikéni prezentace New Yorku ve filmu je

36 Rolling Stone. William Geist. Interview: Woody Allen. 1987. In: BAXTER, John. Woody Allen: A
Biography. London:Harper Collins. s.244

%V uméleckém dile vidime skutednost jinak z divodu, Ze je nam piedkladdna v novém kontextu:
,, Cilem uméni je, abychom pocitili véci tak, jak je vaimame a ne tak, jak je zname. Technika uméni
spociva v ozvlastiiovani véci, v komplikovani forem, v komplikovani a prodluzovani percepce, protoze
proces percepce je esteticky cil saim o sobé a musi byt prodluzovin“. THOMPSON, Kristin.
Neoformalisticka filmovy analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace 10, 1998, ¢.1, s.7

38KUHN, Ondtej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zari 201 1.
Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého

v Olomouci, 2011. s. 15

39 POMERANCE, Murray. City That Never Sleeps: New York and the Filmic Imagination. New York:
Rutgers University Press, 2007. 304s.

0 SANDERS. J. Celluloid Skyline: New York and the Movies. Knopf, 2001. 496s.
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proto legitimni*'. Prezentace New Yorku ve filmech probiha skrze zabéry na zndma
mista jako Radio City Music Hall, Empire State Building nebo Central Park a apeluje na
koncept New Yorku existujicihov nasich myslich42. Koncept v naSich myslich je
vytvofen na zaklad¢ filmové piedstavy konstantné podporované newyorskymi reziséry
jako Woody Allen, a vytvafi misto, které neni redlné, ale existuje pouze na filmovém
platn&®. Woody Allen také vnimal mésto, respektive Manhattan, z pohledu filmového
divaka a naplnil tak mimo jiné koncepci postmodernistického francouzského filozofa
Jeana Baudrillarda, ktery pii zkoumdani realného mista postupoval od filmového
zobrazeni mista k redlnému mistu. A byl vuzasu, ze redlné meésto vypada jako
to filmové™. New York, jak o ném uvazuji v této kapitole, existuje jako idealizovany
prvek provazeny snovym motivem na filmovém platné. V nasledujicich oddilech budu
hledat prostfedky prostfednictvim, kterych Woody Allen konstruuje atribut snovosti

v motivu mésta New York City.

K analyze jsem vybrala nejvyrazngjsi snimky, a to Annie Hallovou (1977)
a Manhattan (1979), protoze snovy motiv mésta je dulezitou soucasti filmového obrazu
a také narativni slozky. Komparace uvedenych snimkii vychézi z paralelismu motivi*
plynouciho z identifikovanych spole¢nych znakt. Manhattan a Annie Hallova obsahuji
paralelni motiv hledani §tésti skrze naplnéni romantickych ptedstav ve snovém mésté
New York City. I pfesto, ze snovy motiv je motivovan jinym zplsobem v kazdém
ze snimki, tematizuje pak v celku mésto New York jako misto, kde by se podle Allena

sny mély stat skutecnosti. Pfed samotnou analyzou motivu si dovoluji uvést struc¢né

vymezeni vychodisek pro Allenovu motivaci pohledu na New York jako snové mésto.

4 BLAKE, Richard A. Street Smart: The New York of Lumet, Allen, Scorsese, and Lee. USA: The
University Press of Kentucky, 2005. s.360

* Tamtéz, s. 4

“*POMERANCE, Murray. City That Never Sleeps: New York and the Filmic Imagination. New York:
Rutgers University Press, 2007. ISBN 0813540321. 304s., s. 4

“ BAUDRILLARD, J. Amerika. Paiiz: Edition Grasset et Fasquelle. 1986. s.160

** BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2011,s.147
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2.1. Vzpominka z détstvi

I piesto, ze mnoho lidi nikdy nenavstivilo New York City, dokdze si své mysli
vybavit Sochu Svobody, Empire State Building nebo Times Square, dokonce i prostiedi
urcité restaurace. VéEtSina téchto pfedstav je zaloZena na pfedstavé o mésté existujicim
diky spole¢né praci autortt vytvarnych, literarnich, filmovych, fotografickych
reprodukci mésta. Ikonicita mésta je zakladem pro divacky mentalni konstrukt
o urCitém misté, ke kterému Allen odkazuje. Jean Baudrillard zaklada své zkoumani
na filmové predstavé o misté, ze které mame postupovat k realnému povrchu®®. Allen
kvali svému Brooklynskému pavodu, vzdy idealizoval Manhattan, a proto
Baudrillardiv pohled komparuji k Allenovu vychodisku percepce ctvrti. V tomto
momenté¢ je tieba rozliSit, ze pokud mluvime o snovém a idealizovaném charakteru
mésta, mame na mysli G&tvrt Manhattan®’. Nepiejimam Blaketv pristup,
ktery naznacuje, ze Allen neni viibec newyorskym filmafem a je pouhym antropologem
dlouhodobé sledujicim Zzivot na Manhattanu®. Woody Allen je newyorsky rezisér
ovlivnény svym brooklynskym pivodem, jez vede k idealizaci pohledu na Manhattan.
Idealizace probéhla skrze filmovou predstavu, kterou Allen konfrontoval v détstvi
s realitou. To co vid¢€l v Brooklynskych kinech — proslulé restaurace a ikonické budovy
— vidél potom doopravdy na Manhattanu a uvnitt budov a restauraci si predstavoval
krasné Zeny a gangstery 2z filmovych snimki®®. Détské okouzleni Manhattanem
vydrzelo Allenovi az do dospélosti. Respektive okouzleni z védomi, ze opravdovy New
York vypada stejné jako ten filmovy New York, tak jak o tom piSe Baudrillard. Divacka
znalost Allenova pivodu casto slouzi autorovi jako prvek pfispivajici k autenticité
snimki a motivuje pivod hlavniho hrdiny a jeho status autorova alter-ega, ktery je také
jednim z esencidlnich prvkil pro odivodnéni snovosti mésta. Snimek Zlaté casy radia
Zz konce osmdesatych let vyuziva zjisteni do t€é miry, Ze dokonce dodava
na hodnovérnosti a realnosti pfibéhu, ktery je vSak zcela fikéni. Tedy, kdyz sledujeme

pfibéh malého chlapce vyrtstajictho v Queens ve snimku Zlaté casy radia, vétime

“ BAUDRILLARD, J. Amerika. Paiiz: Edition Grasset et Fasquelle. 1986. 5.47
" Pov§imnéme si, Ze snovy motiv se tyka pouze Manhattanu. Rodny Brooklyn je nahlizen s nostalgii,
hravosti a ironickym nadhledem. Manhattan je snova ikona, ktera realn¢ neexistuje.

4SBLAKE, Richard A. Street Smart: The New York of Lumet, Allen, Scorsese, and Lee. USA: The
University Press of Kentucky, 2005. 360s

9 Tamtéz s 190
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pravdivosti pfibéhu a vyvozujeme, ze fabule je zaloZzena na redlné vzpomince Allena,
1 kdyz ve skuteCnosti je fabule fikci. Zlaté casy radia jsou také ilustraci ke konceptu
navstévnika Manhattanu okouzleného faktem, Zze realita je stejnd jako filmové
ztvarnéni. Ve snimku détsky hrdina Joe pravidelné chodi do mésta™ se svou tetou Beou
a jejim milenci. Chvile strdvené na Manhattanu jsou pro chlapce z Queens vyjimecnych
zazitkem. Scény se odehravaji v elegantnich restauracich, postavy travi cas
sofistikovanou zabavou. K navstévé mytického Manhattanu je tfeba piekrocit feku East
River a Eric Lax pouziva vyrazu 7ise divi za Fekou™ pro Allenovu fantaskni reprodukci
ctvrti. Mésto v Allenovych filmech zlstavd rekonstruovanou vzpominkou détské
fantazie, jez nevyprchala ani pil stoleti potom, co byla utvofena za pomoci filmovych
snimki. Kouzlo snového Manhattanu pro dospélého Allena nikdy nevyprchalo a jeho
rekonstrukce probiha dodnes. ,.Faktem zustavd, ze New York vzpominek Woodyho
Allena, stejné jako New York filmovych snimki, které zhlédl jako dite, nikdy

neexistovaly, ani tehdy, ani nyni. “**

2.2. Snové mésto New York

Idealizace redlného obrazu meésta New York neni vysadou jenom Woodyho
Allena. MnozZstvi subjektivnich pohledii na mésto New York vytvofilo fiktivni realitu
mista. Redlné meésto diky své historii, kultufe a ekonomickému vyznamu davno
presédhlo svou urbanistickou funkci. A navic pak vytvareni uméleckého odkazu mésta
zapfi€inéného nejenom jeho opakovanym zobrazovanim ve filmu pfispélo
do absolutniho mentalniho konstruktu o mésté, jez sice pozndvame, ale realné
neexistuje. Konkrétné myslime, Ze pokud Woody Allen snima svou pfedstavu o New
York City, tak vSedni obyvatelé mésta se stimto obrazem nemulZou stoprocentné
ztotoznit. Kupftikladu rutina Allenova hrdiny — jizda taxikem — je pro rodilého New

Yorcéana financné nemoznd. Absence péce o ordinérni potieby lidské existence,

%0 Rozuméj Manhattan

L LAX, E. Woody Allen: A Biography. Da Capo Press, 2000, 356s.

°2 BLAKE, Richard A. Street Smart: The New York of Lumet, Allen, Scorsese, and Lee. USA: The
University Press of Kentucky, 2005. s 109
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tak jak o tomto jevu pise Rothman®® tedy, Ze v Zivotech postav absentuje starost
o finan¢ni zélezitosti nebo prani pradla, je jednou z motivaci pro snovy motiv New
York City, respektive Manhattanu, ktery realn¢ neexistuje. Znalost Allenova statusu
jako uspésného umélce odkazuje k hodnovérnosti tvrzeni, ze si mize dovolit doopravdy
7it sviij détsky sen® a je zdrojem realistické motivace pro prostiedi, ve kterém postavy
snimki existuji. Zivot obyvatel Manhattanu je odrazem Allenovych vzpominek z filmi
z détstvi a jeho puvodnich filmovych pfedstav o mésté. Odtrzeni od reality je tedy
vysledkem procesu motivovaného Allenovymi formativnimi lety v Brooklynu a neméné
stejnym dilem k snovosti pfispély predchozi filmové predstavy o New Yorku, které jsou
soucasti mentalniho konstruktu vytvoreného presahem urbanistického ramce mésta New

York uménim.

V nasledujicim oddilu za pomoci analyzy filmovych postupt snimkd Annie
Hallova a Manhattan definuji s védomim vySe popsanych inspira¢nich zdroju,
to jak se konstrukt snového motivu promitd do fabule piibéhu a vytvairi zdkladni
dramaticky konflikt analyzovanych snimkt. A dale pak jakym zpiisobem piidava
filmovy styl motivu mésta New York atribut snovosti. Identifikuji také motivace pro

toto zobrazeni.

2.3. Vizualni sloZka snového motivu v Manhattanu (1979)

Inspiraéni zdroje pro snovy motiv hleddme v autorové idealizované vzpomince
Z détstvi a dale pak v kompozicn€ motivovaném zaméru vytvofit snovou strukturu jako
protiklad k nedokonalym charakterim postav snimkid. Milostny dopis Manhattanu,
tak jak je oznacCovan film kritiky, vSak nestaci jako k zdivodnéni celkové motivace

snového zobrazeni mésta. Jsou to estetické kvality filmového obrazu, kompozicni

>3ROTHMAN. William. Woody Allen’s New York. In: POMERANCE, Murray. City That Never
Sleeps: New York and the Filmic Imagination. New York: Rutgers University Press, 2007.. 304s.

>* ROTHMAN. William, Woody Allen’s New York. In: POMERANCE, Murray. City That Never
Sleeps: New York and the Filmic Imagination. New York: Rutgers University Press, 2007.. s.109

20



zasazeni obrazu mésta ve filmové struktufe a v neposledni fad€ i hlavni hrdina,

kteti dohromady povySuji zobrazeni mésta New York na mytickou urovern.

Uvodni nasnimané panorama mésta vytvaii spoleéné se zavéreénym zabérem
Manhattanu ram pro filmové vypravéni. Kompozi¢né motivované velkolepé nasnimani
¢tvrti neni tak poetické, ale je nutné pro predstavu prostoru, ve kterém se bude diegeze
odehravat. Zabéry vyznamnych ikonografickych mist mésta svym opakovanim vytvareji
motiv, ktery ve filmové struktufe tvoii prostiedek pro konstrukci prostoru. Mésto je
stale pritomné a existuje ve své dokonalosti. Okazalé zobrazeni Manhattanu se stavi
jako kategorie ,,dobfe udélané¢ho uméni> do pozice, kde vytvaii dramatické napéti
ve vztahu K neuspofadanosti Zivotd postav. Uvodni scéna otevira Sirokouhlymi
statickymi zébéry na panorama budov Manhattanu. Stfih oddéluje zabéry na budovy,
rusné ulice, mosty, exteriéry restauraci a klubi a obytnych domi ve vSech ro¢nich
obdobi konce sedmdesatych let. Cernobily formét zdiraziiuje &istotu vertikalnich
a horizontalnich linii méstského urbanismu. Zavér Gvodni scény kulminuje do zabéru
ohnostroje tryskajiciho nad fadou budov Manhattanu snimaného z Central Parku.
Alleniv Manhattan neni nehostinnou méstskou dzungli, ale fotogenickym méstem,
kterému by mohla z&vidét i1 ultimatni metropole Paiiz*®. Velkolepost této tfiminutové
sekvence je komponovana za zvuku Gershwinovy Rapsodie Vv modrém, jez
je rovnocennym prvkem filmového obrazu. Volnym motivem je v tomto piipadé
hudebni doprovod snimku. Rapsodie v modrém nebo skladba Someone To Watch Over
Me doprovazeji esteticky nejhodnotnéjsi scény jako naptiklad scénu ranniho rozbiesku
u 59th Street Bridge nebo uvodni sekvenci zabérit mésta. Tento motiv je volny a neni
zdrojem dynamizace piibéhu. Funkcnost hudebniho doprovodu je tedy podiizena

dialogim a nediegetick4 povaha filmové hudby slouZi k ptibarveni d¢je.

Uvodni sekvence poskytuje dalsi prvek motivujici romantizované zobrazeni
mésta. Do vizudlni a zvukové kompilace se po nc¢kolika sekundach vklada voice-over
hlavniho hrdiny, ktery piSe tivodni kapitolu ke své knize. Isaac hleda slova, jak vyjadfit

svlj pohled na mésto a pise:

% Tak jak tento termin pouziva Peter Bailey,in The Reluctant Film Art of Woody Allen. USA: The
University Press of Kentucky, 2003. s 47

56 POMERANCE, Murray. City That Never Sleeps: New York and the Filmic Imagination. New York:
Rutgers University Press, 2007. s 65
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., Kapitola prvni. Zboziioval New York City. Nesmirné jej obdivoval. Nesmirné
jej romantizoval. Zdalo se mu, zZe bez ohledu na rocni obdobi to bylo mésto, které
existovalo v cernobilych barvich a pulzovalo v rytmu George Gershwina. Ne znovu. Byl

113

tak zamilovany do Manhattanu jako do vseho ostatniho. Miloval New York.

At uz zvoli Isaac pii psani jakékoliv hledisko, romantické, popisné nebo
kritické, obsahuje kazdd verze minimaln¢ jeden adorujici piivlastek nebo explicitni
vyjadieni lasky k méstu. Symbioticky vztah vysSe popsanych tii prvkd je nadmiru
explicitni romantizaci reality. Védomi faktu, ze vétSina Allenovych hrdint z filma
analyzovanych v této praci, je alter egem samotného autora, odhaluje podstatu
romantizovaného pohledu na mésto motivované¢ho vztahem samotného autora k méstu,
a odpovida tak 1 zvolenému piistupu zalozenému na interpretaci vztahu mezi autorem
a méstem a zdroji inspirace v idealizovaném pohledu brooklynského chlapce na

Manhattan.

Snovost mésta se projevuje pravé a predevSim plsobenim vizudlniho obrazu
a také explicitni adorace mésta postavami filmu. Snovost mésta nezastavéa pouze funkci
konstrukce filmového prostiedi. Motivace je umeéleckd a vytvari hodnotu filmového
obrazu a Allenovy predstavy o dokonalosti uméni. Naladovost a atmosféra filmového
obrazu je atributem snového motivu mésta. Allen od zacatku vidél snimek Manhattan
v Cernobilé a kameraman Gordon Willis prosadil format v 2:35.1, ktery poskytl bohaty
Sirokotthly pohled®’. Willis také prohlasil, 7e v zdb&ru pokazdé nemusi byt herec.
Podstatna je nalada zabéru. T¢é bylo dosazeno vyuzitim sametové ¢ernych a bilych tont,
které vytvorily romanticky a nostalgicky vzhled®. Vizualita vytvaii onen esteticky
prvek filmu povysujici realitu na lepsi realitu, respektive snovy svét. A navic je ona
vizualni piedstava mésta pielita do voice-overu hlavniho hrdiny a Manhattan timto
propojenim vizudlniho obrazu a komentafe hlavniho hrdiny absorboval estetickou
hodnotu obrazu i do filmového narativu®®. Emblematickou scénou pro snovy motiv
je scéna, ve které Mary a Isaac za tUsvitu sedi na lavicce pod 59th Street Bridge

vedouciho do ¢tvrti Queens. Snovy motiv je motivovan nostalgickou atmosférou scény

> Manhattan Cinematography.Itsasickness. Dostupné online z: http://www.itsasickness.com/woody-
allen-films/content/manhattan-cinematography, (28.3.2013)

58 r
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a pfichodem nového dne, kdy je mésto zahaleno ranni mlhou. Most je stile osvétleny,
ale svételné spektrum obrazu dava veédét, ze ptichdzi novy den. Mary a Isaac sedi
na lavicce umisténé v pravém dolnim rohu zébéru. Scéna je motivovana umeélecky
skrze kompozici ramu kamery, kterd dava vyniknout scenérii mista na tkor postav
snimku. Snovost je podpofena vazanymi motivy hudebniho doprovodu a explicitnim

s y o « 60
vyznanim lasky méstu Isaacem: ,,Tohle je uZasné mésto. Je to terno.

2.4. Snovost vyvstavajici z narativu:
Manhattan (1979) a Annie Hallova (1977)

Mésto zustava v Manhattanu v Isaacové mysli idedlni a neménnou metropoli,
kterd je absolutné¢ nekompatibilni s emociondlni nestdlosti a egocentrismem jejich

|61

obyvatel”". Podle dalsiho autora zabyvajiciho se Allenovou filmografii, Petera Baileyho,
interpretace vychazi z dramatického konfliktu v Manhattanu, kterym je esteticka
dokonalost mé&sta a fragmentarnosti lidskych osuda®®. Esteticky atribut snovosti byl
pfedstaven v predchazejicim oddile a v této casti se zaméfim na interakci estetickeh
dokonalosti obrazu ss narativem, kterd dodava motivu mésta na snovém charakteru.
Katalyzatorem vztahli postav a jejich jednani je vazany motiv jejich vlastniho
egocentrismu. Motiv je nejenom vazany, ale zaroven dynamicky, nebot’ egocentrismus
postav v Manhattanu postupné naruSuje mezilidské vztahy a oslabuje iluzivnost mésta
jako mista, kde se romantické piedstavy stavaji skutecnosti. Isaac opousti svou mladou
pfitelkyni Tracy pro vékové€ a intelektudlné ,,vhodngj$i* Mary, aby nakonec zjistil, Ze
udélal velkou chybu. Pokrytectvi jeho chovani je posileno skute¢nosti, Zze v pribehu
snimku konstantn¢ kritizuje moralku ostatnich postav. Destrukce vztahu Alvyho
a Annie V Annie Hallové je zapficinéna Alvyho kritikou Annie (jeji nevzdélanosti
a provincnosti). SabotaZz vlastniho vztahu posiluje pfitomnost dynamického motivu
egocentrismu, protoze pohnutky vychdzeji z Alvyho presvédceni o vlastni intelektudlni

nadfazenosti. Interiérové scény jsou oproti exteriérim meésta nataceny zplsobem

SIBAILEY, P. The Reluctant Film Art of Woody Allen. University Pres sof Kentucky. 2010. 336s. Bailey
str 52
%2 Tamtéz
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motivovanym ,nezdravosti vztahli obyvatel mésta. Postavy mluvi k neviditelnym
posluchaciim nebo jsou pozorovani nékym, koho divak nevidi. Kamera deformuje téla
postav zabérem jenom na Cast jejich t€l. Takova vizualni deformace vytvaii synekdochu
k nemocné spoleCnosti, ktera podle Allena obyva ostrov Manhattan, kde se lidé,
konkrétné Isaac nebo Alvy snazi zit slusny zivot, ale neustale propadaji i S dal§imi
obyvateli svodiim a pokusenim®. Hrdinové narazi na komplikované vztahy a jejich sny
se nenapliuji. Podle Blakeho je Annie Hall mimo jiné paradigmatickym filmem
znazoriujici tezi, Ze Manhattan je mistem, kde hrdina hleda Stésti, ale neni schopen
uspét. Snovy motiv je soucasti tematizovaného vztahu a rozporu mezi estetikou uméni
a realnym zivotem tdhnouci se prifezoveé autorovou filmografii. Je totiz mozné,
7ze samotné uméni je synonymem Kiluzi a sentimentalnimu podvodu64. Skepticky
pohled vychazejici z Allenovych charakterti kopiruje schéma teze o hrdinovi, ktery
ve svém vysnéném mesté hleda Stésti a neuspéje. V Annie Hallové Allen ptekracuje
klasicky koncept neuspéchu a tvofi si vlastni $tastny konec pravé pomoci uméni,
protoze uméni je prostiedkem k vytvotfeni dokonalé iluze a naplnéni romantickych
o¢ekavani. Alvy Singer se v zavéru filmu rozchazi definitivné se svou laskou Annie
a po navratu do New Yorku piSe o jejich vztahu divadelni hru, ve které rekonstruuje
jejich rozhovor z Los Angeles, kde se rozesli. Nelogicky obrat v rozhodnuti Sunny
(postava Alvyho hry reprezentujici Annie) zaru¢i Alvymu happy ending, ktery mu

V realném zivoté neni souzeny. Alvy komentuje nelogi¢nost svého poc¢inani:

,,Co bysté chteli? Byla to moje prvni hra. VSak vite, Ze se snazime, aby vse

dopadlo perfektné v uméni, protoze v Zivoté je to opravdu obtizné. "

Kompoziéné motivovany zavér poskytuje Allenovi i1 hlavnimu hrdinovi
dokonceni motivu snového meésta. Mésto dostava svému charakteru snového meésta,
kde se sny plni. Jedinym zpisobem, jak toho dosahne vsak je, Ze takovy konec, ktery

sam uméle vytvoii pomoci umélecké produkce.

3 BAILEY, P. The Reluctant Film Art of Woody Allen. University Pres sof Kentucky. 2010. s.41
* Tamtéz 5.53
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2.5. Shrnuti

Kapitola o snovém motivu mésta New York ve filmech Woodyho Allena
nastinila inspiracni zdroje pro tvorbu motivu. Autor odpovida ptikladu tvirce, jez je
ovlivnén svym newyorskym ptivodem do té miry, Ze mésto, které zobrazuje, redlné pro
okoli neexistuje. Allen vnimal Manhattan jako mentalni konstrukt vytvofeny filmovymi
artefakty a konfrontace s realitou pied¢ila jeho ocekavani a shodovala s jeho
predstavami. Brooklynsky ptivod pak pfiddva Manhattanu na exkluzivité. Je to misto,
kde se sny stavaji skutecnosti. Scelujicim prvkem jsou pak pro vySe analyzované
snimky Manhattan a Annie Hallovd sny protagonisti o nalezeni §tastného konce
ve snovém mésté New York. Snovy motiv vyvstava v piipadé Manhattanu z hodnoty
vizualniho zobrazeni mésta a také z interakce s filmovym narativem v pfipadé Annie
Hallové. Snovy motiv u Allena na sebe vaze volné motivy hudebniho doprovodu
a dynamicky pak charakteristiky jednotlivych postav. Motiv egocentrismu postav upira
hrdinim $tastny konec. A tak Allen v duchu vlastni teze o dokonalosti uméni
a neusporadanosti Zivota, vytvari $tastny konec skrze uméleckou produkci vlastnich

hrdinu.
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3. ARCHITEKTONICKY MOTIV MESTA

Méstska architektura tvoii obecné ve filmové struktute esencialni prvek filmové
mizenscény. ,, Architektura predstavuje reprezentativni texturu filmového prostredi,
do nejz autor zasazuje dej a divik tak derivuje konkrétni vyznamy, jez se ktomuto
prostiedi vazi.“®  Architektura je stdZejni v procesu prvniho kontaktu divaka
s prostiedim. Vizualita prvku pomaha k orientaci ve filmovém prosttedi. I pfes moznost
studovat architektonicky motiv na zakladé konceptli samotné teorie architektury,
preferuji interdisciplindrni pfistup umoziujici studovat architekturu z filmového
pohledu®. Po odborné strance se v této kapitole zaméfuji na ikonografii a fotogeni¢nost
filmového prostiedi typické pro New York City. ,,New York je neunavny, je to obraz
V neustalém pohybu, ktery tvori film. Je to mésto silné imaginace, ostrych vertikal
a uspéchanych horizontal, jasnych zdi a tmavych stinii — V tom nejjednodussim slova

rvr 1(67
smyslu vytvari obraz.

Zitejma fotogeni¢nost metropole prispiva k vizudlnim kvalitdm
filmového stylu a vyznamové piesahuje do filmového narativu do té miry, Ze tvofi
vlastni identitu, jejiz existenci budu argumentovat prostfednictvim charakteristiky
hlavniho allenovského hrdiny a vyznamem méstského prostiedi pro Zzivot postav
ve snimku Hana a jeji sestry (1986). Pokud architektura piedstavuje zakladni stavebni
kamen pro filmové prostiedi, tak filmar je svym zpisobem architektem® a Allen
pracuje v tomto duchu se strukturou jednotlivych &tvrti, které na sebe vazou motivy
typovych postav reprezentujicich socidlni skupinu a obohacuji chladnou
architektonicko-urbanistickou strukturu mésta. Architektura se transformuje do postavy
architekta, ktera posunuje vyznamovou slozku motivu architektury ve filmu do narativni

roviny. Kapitolu uzavirdm vyhodnocenim postoje Woodyho Allena k udalostem

11. zat1 2001 a reflexi snimku realizovaném po této udalosti.

6 KUHN, Ondiej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zari 2011.
Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2011str. 7.

% Tamtéz s.7
%" SANDERS. J. Celluloid Skyline: New York and the Movies. Knopf, 2001. 496s.

88 | AMSTER, Mark. Architecture and Film.USA: Princeton Architectural Press, 2000,s.2
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3.1. Identita mésta

Architektonicky-urbanistickd struktura se stala souéasti popularni kultury
a jednotlivé budovy Manhattanu jsou dnes zndmymi ikonami. Pohled na Empire State
Building, Times Square nebo Central Park vedou k okamzité identifikaci New York
City, respektive ¢tvrti Manhattan. Allen pisobi na mentalni konstrukty, které si lidé
vytvorili 1 o mistech, ktera nikdy nenavstivili a také cili na pasivni znalost mist
rozpoznatelnych diky ikonografii New Yorku vytvofené rozlicnymi uméleckymi
artefakty, jako jsou fotografie, filmy nebo obrazy. Architektonicky motiv se prolina

Allenovou filmografii a pfispiva vyznamné k estetickym kvalitam filmového obrazu.

Pokud se zamétime na specifickou funkci architektonického motivu ve snimku
Hana a jeji sestry, sledujeme jeho vyznam ve vztahu K narativni akci. Pravé celkova
podoba prostiedi ovliviiuje nase chdpani déjeGg, a to zejména kdyz se architektonicky
motiv stdva motivem urcujicim situaci’ nebo uvadéji situaci. Hana a jeji sestry (1986)
je snimek slozeny z epizodickych piibéhi uvedenych titulky jako z éry némych filmi.
Nékolikasekundovy zabér na obytnou budovu Manhattanu a piijezd taxiku uvozuje
scénu, kdy Hana pfijizdi uklidnit svou matku do jejiho bytu. Takovy zabér ma zdroj
v kompozi¢ni motivaci, kterd je nutnd pro strukturu narativu. Stejné jako tahly zabér
na rozkvetly strom uvozujici epizodu s nazvem Léto v New Yorku, kdy se strom stava

statickym motivem zobrazeni mésta v letnich mésicich.

Allenova hyperbola architektonickeé struktury tvofici identitu prostfedi nese
znaky statické a chladné entity shlizejici na zivoty postav. Identita vyrusta z interakce
postav S s méstem. Jednani postav vede ke konstatovani, ze 1 pies svou chladnou
povahu je mésto jedinym mistem, kde postavy mohou o samoté srovnat vlastni
myslenky. V Hané a jejich sestrach uvozuje architektonicky motiv jednotlivé scény.
Postavy vyhledavaji newyorskd zakouti pro to, aby byli sami se svymi mySlenkami.
Mickey ztvarnény Woody Allenem mé z pocatku velmi volné vazby na skupinu
ustfednich postav snimku, ale skrze motiv vnitiniho monologu, ktery vede, se propojuje
S ostatnimi postavami piibéhu. Mickey je hypochondr a jeho tuzkost z I€katskych
vySetieni dostava prostoru pii jeho toulkach ulicemi New Yorku, kde hleda ve vnitfnim

monologu psychickou rovnovahou. Mickey se pomalu pfiblizuje ke kamefe a ve své

% LAMSTER, Mark. Architecture and Film.USA: Princeton Architectural Press, 2000,s. 3
" TOMASEVSKIJ, Boris. Teorie literatury. Brno: Lidové nakladatelstvi, 1970. s. 130
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promluvé k sobé samému, se uklidituje, Ze skvrna na jeho rentgenovém snimku nic
neznamena a, ze se mu nic nemize stat, protoze:,Jsi uprostied New Yorku. Tvého
meésta. Vsude je plno lidi, provozu, restauraci. BoZe. Nemiizes jednoho dne jen tak
zmizet Komicky pak pusobi néslednd akce, kdy do Mickeyho vrazi kolemjdouci bez
toho, aby si ho povSimnul. Myslenkovy proud hrdiny nabyva na legitimité, kdyz
pfipustime jako motivaci pro toulky v New Yorku potfebu vést vnitini monolog a nalézt
psychickou rovnovahu, kterd je mimo jiné motivaci také pro toulky ostatnich postav
prochazejici ulici. Motiv psychické rovnovahy kulminuje v zavéru filmu, kdy Mickeyho
paranoidni obavy o zdravi pfivedou postavu k pokusu o sebevrazdu. Ve svém vypravéni
popisuje, ze musel jit ven, na Cerstvy vzduch ,, Vybavuju si, jak jsem kracel ulicemi.
Dlouho jsem se potuloval po Upper West Side. Potieboval jsem chvili, abych si dal
myslenky dohromady . Prostfedi mésta se stdva explicitné soucasti narativu a kdyz
sledujeme dal$i postavy pii toulkach ulicemi, tematizuje se motiv do celku. Motivace
pro tyto ne¢kolika sekundové scény, Casto bez dialogu, potvrzuje kompozi¢ni motivaci
tohoto prvku jako prostfedku pro vystavbu fabule. Jedna z Gstfedniho sesterského tria,
Holly pfemitd na zadnim sedadle taxiku o své prohie pii boji o pozornost architekta
Davida. Lee se vyda k fece East River a v pohledu na panorama Manhattanu srovnava
své pocity k Elliotovi a novému muzi ve svém zivoté. Elliot se po nevydareném pokusu
o intimni sbliZzeni s Lee nervozné rozlouc¢i se svym klientem a rozhodne se jit pésky
meéstem VySe popsané scény motivované konstrukei piibéhu, zdlraziujici mimo jiné
vyznam meésta a architektury jako samostatné entity s vlastni identitou. Prostiedi tak

, S . o . o w7l
neni ,, vyprazdnénou nadobou pro udalosti a vstupuje do narativni akce.

Dokazeme si viibec ptfedstavit, Zze by Allenovy alter-ega Vv rolich protagonistt
snimkii  byli tim ¢&im jsou, kdyby nezili v New York City? V jednom
Alvymu ,, Alvy, nejsi schopny uzivat si zivota. Tvij Zivot je New York City. Jsi jako
ostrov sam pro sebe.” Explicitni ztotoZznéni hlavniho hrdiny Alvyho se samotnym
prostiedim mésta tvofeného motivy architektonickych staveb posunuje prostiedi

vvvvvv

alter ego Isaac piSe ve své knize o sobé a mésté a identifikuje se s nim: ,, Byl tvrdy

I3

a romanticky jako milované mésto. New York byl jeho méstem, a navidy bude.’

& BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2011 s 162
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Architektura tedy nejenom predstavuje filmové prostredi, ale zaroven na sebe vaze nové
motivy a vytvaii nové vyznamy. Allenovi hrdinové jsou soucasti identity mésta
a identita mésta vyrusta ze spojeni architektonického motivu meésta se vztahem postav
k tomuto motivu. Mnozstvi motivu sbihajicich se v prostfedi New York City tematizuje
postupné¢ New York jako samostatnou entitu s vlastni identitou. V nasledujicim oddilu
se zaméfim jakym zplsobem Allen jako architekt filmového prostiedi pracuje
s identitou mésta a konkrétné¢ pak se socidlnim potencialem jednotlivych ctvrti. Tato
moznost se otevira diky motiviim, které nesou jednotlivé newyorské oblasti pfenesené

na charaktery postav.

3.2. Filmovy tviirce jako architekt filmového prostredi

Lamster”> komparuje filmového tviirce k architektovi. Konstrukce prostoru
a nahliZzeni na realitu je soucasti prace filmate i architekta. Architektura vytvaii scénu,
poskytuje informace o zapletce a postavach a spolec¢né také ptispiva k vSeobjimajicimu
pocitu z filmu a celkové atmosféie. Ve filmu je architektura vice ¢i méné vyznamné
také soucasti autorovy vypovédi jako komentdfe k tématu nebo Zivotim postav
v metaforické roviné. V ptipadé Allenovych filmi slouzi jednotlivé ¢tvrté New York
City jako platforma pro socialni uspotadani jeho obyvatel. V ¢lanku J. Maxwell Made
in New York: A historical and spatial survey of Woody Allen Film Locations” pise,
ze nikdo jiny nevytvofil tak hiejivy obrazek New Yorku. V kazdém filmu se urcita
meéstska ¢ast stala vlivnou postavou piibéhu: Upper East Side v Alici (1990), Broadway
ve Vystrely na Broadwayi (1994), Mala Italie v Darebaccich (2000) nebo Lower East
Side v Hané a jejich sestrach (1986). Manhattanské panorama je ekvivalentem
idealizované ptedstavy hlavniho hrdiny, potazmo samotného autora, reprezentované
impozantnimi mrakodrapy a Sirokymi ulicemi s neodmyslitelnym dopravnim ruchem.

Architektura a urbanismus na sebe vazou vyznamy socidlni stratifikace, které mizeme

2 LAMSTER, Mark. Architecture and Film.USA: Princeton Architectural Press, 2000 s. 5-6
3 Woody Allen and Filming in New York City. Urban Research Toolkit. Dostupné online z:
http://urt.parsons.edu/urt/research/argument/woody-allen-and-filming-in-new-york-city (16.11.2012)
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zobeciiovat do stereotypl a motivi, jez nesou jednotlivé newyorské ctvrti. Brooklyn
se svou historii bude vzdy ctvrti za fekou, mimo ,,mésto®, a to také kviili své reziden¢ni
povaze. Rodili New YorCané neziji na Manhattanu, ale v Brooklynu. Do ,,mésta“
z détstvi jako v piipadé retrospektivni sekvence do vzpominek Alvyho v Annie Hallové.
Manhattan je mistem, kde ziji umélci, intelektualové jako napiiklad v Manhattanu.
Statické motivy mrakodrapu a fadovych domd jsou popisem exteriéri a vyrazné neméni
situaci. Jsou neménnym prostiedim pro filmové vypravéni. Dynamicky vSak ptlisobi
na situace vazany motiv cesty pres most na nebo z ostrova Manhattan. Mytické
prekroCeni feky East River je cestou na Manhattan, do ,,fiSe sni“. Postavy pribézné
cestuji z Manhattanu do pfilehlych ctvrti Brooklynu nebo Long Islandu, poptipadé
1 New Jersey za vikendovym povyraZzenim. Allen vétSinou také umistuje do téchto
¢tvrti postavy, které neodpovidaji jeho predstavam o obyvatelich, ktefi obyvaji
Manhattan a jsou charakteristické svou intelektualni nadiazenosti ostatnim obyvatelim
New York City. Jako konotace pro zménu prostiedi v takovych scénach slouzi ikonické
mosty Brooklyn Bridge v piipadé Brooklynu a 59th Street Bridge v pfipadé Queens.
Mosty jako architektonické produkce, tvofi vazané motivy k motivu mésta. Dohromady
pak vytvari tematicky celek, jak to popisuje Tomasevskij, a tim tématem je urbanismus
New York City. Allen plsobi na elementarni znalost architektonickych staveb
a implicitné naznacuje zménu prostiedi cestou motivovanou ndvratem nebo odchodem
hrdinti z nebo na Manhattan. V Manhattanu se Yale a Emily vraci z navstévy u rodi¢u
mimo Manhattan, a i kdyz se jejich konverzace staci k jednomu ze stézejnich témat,
které naruSuje jejich manzelstvi, kamera pronasleduje pohyb jejich auta. Kompozice
zab&ru sméfuje pozornost na panorama Manhattanu, do kterého se vraci. Stejné tak,
kdyz se Mary a Isaac vraci ze spole¢né straveného vecera a jejich rozhovor je zastinén
stejnym pohledem na zadni ¢ést taxiku s pozornosti upfenou na scenérii no¢niho New
Yorku. Umyslna koncentrace na architekturu mésta postupné v prabéhu filmu buduje

vlastni identitu mésta pusobici staticky. Chladnd povaha méstské identity je tedy

interpretacné posunuta do roviny postupného odcizeni ve vztazich postav.
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3.3. Transformace architektonického motivu do postavy

architekta
Hana a jeji sestry (1986)

Zpodobnéni filmate jako architekta filmového prostiedi je déano spolecnymi
znaky Vv naplni obou profesi. Tvurci prostoru maji schopnost vidét moznosti vyuziti
prostiedi jiz existujicim nebo jesté neexistujicim. Lambert uvadi knihu stati, mimo jiné
1 myslenkou o konkrétni postavé architekta a jejim poslanim ve snimcich. MySlenku
dale rozvadi v konkrétnim piispévku Nancy Levison. Popisuje na chronologickém
vybéru filmi americké kinematografie postavy architektd’®. Obecné z jeji analyzy
vyplyva charakteristika ,,mytické™ profese, ktera je dobie platové ohodnocena a je
Casové narocnd. Staticky motiv architektury mésta New York City nabyva
dynamicnosti, ve chvilich, kdy je na n¢j obrdcena pozornost samotnymi postavami
filmu. V Hané a jejich sestrach (1986) se objevuje epizodni role S$armantniho architekta
Davida. Postava Davida je zosobnénim sofistikovaného a romanticky dostupného
architekta, jehoz svobodny stav vyprovokuje mezi dvéma zenskymi hrdinkami
romantickd ocekavani. Spolecensky uznavand profese architekta, maximalné zvySuje
miru Sarmu muze a svou prestizi takovd profese zapadd do Allenovy piedstavy
o umélecky a kreativné =zaloZzenych jedincich obyvajicich Manhatttan jeho
idealizovanych predstav’>. Dynamicky motiv Zenské rivality o pozornost architekta
posune narativ. do momentu, ktery je pro nas zajimavy z hlediska zkoumani
architektonického motivu. Premisa Davidova komentafe o tom, ze: ,, ...[idé chodi den,
co den, kolem zdsadnich staveb tohoto mésta, aniz by je nékdy ocenili* je vyvracena
spontanni prohlidkou mésta a Davidovych nejoblibenéjsich budov s diirazem na jeho
vlastni stavbu. ,, Designem zdamérné nesouvisi s okolim, ale chtel jsem zachovat
atmosféru ulice, proporce a materialy“. Pozornost kamery snimajici v pomalé jizd¢
budovy tvoti sekvenci detailu manhattanského panoramatu. Percepéné se divak stava
ucastnikem prohlidky. Vecer konéi neslavné pro jednu z hrdinek, ktera se svymi
mySlenkami zdstdvd sama na zadnim sedadle taxiku projizd¢jictho nocnim
Manhattanem. Architektonicky motiv tedy ve snimku Hana a jeji sestry existuje

Vvidentit€¢ postavy architekta, kterda se postupné v prabéhu filmu transformuje

" LEVINSON, Nancy. Tall Building, Tall Tales: On Architects in the Movies.s11-49 In: LAMSTER,
Mark. Architecture and Film.USA: Princeton Architectural Press, 2000, 254s
" Tamtéz s. 23
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do samostatného motivu. Architekt David ze statutu perspektivniho partnera skrze své
necestné jednani vici hrdince Holly dostdva do jiz vizualné neviditelného motivu
s negativnim podtextem zredukovanym do chladného oznaceni ,,architekt. V zavéru
filmu pise Holly vlastni scénai a pred¢ita ho Mickeymu: Jak té napadlo to vyvrcholeni,
Jjak se ten architekt vraci domii se svou milenkou a jeho schizofrenni byvala Zena na néej
skoc¢i a ubodd ho ksmrti?* Umyslné citovana &ast scénafe uzavira motiv postavy
architekta, kdy Holly dokézala pfetransformovat svou Spatnou zkuSenost do néceho

nového a uspésného.

3.4. Zména ve vyhledu na méstské panorama
Uzivej si, co to jde (2009)

Reflexe utokti ze dne 11. zafi 2001 si ve filmovém nebo televizni tvorbé
vybudovala svou pozici. Zni¢eni budov World Trade Center, piezdivanych dvojcata,
zasadné zménila panorama sklenénych mrakodrapd. Jen jeden z analyzovanych filmu
je z obdobi po 11. zati 2001, kdy se scenérie New Yorku kvuli teroristickym ttoktim
navzdy zménila. Snimek Uzivej si, co to jde (2009) se odehrava v novém tisicileti
a po teroristickém utoku na Svétové obchodni centrum na Manhattanu. Podle Kuhna si
lidé udalosti spojuji s architektonickymi objekty, protoze architektura je jedna fyzicky
stalou entitou, ale zaroven materii, ktera tvori lidske prostfedz’m. Mésto se sice
proménilo v ¢ase od sedmdesatych let a bylo poznamenano tragickym udalostmi
zacatku tisicileti, ale Allenova produkce newyorskych snimkt pokracovala.
Aby podpoiil své rezisérské kolegy, vystoupil v roce 2002 na ptedavani cen americké
filmové akademie a promitnul montdZ newyorskych snimkd a vyzval k filmovani
v New Yorku i po udalostech 11. zai 20017". Ve snimku UZivej si, co to jde se
Allenovo vypravéni navrati po nékolika evropskych produkcich do New Yorku. Motiv

architektury motivuje zejména nutnost prostfedi pro diegezi. Hrdinou filmu je postarsi

6 KUHN, Ondiej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zari 2011.

Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2011 s. 46

" POMERANCE, Murray. City That Never Sleeps: New York and the Filmic Imagination. New York:
Rutgers University Press, 2007. ISBN 0813540321 str.65
"8 Match Point — Hra osudu (2005), Vicky, Cristina, Barcelona (2008), a dalsi.
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fyzik Boris, ktery k sobé vezme mladou jizanskou divku Melody. Boris je obyvatel
mésta a architekturu v kazdodenni vSednosti nevnima a zatazuje se do kategorie lidi,
kritizovanych architektem Davidem z Hany a jejich sester, jez chodi kazdy den kolem
zasadnich budov mésta bez toho, aby je ocenili. Melody se piist¢huje do New York City
a zije s hlavnim hrdinou Borisem, ktery ji v prvnich dnech vezme na prohlidku méstem.
Architektonicky motiv se prolind snimkem ve formé turistickych destinaci, které Boris
nav§tévuje s Melody. Allen se v UzZivej si, co to jde nijak nevyrovnava se zménou
Manhattanského panoramatu a nijak nepocituje oslabeni ikonicity newyorské scenérie.
Pravé tento prvek pfispiva k posileni ndrodniho sebevédomi a vyslani signalu, ze New
York je i nadale silnou ikonou. Stejné jako pro hlavniho hrdinu Manhattanu Isaaca,
New York je stale Allenovym méstem navzdy pulzujicim v rytmu George Gershwina
a Vv Cernobilém kontrastu vertikal a horizontal méstského urbanismu. Allen podporuje
prirozenou silu a autoritativnost ikonického prostfedl'79 postavou Melody, ktera znala
New York City pouze zprostiedkovang. Jeji nadSeni z autentického zazitku s méstem
umociuje silu mésta a vybrané pamatky, jako naptiklad Sochu Svobody, symbol
narodni pychy a autonomie Zména panoramatu je brana jako fakt a narativ ani zZadné
dal$i motivy netematizuji udalosti 11. zafi 2001. Z popisu vyplyva verifikace tvrzeni,
ze Allen zamérn¢ vynechava ze své tvorby jakoukoliv socialni kritiku nebo reflexi

soudobych udalosti.

® KUHN, Ondiej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zdii 2011.
Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2011
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3.5. Shrnuti

Architektonicky motiv mésta tvoii ve snimcich Woodyho Allena obecné
principy vychdazejici z dispozic motivu feSeného v této kapitole. Architektura je
esencidlni prvek filmové mizenscény. Pomahd divakim odvozovat vyznamy a véze na
sebe motivy, které¢ se mohou sdruzovat do tématu. Filmové prostiedi New York City
strukturované méstkou architekturou a urbanismem nabyva takového vyznamu, ze tvoii
vlastni identitu. Sila méstské identity je utvrzena explicitnim pfirovnavanim allenovych
hrdinti k samotnému méstu za pomoci stejnych znakt jaké nese samotné mésto. ldentita
vynika v interakci postav snimka s méstem. Toulky po ulicich mésta snimané kamerou
jsou motivovany psychickou nerovnovahou hrdini a chvile strdvené ve mésté jim
pomahaji utfidit mySlenky a tim se motiv stdvad katalyzatorem narativni slozky
filmového artefaktu. Jednotlivé ¢tvrti mésta New York pak funguji jako prostiedi, kde
Allen umistuje dle svého uvéazeni typové postavy a vytvaii tak odd€lené socidlni
skupiny obyvajici New York. Architektonicky motiv New York City, ktery diky
vyznamu jaky mu ptikladé autor, proptjcuje méstu vlastni identitu se ve snimku Hana a
Jjeji sestry transformuje do postavy architekta. Epizodni role architekta Davida, jehoZz
pusobeni
ve filmu, se da spocitat do n€kolika minut, variuje motiv v nékolika rovinach. Motiv
architekta a motiv se neopakuje totozng™. Fyzicka osoba se méni v opakujici se prvek
motivu architekta, jez neni totozny s piedchozim zobrazenim. Zavérem této kapitoly
je konstatovani, Zze Woody Allen se ve filmech realizovanych po roce 2000, nezabyva
v Zadném ohledu (architektonickém, spolecenském, politickém) udalostmi 11. zati 2001
a mésto je pro n& 1 bez chybéjici casti panoramatu dokonalou mizenscénou,

kde se odehréavaji jeho piibéhy.

% BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2011s.102
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4. Motiv New Yorku jako kulturni metropole

Sedesata 1éta dvacatého stoleti jsou poznamenany jako perioda enormnich
socialnich a kulturni revoluce®. Podle Sama Girguse se New York stava urcitou
uméleckou a emociondlni svatyni®* Allenovo misto v intelektudlnim a umé&leckém
prosttedi New York City, jeho spojeni s zidovskou kulturou a Zivotnim stylem vytvari

kulturni motiv v jeho snimcich

Filmy analyzované v této kapitole odkryvaji novy motiv pfi pohledu na mésto
New York ve filmech Woodyho Allena. Pfestoze obsahuji i motivy architektonické
a snové jako filmy analyzované v pfedchozich kapitolach a prostiedky se kterymi
rezisér pracuje, se zase tolik neli§i, jde do popiedi motiv kulturni metropole.
Nejvyraznéjsim prosttedkem je spolecensko-kulturni prostfedi, do kterého je ptib¢h
zasazen a Vpiipad¢ Dannyho Rose zBroadwaye (1984) také cernobily obraz
umoznujici vyniknuti nostalgické atmosféry ze starych Casu. Zlaté casy radia (1987)
zase pracuji s nostalgickou vzpominkou na c¢asy, kdy radio bylo nejrozsifenéjSim
médiem masové kultury. Inovaci ve fabuli je optimistické vyznéni zavéru snimkd pro
hlavniho allenovského hrdinu. Motiv egocentrismu hlavnich hrdinii je potlacen
ve prospéch sentimentalné nahlizeného jedince, ktery nese znaky odpadlika spole¢nosti.
Woody Allen vyuziva rozdilné motivace a do poptedi vystupuje novy motiv mésta jako
kulturni metropole, kterému se budu vénovat v nasledujicich castech podrobnéji.
A to v ¢asti, kterd vnima kulturni metropoli minulych dob a poté sou€asnou kulturni
metropoli New York vymezenou negativnim motivem zobrazeni dalS$i americké

metropole, Los Angeles a kritikou snobismu intelektuald obyvajicich mésto.

81 GIRGUS. The Films of Woody Allen. Cambridge University Press, 2002, 5.67
% Tamtéz s. 23
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4.1. Motiv ztraceného svéta

Prosttedi New Yorku proslo transformaci. Motivované narativem vytvaii nové
vyznamy ve spojeni s motivem meésta. Prestoze je redlné filmové prostiedi identické
York City, jsou vyznamy, které divak derivuje z prostiedi jiné. Ve filmech
analyzovanych v ptfedchozich kapitolach se postavy skrze své umélecké ambice snazi
propracovat do uméleckych kruhi. Isaac Davis z Manhattanu skon¢i s psanim
podprimérné televizni show, proto aby napsal sviij prvni roman. Danny Rose
z Broadwaye vsak uz vypravi pribéh zasazeny do prostiedi show businessu Broadwaye,
jez neni nablyskanym pozlatkem americké kultury, ale odkryva neveselou stranku
oboru. Mizenscéna kulturni platformy je tvofena skrze vypravéni skupiny komiki
v restauraci. Jeden z nich vypravi, adajné, nejlepsi historku o Danny Roseovi. Komik
je pro dobovou skupinku komikli v restauraci osobnosti, ktera doséhla statutu
broadwayské hvézdy. Oznaceni je motivované prostfednictvim Allenova zaméru vzdat
hold americkym komiktm, ktefi nebyli schopni dosdhnout vrcholu na Broadwayisg.
Namisto vypravéce zastoupeného voice-overem nebo reprezentovaného hlavnim
hrdinou, se tentokrat vypravéem stava skupina komikt posedavajicich v Carnegie
Deicatessen. Vypravénim historek o Danny Roseovi tvoii fabuli a zaroven mytus
hlavniho hrdiny. Tato skupina je tvofena broadwayskymi komiky konce osmdesatych
let vystupujicich s komickymi ¢isly na klubové scéné na Broadwayi. Moznosti
profesiondlniho komediantstvi jsou ¢im dal omezenéjsi a ve vzajemnych rozhovorech
komici zjistuji, Ze staré vtipy v souCasnosti nezabiraji. Jestli je Broadwayi u konce
s dechem pro komiky, nezbyva nez se obratit do minulosti. Konkrétné o dvacet pét let
zpatky a vypravét historky o pfiznivéjSich ¢asech. Danny Rose se stava metaforou pro
ztraceny svet, ktery predstavovala Broadway Vv padesatych a Sedesatych letech. Mytus
Dannyho Rose a nejslavngjsi historka z jeho zivota vynahrazuje absenci hodnot show
businessu let minulych v soucasnosti. Prostfednictvim pfib&hii vznika postava Dannyho

Rose, jez se jako realna osobnost, rozplynul do mytologickych anekdot svych

8 BAILEY, Peter J. The Reluctant Film Art of Woody Allen. USA: The University Press of Kentucky,
2003, s.53
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77 084 , . ’ v .
vrstevnikii ' a stal se mytem, respektive symbolem ztraceného svéta show businessu.

Mytizace Dannyho Rose a jeho doby je tak produktem kompozi¢ni motivace.

Meésto je ve snimku vSudypfitomné. Motiv dostava nostalgicky charakter epochy, ktera
je jiz ukonCena a nevrati se. Motiv meésta se transformuje z motivii popsanych
v predchozich kapitolach. Divak vnima dvé Casové linie, soucasny New York a New
York pted dvaceti lety. Komici filmové soucasnosti v Carnegie Delicatessen vypraveéji
historiky, aby se rozveselili sentimentalni konstrukci minulych dob, které jsou z jejich
pohledu nadfazeny dnesku. Vypravéni skupiny tak mtizeme povazovat za dynamicky
motiv, protoze nejenom, Ze posunuje fabuli smérem doptedu, ale zaroven posiluje motiv
meésta, které existovalo pied dvaceti lety. Danny Rose je persondlni agent newyorskych
neuspésnych umélcii. Roseova neoblomna davéra v talent i téch netalentovanych
vytvaii strukturu ptikladnych lidskych hodnot, jez nepfetrvavaji v prostfedi konce
osmdesatych let, kde je loajalita v profesi neaktualni. Roseova piikladna moralka
je vzorem pro soucasnost filmového pitibéhu a fiktivni hrdina je za svou charakternost
odménén 1 Stastnym koncem, ktery je ve filmech Woodyho Allena, odménou jenom
pro zcela fikéni postavy. Mésto je také rimem vypravéni, protoze piibéh Dannyho Rose
kon¢i zabérem pied Carnegie Delicatessen, kde komici o dvacet pét let pozdéji vypravi

jeho ptibeh.

Motiv ztracené¢ho svéta prosakuje i do snimku Zlaté casy radia (1987). Film
zobrazuje prostiedi New York City v jeho nejfiktivnéj$i podob¢ z filmii analyzovanych
V této praci. Diegeze se odehrava v obdobi tficatych a Ctyficatych let. Obrat k minulosti
je motivovan autorovym zamérem vzdat hold ¢asim radia v jejich nejvétsim rozkvétu.
Centralnim prostfedkem je radio, které bylo ve Ctyficatych letech nejrozsifenéjSim
prostiedkem a médiem pro masy. Radio je centralnim prvkem snimk. VeSkeré motivy
se na ngj, co se tyée konstrukce piibéhu, vazi. Clenové rodiny, hlavniho hrdiny, maji
jednotlivé v oblibé urcité potady. Voice-over vypravéce také navazuje k této jedné linii
vypraveni historky slavnych radiovych osobnosti. Prostfednictvim vlivu radia na Zivoty
béznych obyvatel New Yorku a vypravénim ze Zivota samotnych radiovych osobnosti

vznikd koncept toho, do jaké miry mél tento prostiedek vliv na zobrazované obdobi.

Systematické mapovani vlastniho Zzivota rddia doplnéné dietetickym hudebnim

$BAILEY, Peter J. The Reluctant Film Art of Woody Allen. USA: The University Press of Kentucky,
2003 5.60
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doprovodem vytvaii obraz jedné epochy, kdy médium vyznamné zasahovalo do zivota

obyvatel New York City.

4.2. Intelektualni snobismus postav v Annie Hall a Manhattanu

V Annie Hall je motiv mésta jako kulturni metropole vymezen za doprovodu
opakujiciho se motivu jiného mésta. Los Angeles se line celym snimkem jako vazany
motiv nutny pro vypravéni piibéhu. Kvili povaze motivu ho mizeme povazovat také
za motiv dynamicky, protoze je katalyzatorem pro napéti mezi Ustfedni dvojici
a posunuje fabuli do konce typického pro Allenovu prostiedi New York City, tedy
mista, kde hrdina hleda §tésti, ale neusp&je. Kulturni uroveit New Yorku vynikd ve
srovnani s udalostmi odehravajicimi se v Los Angeles. Annie v New Yorku vystupuje
v autentickém klubu a zpiva pred zivym publikem. V Los Angeles nahrava ve studiu
bez jakéhokoliv kontaktu s obecenstvem. Alvy vyzyva svého pfitele Roba, aby
ptehraval Shakespearovy hry v Central Parku, misto toho, aby v Los Angeles psal
televizni potady, do kterych je pridavan umély smich divakd. V Los Angeles dochazi
Kk intenzivnimu obrazu tGpadku sofistikované zabavy, jehoZz symptomy jsou povrchnost
mezilidskych vztahti v prostiedi mésta a vyprazdnénost obsahu v zabavnim prumyslu.
Navstéva Los Angeles je motivovana ambicemi Annie stat se uspéSnou zpévackou.
Dvojice je hostem hudebniho producenta Tonyho a zaroven vyuziva pfileZitost ve mésté
k navstéve starého pritele Roba, ktery se odstéhoval do L.A., aby pfipravoval televizni
show. Diferenciace mezi New Yorkem a Los Angeles je zde motivovana umélecky
a prostiedkem je nasviceni prostiedi®. Kontrast, ktery vytvori Allen v Annie Hall mezi
New Yorkem a Los Angeles vede k provokativnimu vysledku. Los Angeles, ve kterém
je Alvy osInén sluncem a prostiedi je maximalné prosvétleno oproti fadnimu nasviceni
New Yorku. Symptomem nechuti k Los Angeles je Alvyho fyzickd nevolnost
Z prostiedi a povinnosti s nim spojenymi. ,,Nemoc* vyléc¢i jedin€ navrat do New Yorku,
kde se explicitni motiv Los Angeles uzavird a dava prostor pro jeho lightmotivické
zasahovani do fabule prostfednictvim Alvyho kritiky. Nutnost existence v New York
City je pfiznac¢na i pro hlavniho hrdinu Manhattanu Isaaca Davise. Profesn¢ je lke

tviircem televizniho pofadu, ale nevkus televizni zabavy ho donuti skon¢it s touto praci

8 Aitken, C.S., Zonn, E.L. Place, Power, Situation, and Spectacle: A Geography of Film.
Rowman&L.ittlefield. 1994 s.70
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a hrdina zacne psat roman. Motiv intelektualni nadiazenosti New York City nad Los

Angeles pochazi z privilegovaného postaveni New York City dané¢ho historicky.

V Manhattanu na rozdil od Annie Hall dochazi k hyperbolizaci kulturniho
nevkusu opa¢nym smérem. Manhattan je kritikou ,,pseudointelektualismu® a snobismu
obyvatel New Yorku. Nositelkou motivu je Mary a vazan¢ také Yale. Mary je
novinarka, kterd prepisuje scénafe filmi do romand a pfispivd recenzemi
do bezvyznamnych lifestylovych ¢asopisti. Obdivuje Ikovu televizni show a vysmiva
se jeho ambici stat se relevantnim spisovatelem. S Yalem vymysleli tzv. ,,akademii
preceniovanych umélci®, do které provokativné umistuji umélce jako Norman Mailer,
Vincent van Gogh nebo Allenem uctivaného Ingmara Bergmana. Degradace svétoveé
uznavanych umélct je kompozicné motivovana, tak aby pribézné ozivovala motiv
intelektudlniho snobismu postav a dala vyniknout postavé lkea jako nositele Allenem

obecné pozitivné ptijimané¢ho dobrého vkusu.

4.3. Shrnuti

Motiv New York City jako kulturni metropole nabyvéa svého vyznamu skrze
rozli€né inspiracni zdroje. Nejdiive je timto zdrojem nostalgie za starymi ¢asy show
businessové éry klubovych komikt a dale pak explicitni zasazeni d€je do dob, kdy radio
bylo prostftedkem masové komunikace a vyrazné ovliviiovalo kulturni Zivot obyvatel
velkomésta. Kulturni nadfazenost New York vyvstava také z ptimé kritiky Los Angeles
a dalSich americkych mést, kde dochazi podle Allenova vidéni k upadku kultivované
zébavy a intelektudlni Grovné obyvatel. Z druhého extrému — intelektudlniho snobismu
— pak plyne jasna kritika téch postav, které erudované rozhovory o uméni napliuji

vyprazdnénymi klisé.
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ZAVER

V bakalatské diplomové praci, jsme provedli motivickou analyzu motivu mésta
New York v Sesti snimcich Woodyho Allen. Annie Hallova (1977), Manhattan (1979),
Danny Rose z Broadwaye (1984), Hana a jeji sestry (1986), Zlaté casy rddia (1989) a
Uzivej si, co to jde (2009) jsou vybranymi filmy na zakladé bohatosti motivi v jejich

struktufe.

Vlastni analyza byla provedena na zéklad¢ interpretace literarné-védniho pojmu
motiv, tak jak byl formulovan ruskym formalistou Borisem TomaSevskym. Nasledna
aplikace do neoformalisitické analyzy Kristin Thompsonovou a Davidem Bordwellem
poskytla kategorizaci a charakteristiky jednotlivych motivaci. Metodologie byla
pfedstavena v prvni €asti prace. Pomoci ni jsme definovali motivy v selektovanych

snimcich.

Cilem mé prace bylo analyzovat tfi motivy, které jsou kvili své cetnosti
Vv Allenové filmografii jednémi z centralnich prvki autorova dila. StéZejni ¢ast prace
je tvofena tfemi kapitolami, které se podrobné zabyvaji rozdilnymi motivy provazejici
vybrané snimky. Snovy motiv meésta vyvstava z Allenovych formativnich let
V Brooklynu, kdy vnimal Manhattan jako 7isi snii za fekou East River. Jeho romantické
pfedstavy o S$tastném konci mohly dojit naplnéni jediné na ostrové Manhattan.
Je to vSak vazany motiv egocentrismu allenovych postav, ktery nedovoli splnéni
romantickych ambici v jinak perfektnim mésté, jehoz zobrazeni v dokonalosti vertikal
a horizontal je odiivodnéno uméleckou motivaci. Vytvafi se tak dramaticky konflikt
mezi estetikou uméleckého zazitku a nesourodosti Zivotll postav. Stastny konec je pro
allenovy postavy mozny pouze v piipade, Ze jsou zaloZeny na fikci nebo v ptipadé,
Ze si Stastny konec vytvoii sami. Architektonicky motiv je analyzovan skrze snimek
Hana a jeji sestry pracujici s architekturou mésta jako prostorem pro filmové vypravéni.
Vyznamy plynouci z opakovaného zobrazeni mista konstruuji vlastni identitu mésta,
kterd vznika mimi jiné i1 interakci postav s méstem. Motiv architektury nesouci
se snimkem variuje do motivu mésta jako platformy pro socidlni uspofadani obyvatel
mesté, se kterym Allen pracuje pii rozmistovani typovych postav do filmového
prostfedi. Kapitola uzavird doplnénim o moZnostech postavy architekta jako motivu

ve filmu a reflexi udalosti 11. zafi v tvorbé Woodyho Allena. Uzavirajici motiv mésta
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jako kulturni metropole se obraci, odiivodnény nostalgii, do ¢asti pfed bezmala Sedesati
lety, které Allen vnima jako ztraceny svét blyStivého show businessu Broadwaye a dob,

kdy jedinym prostfedkem masové komunikace bylo radio.

Vsechny tfi analyzované motivy v této praci se ve vybranych snimcich objevuji
soucasn¢ a vzajemn¢ se ovliviiuji. Pro jednotlivé kapitoly byly vybrany ty snimky, které
nejvice vystupuji do poptfedi diky ozvlastiujicim prostfedkim. Jak dokazuji veskeré
ziskané poznatky, Alleniiv motiv mésta New York kontinudln¢ prostupuje jeho
filmografii, a bere na sebe mnohé podoby. Motivy zvolené Vv této praci jsou jednémi
zmnoha, které jsem interpretovala na zakladé jejich Cetnosti ve snimcich. Tato
bakalaiska diplomova prace poskytuje vychodiska pro hlubsi zkoumani jednotlivych

motivl a navrhuje interpretaéni moznosti jednotlivych motivi.
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PRAMENY A LITERATURA

Prameny

Annie Hallova (Annie Hall, USA, 1977)
93 min

Rezie: Woody Allen Scénar: Woody Allen, Marshall Brickman Kamera: Gordon
Willis, Hraji: Woody Allen, Diane Keaton, Tony Robert, Carol Kane, a dalsi.

Manhattan (Manhattan, USA, 1979)
96min

Rezie: Woody Allen Scénai: Woody Allen, Mashall Brickman, Kamera: Gordon
Willis, Hraji: Woody Allen, Diane Keaton, Michael Murphy, Mariel Hemingway,
Meryl Streep, a dalsi.

Danny Rose z Broadwaye (Broadway Danny Rose, USA, 1984)
84min

Rezie a scénai: Woody Allen, Kamera: Gordon Willis, Hraji: Woody Allen, Mia
Farow, Sandy Baron, Will Jordan, Howard Storm, Jack Rollins, a dalsi.

Hana a jeji sestry (Hannah and Her Sisters, USA, 1986)
103min

Rezie a scénai: Woody Allen, Kamera: Carlo Di Palma Hraji: Barbara Hershey,
Carrie Fisher, Michael Caine, Misa Farow, Dianne Wiest, Maurren O’Sullivan, a dalsi

Zlaté ¢asy radia (Radio Days, USA, 1987)
85min

Rezie a scénai: Woody Allen, Kamera: Carlo Di Palma, Hraji: Mike Starr, Julie
Kavner, Wallace Shawn, Seth Green, Michael Tucker, Josh Mostel, Dianne Wiest,
Kenneth Mars, Mia Farrow, Larry David, a dalsi.
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UZzivej si, co to jde (Whatever Works, USA, 2009)
92 min

Rezie a scénai: Woody Allen, Kamera: Harris Savides, Hraji: Larry Davis, Evan
Rachel Wood, Patricia Clarkson, Ed Begley, Henry Cavill, a dalsi.
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Resumé

V bakalatrské diplomové praci Motiv mésta New York ve filmech Woodyho
Allena jsme na zaklad¢ motivické analyzy vychazejici z konceptu literarné-védné ruské
formalistické Skoly a nésledné aplikace tohoto konceptu do neformalistické filmové
analyzy v podani Kristin Thompsonové a Davida Bordwella, podrobili determinovany
snovy motiv, architektonicky motiv a motiv mésta jako kulturni metropole analyze.
V uvodni cCasti prace jsme piedstavili metodologicky koncept Tomasevského,

Bordwella a Thompsonové a vyhodnotili literaturu relevantni k tématu préce.

Analytickd ¢ast se zabyva v jednotlivych kapitoldch oddélenég, jednotlivymi
motivy za vyuziti motivické analyzy a demonstruje na vybranych snimcich jev motivu
New York City v determinovanych rovinach. Snovy motiv je vystavén na zakladé
autorovy idealizované vize mésta vychazejici z détské vzpominky, kdy autor poprvé
navstivil mésto. Architektonicky motiv stavi na urbanistické struktufe mésta a jeho
vyznamech, které piesahuji mésto jako misto k ziti. Motiv mésta jako kulturni
metropole je legitimizovan na zdklad¢ nostalgické motivace za starymi Casy a
prosttednictvim kritiky nevkusu mésta Los Angeles, spolecné s intelektualnim

snobismem postav Allenovych snimk.

V zavéru prace dochazi k vyhodnoceni specifickych prvka jednotlivych motivl
a shrnuti obecnych zavért. Prace slouzi jako vychodisko pro rozpracovani jednotlivych

motivl a dalsi interpretaci
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Summary

The aim of the bachelor thesis Motif of New York City in Woody Allen’s Movies
is to provide anyalysis of motifs appearing in selected movies. Analysis of motifs is
based on method provided by Russian formalistic literature theory that was applied in
Neo-Formalism film theory by Kristin Thompson and David Bordwell. We determined
motif of the dream city, motif of architecture and motif of the city as cultural
metropolis. First section presents methodology and literature relevant to the topic of the

thesis.

Analytical part deals with individual motifs and the analysis of motifs is applied
on selected movies. The motif of dream city is built on bases of author’s idealized view
of Manhattan’s panorama that is coming from the childhood’s memory. Motif of
architecture is based on urbanism of the city and that create another meanings that reach
beyond the fiction of the city as a place to live. Last motif, the motif od New York as
the cultural center is presented because of nostalgy for good old times in Manhattan od
40s. As an addition there is critisism of snobism and city of Los Angeles.

The final part summarise specific features of selected movies. This bachelor

thesis could serve as a starting point for deeper analysis of each of presented motifs.
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Obrazova priloha

Obr. ¢. 1.Manhattan (1979) — panorama ¢tvrti Manhattan z tivodni kompozice snimku

Obr. ¢. 2. Manhattan (1979) — ikonicky zabér Mary a Isaaca u 59th Street Bridge
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Obr. ¢&. 3. Manhattan (1979) — sirokothla kompozice zabéru nechava vyniknout ruchu
méstské infrastruktury, postava Yalea se nachazi v pravé ¢asti zabéru v telefonni budce
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Obr. ¢. 4. Annie Hallova (1977) — zavérecna scéna, Annie a Alvy se louci
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Obr. &. 5. Hana a jeji sestry (1986) — Mickey a Holly se prochazi po schiizce v Central
Parku

Obr. ¢. 6. Radio Days (1987) - zabér naarchitekturu New York City ptelomu 30.-40.
let
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Obr. ¢. 7. Danny Rose z Broadwaye (1984) —zavérecna scéna, kdy se Danny usmiii s
Tinou

Obr. ¢. 8 Uzivej si, co to jde (2009)
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