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Anotace

Cilem bakalaiské prace je popsat smysl tviirci autenticity v povaleCném ¢eském
surrealismu. Prace se zamé&ii predevSim na teoretické pojeti Vratislava Effenbergera.
Pokusi se popsat zékladni principy, které jsou pro surrealismus konstantni, a vyvoj v
jejich chapani, zejména v ramci ¢eského surrealismu. Porovna otazky autorského
zameru se surrealistickym konceptem tviirci interpretace. Tyto otazky budou

zpracovany v kontextu s politickou situaci v padesatych letech v Ceskoslovensku.



Annotation

Goal of this bachelor thesis is to describe meaning of making autenticity in the
post-war czech surrealism. The thesis will be focused mainly in theoretical work of
Vratislav Effenberger. This thesis is focused to describe basic principles constant for
surrealism and progress in their conception, mainly in frame of czech surrealism. It will
compare questions of author's intention with surrealistic concept of creative
interpretation. These questions will be considered in the context of political situation in

the 50's in Czechoslovakia.
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1 SURREALISMUS A AUTENTICITA TVORBY

Pokusime se popsat, jakym zptsobem je princip tviirci autenticity dilezity pro
povalecny Cesky surrealismus. Tento zdkladni predpoklad jakékoliv tvorby ma v
surrealistickém pohledu na tvorbu a uméni kli¢ovou diileZitost. Absence autenticity
tvorby se vylucuje se surrealistickym principem. Zamérem prace je ukazat, v jakém
smyslu je pro surrealisty autentické nejen umélecké dilo, ale také proces, ktery
vytvofeni uméleckého dila predchazi. Prestoze je autenticita zdkladnim piepokladem
kvalitni umélecké tvorby jako takové, sama o sobé neni uméleckym ¢initelem. Jeji

funk¢nost se projevuje az v soucinnosti s piedpoklady dal$imi.

Bude nas zajimat pfedevsim pojeti Vratislava Effenbergera, které ma komplexni
rdz a snazi se tento princip vymezit i mimo ideologicky ramec surrealismu. Jeho tloha v
povalecném surrealismu je klicova v mezinarodnim méftitku, a ve velké mitre vdéci toto
hnuti pravé jemu za stale vitalni existenci. Obecna analyza v jeho pozdnim textu
Autenticita tvorby a modni trendy bude predmétem druhé kapitoly, ktera se bude
vénovat rozboru tohoto textu. Ten ndm zaroven poslouzi jako vychodisko pro zkoumani
principt, které jsou v surrealismu s pfedpokladem autenticity provazany, a které musi

autenticky surrealisticka tvorba spliovat, aby tak byla chapéna.

Prvim z principti je psychicky automatismus, a z né¢ho vyplyvajici vnitini model a
konkrétni iracionalita. Cisty psychicky automatismus byl ptivodné s pojmem
surrealismu ztotoznovan. Postupné vSak Breton dospiva ke koncepci vnitrniho modelu,
ktery uz zahrnuje 1 intervenci védomi. Konkrétni iracionalita je mechanismus zasahujici
do redlnych vyznamovych vazeb mezi predméty a podnéty, a to nikoliv za Gcelem
popfeni jejich raciondlnich vztaht, ale za i¢elem odhaleni nevédomych iracionalnich
souvislosti ve vnimani téchto vztahi, které bézné nevidime pies cenzuru védomi. V
ceském prostiedi se tato kritika pocatecni pasivity surrealismu déla v opacném
chronologickém vyvoji. Zprvu skepticky Teige se nejdiive vymezuje viuci pasivité
psychického automatismu, postupn¢ dochazi k jeho chépani (stejn€ jako u Bretona) jako

idedlniho stavu, ke kterému lze pouze sméfovat. Teigovy nadzory na uméni jako s védou



provazané ¢innosti se potom odrazeji i v Effenbergerovych nazorech, ktery zdliraznuje
kritickou funkci konkrétni iracionality. Tato témata budou obsahem tteti kapitoly.
Pokusime se ukazat, Ze vymezeni autenticity tvorby je ddno z pozic surrealismu
ptedevsim opozici vii€i jakymkoliv formam spoleenské poptavky, a jeho revoltni
podstatou. Takto negativné vymezuji autentickou tvorbu Breton, Teige, i Effenberger.
Budeme se snazit postihnout oblast, kde se surrealismus styka s uméleckou praxi, ale
zduraznéme, ze smysl surrealistického pohledu na realitu spociva v aplikovatelnosti na
praxi Zivotni, pfesnéji souvztaznost zivota a imaginace, kteréd je neoddélitelna. Teigovy 1
Effenbergerovy nézory pro nas budou podstatné, protoZe postihuji specifi¢nost situace
surrealismu v ¢eském a slovenském prostiedi. Povalecna situace bude zdraznéna kvili
situaci aktualni, kterd ma na ni tizkou vazbu (revue Analogon a povaha soucasné

Skupiny ¢eskych a slovenskych surrealisti).

Pojem autenticity dila budeme chapat jako psychologickou a uméleckou
puvodnost dila a pojem autenticita tvorby budeme chéapat jako schopnost autora takové
dilo tvofit (ptijde nam o to zachytit smysl procesu tvorby, nebot’ jak zndmo, surrealistim
je umélecké dilo prostfedkem, nikoliv cilem). Toto terminologické rozdéleni autenticity
je spis technické, surrealisté ji nerozliSuji, Effenberger mluvi pouze o autenticite tvorby,
ale zahrnuje do ni jak tvorbu, tak umélecké dilo. Distinkce napomtize zejména pochopit
Teiglv automatismus vize a automatismus vytvareni. Podstatny bude nejen vysledek,
tedy dilo, coby nositel tviir¢iho sdéleni s celym komplexnim svétem individualniho
tvarciho ducha, ktery se urcitym zptsobem skrze dilo projevuje, ale jak uz jsem
naznacil, také proces tvorby, ktery je cestou ke vzniku dila a je stejné dulezity. Pokud
budeme mluvit o poezii, nemame na mysli literarni druh, ale atektonicky, romanticky
pfistup k tvorb¢ a zivotu. Objevi-li se piklad konkrétniho dila literarniho, tato

skute¢nost bude zduraznéna.

Princip sdm se nijak nezménil, ale spolecensky kontext ano. Problémy, kterym
musel surrealismus celit v dobach druhé svétové valky, v kratkém obdobi moznosti
legalné se prezentovat v letech 1945-48, a v dob¢ komunistické totality, jsou tedy

odlisného razu. Pokud to srovname s pocatky surrealismu (ty mizeme pomysiné



rozdelit na dvé etapy z hlediska spolecenského vyvoje), tak prvni etapa (1919-1927)
objevovani a experimentaci (nazyvana Casto jako intuitivni), méla predevsim piinos pro
odhalovani n¢€kterych spornych bodl, a méla povahu urcitého basnického vyzkumu,
srkz ktery se surrealisté snaZzili pochopit smysl a princip lidské imaginace ve vztahu k
zivotu. Druhd etapa (1927-1935) sebou nesla stigma spoluprace a ideologické
identifikace nékterych ¢lenti skupiny s komunismem. Nékdy je nazyvana jako politicka.
Zde uz se setkavame s konceptem vnitiniho modelu ktery ma v podstaté vystihnout
psychologicky profil konkrétniho tviirce. Nas bude zajimat povale¢ny pierod ¢eského'
surrealismu do nového pfistupu kritického ptehodnocovani smyslu vyvoje moderniho
umeéni a smyslu tvorby ve vztahu k praktickému Zivotu, reprezentuje pozdni teoretické
dilo Karla Teiga, rozvedené pak do nékterych dasledkti Vratislavem Effenbergerem. Ten
je autorem velmi rozsahlé teoretické prace, kterd je zatim z vétsi Casti pouze v
rukopisech.” Karel Teige chapal surrealismus jako logické vyusténi, ¢i vyssi stadium
poetismu, takze u nas dochazi k odlisnému vyvoji ve vztahu k dobové spolecenské
situaci. Vratislav Effenberger plynule navazuje na Teigovu teoretickou praci, a v
mnohém ji kriticky pfehodnocuje, protoze komplikovanost spoleenské situace po
unoru 1948 ukazala nékteré ze surrealistickych tezi jako nerealné. Celkove je
Effenbergerv postoj mozno popsat jako skepticismus viic¢i socidlni ideologii
jakéhokoliv typu. V roce 1969 vysla v Mlad¢ front¢€ jeho teoreticka prace Realita a
poesie. Ta je slozend ze samostatnych, ale tematicky navazujicich prednasSek a texta,
které se pokousi postihnout smysl vyvoje moderniho uméni interpretaci jeho vyvojové
dynamiky, a problematizovanim nékterych pfistupti historie uméni. Pro teoretické
mysleni Vratislava Effenbergera je ptiznacné kritické pfehodnocovani smyslu
surrealismu, a to zdanlivé paradoxnim ndvratem k piivodnim principiim, a kritikou
nekterych disledki téchto principti. V prabehu Sedesatych let si opakované kladl
otazku, zda-li je jesté surrealismus smysluplny referenéni ramec, zda ma jeho funkce a
role v kultute své opodstatnéni. To bylo provazeno pribéznou revizi ideologickych

vychodisek, zejména otazek psychického automatismu ($lo o obdobi aktivit okruhu

' Mezi Francii a Ceskoslovenskem fungovala v dobé aktivit ¢eského surrealismu tizka spoluprace.

Néktera vychodiska obou skupin jsou identicka. Rozdily pfisly zejména po valce.

Doposud vysel z Effenbergerovy tvorby jen zlomek. Kompletné bylo diky nakladatelstvi Torst vydano
jeho basnické dilo (dva rozsahlé svazky Basné I a 2), a to v roce 2004 a v roce 2010. V pldnu ma
Torst nadale vydavat jeho dilo, tedy divadelni hry, pseudoscénare, a teoretické prace.
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UDS, do kterého krom¢ Effenbergera patiili naptiklad Petr Kral, ¢i Stanislav Dvorsky).
Ceskoslovensky surrealismus si diky této revizi udrzel vyrazny sociokriticky rozmér,
ktery byl pak bohaté realizovan v obdobi normalizace, kdy uz se surrealistickych
experimentaci Gi¢astni Eva a Jan Svankmajerovi, Ludvik Svéb, nebo Albert Marenéin.
Toto obdobi zahrnuje vyzkum “surrealistické fenomenologie imaginace”, jehoZ soucasti

byly napiiklad Svankmajerovy experimenty s hmatem (tzv. taktilni objekty).

Vzhledem k tomu, Ze (jak uz jsem zdiraznil vyse) autenticka surrealisticka tvorba
musi spliiovat ur¢ité podminky, musime uvést par poznamek. Jedna se zejména o
problémy metodologie tvorby a normativni estetiky. Tyto usmériujici podminky v ve
sféfe teorie surrealismu neexistuji, autor si je musi vytvofit sam, musi si vytvorit
individudlni sloh (viz druha kapitola), ktery v§ak bude mit dynamickou povahu a
“nezatuhne” v prazdné formé¢. Ilustrujme to na surrealistickém malifstvi, které velmi
zajimavé popisuje Jindfich Styrsky. Podstata a funkce surrealistického dila se ale
vztahuje na vSechny tvirci projevy, at’ uz mluvime o literarnim, vytvarném nebo
fotografickém dile. Chtél bych zde také naznacit, jak budu postupovat pii uvadéni
konkrétnich ptikladd na jednotlivych dilech:

Na otazku formy a obsahu diva se surrealismus dialekticky. Dnes, po epochalnich objevech
kubismu, je ndm proti mysli cely ten fetiSismus takzvané Cisté malby a vSechny ty problémy
prostoru a jeho budovani prostiedky neiluzionistickymi, problémy svétla, problémy zruseni
uzavienosti téles, rozklad predmétu v jejich tvarové slozky, pfirozené obavy pied deformaci,
atmosférou, iluzionismem, jako necistymi vytvarnymi prostfedky. Surrealisticky malif je
nevypocitatelny ve vybéru a uziti tvarnych prostiedkd. V surrealistickém malifstvi forma a obsah
tvoii jednotu. V surrealistickém obraze stavba ani kompozice neni nic samoucelného jako v

X 3

takzvané ,,Cisté malbé®.

Povaha autenticity je zde zfejma. Nejde o zplsob zpracovani, ale o
psychologickou pftirozenost, kterd je pro kazdého autora speficicka. Pokud nachdzime v

surrealistickych dilech riznych autorti pfibuzné projevy (erotismus, emoce jako strach,

3 STYRSKY, Jindfich: Surrealistické maliistvi, in: Jindrich Styrsky — Texty, Praha, Argo 2007, s. 129
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no¢ni désy atd.), jedna se o antropologické konstanty, které jsou pro ¢lovéka jako

zivocisny druh typické, a jsou soucasti jeho psychofyzického ustrojeni.

Dovedeme si dobte predstaviti surrealistického malite, ktery maluje na pruh rozvijejiciho se
platna. Surrealisticky malif nekomponuje, ponévadz umély tad konstrukce nahrazuje fadem, ktery
vytvaii sama spontaneita, jez je vysledkem dlouholeté stavby, jiz diriguje instinkt, jenz sbira

zkuSenosti, aniz si to uvédomujeme.*

Zdanlivy sémiologicky a esteticky rozpor vyskytujici se v konstatovani funkce
umeéleckého dila jako prostfedku a nikoliv cile, popisuje FrantiSek Dryje aluzi na pojeti
estetické funkce u Jana Mukatovského: ,,Jak prozietelna byla pravé Bretonova
denunciace estetiky, dokumentuje — jist¢ bezdé¢n¢ — Mukarovsky, ktery v uvaze o
surrealismu musi konstatovat nadbytecnost svého vlastniho pojeti uméleckého dila jako
znaku: ,,...surrealismus obraci zfetel, stejn¢ v basnictvi jako v malifstvi, nikoliv ke
znaku, nybrz k véci jim minéné; véc sama, ne znak, pfejima kol symbolu zastupujiciho
véci jiné.*® Nasleduje Dryjeho tvrzeni: ,,Ano, jakakoliv estetika obsahuje apriori chybu
mysleni.“® Tato obezietnost surrealismu, pokud jde o vychodiska normativni estetiky, je
logicka. Je vSak nutné si ujasnit pouziti pojmu estetika. Dryje zde méa na mysli
pfedevSim normativni esteticky plan tvorby, ktery neni se surrealistickym principem v
souvztaznosti. Domnivam se vsak, ze pokus hloubéji porozumét povaze surrealistické
symboliky mtize naopak pomoci vyhnout se (alespon v urc¢ité mitfe) budoucim
nedorozuménim, kterd prameni ze snahy interpretovat nékteré vnéjsi a Casto tfeba méné
podstatné projevy surrealismu jako soucést jakési “surrealistické” normativni estetiky.
Effenberger mluvi v tomto smyslu o tzv. formové estetice. V jeho pojeti jde o takové
normativni tendence v estetice a teorii uméni, které jsou z hlediska vyvoje umélecké
tvorby projevem stagnace a (pouzijeme-li Mukaiovského terminologii) zbytnéni
estetické funkce. Jde tedy o ony vySe zminéné tendence, které vylucuji naptiklad

fungovani surrealistického principu. Ludvik Svéb o tom pise:

4 STYRSKY, Jindtich: Surrealistické malifstvi, in: JindFich Styrsky — Texty, Praha, Argo 2007, s. 129
DRYIJE, Frantisek: Tti avahy o Manifestech surrealismu a o Arkanu 17, in: Surrealismus neni Uméni,
Praha, Concordia, 2005 s. 10

6 tamtéz
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Jak jsem jiz neddvno napsal, domnivam se, Ze to, co charakterizuje jakoukoliv tvorbu jako
surrealistickou, je predevs§im urcity pistup ke skutecnosti, na kterou svymi prosttedky specificky
reaguje. Je to pristup kriticky, vychazejici z individualni zkusenosti, z niz nejsou vylucovany
zadné z momentll prozivani, at’ jsou to sny, touhy, infantilni vzpominky, pfedstavy a viibec vSe, z
¢eho se sklada zivot ducha. Skute¢nost se ovSem — v jisté, ale nezanedbatelné mife — méni, a musi
se tedy nutné ménit i onen specificky zplsob reagovani na ni: proto vse, co se obecn¢ poklada za
obecné rysy jakési surrealistické estetiky, je jen zobecnény obraz urcité faze surrealistické aktivity,
jejiz autenticita propdjcuje tomuto obrazu svézest a aktualnost i v zcela jinych podminkach, ¢ini jej

v8ak neopakovatelnym.’

Tuto autenticitu 1ze rozdé€lit do dvou rovin — roviny psychologické (Cili autenticita
tvorby) a roviny vnéj$i, spolecensky komunikac¢ni (originalita uméleckého dila jako
autonomniho znaku). Neni mozné, aby jedna z téchto rovin existovala nezavisle na
druhé. Sociokriticky rozmér, ktery Effenberger povazuje za klicovy, je v rdmci formové
estetiky nemozny, nebot’ snaha dodrzovat kanon v dile jiz v momentu tvorby znemoZzni
tento rozmér realizovat. Smysl skutecné tvorby ma byt podle Effenbergerova pojeti

opacny.

V nésledujici kapitole se budeme zabyvat nejdiive pojetim autenticity tvorby a
uméleckého dila u Vratislava Effenbergera. Toto pojeti se netyka pouze surrealistického
ideologického planu, ale zabyva se obecnymi otdzkami po smyslu umélecké tvorby.
Tyto postoje nam poslouzi jako vychodisko ke zmapovani otazek surrealistické tviir¢i
autenticity, které se pokusim popsat v kapitole treti. Ve ¢tvrté kapitole se budeme
vénovat specifické povale¢né situaci u nas, a vztahu autenticity tvorby a vladnouci
moci, ktery uz v roce 1936 velmi zajimave pojima Karel Teige v knizce Jarmark uméni.
Tato jeho marxistickd analyza paradoxné ziskala novy rozmér po unorové revoluci v
roce 1948. Situaci po komunistickém ptevratu budeme ilustrovat pfedevsim na
literarnich dilech Vratislava Effenbergera, Zbynka Havli¢ka a Ludvika Kundery. Zde je

chapani autenticity mnohem vice spojeno s kritickymi funkcemi tvorby.

7

SVAB, Ludvik: Hic et nunc: surrealisticka poesie II, in: Analogon, 2011, &. 64, s. 9
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2 POJETi TVURCI AUTENTICITY U VRATISLAVA EFFENBERGERA

Prestoze Effenbergerovo pojeti umélecké tvorby viceméné z kritéria mentalni,
tvlréi autenticity vychdzi, témata, ktera se k ni poji, jsou velmi Siroka a je nutné se jim
vénovat. Vzhledem k tomu, ze vychodiskem pro teoretické pojeti tvorby je mu
referen¢ni rdmec surrealismu, nelze zde hovofit o dodatecné estetické stylizaci
uméleckého dila na zékladé normou danych pravidel, ktera je taktéz predmétem jeho
kritiky (oznacuje tento jev jako formova estetika). Surrealismus Effenberger chape jako
kulturologicky ¢i filozoficky ramec, jehoz hlavnim projevem sice jsou umélecké,

v §ir§im smyslu tvlrci realizace, ale nejsou z principu jeho cilem, ale prostfedkem.

V surrealismu je pojem autenticity zavisly na nékolika dalSich pojmech a
predpokladech, takze se jimi budu v dalSich kapitolach zabyvat, v priitbé¢hu vykladu
bude postupné zietelnéjsi, pro¢ Effenberger po cely Zivot preferoval surrealismus jako
stale zivotaschopny imaginativni a tvlir¢i rdmec, piestoze princip autenticity nadfazuje
smyslu surrealismu. Jeho obecné pojeti tviiréi autenticity nam pomuze pochopit kritéria,

které musi spliovat autenticky surrealisticka tvorba.

V pozdnim textu Autenticita tvorby a modni trendy z roku 1984 mizeme vidét
nejen, jak Effenberger pojima tviir¢i autenticitu jako takovou, ale také jeji vztahy
s jinymi projevy tvurciho zivota. RozliSuje dvé roviny tvirci autenticity. Tou prvni je
schopnost osobitého tviir¢iho projevu néjak ovlivitovat psychologicko spolecensky a
kulturni ramec. Druha rovina se tyka individualniho slohu vyraznych tvarcich
osobnosti. Tato rovina odpovida principu autorské originality v surrealistickém pojeti.
Autenticita obecné je v Effenbergerové chapani ,,protikladem epigonstvi a eklekticismu,
je tedy pouze piedpokladem kazdé vyznamné tvorby, avSak vlastni vyznamnost této
tvorby spoluvytvaii jen ve svazku s t€émi funkcemi, které plni ve vyvoji kolektivniho
védomi.*® Zdlraziyje, ze ,,toto kolektivni védomi nepfedstavuje zadny hotovy celek

<9

v jakémkoliv smyslu.*” Ideologicka diferenciace ,,kolektivnimu védomi uklada

hodnotovou orientaci a jeji kritéria, z nichZ teprve tvlrci autenticita ziskava svou

¥ EFFENBERGER, Vratislav: Autenticita tvorby a modni trendy, in: Analogon, 2011, &. 64, s. 11
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funkénost a vyznamnost.“'° Tviréi autenticita je tedy funkéni pouze ve vztahu

k hodnotovému systému, z n¢jz vyvstala. Tvurci aktivita, které je dany kulturni
hodnotovy systém cizi, v tomto systému pies svou nespornou piipadnou autenticitu
nemiiZze zanechat stopy a vniting jej pretvaret. V textu najdeme ilustrujici ptipady:
»INesporna autenticita medijni tvorby nebo exotickych plastik zistane dysfunkéni

v poméru k tvorbé zalozené na katolické ideologii nebo na propagacnim realismu
totalitnich rezimi, protoze neodpovida, pfipadné odporuje jejich kritériiim. "
Dialekticnost vztahu autenticity a dalSich aspektii surrealistického pojeti tvorby bude

zfeteln€jsi ve tieti a Ctvrté kapitole.

Druhé forma tviir¢i autenticity, které se Effenberger v tomto textu vénuje, je
,individudlni sloh vynikajici tviir¢i osobnosti“. Ve své podstaté se jedna o autorskou
originalitu. Je to ta vlastnost d¢l a tvlrciho pfistupu, diky které rozpozname tvirci
osobitost Leonarda da Vinci, stejné jako Salvadora Daliho nebo Pabla Picassa, a pfi
urcité mife vnimatelské zkuSenosti jsme schopni je identifikovat jako dila danych autort
a ne jinych, a to i v pfipad¢ setkani s epigonskou tvorbou. Ve vztahu k surrealismu je
téma epigonstvi velmi zajimavé. Epigonska tvorba napodobujici estetiku autentické
tvorby surrealistli je Casto pfi¢inou dezinterpretace smyslu surrealismu, a mylného
chépani obsahovych slozek dél takovych autorti jako ,,surrealistickych na zakladé
bizarnich estetickych projevil nachazejicich se na platné nebo v textu, které jsou
prevzaté z individudlniho slohu autentickych tvlrci. Jak uz bylo feceno, surrealisticka
tvorba vyvéra z vnitiniho modelu, ktery je u kazdého autora jedine¢ny, a proto ve
vysledku mohou vzniknout velmi odli$na dila. Effenberger zdiiraziiuje, ze vyrazna
tvarci individualita se Casto ideologicky vyhrafuje vici vladnoucimu systému a jeho
hodnotam. Tak tomu bylo u uméleckych avantgard, které piijimaly opozicni ideologie.
U italského futurismu to byl faSismus, v kapitalistickych zemich, jako naptiklad ve
Francii, nebo u nas tihla umélecka avantgarda ke komunistické ideologii a marxistické a
marx-leninské filosofii. Velmi slozitd situace nastala u nas, protoze nase vlastni
zkuSenost s komunistickou ideologii jasné ukézala, jak funguje vladnouci moc ve

vztahu vici kritickému mysleni. Timto tématem se jeSté z marxistickych pozic v
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mezivale¢ném obdobi zabyval Karel Teige piredevsim v knize Jarmark umeéni. Pies
nékterd jeho vychodiska dand dobovym kontextem, jde dodnes o dilezitou analyzu
vztahu tvorby a spolecenské poptavky, zeyjména poptavky trhu, a jejich rizik, kterd jsou

s témito vztahy umélce a spolecnosti spjaty.

Originalitu tvorby (€ili onu druhou rovinu tvlréi autenticity) pfedpokladaji urcité
psychické dispozice spojené s vlivem prostiedi v ranném détstvi. ,,V této souhte se
mentalni struktura utvaii do typologicky odlisnych mentalit ve Skale od tektonické
k atektonické, ktera pfedurcuje povahu tvirci autenticity, aniz by ji na jednom ¢i
druhém polu snizovala.*“'> Nasleduje ilustrace t&chto tezi u dvou vyraznych osobnosti
mezivaleCné Ceské poezie — Vitézslava Nezvala a Frantiska Halase, jejichZ tvlrci
autenticita je nespornd, piestoze se jejich tvorba principialné 1isi. Rozdily totiz
Effenberger nenachazi v autenticité, ale v ideologické koncepci, ,,kterd se u Nezvala
vztahuje k mezivalecné avantgard¢, kdezto u tektonika Halase ke Krasnému
pisemnictvi. Nezvalova tviir¢i lehkost a Halasova tvtrci diina jsou v psychologii jejich
tvorby stejné autentické.“'* Effenberger vzdy preferoval atektonicky typ tviréi ¢innosti,
takze mizeme zietelné vidét, ze osobné preferuje Nezvalovu s nevédomim spjatou
pisemnictvi se obracejici basnické forma, prestoze jej bezpochyby respektuje. Zde uz
jde o osobni preference v chapani smyslu tvorby. Tady mizeme nalézt pocatek
specifi¢nosti surrealistického pojeti autenticity, které rozvedeme ve treti kapitole.
,Naproti tomu v ideologickém smyslu stoupenci halasovského idealu Osklivacké Krasy
shliZzeji s despektem na Nezvalovy povrchni harlekyniady, kdezto surrealisté se mohou

uzyvat nudou nad Halasovymi literarnimi pézami.“"

Effenberger si zde v§ima zajimavé skutecnosti, ktera je o to dalezitéjsi, ze byl na
pocatku padesatych let sam jejim svédkem, ze totiz Halasova zaliba v tradici a
Nezvalova revolucni ideologie (kdysi spjata s obdobim poetismu a surrealismu) nejsou
vilbec méfitkem moralnich kvalit. ,,Zatimco basnicky revolucionat Nezval, jako uz pred

nim Apollinaire, neobstoji pfed soudem umélecké, nebo jen obcanské moralky, literat

2 EFFENBERGER, Vratislav: Autenticita tvorby a modni trendy, in: Analogon, 2011, &. 64, s. 11
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Halas, u n¢hoz by se dala ocekavat ideologicka laxnost, konciliantnost, a tim i
zkorumpovatelnost, dosahuje, zejména na samém konci zivota, pozoruhodné vysoké
moralni arovné.“"® Pfestoze Effenberger zcela adekvatné klade v avodu prace
autenticitu jako protiklad epigonstvi a eklekticismu, v§ima4 si 1 autenticity v ramci
epigonské tvorby, v niz dani autofi nalézaji ,,dost prostoru k uplatnéni vlastnich
imaginativnich postuptl, viceméné odvozenych*'® (za ptiklad mu slouzi jména tfi
generace od sebe vzdalena — Emil Filla a Pavel Rezni¢ek'”). Dale pokraduje: ,.K této
formé subjektivni autenticity patii také vnéjsi vlivy, promitajici se do tvorby slohové
vyhranénych umélct. Tak naptiklad u Nezvala nalezneme ¢etné ohlasy a n€kdy témét
doslovné prepisy basniki, jimiz se obdivoval (Apollinaire, Breton, Eluard, Péret, Dali
aj.), aniz by tim byla trvaleji ohrozena vyhranénost jeho slohu.“'® Jak toto pfejimani
vnéjsich estetickych projevl autentické tvorby v surrealismu funguje, miizeme vidét na
Effenbergerovych vyhradach viici posledni Nezvalové sbirce hlésici se k surrealismu,
totiz Absolutnimu hrobari (1938). U Nezvala je zde vidét ideologicka rozpolcenost, a
snaha formalisticky ji zakryvat imitaci Daliovskych fantasmagorii, které sice u
puvodniho autora neplisobi kiecovité, ale u Nezvala ano. Podrobnou kritikou tohoto
Nezvalova tviir¢iho obdobi se Effenberger zabyva v ptednasce Tragédie basnika
Vitezslava Nezvala, ktera je soucasti systematické knihy textl a prednasek sjednocenych
do ucelené teoretické koncepce Realita a poesie (Mlada Fronta, Praha 1969). Tento
rozpor, tedy konflikt osobitosti Nezvalovy, a snahy “obalit” vysledek atraktivni
estetickou skotfapkou, jiz ale neni Nezval piivodcem (osobitost projevu Daliho),

Effenberger popisuje takto:

Cely Nezvaltv Absolutni hrobar je tizivou ozvenou Daliho poesie, Nezvaltv duch je ji pohlcen
jako v zajeti, kter¢ slibuje pfistupy k nejosttesnéji redlnym formam konkrétni iracionality ale
prozatim neni ni¢im vic, nez vézeni pasivni receptivity. Nenalezneme-li na vice nez dvou stech
strankach, hemzicich se typickymi Daliho obrazy, pfiméry a slovnimi vazbami, jediny odkaz k
pivodnimu zdroji této poesie, pak je tu ohroZena nejen sama basnicka autenticita, ale vlastni smysl

surrealistické ¢innosti. Surrealismus miize akceptovat jen takové projevy, které rozsiruji a
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prohlubuji jeho zkoumani, nebot’ jen takové je mozné povazovat za svobodné. VSechny ostatni

odsuzuje do galerii “surrealistické estetiky”, s niz oviem nechce mit nic spole¢ného. "

Na této pasazi miizeme zieteln€ vidét povahu rozporu, ktery se v interpretaci
smyslu surrealistické ¢innosti nese od poc¢atku jeho vzniku. Je mylné€ chépan jako
umélecky zanr, ptestoze jde predevsim o kontext, jakym se piistupuje k lidské
imaginaci a smyslu umélecké tvorby jako takové. Surrealismus se hlasi k nékterym
romantikiim jako svym ptfedchiidciim, jeho ideologické hodnoty jsou orientovany na
protest vii¢i moci a moralnim a uméleckym normam. Stoji v opozici vic¢i konformnim
mocenskym a spolecenskym systémim. Nejde mu o tvar ¢i styl, ale o pohyby mysleni a
emocionalniho Zivota, o jejich eruptivnost. Smysl tvorby je zamétfen na spontaneitu, a
na vyjadfovani psychického zivota. Surrealista tvofi z vnitiniho pnuti, nikoliv za ic¢elem

dilo prodavat a zivit se takovou tvorbou.

Effenberger své teze zastieSuje touto vétou: ,,Tvirci autenticita v pivodnim
smyslu pfedpoklada silnou a vyraznou tvirci individualitu, ktera ma dost odvahy vydat
se po svych cestach a zaroven dost vzdélani a inteligence, aby neobjevovala Ameriku.“*’
Pokracuje ale dal a ke slovu ptichazi surrealisticka vychodiska. Toto je klicové tvrzeni,
od které¢ho se bude odvijet dalsi zkoumani: ,,To plati i o tvorbé podstatné inspirované
psychickym automatismem, nebot’ teprve v pruseciku nevédomé inspirace a védomé
konfrontace tvorby se soudobymi psychosocidlnimi podminkami se mize uplatnit
princip objevu jako zakladu intersubjektivni komunikace.“*' Psychicky automatismus
zde tedy (jak bude rozvedeno pozdéji) neni chdpan jako normativni kritérium
surrealistické tvorby, ale obecna tviiréi motivace, ktera nemusi byt nutné vazana na
referen¢ni ramec surrealismu. Tato Effenbergerova formulace uz také odrazi kritickou
revizi, kterd se v diskuzich surrealistii objevuje nejpozdéji od roku 1927, kdy jich
mnoho vstupuje do Komunistické strany Francie a v roce 1929 se projevuje na
reformulacich nékterych vychodisek v Bretonové Druhém manifestu surrealismu.
Vztahu psychického automatismu, védomé intervence tvirci aktivity a autenticity, se

budu vénovat v nésledujici kapitole.
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Text Autenticita tvorby a modni trendy sméetuje ke kritice stavu kultury v dobé éry
normalizace, a zahrnuje i dobu osmdesatych let. Vzhledem k pnuti, kter¢ logicky vznika
mezi tvurcéi individualitou a vladnouci moci (zejména v totalitnich reZimech), dochazi
¢asto k pohlcovani této individuality uniformitou, ktera je ideologicky ,,nezdvadnd* a
koherentni s vladnoucim systémem. To souvisi s vysokou mirou formalistickych
tendenci v kultufe a zanikem kritické diferenciace tvirci ¢innosti vici vefejnému zivotu.
Pokud je vladnouci moc vii€i kritickému tvir¢imu konani represivni, dochazi
k vyprazdnénosti ,,povolenych* uméleckych ptistupl, protoze ty nesmi byt viici
vladnoucimu systému v rozporu. Tak tomu je alespoii v totalitnim rezimu. Dnes je
situace odlisna, kritické hlasy maji mnohem vétsi vahu, ale musi vynalozit vice energie,
aby byly slySeny. Za totalitnich vlad se zintenziviiuje spoluprace tviircich individualit, a
prave v opozici vici represi se mlize na ¢as setfit ideologické rozpornost. Tviirc¢i
vykonnost a kreativita se v dobé represe paradoxné zvySuje. Benevolence kapitalismu
muze mit obCas naopak za nasledek ideologické tapani nékdejsich individualit, které
v prostoru volného uméleckého trhu ptizptsobuji svou tvorbu poptavce. Effenberger

konstatuje v textu soudoby stav takto:

Tento rozklad, ktery je dilem hypertrofie prazdnych technickych forem a s ni spjatého upadku
vzdélani, vyéerpava kapacitu lidského ducha konzumni gymnastikou do stavu trpné letargie,
potlacujici prostor pro naro¢né&jsi intelektualni a imaginativni vykony, a tim i pro kritické
diferencia¢ni védomi, z néhoz vznika tvir¢i individualita a jeji objevitelsky princip. Odtud pak se
otevira volné pole machinacim uméleckého trhu, nastolujicim na misto tviréi individuality a
skute¢ného novatorstvi modni trendy sycené z minulych avantgardnich vyboji, zredukovanych

eklektismem formové estetiky do plausibilnich dekoraci.”

Kritika tehdejsiho stavu neni néjakym zoufdnim si nad vlastni situaci. Surrealisté
stali za doby minulého rezimu i mimo disidentské aktivity. Povazovali ji také za urcity
druh angazovanosti, ktera neodpovida kritickému skepticismu surrealistického postoje
vici mocenskym ideologiim. Na pozadi tohoto postoje mlizeme vidéet 1 nadale orientaci
k nékterym aspektim marxistické filozofie. Surrealisté zlstavali nadale kriticti nejen ke
komunistickému totalitnimu rezimu, ale 1 vici letargii, kterou v oblasti uméleckého trhu

vyvolava nabidka a poptavka kapitalistického ekonomického systému, protoze
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konkrétni umélec snaze v takovém systému uspéje s tvorbou jaksi ,,na zakdzku*, nez

s psychologicky autentickym projevem. Tato souvztaznost trhu a tvorby je samoziejmeé
relativni a zalezi na konkrétnim autorovi, jak se k moci, ¢i pohybu trhu bude stavét. Dilo
uspésného umélce pak mize budit dojem, Ze vytvaii jen jakousi dekorativni nadstavbu
nad rdmec bézného Zivota spole¢nosti, a jakkoliv mize byt tento dojem pouhou
slupkou, ktera zastira hlubsi roviny tvirciho sdé€leni, tato sdéleni v daném kulturnim
kontextu jednoduse neni mozné vnimat, protoze jsou ,,zakryta“ uspokojenim poptavky.
Tento mechanismus Ize najit v obdobnych formach jak u totalitnich rezimi, kde je
ideologicka represe mnohem silngjsi, tak v demokratickém zfizeni se silnou mirou vlivu
korporativniho kapitalistického ekonomického ptistupu. Effenberger oba tyto
spolecensko-ekonomické mechanismy sdruzuje pod pojem ,,konzumni ideologie*.
Zduraziuje ale, ze konzumni ideologie ,,neni sto zprovodit ze svéta aktivitu a
ptirozenou funkénost dusevnich sil cloveka, tiebaze mohou byt do¢asné utlumeny ¢i
zdeptany nerovnomérnym vyvojem riiznych slozek lidskych d&jin.«* Stav, ktery
Effenberger popisuje, zdaleka neni vazan na jeden konkrétni ideologicky systém, ale je
ptiznaény pro masovou pramyslovou kulturu obecné. Text ukoncuje konstatovani a
shrnuti: ,,S touto mentalni a tvirci individualitou, kterd je vtélena do zékladi lidské
¢innosti a predstavuje jeji energeticky zdroj 1 inspiracni faktor, je spjat pojem autenticity

jako jeji kvalitativni prvek. **

Effenbergertv text Autenticita tvorby a modni trendy bude slouzit jako vychozi
nastin témat, ktera s tviirci autenticitou v pojeti povale¢ného ¢eského surrealismu tizce
souvisi. Text zkoumé podminky autentické tvorby obecné, ve vztahu k surrealistickému
ideologickému ramci je ale dilezity predevsim princip psychického automatismu a
princip konkrétni iracionality, které nastinim v dalsi kapitole. Ta bude mit za cil
poukézat nejen na smysl téchto principil v tvorbé surrealistt, ale také na roli tohoto
principu béhem interpretace, ktera je pro surrealisty taktéZ tviiréim aktem, piestoze
jeho vysledkem neni “dilo”, ale proces - dialektickd komunikace vnimatele a dila.
Diilezitym ptfedpokladem tvir¢i autenticity a faktorem, ktery ji ovliviiuje, je ideologicka

pozice vii¢i vladnouci moci a vztah dané tviir¢i individuality k vladnoucimu
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estetickému systému a vkusu. Takze zatimco principy psychického automatismu a
konkrétni iracionality zastavaji roli tviir¢iho se tykaji autorovi tvorby a komunikace
autora a vnimatele, vztah takovéto tvorby a moci je orientovan do socialniho a
psychologického ramce konkrétni kultury. Toto téma bude predmétem ctvrté kapitoly,
kterd zdlrazni specifika ¢eského povalecného surrealismu, nuceného ustoupit do

ilegality po nastupu komunismu.
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3 PSYCHICKY AUTOMATISMUS A KONKRETNI IRACIONALITA
JAKO PREDPOKLADY AUTENTICITY V SURREALISMU

Zakladni vychodisko ke zkoumani povahy autenticity tvorby v surrealismu, tedy
koncepce psychického automatismu, bylo formulovano jiz v prvni etapé André

Bretonem. V prvnim manifestu Breton definuje surrealismus takto:

SURREALISMUS, podst. jm. r. m. Cisty psychicky automatismus, kterym ma byt vyjadieno, at’
ustné, nebo jakymkoliv jinym zptsobem, realné fungovani mysleni. Diktat mySleni za
neptitomnosti jakékoli kontroly provadéné rozumem, mimo jakykoliv zietel esteticky nebo
moralni.

ENCYKL. Filos. Surrealismus je zalozen na vife ve vyssi realitu urcitych forem asociaci az do
jeho doby opomijenych, ve vSemohoucnost snu, v nezaujatou hru mysleni. Smétuje k definitivni
likvidaci vSech ostatnich psychickych mechanismi a k zaujeti jejich mista pfi feSeni hlavnich

problémi Zivota.”

Je patrné, v jaké situaci se tento smér nachazi v dobé svého vzniku. Ona eruptivni
tvlrcéi atmosféra, ktera motivuje k surrealismu se hldsici autory k experimentacim s
riznymi psychickymi procesy (naptiklad mediumni techniky Roberta Desnose, nebo hra
s vyznamy Benjamina Péreta), je typicka pro avantgardni mysleni a jeho snahu
pretvaret praktickou zivotni realitu. Diilezité je ona vira ve “vyssi realitu urcitych forem
asociaci”, nebot’ ona stoji na po€atku surrealistického chapani interpretace jako tvorby,
kterd je realizovana skrze princip konkrétni iracionality. Poezie se pro Bretona stava
mnohem §ir$im pojmem, uz nema pouze hodnotu literarniho druhu, a urcité¢ho
estetického a sémiologického systému. Jde o obecnou schopnost uplatiovat vlastni

imaginaci:

Clovék mini a jen on sam také méni. ZaleZi jen na ném, aby si cele patil, to znamena aby
uchovaval v anarchickém stavu kazdy m dnem hrozivéjsi tlupy svych tuzeb. Poesie ho tomu uci.
Ta v sobé¢ chova dokonalé odskodnéni za vSechny trampoty, které snasime. Muze byt také
prikazovatelkou, pokud jen jsme ti¢inkem néjakého mén¢ intimniho zklamani dovedeni k tomu,

abychom ji pojimali tragicky. Kéz pfijde Cas, kdy nadekretuje konec penéz a sama bude lamat pro

» BRETON, André: Manifest surrealismu, in: Manifesty surrealismu, Praha, Herrmann a synové, 2005,

s. 39
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zemi chléb nebes! Budou tu jesté shromazdéni na vefejnych prostranstvich a Anuti, o nichz jste
nedoufali, Ze se na nich budete podilet. Sbohem absurdnimu vytfid'ovani, snim rozvijenym v
propasti, rivalitam, dlouhym trpélivostem, prchavému sledu obdobi, umélému tadu ideji, zabradli
chranicimu pied nebezpecim, casu, ktery je vSemu vymeéten! At si jen ¢lovek da tu namahu, aby

poesii praktikoval **

To, co z této éry nezaniklo, a v surrealismu pfetvrava dodnes, je diraz na chapani
tvorby jako neuzavieného procesu, ktery se neustale proménuje. To mu umoziuje
spontaneita a hra, nebot’ dokazi nalézat stale nové druhy asociaci. Tato zdanliva
“bezbiehost”, ktera byva surrealismu vytykana je jen urcity zptasob “divani se” kolem
sebe tvarcim zpusobem. Dilezity je pro prvni etapu surrealismu spolecensky ptesah,
ktery v této fazi nema daleko k anarchismu. Od dadaismu se ale 1i8i pozitivnim
nahledem na budouci vyvoj a na vlastni spolecenskou odpoveédnost. Tam, kde je pro
dadaismus primarni destrukce v celém kulturnim rozsahu, surrealismus se hlési k
predchiidciim (dekadence, castecné romantismus), kteti dokazali skute¢nost svou

tvorbou pretvafet. S druhym manifestem se uz situace surrealismu ponékud méni:

Pies osobni chovani lidi, ktefi se hlasili ¢i hlasi k surrealismu, se nakonec ukaze, Ze surrealismus
se snazil vic nez cokoliv jiného vyvolat v intelektudlni i moralni roviné co nejobecnéjsi a
nejzavaznéjsi krizi védomi a ze jediné dosazeni, ¢i nedosazeni toho cile rozhodne o jeho Gspéchu ¢i

historickém selhani.”’

Zde uvedena krize védomi je socidlné€ ideologicky stav kultury a mysleni ¢lovéka,
ktery Celi znejisténi smyspluplnosti vlastnich zivotnich hodnot a stereotypti. Smyslem
surrealismu byl, a je, pravé onen zneklidiiujici G€inek, ktery osvobozuje mysleni ze
zabé&hlych navyki, a umozfiuje mu podivat se na sebe a své mysleni jaksi ,,zvenku*.?
Tuto funkci napliluje pravé konkrétni iracionalita. Jak uz bylo feceno v prvni kapitole,

jde o princip, ktery umoznuje nachdzet nové vyznamové vztahy mezi pojmy, a to

relativizovanim jejich racionélni souvztaznosti. Tento princip nestoji nékde mimo

% BRETON, André, Manifest surrealismu in: Manifesty surrealismu, Praha, Herrmann a synové, 2005,

s. 29-30

BRETON, André: Druhy manifest surrealismu, in: Manifesty surrealismu, Praha, Herrmann a synové,
2005, s. 78

Analogii k tomuto procesu by bylo mozné najit naptiklad u nékterych druhi meditace, ale to je pouze
mé osobni vypozorovani.
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skutecnost, ale je pfirozenou soucasti vztahu psychologického svéta vnimajiciho
jedince, a kauzalni, pojmove uchopitelné reality. Skute¢nost néas jakoby v momentu
prozivani dila presvédcuje, ze se takto doopravdy chovéa. A praveé onen iracionalni
“Otok™ na kauzalni vztahy v realit¢ samé zpisobuje onu krizi vedomi, o které mluvi
André Breton v Druhém manifestu surrealismu. V dobé kdy manifest vySel, naristaji
konflikty pramenici z politické angazovanosti nékterych surrealisti, a odliSnych
pohledl na principy surrealismu, v¢etn¢ psychického automatismu. Tyto konflikty
vrcholi v roce 1929 protibretonovskym pamfletem Mrtvola. Breton se v Druhém

manifestu surrealismu vyjadiuje k moralnim aspektim surrealistické ¢innosti takto:

Co mohou od surrealistické zkusenosti ocekavat lidé, kterym tak ¢i onak zalezi na jejich postaveni
ve spolecnosti? Na onom mentalnim misté, odkud Ize podnikat jediné osobni, nebezpecny, le¢
podle naseho nazoru pienadherny priizkum, nelze pfisuzovat sebemensi diilezitost pravé tak
pfichazejicim jako odchazejicim krokim, kde uz ze zasady neni surrealismu dopfano sluchu.
Nechceme, aby byl surrealismus vydan na milost a nemilost naladé toho nebo onoho ¢lovéka;
jestlize surrealismus tvrdi, Ze dokaze vlastnimi metodami vyrvat mysleni ze stale neuprosnéjsiho
zotro€eni, vratit je na cestu plného porozumeni, navratit mu pocatecni €istotu, pak to samo o sobg

sta¢i, aby byl posuzovén podle toho, co u¢inil a co mu je§té zbyva uéinit, ma-li splnit sviij slib.*

Tvorba je tedy projevem, realizaci téchto snah ,,osvobozovat mysleni*. Jedna
velmi zfetelné o moralni postoj spojeny s opozici proti celospole¢ensky piijimanym
normam. Tento prvek surrealistického mySleni pokracuje v odkazu romantismu. Jde o
to, skrze poezii a tvorbu porozumét tomuto pohybu mysleni a tomu, co jej omezuje,
narusSovat socialni a zivotni stereotypy tvorbou. Breton se vymezoval vii¢i tendencim
¢lent skupiny jit na ruku poptavce, prave tim, Ze tvorba a moralka jsou v dialektickém

vztahu. Jedna z konstant surrealistického pojeti autentické tvorby lezi prave tady.

Cesta ceskoslovenské mezivale¢né avantgardy k surrealismu byla pozvolna,
protoze poetismus mél k surrealismu pomérné blizko, alespon v tom spolecensky
transformacnim smyslu a levicové ndzorové orientace. Zastaval u nas podobnou

spolecenskou ulohu, jako ve surrealismus ve Francii. Skupina ¢eskoslovenskych

¥ BRETON, André: Druhy manifest surrealismu, in: Manifesty surrealismu, Praha, Herrmann a synové,

2005,s.79
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surrealistl se zde ustavuje az v roce 1934, deset let po vydani Bretonova prvniho
manifestu. Karel Teige se nejprve vymezoval vici udajné pasivité psychického
automatismu. Jeho nézor, Ze princip psychického automatismu je protichiidny védomé
tvorbé, byl disledkem jeho konstruktivistického metodologického zaloZeni. V druhé
knize O humoru, klaunech a dadaistech — Svet ktery voni, se Teige z pozic poetismu

obraci k historickym kofentim avantgardniho mysleni a tvorby:

Ono usili o uvolnéni formy a emancipaci poesie datuje se od romantismu: osvobozujic formu,
vraci poesii jeji vlastni rodné funkci byti svrchovanou a svobodnou tvorbou, elementarni tvorbou,
poiesis, a potéSenim senzibility, nikoliv zverSovanim didaktickych obsaht. Point de départ
osvobozeni poesie byl romantismus, a v dadaismu je jesté mnoho romantickych krvinek; tiebas ze
nova koncepce ryzi, €isté svobodné a stoprocentni poesie (poetismus) je neromantickd a vznikla z
védecké metody na konstruktivnim zakladé€, podminéna vSemi vymoZzenostmi novodobych nauk i
technik, jak je to nejndzornéji patrno na poetické a poetistické nové kinografii, je piece diisledkem

revoluce romantismu.*

Na jedné stran¢ zde mame deklaraci védeckého a konstruktivniho ptistupu k
tvorbé&, na strané druhé atektonismus romantickych postoji, ktery dadaismu a
surrealismu pfinesl taktéz potfebu avantgardni, potfebu pretvaret svét. Jesté vic je to
vidét v Teigove textu Surrealistickd revoluce. Slova chvaly vznasi smérem k
surrealistickému nonkomformismu a jeho pojeti revolty. Kriticky je vSak k
surrealistickému pojeti tvorby a uméni. Automatismus vnima jako prvotni inspiraci k
tvorbe, kterou chépe jako “vyvinuti onéch chemickych kalorii, jez z uhli tvoii démanty
a z podvédomych reflext, zachvévii a symboli konstruovanou basefi”*'. Tento ndzor
plyne z konstruktivistického chapani tvorby jako védomého aktu. Je ale namitkou vici
né¢emu, ¢im surrealismus nikdy nebyl, totiz pasivni odevzdanosti podvédomym
tviiréim silam. “Ano, tloha bésnika a tvlirce neni a nemtize byti trpnd, nybrz ¢inna:
baset jest, cheete-li podvédomé inspirovana, ale nadvédomé konstruovana.”* Podle néj
“Snovy stav neni stavem tvur¢im. Nejen proto, Ze sen neni pravym obrazem

podvédomého Zivota myslenky: i kdyby byl, nebyl by jeho zdznam a ptepis basnickym

% TEIGE, Karel: Od romantismu k dadaismu, in: Svét, ktery voni, Praha, Akropolis, 2004, s. 12
31 TEIGE, Karel: Surréalisticka revoluce, in: Svét, ktery voni, Praha, Akropolis, 2004, s. 171
2 tamtéz
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dilem. Reprodukce snu neni basni, ktera by nas mohla esteticky dojimat.”* Tento postoj
je ptiznacny pro jeho konstruktivistickou metodologickou orientaci a plyne pouze z
pojmového nedorozumeéni. Surrealisticka tvorba byla pochopiteln€ vysledkem aktivnich
tvurcich sil, jez byly ale vyvijeny v komunikaci s podvédomim prosttednictvim
psychického automatismu. Jeho néhled na tvorbu tedy prakticky odpovidd Bretonové
koncepci vnitiniho modelu, kterd vznika zhruba ve stejné dob¢ (tedy 1928). Teige se
zhruba v dobé zalozeni Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku postupné priklani k
akceptovani principu psychického automatismu, a to zdiraznénim jeho funkce jako
urcité prirozené trovné mysleni, kterd je jen zdrojem nasledujici tvarci aktivity.
Intuitivné se tak priblizuje ke tviircimu mysleni surrealismu. Formuluje dva aspekty
surrealistické tvorby, dvé roviny automatického utvareni dila. Tim jednim je
automatismus vize. Jde o takovy imaginativni proces, ktery dava vzniknout konkrétni
hotové predstavé (naptiklad snového vyjevu, konkrétné iracionalni zpracovani vztaht
mezi pojmy a pod.). Tato vize je pak napsana, namalovéana (Josef Istler, Vaclav
Svankmajer atd.). Je jiz pfedem hotova, umélec ji zaznamena skrze dilo. Automatismus
vytvareni je takovy imaginativni proces, ktery se proméniuje v priabéhu tvorby. Umélec
doptedu presné nevi, jak bude jeho dilo vypadat, a mozné vyznamy, které¢ bude schopno
sdélovat, mtize jen odhadovat (Mikulas Medek, Vaclav Tikal, Vratislav Effenberger)
Zdanlive by se toto dalo chépat jako abstrakce, ale zdliraznéme, Ze surrealisté chapou
jakoukoliv imaginaci jako konkrétni, a tedy 1 vytvarné projevy jako je abstraktni malba,

jsou jen urcitou formou konkretizace psychologického modelu.

Vratislav Effenberger na Teiga navazuje kritickym pifehodnocovanim jednak
funkce psychického automatismu, jednak smyslu surrealistické ¢innosti ve vztahu ke

spoleCenskému stavu:

V Automatickém poselstvi Breton pripousti, Ze d&jiny automatického psani v surrealismu byly
dé&jinami ustavi¢nych nezdard. Jak zajistit homogenitu a zabranit homogenité zakladnich ¢asti
vnitini fe¢i? V postupné transformaci verbo-motorického automatismu ve verbo-auditivni se
uplatiiyje fada protikladnych jevi, zdlraznujicich v mnohem vétsi mife svou dialektickou povahu

nezZ nutnost svého smifeni, v némz by mély byt inspirativni moznosti medidlnich stavl pfesunuty

3 TEIGE, Karel: Surréalisticka revoluce, in: Svét, ktery voni, Praha, Akropolis, 2004, s. 170
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na jinou psychologicky méné disociujici zdkladnu, nez na jaké se odedavna projevoval spiritismus.
Od pivodniho odhodlani spatfovat v psychickém automatismu dosud neznamou oblast, v niz bude

kone¢né odhalen mechanismus invence a basnické myslenky, postupné zpiesiiovani piivadéla

v

Bretona ke kriti¢t€j$im a stfizlivéj$im tivahdm o funk¢énim vyznamu této strhujici sily.*

Jestlize je viibec mozné pokladat automatismus za metodu (metody automatického psani nebo
medialnich stavii nemély byt ni¢im vic, nez jen nazna¢énim nékterych cest, jimiz se psychicky
automatismus projevuje), pak byl predevsim prostiedkem k rozvijeni mechanismu inspirace, jehoz

fungovani vénoval surrealismus nejvétsi pozornost. Z tohoto hlediska je samoziejmé, ze hodnota

sdéleni nespoc¢iva v inspiraci, nybrz v tom, co rozviji, co je schopna probudit a rozvijet.*

V téchto pasazich z Effenbergerova textu Podstata surrealismu se kromé poukazu
na Bretonovo piehodnocovani odrazi onen kriticky postoj, a pfedev$im snaha zdaraznit
puvodni, a ¢asto opomijena fakta, vedouci tak u mnoha historiki uméni k
nedorozuménim a zplo§télé interpretaci smyslu psychického automatismu. Je nasnadg,
ze otazka inspirace je jen dil¢im aspektem tvorby. Surrealistu bude zajimat, co se skrze
automatickou tvorbu miize dozvédét o svém prozivani reality. Bude jej zajimat jak skrze
to, co objevil, komunikovat. Nebude se zabyvat tim, jak sviij objev “otesa”.
Effenbergertv piinos spoc¢iva hlavné ve zdiraznéni kritickych funkci tvorby. Ukazuje,
ze dobova spolecenska realita v podstaté nepotiebuje pfili§ radikalné naruSovat, aby
vyjevila svou absurdni podstatu. Prostym popisem ideologickych konstrukci
socialistického realismu nebo zachycovanim procesu kazdodeniho zivota umi (naptiklad
skrze pseudoscénaie, ale i v poezii) posouvat zdanlivé samoziejmé ideologické
konstrukce do pozice, kdy bezdé¢éné vyjevuji svou absurditu. Tyto konstrukce se po
aplikaci konkrétni iracionality ocitaji v pozici, kdy je zjevné, Ze nemohou plnit ty
funkce, které¢ navenek plnit maji (zejména rizné formy dogmat a myslenkovych a
spolecenskych stereotyptl). Effenberger zde zdlraziuje kritickou funkci konkrétni
iracionality. Mini tim praveé jeji roli pfi “detekei” projevi absurdity spolecenského
zivota. Zduraziuje tlohu dadaismu a surrealismu praveé v jejich neustdlém realizovani

absurdnich a iracionalnich funkci tvorby jako takové.

¥ EFFENBERGER, Vratislav, Podstata surrealismu, in: Realita a poesie, Praha, Mlada fronta, 1969, s.
81

3 EFFENBERGER, Vratislav: Podstata surrealismu, in: Realita a poesie, Praha, Mlada fronta, 1969, s.
81-82
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V umeéni, které je nejCastéji pojimano jako esteticky vyclenéna, tiebas citliveé reagujici sféra
spolecenskych dé&jin, kde i alogické jevy a vztahy nalézaji sviij logicky koncept — a to zejména

v oblasti fantasijni a irealistické tvorby - , neprojevuji se absurdni a iraciondlni asociace jako Ciry
nesmysl, nybrz jako vyrazna imaginativni zkratka, jako kratké spojeni mezi dvéma vzdalenymi
jevy, vydavajici zvlastni zar (André Breton). Tato imaginativni metamorfosa, jejiz vzhled je v
prvnim okamziku zcela iracionalni nebo nesmyslny, mtze vsak plisobit jako metamorfosa jen

tehdy, jestlize je sdélitelnd, to znamend, jestliZe je schopna plnit jistou symbolickou funkci.*

Tato symbolické funkce metamorfozy jako projevu psychického automatismu nés
ptivadi k otazkam interpretace. Metamorféza je v Effenbergerové pojeti zptisob prace s
latentni symbolikou v dile. Tim, Ze v dile zobrazujeme urcité jevy, ddvame jim prostor,
aby se “obalily” psychikou vnimatele. Autor sam si nemuze byt védom vSech moznych
obsahi, které do dila ddva. Smyslem interpretace zde neni identifikovat autorsky zamér
(ktery tvofi v surrealismu vzdy mensinu moznych vyznamt, které mtze dilo v disledku
obsahovat), ale neukonceny proces, dialekticky vztah dila a vnimatele. Z pozic
konkrétni iracionality, a za pomoci nachazeni metamorfdz lze interpretovat jakykoliv

jev (titulek v novinach, skrvnu na zdi, udalost apod.), nejen dilo.

Odlisnost pojmu metamorfoza stavi Effenberger vedle tradi¢niho chapani pojmu
metafora. VeEtsina teoretiku a historikit uméni operuje dodnes s pojmem surrealisticka
metafora. Tento pojem vSak v sob¢ nese riziko $patné intepretace. Metafora je prendSeni
vyznamu na zaklad¢é podobnosti. Metamorf6za je nositelem symbolického sdé€leni, které
je mnohocetné, a vZzdy zalezi na psychologickém nastaveni vnimatele, jaké vyznamy
bude v symbolice metamorfozy nachazet. Naptiklad Nezvalova poezie je vyrazné
metaforickd. Pokud ji srovname s Péretovou poezii, jde o néco jiného, ta je postavend na

relativizaci pojmového aparatu a hie se slovy, je tedy naopak “metamorficka”.*’

Toto chapani reprezentuje fakt, ze takovy zpusob tvorby (€ili vysoka mira

spontaneity, pozorovani pohybu vlastniho mys$leni) sdm o sobé vyvérd z nevédomi, a

3 EFFENBERGER, Vratislav: Absurdnost a iracionalita v uméni, in: Realita a poesie, Praha, Mlada
Fronta, 1969, s. 18

Je pfiznaéné, ze Nezvalovy pieklady Péretovych basni jsou pomérné nekvalitni, az “fikankovité”,
praveé kvuli Nezvalové tendenci pouzivat metafory.
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v&doma ¢ast nasi tvréi uasti tvoti mensinu v8ech moznych vyznamui.* Lze to uvést na
mnoha ptikladech lidi, ktefi jsou dotazovani na dojmy ze surrealistickych vystav. Casto
na n¢ tvorba plisobi depresivné, dési je, poptipad¢é znepokojuje. Je to proto, ze umélecké
dilo jaksi ,,rezonuje* s psychologickym aparatem konkrétniho clovéka. NaSe
psychologické uzptisobeni piedurcuje urcity zptisob vnimani téchto dél. Smysl
metamorfozy spociva praveé v ptirozené latentni symbolice analogii (zobrazenych basni,
vyfotografovanych, nebo namalovanych na obraze), ktera onu tvlr¢i interpretaci
umoziiuje. Velmi silné je to vidét na surrealistické fotografii Sedesatych let (Emila
Medkova, Alois Nozicka, Jifi Sever), i na klasikovi ¢eské surrealistické fotografie
Jindfichu Styrském. Podle Petra Krale princip analogie “Neni jen obraznym vztahem
mezi basnickym dilem (nebo jeho ¢asti) a odpovidajici skuteCnym jevim; spociva v
samé podstaté metamorfozy, tim spiS praveé ve fotografii, kterd mize na obraznost
pusobit jen tehdy, zbavi-li nejkonkrétnéjsi objekty konvencéni totoznosti a da-1i jim tak
schopnost zrcadlit odlehlé — analogické — vyznamy.” Tento princip je neménny a plné
zavisly na subjektivnim prozivani autora fotografického dila. Velkou tilohu hraje v
tomto sméru téZ ndzev fotografického dila, ktery je “otiskem” fotografova tvlirc¢iho
subjektu. Ze soucasnych autorti bych vytknul Bruno Solatika, zejména jeho fotografie
gryfil na budovach, soch a pamatnikli z neobvyklych perspektiv. Jeho glosa Oblibené
namety ridice kamionu doklada z dalSich hledisek vySe popsany princip, ktery je

obecny, ale jak jsem fekl, fotografie je schopnd ho ilustrovat nejtransparentné;ji:

V piikrém rozporu se vSeobecnou povérou ohledné zavislosti surrealistické sémiotiky na jakémsi
petrifikovaném psychoanalytickém snati konstatujme, pokud jde o symbolicky vyznam objektu, ze
surrealisté nikdy nepovazovali za své hlavni poslani poukazovat na ony obecné platné symboly,
tedy napfiklad na to, ze umyvadlo se podoba zenskému pohlavi a penis zase kandelabru: nikoli,
toho si 1 bez surrealistd vS§imli jak anonymni autofi lidovych pisni, tak tfeba humorista Hasek,
prostitutka Mutzenbacherova ¢i pravé profesor Freud. A surrealisté nepopirali, Ze tomu tak je, ani

se netvafili, Ze na to piisli jako prvni.*

Tot’ ona zplostélost interpretacnich modelii, na néz jsme poukazali vyse. Podle

% Jan Svankmajer uvadi az osmdesét procent nevédomé podstaty tvorby a pouze dvacet procent védomé

intervence. Touto otazkou se nebudu zabyvat nebot’ by vyzadovala experimentalni vyzkum. Je jasné,
ze jiny bude tento pomér v klasicistni normativni estetice, a jiny v romantické atektonické tvorbe.
¥ SOLARIK, Bruno: Oblibené ndméty fidi¢e kamionu, in: 4nalogon , 2010, &. 62, s. 20
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Solatika je v kultufe vSeobecné zavazné chapany princip alegorie onim spoustécem
,,Zplostélé* interpretace surrealistické symboliky: ,,... polonaha Zena s praporem v ruce
nezbytné symbolizuje revoluci, svobodu, statnost atp. Kdyby ji nékdo prohlasil tfeba za
symbol piedehry pohlavniho styku, se zlou by se potazal.”* “Proto surrealisté, ktefi zde
postupuji vylozené proti proudu obecného spolecenského tizu, zdlraziuji predevsim
onu mnohoznacnost vychazejici ze subjektivni, jedinecné interpretace objektu. A to v

ostré opozici vici aprioristickému schematismu, uptednostiiujicimu soud pted empirii.”

Solatiktiv “demystifikacni” text Po srsti popisuje tento rozpor ilustraci toho, jak se
Salda a Teige vyrovnavali s psychickym automatismem. ,, Salda napsal, Ze surrealistické
basnéni je ,,hygienou druhu pfili§ soukromého, nez aby tu bylo mozno jesté mluvit o
tvorb&“; ,,tvorba jest akt uvédomélosti.““' Solaiik poukazuje na Saldovu kritiku
Nezvalova Sklenéného haveloku, ktery oznacuje jako tvorbu afektivni, ale pasivni,
ptirovnava ji k mdlobé nebo spanku. Psychicky automatismus, jakozto metodu, ktera

umoznila vznik téchto basni, povazuje za ,,surrealisticky bluff*:

Ke svému tvrzeni, ze Nezval ,,uvadi do poezie nezpracované suroviny*, dodava Salda, Ze tzv.
automatické texty jsou ,,surrealisticky bluff a sebeklam, Zenouci se za chimérou bezprosttednosti,
coz pry namisto lepsiho pfepisu duSevniho zivota ¢ini z daného autora obét’ ,,dusevni pény,
lenivosti a ospalosti®; je to basnické pohodli, basnické zapeci, zupan, trepky a dlouha fajtka,

pti¢emz ,, Takovych ,,basni* je mozno udélat bez zvlastniho dimyslu kopu za den a jednu je mozno

pidat nadavkem.“*

Zde mizeme naléz jakousi sumarizovanou esenci nedorozumeéni, které
znemoziiuje pochopit roli autenticity v surrealistickém referenénim ramci. Salda si
vylozil povahu psychického automatismu jako verbalniho netizeného toku, Teige jej
spravné chapal jako urcity projev psychického zZivota oprostény od cenzury
psychologickych a socidlnich navykul. Oba ale Spatné interpretovali smysl takové

aplikace v ramci uméleckych aktivit surrealismu:

40 SOLAl:{I:K, Bruno: Oblibené naméty fidice kamionu, in: Analogon , 2010, &. 62, s. 20
4 SOLARIK, Bruno: Po srsti — Salda, Teige, Nezval, Breton a psychicky automatismus, in: Analogon,
2011, ¢. 64, s. 26
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Salda a Teige, jak jsme vidéli, ostie kritizuji fakt, Ze surrealisty vyzdvihovany zptisob tvorby je jen
pasivnim prepisem nevédomych podnétl, tedy aktem konanym bez védomé konstrukce, kterou
dokaze vybudovat aktivni, uvazliva tvurci vile. V surrealistickém vyuziti podnétd psychického

automatismu se skuteéné klade diraz na jejich samovolnost. Teige a Salda ji odmitaji.*

Opét — §lo o nepochopeni. Solatik zdiiraziuje, Zze Teigovy a Saldovy namitky jsou
opravnéné. Surrealisticky bluff, jak jej chape Salda, a nutnost intervence védomi a
vytvateni ,,dila* jak jej chape Teige nejsou vitbec v rozporu s principem psychického
automatismu, naopak, protoze psychicky automatismus neni sam o sobé& principem
primarné uréenym k tvorb& umeéleckého dila. Umélecké dilo vznika v surrealismu v
disledku realizovani téchto dusevnich procest, které uz tolik nepodléhaji cenzurujici

intervenci védomi.

Autenticka tvorba tak jak jsme ji nastinili, ma v totalitnich systémech obecné
problém bézné se §ifit, n¢jakym zptisobem se realizovat. V jaké roving se tak délo u nas,
a proC uz surrealismus neni avantgardou ukaze dalsi kapitola, ktera nastini situaci po
unoru 1948. Nyni miiZzeme stanovit, v jakém obecném smyslu chépou surrealisté
autentickou tvorbu. Toto pojeti se tyka principi, které jsou konstantni dodnes.
Autentickad surrealistickd tvorba je takovy tvirci projev, ktery vyuziva moznosti
psychického automatismu jako redlného fungovéni psychiky. Vznik realizace musi byt
spontanni. Neni mozné, aby byla namalovana nebo napsana vize vykonstruovana,
vytvofena na zéklad¢é zdméru “délat umélecké dilo”. Bylo by na ni vidét, Ze neni
pravdiva, a nefungovala by jako prostiedek dialektické komunikace. V posledku musi
mit takova tvorba (a to je jeden z motivl ktery budeme dale zkoumat) “podvratny”
potencial, né¢jakym zplisobem narusovat konvencéni vztahy mezi pojmy, musi tedy
splilovat princip konkrétni iracionality. A zdkladnim piedpokladem mozZnosti viibec
autenticky tvofit je svoboda v tom smyslu, jak ji definoval André Breton, totiz jako

absenci jakékoliv formy spolecenského utlaku.

#  SOLARIK, Bruno, Po srsti — Salda, Teige, Nezval, Breton a psychicky automatismus, in: Analogon,

2011, €. 64,s. 27
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4 POVAHA KONFLIKTU AUTENTICKE TVORBY A VLADNOUCI
IDEOLOGIE Z POZICE POVALECNEHO CESKEHO SURREALISMU

Pro avantgardu jako takovou je pfiznaény konflikt tviir¢i individuality s
integrujicim systémem norem vladnouci moci. Piestoze Cesky surrealismus se diky
Effenbergerovi zfeteln¢ oddéluje od avantgardni potieby kulturni vefejnost pretvaret, je
potieba revolty jednou z jeho konstant, ktera mimo jiné pietrvala az doposud. Utopicka
vira v komunistickou ideologii jako pfislib ,,lepSich zittki*“ je pro néktera avantgardni
hnuti mezivale¢ného obdobi stézejnim motivacnim motorem. Karel Teige si navzdory
proménujici se mezindrodni situaci udrzel moralni kvality, které se nevztahovaly na
konkrétni spolecenskou ideologii. Byla pro néj pfiznacnd vira v moznost promeénit
socialni a kulturni skute¢nost, ona “vize lepSich zitikii” jej do konce Zivota neopustila, o
to horsi pro néj bylo kulturni vylouceni, kterému celil po nastupu komunismu. Totéz se
odrazelo i v jeho bytostné romantickém nahledu na uméni a kulturu. Pokud se podivame
na Jarmark umeéni napsany jesté z pozic marx-leninismu v roce 1935, uvidime velmi

detailni analyzu autentické tvorby a moralniho statutu revolu¢niho umélce.

V kapitalismu existuje proti sobé dvoji uméni, uméni a neumeéni, avantgardni a oficialni tvorba. V
ramci oficialniho, burzoazniho uméni 1ze rozliSit dva (poptipad¢ tii) druhy umelecké produkee,
které maji odliSnou povahu a rizné urceni. Uméni, které v dob€ vyspé€lého kapitalismu a
imperialismu stalo se obchodnim artiklem zvlastni povahy, véci ¢achru, spekulace a falSovani,
nepiestalo pritom, alespoii nikoliv vzdy a zcela, byt i tim, ¢im bylo oficialni uméni v minulych
predkapitalistickych ¢i ran€ kapitalistickych dobach, totiz ideologickou polnici, kazatelem

vlddnouci moralky a tlumo¢nikem politickych interesd. *

Burzoazie, ktera dala uméni svobodu, tj. podfidila je diktatu trhu a penéz, ponechala
avantgardnimu uméni pfedev§im svobodu umfiti hladem. Proménivsi nejprve ,,basnika i védce ve
své namezdné délniky*, vytadila burzoazie ze svého kulturniho zivota a knizniho i uméleckého

trhu nejprve ty ndmezdné délniky, jejichZ ideologie a smyslent ji nevyhovovaly.*

Teigeho formulace v Jarmarku umeéni, jakkoliv provdzané s jeho marxistickymi

postoji, ukazuji jasné, jaky smysl ma tvofit v opozici vici vladnoucimu vkusu, a toto

“  TEIGE, Karel: Jarmark uméni, Praha, 1964, Ceskoslovensky spisovatel, s. 47-48
% TEIGE, Karel: Jarmark uméni, Praha, 1964, Ceskoslovensky spisovatel, s. 70
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romantické chapani tvlir¢iho zivota nepiestava ve stejném smyslu i po valce.
Stalinismus si v§ak vyménil misto s kapitalismem, a moznost umélcti svobodné tvofit a
projevovat se podle svého osobniho pfesvédceni, je znemoznovana v mnohem
obludnéjsi podobé. Povaha konfliktu byla tehdy zdanlivé dana ideologickou rozdilnosti
komunistického a kapitalistického socialniho systému. Cim dél vice se ale ukazovalo, Ze

jde jen o vngjsi projevy hlubsich pfic¢in rozporu mezi normou a anarchii.

V ¢em tedy spocival omyl surrealismu? Zaznamenejme nékolik dat a nékolik udalosti, abychom
dospéli zpét k vychozi situaci a k vychozi otazce. V roce 1930 uveiejiiuje André Breton Druhy
manifest surrealismu, ktery znamena rozhodné piihlaseni k marxismu a myslence proletarské

revoluce, zosobtiované Komunistickou stranou Francie.*

Toto ,,manzelstvi* surrealismu s komunismem nemélo dlouhého trvani, predevsim
proto, Ze v o€ich avantgardnich surrealisti nedodrZzoval komunismus podminky pro
svobodnou tvorbu, kterd mize duchovné obohacovat spolecnost. Zahy se ukazalo, ze
komunistickd ideologie byla stejn€ (ne-li vic) konformisticka a ideologicky sterilni, jako
jeji nejvetsi neptitel — burzoazie. Jak a pro€ se tento postoj proménil, je vidét na tvorbe
basnikli povale€ného ¢eského surrealismu, jehoZ nejsilngjsi linii reprezentuje po

Teigeho smrti okruh praveé kolem Vratislava Effenbergera.

Politickd a socidlni realita se po roce 1948 radikalné méni. Ti, kdo reprezentovali
mezivale¢nou avantgardu, se ¢asto vydavaji cestou oficidlniho utvareni rezimu
(Vitézslav Nezval, Jindfich Honzl atd.). Propaganda na Teiga od roku 1950 zaciné tvrde
utocit. Teigovi je znemoZznéno publikovat, v Tvorbé je proti nému vedena ideologicka
kampani, je obvinovan z trockismu, a jeho spisy jsou vytazeny z knihoven. Teiguv pfitel
Zavi$ Kalandra je v nastalych politickych monstrprocesech popraven, Teige sam za
necely rok umird, patrné v disledku stresu z psychicky naro¢né situace, na infarkt, a
jeho posledni velkd prace Fenomenologie moderniho uméni, kterd znamena jeden z
nejcennéjSich dokumentt jeho posunu ze striktné marxistickych pozic do pozic
dialektického materialismu, a kriticky reflektuje vyvoj historického zpracovavani

moderniho uméni, zistdva nedopsana.

*  DRYJE, FrantiSek: Nejcitliv&jsi ze viech cititich klavirt, in: Surrealismus neni Uméni, Praha, 20035,

Concordia, s. 45
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Jak se tato doba projevovala v tvorb€ surrealistt, je vidét na n€kterych dilech, v té
dobé¢ psanych ,,do Supliku®, ptipadn¢ kolujicich mezi velmi izkym okruhem prtatel.
Effenbergerova sbirka Veliké namésti svobody (1955-1957), Havlickova sbirka Cabinet
doktora Caligariho, HynklQv Denik malého Lorda, nebo Kunderova Historie Velikého
Kyzala s pisnemi, dokumentarnimi prilohami, prostocviky a navodem k pouziti (1956-
1962) nejsou pouhymi karikaturami, nebo gestem jasn¢ deklarovaného protestu. Jejich
surrealistickd podstata posouva hodnotu sdéleni mimo omezeny ramec angazovaného
uméni. Najednou uz zde neni potieba pretvaret spolecnost jako takovou, basnicka
senzibilita odhaluje absurditu takového snazeni, a basnik v pozici potlacovaného
tvtur¢iho ducha zije z ,,zivné pudy protestu: ,,Nic neni snazsi nez zahodit nesnaze za
obzor/a s optimismem sytého pozorovat budoucnost/ hlasem ktery uz dnes ma nejlepsi
zvuk/ Roziesili jsme zakladni otazky Zivota/ Uspéch se objevi pozdéji“Y’ Poezie (a
celkove tvorba) se posouva do roviny v§eobecného odporu ducha viéi represivni moci,
ktery ovSem neni motivovan potiebou aktivné pietvaret psychosocidlni realitu, ale

potiebou zachovat si moralni integritu 1 v dob¢€ neptiznivé svobodné tvorbe.

Stale zietelngji se také u surrealismu projevuje jeho nekompatibilita s literarné
teoretickou dichotomii lyriky a epiky. To je pfiznaéné po celou dobu jeho trvéani, nebot’
ony kategorizace jsou umélé, kdezto tvorba zivena psychickym automatismem,
popiipad¢ kritictéjsi rovinou imaginace a konkrétni iracionalitou, vylucuje jednostranné

zatazovani do literarnich druhu.

V ,,civilizované* kultute bylo basnikiim svéfeno lyrické angazma — a tvorba epickych piibéhu se
stala doménou profesionalnich fabulatori-romanopisct. Bretontiv surrealismus zpoc¢atku
respektoval demarkacni ¢aru mezi lyrikou a epikou — a ve jménu lyrickych mohutnosti basnického

»jazyka ptaka* vystavoval literaturu zaloZenou na romanové fabulaci pFibéhu ostrému vysméchu.

To ostatng logicky souviselo s vyzdvihovanim lyriky, pro niz byva typicka jakasi ,,ned&jovost‘.*®

Na jednu stranu se setkadvame s dobovou situaci — tvlir¢i individualita se musi
prizpisobit oklesténé stylistice normativni estetiky socialistického realismu, ktery chce
uchopovat jenom kategoricky jednoznacné pojaté literarni Zanry, tvlrci realizaci chape

jako bud’ jako ideologicky kompatibilni, a spolecensky prosp€snou, nebo

47 EFFENBERGER, Vratislav: Ani soucit ani vzdor, in: Bdsné 2, Praha, 2007, Torst, s. 17
% SOLARIK, Bruno: O bésnich Vratislava Effenbergera, in: Bdsné 2, Praha, 2007, Torst, s. 887
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nekompatibilni, a tudiz Skodlivou, bez faktického prava na existenci a spolecensky
prostor. Znamena to tedy své dilo dodate¢né upravovat, coz je protichidné smyslu
surrealistického pojeti tvorby. Psychologicky profil (tedy vnitini model) tviir¢iho aktu
pak neni pravdivy, nefunguje, a neumoznuje tviir¢i interpretaci v tom smyslu, jak jsme
jej nastinili ve tfeti kapitole. Dochazi k autocenzufe, naptiklad u Nezvala, ale i u mnoha
dalsich. ,,Chtél-1i surrealismus negovat tuto stylizaci, nemél diivod volit lyriku proti

epice nebo obracené, nybrz autentickou lyriku i epiku proti lyrice i epice stylizované.«*

Prave tato vysokd mira autenticity, kterd se odviji od postojii imaginativné-
kritickych, je surrealistiim i nadéle jakousi vnitini pojistkou proti ,,zblbnuti* pod tihou
naivné-optimistické ideologie socialistického realismu. V Effenbergerové basnické
tvorbé se tato tendence projevuje zfeteln€, krome imaginativni funkce ma jeho poezie
schopnost, kterou popsal jako antiseptickou, ¢ili kritickou funkci. Tato specifickd forma
kritického vymezovani se viici spolecnosti v§ak neni orientovana na jeden konkrétni
neduh, ale pozoruje ¢asto az neuvéfitelné projevy reality samé. Staci pak jen lehce
posunout logicky kontext obsahové slozky dila, a absurdnost redlné situace se projevi v

celé nahoté:

unaveni hrdinové odchazeji se svésenymi hlavami do Satny/ jejich dlouhé ruce se pti chizi
dotykaji kament a kefG podle vyslapanych cestiek/ jejich mrtvé ptitelkyné lezi ve svych hrobech
kréatkozraké a zvédavé/ probouzime se ze spanku jako pevnost se svymi dvaceti dély/ naposledy

jako pfedposledné a stejné pozitif™

Setkani imaginativniho ptistupu k tvorb¢, a nutného protestu v dobovém
kulturnim kontextu, je nejlépe vidét na Effenbergerovych pseudoscénarich. Toto je

ukazka z pseudoscénate Nikde nikdo (1959):

1. Fadni venkovskou krajinou ujizdi autobus. Silnice je vroubena stromy, po obou stranach rovna
pole az k obzoru. 2. Nudou naptl klimajici fidi¢ v pohledu od chladice. 3. Vnitek jedouciho
autobusu: neni pieplnény, ale témét vSechna mista k sezeni jsou obsazena. 4. Pravidelné otiesy
ukolébaly mnoho cestujicich do spanku. Pohledy na riizné zvracené hlavy kolébajici se ve spanku
na ramenou. Mrtvolné oteviena Usta spicich. 5. Muz se stiednich letech unavené a neteéné sleduje

oknem ubihajici krajinu. 6. Nékolik imornych zabért z vnittku autobusu. Ubihajici ptikop. 7.

¥ SOLARIK, Bruno: O basnich Vratislava Effenbergera, in: Basne 2, Praha, 2007, Torst, s. 888
% EFFENBERGER, Vratislav: Mdloby, in: Bdsné 2, Praha, 2007, Torst, s. 395
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Nahle: v prikopu lezi velky kus syrového masa. 8. Muz ponékud zbystii zrak, ale sotva se ohlédne.

Asi kus néjakého papiru. 9. Vnitiek autobusu: kymaceni spicich a polospicich cestujicich. 10.

Ptikop. Po chvili znovu: veliky kus syrového masa, nyni uz tak velky, Ze jej neni mozné

prehlédnout. Je vétsi nez t€lo kravy nebo koné. 11. Muz se vydésené ohlizi za mizejicim kusem

masa. 12. Také obloha je uz zahalena tézkymi, Sedivymi mraky. 13. Novy tlek ve tvati muze: na
obzoru se prohani smecka vlkt nebo divokych pst. 14. Muz se s hriizou rozhlizi po vnitfku
autobusu: v§ima4 si, ze cestujici kolem n€¢ho maji voskové tvare, ze jsou to umelé figuriny. 15. Také
zpozoruje, Ze se autobus pomalu zastavuje, ze dojizdi vlastni setrvacnosti. 16. Konecné se uplné

zastavil. Muz pon¢kud zdésené prochézi autobusem k mistu fidi¢e. 17. Misto je prazdné a dvitka u

volantu jsou oteviend. 18. Muz vyleze témito dvifky z autobusu a rozhlizi se po fidi¢i. Nikde

nikdo. 19. Muz obchazi autobus a kone¢né ho napadne, aby se podival pod vuz: ztrne. Pod vozem
lezi fidi¢ a s Sirokym imbecilnim ism&vem se upfené diva na muze.”!

Tato zjevné€ snova logika je pro surrealistické realizace pfizna¢na. Nicméné
Effenbergerova imaginativni hra ma v sob¢ silné mnozstvi vnitiniho pnuti, které je
vyjadieno nezicastnénym popisovanim zdanlivé banalni situace, ve které je vSak néco
jaksi Spatné. S peclivosti védce zkouma Effenberger modely chovani bézného obcana
statu, ktery se musi vyrovnavat se socidlni normou, ale je vystaven absurdnim situacim.
Subjekt, ktery je ucasten déje (v tomto pripade muz ve strednich letech), je
konfrontovan né¢emu, co se vymyka jeho zkuSenosti. Zcela bézny vyjev, ktery zname
vSichni z kazdodenni reality, proméiuje se skrze snové mechanismy v obludnou
karikaturu spole¢nosti. Obdobn¢ je to vidét na o devét let pozdéji vzniklém kratkém
filmu Jana Svankmajera Zahrada, kde je d&j takika realisticky. Staif pratelé se po
dvaceti letech potkaji a jeden druhého pozve k sobé¢ domi. Tento pan ve sttednich letech
vlastni krasny rodinny déim na jakési periferii. Slo by o naprosto idylické zpracovani
tématu ,,stafi pratelé po dvaceti letech* kdyby diim nemé¢l zahradu obehnanou Zivym
plotem. Tedy plotem sloZenym z Zivych lidi rizného odéni (vSichni v béZném, le¢
pestrém civilu, je zde i sportovec s ¢islem na zadech) drzicich se za ruce, a to véetné
vjezdové brany. Kritika spole¢nosti je zde témét programova. Ukazuje mikrokosmos
manipulovani s lidmi, na zéklad€ konkrétni jasn€ dané hierarchie. A¢koliv je navstévnik
Sokovan vyjevem ,,zivého plotu®, a ustavicné se snazi ptivést konverzaci na téma ,,co je
to vSechno za lidi*, vlddnouci monarcha nechape otazky, a neustéale se snazi povidat

svému navstévnikovi o krasné pé€stovaném kompostu a nadhernych kralicich, které

! EFFENBERGER, Vratislav: Surovost Zivota a cynismus fantasie, Praha, 1991, Orbis, s. 86-88
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doma chova. Kratky film kon¢i navstévnikovym zatazenim do hierarchického vztahu

otrok — pan, stava se soucasti Zivého plotu.

Zbynék Havlicek piSe v roce 1951 sbirku Cabinet Doktora Caligariho, ktera
karikuje dobovou spolecenskou situaci mnohem piiméji. Ironie vzahujici se k
propagandé v kultufe a k socidlni mizérii je zde vymluvna: ,,Vidél jsem iluminovany pot
v podpazdi délnika/ Narychlo vyzdobeném na stfilny pro tajemniky/ Vidél jsem jak z
téla proletariatu jsou rvany bifteky/ Pocukrované jsou mu pak predkladany v zadvodnich
kuchynich/ Kde na plakatech se ukazuje socialismus jako cudnd kurva/ A zatim
proletariat zbytné€l do pracujicich/ A zatim pracujici zhubli do proletariatu/ A to vSechno

se posralo jako jeden lid*“*

Vsechna tato socidlni témata je nutné chapat jako pfirozené reagovani surrealistl
na dobovou situaci, nejde o zahotklost, nebo litost z nemoznosti publikovat. Svym
zpusobem je surrealismu v podzemni kultufe dobte, protoZe nehrozi kontaminace jejich
komunika¢niho modelu v tvorbé poptavkou trhu. Historie surrealismu mnohokrat
ukdzala, jak kon¢i surrealisté zlakani penézi a komfortem socidlné hyckané osoby —
mam na mysli pfedev§im dva nejexemplarnéjsi ptipady Vitézslava Nezvala a Salvadora
Daliho — tvurc¢i vyprazdnénosti a ztratou imaginace, tedy — ztratou tvirci autenticity.
Tento jev je velmi obecny a neni typicky pouze pro surrealismus. Jeho podstata ale

vylucuje takovy zpisob tvorby.

A tak stoji surrealismus po celou dobu komunismu mimo oficialni kulturu,
existuje v podzemi (kromé kratkého obdobi uvolnéni poméra v Sedesatych letech), ale
stoji 1 mimo angazovanou disidentskou tvorbu. Zkusme tedy shrnout povahu autentické
tvorby v rdmci povalecného ceského surrealismu. Pokud ma tato tvorba nadale
prezentovat ta ideologicka stanoviska, diky kterym hnuti vzniklo, a do jaké miry je to
vibec mozné, musi byt autentickd tvorba v ramci surrealismu ve vztahu k vladnoucimu
systému nezavisla na integrujicich kulturnich a estetickych normach takového systému.
Apriori predpokladé protichtidné tendence, protoze uchopitelné je spis to, co je
integrovano instituci, nez tvorba postavena na osobni spontaneité a sémiotické

otevienosti a mnohozna¢né symboli¢nosti sdéleni. Toto integrujici “tuhnuti” norem,

2 HAVLICEK, Zbynék: Oteviit po mé smrti, Praha, 1994, Cesky spisovatel, s. 154
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které se surrealismus snazi odhalovat a “znesnadnovat”, je po komunistickém pfevratu o
to aktualnéjsi, pokud ptipustime, Ze podobné tendence ma i liberalni demokraticky
systém, pouze jsou uplatiiovany jinou cestou, a spis$ intuitivné nez programove, a ze se
jedné o obecnou tendenci moci ve vztahu ke svobodnému mysleni. Lze tedy fict, Ze
autenticka tvorba, jak jsme se ji vySe pokusili nastinit, je vZdy v konfliktu s normami
spole¢nosti, ve které je realizovana. Nékdy je tento konflikt nepatrny, nékdy vyrazny,

zalezi na konkrétnim spoleCenském kontextu.
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5 ZAVER

Pokusili jsme se nastinit, v jakém smyslu je pro ¢esky povalecny surrealismus
umélecka tvorba autentickd. Smyslem prace bylo nastinit n€které méné znamé aspekty
surrealistického chapani umélecké tvorby a imaginace, a ukdzat, jaka kritéria musi
spliiovat tvorba, aby byla z pozic surrealistického nahledu na kulturu chapana
autenticka. V téch nejzékladnéjSich rovinach se samoziejmé netykd pouze o
surrealistickou tvorbu. To jsme se pokusili nastinit zmapovanim nézorového systému

Vratislava Effenbergera.

Specifika autenticity surrealistického dila byla popsédna ve tfeti kapitole. VétSina
témat souvisejicich s problematikou autenticity v surrealismu, je v spjata se snahou
nove¢ formulovat principy, které jsou jeho podstatou, ve vztahu k ménicimu se
dobovému kontextu. Tyto principy jsou konstantni (jedna se zejména o princip
psychického automatismu, Bretonovu koncepci vnitiniho modelu kdy dochézi k tvir¢i
intervenci védomi, a také o princip konkrétni iracionality, ktery prokéazal nejvétsi stalost
jako nastroj umélecké komunikace v surrealismu). Pokusili jsme se také popsat, jak
chéape Vratislav Effenberger autentickou tvorbu obecné, protoze jeho teoreticky zdjem
saha i mimo ramec surrealismu, a v tomto sméru navazuje na Karla Teiga. Oba se

pokouseli o kritickou revizi déjinného pfistupu k umélecké tvorbé.

Jakym zptsobem dochézi k vnitini rozpornosti autentické tvorby a vladnouci
ideologie, jsme se pokusili ukazat ve ¢tvrté kapitole. Déle jsme se pokusili popsat, jak
se Ceska surrealistickd tvorba méni po nastupu komunismu v unoru 1948. Imaginativni
hra asociaci a experimentaci ustupuje do pozadi, na povrch se dostava velmi kriticka
forma spolecenského protestu. Ta v§ak neni namifena proti konkrétnim zastupctim
reprezentujicim ty formy spolecenského utlaku, které znemotiuji svobodnou tviirci
seberealizaci, ale je jakousi autoterapii ducha, ktery se snazi zabranit vlastnimu zatrazeni

do kulturnich, a tedy celospolecenskych norem a stereotypii.

Skutecnost, Ze surrealismus je dnes stale zivy, chapeme jako dusledek faktu, Ze

nebyl postaven pouze na principech celospolecenské a kulturni revoluce, jak se o to
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pokousely jiné avantgardni sméry, ale smétoval k obecnéjSim otazkam svobody
lidského ducha ve vztahu ke spole¢nosti, v niz se nachazel. Doposud klade diiraz na
kriticky skepticismus zamifeny na vSechny ideologické projevy a posuny v kulturnim

Zivoté spolecnosti.

40



SEZNAM POUZITE LITERATURY

STYRSKY, Jindf¥ich: Jindrich Styrsky — Texty, Praha, Argo 2007

DRYIJE, Frantisek: Surrealismus neni Umeéni, Praha, Concordia, 2005
EFFENBERGER, Vratislav: Realita a poesie, Praha, Mlada fronta, 1969

BRETON, André: Manifesty surrealismu, Praha, Herrmann a synové, 2005

TEIGE, Karel: Od romantismu k dadaismu, in: Svét, ktery voni, Praha, Akropolis, 2004
TEIGE, Karel: Jarmark uméni, Praha, 1964, Ceskoslovensky spisovatel
EFFENBERGER, Vratislav: Bdsné 2, Praha, 2007

EFFENBERGER, Vratislav: Surovost Zivota a cynismus fantasie, Praha, 1991, Orbis
HAVLICEK, Zbynék: Otevrit po mé smrti, Praha, 1994, Cesky spisovatel

41



