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Uvod

Tato bakalarska prace se vénuje tématu soucasného tance v Belgii. Belgie patii
mezi zakladatele Evropské unie, je pokroCilou zemi v oblasti ekonomiky,

primyslu ¢i zemédélstvi, ale je také nutné podotknout, ze je vyspélym kulturnim

vvvvvvvv

Pro vybér tématu této prace me inspiroval choreograf Wim
Vandekeybus, ktery se stal ustiedni osobnosti souc¢asného tance ve svété v 90.
letech 20. stoleti. M¢l jsem nékolikrat moznost vidét inscenace tohoto autora v
divadle Archa v Praze. Tvorba Wima Vandekeybuse znacn¢ ovlivnila zptisob mé
vlastni choreografické tvorby, a proto jsem se rozhodl ho zahrnout do mé

bakalarské prace.

Cilem této prace je popsat belgickou tanecni scénu.

Prvni kapitoly se zamétuji na faktické informace o Belgii, vymezuji
pojem tance v historickém kontextu od praveéku az po soucasnost a predstavuji
soucasny tanec s vyznamnou piedstavitelkou Isadorou Duncan, kterd je

prikopnici toho tane¢niho stylu.

Nasledné se prace zabyva belgickou taneéni scénou v historickém
kontextu a vyznamnymi ptedstaviteli belgické scény, jako je Anne Teresa De
Keersmacker, Sidi Larbi Cherkaoui, Gabriela Carrizo, Franck Chartier a jejich

tanecni soubory.

V posledni ¢asti se moje studie soustfedi na Zivot tane¢nika, choreografa
a filmafe Wima Vandekeybuse, jeho tvorbu od roku 1987 a na analyzu

vybraného ptedstaveni Invited prozitého z mé vlastni zkuSenosti.



1. Belgie

Abychom pochopili déni soucasné tanecni scény v Belgii, je nutné si v
tomto kontextu Belgii, jako zemi piedstavit a jen ve strucnosti pfipomenout

néktera fakta.

Oficidlni nazev Belgie zni Belgické kralovstvi, jedna se o federativni

konstituéni monarchii.

., V zapadni Evropé Belgie hranici na severu s Nizozemskem, na vychodé
s Nemeckem a Lucemburskem, na jihu s Francii, severozapadni hranici pak tvori

pobrezi Severniho more.““1

Hlavnim méstem a zarovenn hlavnim méstem Evropské unie je Brusel.
Velkymi mésty této zemé jsou Antverpy, Gent, Charleroi, Lutych, Bruggy,

Namur a Lovan.

., V soucasné dobé je clenem vyznamného uskupeni Benelux, ktery spolu
vytvari s Lucemburskem a Nizozemskem. Brusel je sidlem Evropské komise, Rady
Evropské unie, Evropské rady a Evropského parlamentu. Je také zakladajicim
clenem eurozony, NATO (Severoatlanticka aliance) a soucasti schengenského
prostoru. Jedna se o konstitucni monarchii s federalni parlamentni demokracii.

Belgie je vyspéla zemé s vyspélou ekonomikou s vysokymi prijmy.“2

1 Belgie [online]. aktualne, 2011 [cit. 2022-14-4]. Dostupné z:
https://www.aktualne.cz/wiki/zahranici/belgie/r~i:wiki:2120/

2 Belgium [online]. en.wikipedia, 2022 [cit. 2022-14-4]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Belgium
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Belgie byla pivodn¢ soucasti vice stati a jako izemni celek vznikla az
od roku 1830. Nejvyznamnéjsi vliv na tomto izemi méla Francie a také

Nizozemi, od kterého se Belgie nasledné odtrhla.

,Mezi 16. a pocatkem 19. stoleti slouzZilo jeji uzemi casto jako bojiste
mnoha evropskych konflikti a ziskalo tak titul "valecné pole Evropy".
Samostatny belgicky stat vznikl v roce 1830 po belgickeé revoluci, jiz se Belgicané
odtrhli od Nizozemska. Belgie prosla poté masivni industrializaci a byla
vyznamnou kolonidlni mocnosti, zejména v Africe. Jeji kolonidlni Fise se

rozpadla v 2. polovine 20. stoleti. Tehdy zacaly také zemi zmitat ndrodnostni a

Jjazykové spory mezi Valony a Viamy, jez vedly k postupné federalizaci zemé.

1.1. Soucasna Belgie
V severni a jizni Belgii jsou ustiedni ¢asti populace Valoni a Vlamové.
Emigranti tvoii cca 25% populace, ktefi pfichazeji ze subsaharské Afriky a z
Turecka. V dal$ich ptipadech jsou to emigranti z evropskych narodi (Italové,

Portugalci a také Francouzi). (Pfispévatelé, Wikipedia, 2022).

wBelgickd federace se sklada ze 3 spolecenstvi, rozdélenych podle jazykovych
principii:
- Vilamského spolecenstvi
- Francouzského spolecenstvi
- Némeckojazycného spolecenstvi a ze 3 regioni, rozclenénych podle
uzemi:
- Vlamsky region
- Valonsky region

3 Belgie [online]. wikipedie, 2022 [cit. 2022-14-4]. Dostupné z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Belgie
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Region Brusel-hlavni mésto ‘!

, Belgie ma tri rozdilné uredni jazyky: nizozemstinu (= viamstina —
belgickd varianta nizozemstiny), francouzstinu a némcinu. Mluvi se zde také
radou neoficialnich mensinovych jazyku. Odhaduje se, ze 60 % belgické
populace mluvi viamsky, 40 % francouzsky, neuplné 1 % némecky, a to na
vychodé Belgie. Vidamsky se hovori na severu a francouzsky z velké casti na jihu
zemé. V Bruselu se oficidalné pouziva francouzstina i nizozemstina.

Muizeme zde najit i Zidovské komunity, s nejvétsi casti v Antverpdch
(priblizne 18 000 osob). Zajimavosti je, ze v Evropé je posledni Zidovskou

komunitou, kde se jesté pouziva jazyk jidis (zapadogermansky jazyk Zidii) >

V Belgii se setkavame s lidmi ze vSech kontinenti a mnoha nabozenstvi.
Lid¢é pochazeji ze Siroké Skaly narodnosti. Pestrost vS§ech namichanych kultur a
jejich interference pfirozené ovliviiuje veskerou kulturu a umeéni. Pestrost tohoto

prostiedi podnécuje vSechny umélecké obory. Pravé tato riiznorodost zde

funguje jako vzdjemna inspirace.

Hned nékolik kultur na jednom mist¢ ptitahuje ambicidzni umélce celého
svéta nahlédnout pod poklicku této rozmanité zeme.
Je to multikulturalita a otevienost belgického statu, které staly za zrodem

jednoho z ohnisek soucasného tance.

! Belgium [online]. en.wikipedia, 2022 [cit. 2022-14-4]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Belgium

2 Belgium: Languages [online]. en.wikipedia, 2022 [cit. 2022-14-4]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Belgium#Languages
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2. Stru¢né vymezeni tance v historickém kontextu

Tanec bezpochyby patii k nejstar§Sim druhtim uméni. Pravéky tanec nesl
jedine¢né poslani v kultufe a nabozenstvi. Prehistoricka spole¢nost vnimala
tanec jako magicky ritudl a jeho funkce byla vnimana se v§i vaznosti. Tanec byl
spojovan s magickymi pfedstavami a hlavné s modlitbami, kterymi si pravéka

spole¢nost zajistovala ptizen boh.

V pravéku mél tanec ritudlné magicky charakter. Pokud byl soucésti lovu,

daji se tyto formy rozdélit do nékolik podkategorii.

* Tancem se napodobovalo zvite
* Tancem vyjadioval smrt zvifete
* Tanec pfimo znazoriioval boj

¢ Tanec¢nici tancili se zbranémi

S dal§im vyvoj ¢loveéka, kdyz €lovek zacal péstovat plodiny, pfichazely
nové ritualy spojené s tancem. Clovék si nedokazal racionalné vysvétlit piirodni
jevy, jako je naptiklad poc¢asi. Svym tancem chtél pfivolavat dést’ nebo slunce.
Tancem se rovnéz oslavoval pfichod nového ¢lena do spolecnosti, rodiny,
kmene. Tancem se také pfipravoval na boj proti svym nepiatelim. Tancem
uctival 1 smrt. Tance provazely riizné udalosti lidského zivota. Tanec slouzil také

jako komunikaéni prostiedek mezi lidmi v kmeni.

Gesta, posunky, zvuky, pohyby téla pomdhaly lidem piedat dilezité
informace nebo vypravét piibéh. Pravé z divodii nedostate¢né schopnosti
mluvit, se slova nahrazovala gesty eventudlné i zvuky zvitat, které byly pro

vSechny dobfe srozumitelné, znamé a jasné.
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Tanec mél velmi silnou naboZenskou ulohu, kterou dnes jen ziidka v
ruznych koutech svéta mame. Sila viry méla v té dobé neuvétitelnou moc. Mnohé
kmeny praktikovaly nabozenské ritualy, vyznavaly animélni naboZenstvi s

vyuzitim masek, kizi, také roht zvitat. Obtady casto trvaly i n€kolik hodin.

(Dosedlova, 2012).

Dal$im vyznamnym zlomem v historii tance je také starovéky Egypt. Na
sténach hrobek v Egypté jsou vyobrazeny tanecni scény, piicemz z téchto maleb
muzeme rozpoznat hned n¢kolik druhti tance. Jde o tance pohiebni, ndbozenské,

tanec ve zbrani nebo tance pro zébavu.

Staroveéky Egypt se ve své historii proslavil mimo jiné¢ svym pohledem
na smrt. Tanec smrti ¢i pohiebni tance byly uzce spjaty s egyptskym fenoménem

vnimani posmrtného Zivota. (Dosedlova, 2012).

Dalsi kapitolou vyvoje tance byl stfedovek. Cirkev ve stiedovéku hrala
snad nejvyznamnéjsi roli. Cirkev vétSinou jakékoliv tanecni projevy spiSe
zamitala, avSak nebylo v jeji moci vymytit vSechny pohanské zvyky. Lid proto
zacal nekteré kiestanské svatky formou tance oslavovat. Mezi takovymi byl
naptiklad svatojansky tanec, ktery byl v oblibé také u panovnikd. (Dosedlova,

2012, s. 55).

S rozvojem marianského kultu, v némz byla signifikantnim prvkem
uctivani zena se ve 12.-14. stoleti zacal rozvijet také dvorsky tanec. Tanec mél
nékdy rovnéz formu stylizovaného ,laSkovani“ za doprovodu Zzivé hudby

strunnych a dechovych nastrojt. (Jebava, 1988).

12



Ptedposlednim meznikem, co se tyce d¢jin tance jsou tance moderni. Jsou
to tance klasické a spolecenské. Za charakteristicky klasicky tanec povazujeme

balet.

Balet, jak ho dnes zname se podle vyznamné Ceské tanecni teoreticky B.
Brodské rodi koncem 16. stoleti, i kdyz se prvni nadznaky konaly v riznych
maskovitych slavnostech, v nichZz se tanecnici objevovali. B.Brodska ve své
praci zminuje renesancni umélecky smér, ktery vnesly do baletu motivy z antické
mytologie. Toto téma se Casto objevovalo béhem slavnosti, pravodi atd.

(Brodska, 2008)

Za vyznamnou zasluhou rozvoje klasického tance — baletu stoji Ludvik
XIV. Tento panovnik stal za vznikem uplné prvni oficidlni instituce zodpovédné
za profesionalni vyuku tance — Kralovské4 akademie tance zalozend v roce 1661.

(Dosedlova, 2012, s. 67).

Druhym zminénym typem tance je tanec spolecensky. Spolecenské tance
podle autorky (Krapkova, 1991) byly oblibené ve spole¢nosti, a proto tak
dochazelo k jejich velkému vyvoji a rozvoji. Za spoleCenskym tancem uz se
nevidél prosty talent nebo vlohy daného jedince. Lidé se v této oblasti zacali a

chtéli vyvijet a vzdélavat.

Dtlezitym meznikem ve vyvoji tance byl moderni vyrazovy tanec, ktery
se vyhrazoval radikaln¢ vaci baletu. Jedna se o tanec, ktery hleda osobity tvar.
Mezi vyznamné osobnosti reprezentujici tento novy tane¢ni styl stoji velka
jména jako je naptiklad Isadora Duncan. Rozvoj tohoto stylu miizeme vidét
dodnes. Mezi dal$i nové vznikajici tanecni styly, které nemiZeme opomenout

jsou od 70. let 20. stoleti tzv. pouli¢ni tance (Street Dance), které v sob¢ skryvaji

13



rozmanité podkategorie tane¢nich stylt jako je: Hip hop?, Locking*, Popping®,

Breakdance®, House’ a Krump®.
3. Soucasny tanec

Tanec dokaze rozvijet osobnost harmonicky a celistvé. Je to umélecky
smér, ktery muze prospét ve svoji zabavni podobé a k rozvinuti obsahlého

potencialu lidské bytosti.

Vyznamna osobnost a piedstavitelka Skoly I. Duncanové je E.
Blazickova, ktera formuluje souCasny tanec jako pohybové vyjadieni
ptehodnocenych citovych nalad. Pfedmétem tohoto tance je vyraz a sdéleni skrze

pohyb, ktery mé probudit obdobné sily u divaka. (Blazickova, 2005)

V definovéani tane¢niho divadla miizeme tanec rozd¢lit do dvou kategorii.
Prvni, a to syzetovy tanec, jehoz nejzdkladnéj$i formou je balet, ma jasné
vytyCeny urcity déj a zobrazuje tak ptibehy konkrétnich postav. Oproti tomu
nesyzetovy tanec (abstraktni tanec), se v tane¢ni teorii a tvorbé objevuje az na
prelomu 19. a 20. stoleti. Vyznamny daraz klade na osobity projev tane¢nikt a
vyuzivany pohybovy vyraz stavi do protikladu viic¢i klasickym baletnim

choreografiim. (Pavlovsky, 2004).

3 Hip hop je taneéni styl, ktery vznikl v 70. letech 20. stoleti v &ernosskych ghettech
jako spojeni jamajskych a americkych vliva.

4 Locking je taneéni styl ovlivnény hudbou funk, spadajici pod skupinu dal$ich
tanecnich stylG oznacovanou, jako street dance.

> Popping je tanecni styl zaloZeny na rychlé kontrakci svalll. Tento taneéni styl také
spada pod kategorii oznacovanou Street dance.

6 Breakdance je taneéni styl, ktery vznikl paralelné s Hip hopem. Je to akrobaticky druh
tance.

7 Taneéni styl House vznikl koncem 80. let 20. stoleti. Tento taneéni styl klade dliraz na
praci nohou, kterd navazuje na plynuly pohyb trupu.

8 Krump nebo také krumping vznikl v roce 2001, ktery se podobd africkému tanci a e kombinuje
se s hip hopovou kulturou.
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3.1. Specifika sou¢asného tance

Ptekvapenim pro Sirokou vetejnost mlize byt fakt, Ze tzv. soucasny tanec
v sobé propojuje rozlicné taneCni techniky a metody od tak zvanych
undergroundovych tane¢nich stylt, mezi které zahrnujeme hip hop a break
dance. Dale mezi nimi jsou i klasickd tanecni technika — balet, rizné styly
moderniho scénického tanec, a projevy postmoderniho scénického tance.
Soucasny tanec vnimany jako tanec¢ni styl se objevuje v druhé poloviné 20.
stoleti. Tento styl muzeme definovat jako systém uspofddani choreografie
vyuzivajici rizné techniky a pohybové metody, jez se na zdkladé svych
spolecnych zasad a filozofii propojuji. Soucasny tanec tzv. contemporary dance

navazuje na inovace, které se v tanecnim oboru udaly jiz na pocatku 20. stoleti.

Soucasny tanec se v nedavnych letech zacal zamétovat z velké Casti na
vyzkumnou pasaz choreografického procesu. Soucasny tanec jako takovy
neusiluje o to formulovat ur¢itou pohybovou metodu ¢i techniku. Soucasny tanec
je zaloZen na tvarovatelnych principech. SpiSe neZ na tane¢ni techniku nahliZzime
na soucasny tanec jako na proces tvofeni choreografii, praci choreografa s
tanecniky a na hledani rozmanitéjSich moznosti tviir¢iho procesu. A prave na této
skute¢nosti se rozviji filozofie pohybu vychazejici z riznych studii lidského téla,

zaméfuje se na vztah téla a mysli, na vztah téla a prostoru.

3.2. Vyznamni predstavitelé souc¢asného tance

Zacatkem 20. stoleti formuluji umélci moderniho tance nové absolutni
pohybové formy. Prvni podnéty, které usilovaly o reformu (a vyjadiovaly skepsi
k doposud uZivanym vyjadfovacim prostiedklim) ptichazely z Ameriky. Mezi

tyto tvlirce a choreografy patfili v ¢ele s Isadorou Duncan (1877-1927), Loie

15



Fuller (1862-1928)° a dale Ruth St. Denis (1879-1968)!°, Ted Shawn (1891-
1972)'!, Martha Graham (1884-1991)'2, Doris Humphrey (1895-1958)'? a dalsi.

V Evrop¢ se obdobn¢ definuje moderni tendence u vyznamnych jmen
jako Rudolf Laban (1879-1950)', Kurt Jooss (1901-1979)'3, Mary Wigman
(1886-1973)6, Herald Kreutzberg (1902-1968)!7, Rosalina Chladek (1905-

1995)'8 etc. (Prispévatelé, Wikipedia, 2021).

Vyse zminéni tvirci pokladaji zaklady moderniho tance, jenz v 60. letech

spole¢né s postmodernimi trendy umozni vznik tzv. contemporary dance.

Z vyse uvedenych velkych jmen, které stoji za vznikem souc¢asného tance
chei vyzdvihnout jméno Isadory Duncanové, kterd provedla pifimo revolucni

reformu.

® Mary-Louise Fuller byla americka here¢ka a tanenice, ktera se stala priikopnici v
oblasti osvétleni tane¢niho uméni.

10 Ruth St. Denis byla Americka tane&nice a pedagozka tance a také zakladatelka koly
Denishawn School of Dancing and Related Arts.

11 Ted Shawn byl americky taneénik a choreograf a jeden z prvnich muzskych
prikopnikd moderniho tance.

2 Martha Graham byla americka taneénice, choreografka a pedagozka, ktera se
proslavila zejména svoji technikou, ktera je zaleZzena na vyuzivani protikladu kontrakce a
uvolnéni svald, které souviseji s nddechem a vydechem.

13 Doris Humphrey byla americka choreografka a taneénice, ktera nasledovala kroky Isadory
Duncan.

14 Rudolf Laban byl slovensko-madarsky taneénik, choreograf, taneéni teoretik a
prikopnik pohybové terapie.

15 Kurt Jooss byl némecky taneénik, choreograf a povaZzovan za zakladatele
Tanztheater.

16 Mary Wigman byla némeckd tanecnice a choreografka a prikopnice
expresionistického tance.

17 Herald Kreutzber patfil k osobnostem taneéni moderny a také vyrazné budoval
predstavu muzského tanecniho projevu.

18 Rosalina Chladek byla rakouska tane&nice, choreografka a taneéni pedagozka.
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3.3. Isadora Duncan

Mezi zietelné osobnosti moderniho tance nesporné patii jméno Isadory

Duncan!?, ktera se narodila roku 1877 v San Franciscu.

Isadora Duncan hledala svoji inspiraci zejména ve vazné hudbé a v
prirod¢, o které mluvila jako o nejsuverénnéjsi ucitelce. Duncan bylo inspiraci
paradigma feckého uméni. Svoji uméleckou tvir¢i jiskru hledala v reliéfech
feckych soch, které ji inspirovaly. Isadora Duncan postupem ozivovala a
napodobovala fecky tanec, nachazela sviij vlastni styl v propojeni ptirodnich

zivli. (Duncan, 1932).

Isadora Duncan byla vzorem velmi vzdélané umélkyné v prostoru
intelektudlni spole€nosti. Svoji pozornost vénovala pokroku a véd¢, predevSim
fyzice a evoluénim teoriim. Pfirodni jevy, antické uméni, moda, klasicka
filozofie a také filozofie Friedricha Nietszecho pfispély k rozvoji a inspiraci
jejiho uceni. Ve svych spisech se Duncan opird o teoretické prace zastupct

filozofie, biologie, poezie a uméni. (Brandstetter, 2015, s 53).

Nazirat na tanec Isadory Duncan mizeme spiSe z pohledu nového
pristupu k tanci. Tanec je zde bran v jeho pravdivé a ptirozené podobé. Silu tedy
vidime ve vyrazu samotného tance, ktery tak propagovala. Vnitini a vné&jsi
prostor a projev tane¢nika ma fungovat v symbioze a jedna slozka ma Cerpat od

té druhé. (Kroschlova, 2002).

Isadora Duncan se jako vétSina umélcti na zacatku svého uméleckého

pusobeni setkala s nepochopenim. Zadostiucinéni se u ni dostavilo v rodinném

19V pt¥ipadé uZivani jména Isadory Duncan, se v textu budu drZet doporuéeni
odborné tanecni verejnosti Zenské jméno vyznamné choreografky neprechylovat podle ceské
gramatiky.

17



kruhu, které ji povazovalo za neobycejnou. Vyrazny vliv na Isadoru méla jeji
matka Mary Duncan, pracovala jako uclitelka klaviru. Jeji vychovu vedla v

modernim duchu své doby. (Lamothe, 2006, s. 110).

3.3.1. Prichod Isadory Duncan do Evropy

V roce 1899 se stal pro Isadoru pfevratnou udalosti ptichod do Evropy,
kdy se setkala a sptatelila s feditelem muzea New Gallery, ktery ji zasvétil do

dimenze svéta modernich umélct poezie a vytvarného uméni. (Brandstetter,

2015. s 52).

Isadora Duncan zacala nachazet pravou podstatu tance v starobylém

feckém uméni.

V dob¢, kdy Duncan zacala vyznamné tvarovat svoje predstavy a

vrwe

déti. Tragicka udalost nesporné Isadoru Duncan ovlivnila natolik, Zze se to
dokonce projevilo i v jejim uméleckém plisobenti, tato udalost potkala Isadoru na

vrcholu jejiho uméleckého pocinu.

3.3.2. Vliv Nietzscheho filozofie

Isadora Duncan se ve své teoretické praci odkazovala na Friedricha

Nietzscheho?’, antické uméni a ptirodni zakonitosti.

Pojeti apollinského a dionyského estetického principu se na prelomu 19.

20 Friedrich Wilhelm Nietzsche byl némecky filozof a klasicky filozof, ale také basnik a
skladatel. Znam je hlavné svymi filozofickymi spisy, které mély vyrazny vliv na mysleni ve 20
stoleti.
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a 20. stoleti stal hlavnim hybatelem pro velkou masu tvirct a tato filozofie

rovnéz ovlivnila mysleni a tvorbu Isadory Duncan.

V teoretickém rozvazovani Duncan se stala signifikantni Nietzscheho
dila Zrozeni tragédie z ducha hudby a Tak pravil Zarathustra, kde nachazela

velmi unikatni inspiraci.

Ve filozofii Friedricha Nietzscheho nalézame mimo jiné diiraz na to, aby
se z4jem Cloveéka orientoval na fyzicky pohyb, zdravy Zivotni styl a studium
uméni. V textu knihy Tak pravil Zarathustra Friedrich klade tanec za nejvyssi

ideal byti a dusevni terapii. (Lamtohe, 2006, s. 109).

Dalsi z ptikladi souznéni se spisy Nietzscheho je jeho nazirani na
ktest'anské dogma, které vyrazné tanec potlacuje, a jesté vice zenské lidské télo,
které¢ je symbolem hfichu, pficemz Isadora vniméa zenské lidské télo, jako

dokonalou formu podstaty byti. (Lamothe, 2006, s. 143).

V pojeti kiestanstvi Duncan i Nietzscheho nebylo iimyslem snizovat

vyznam Boha. Duchovni smysl zde nema byt pomijen, ba dokonce je u obou

vvvvvvvvvv

2006, s. 111).

V4 Nietzscheho spisi je téma kiestanské  promény
zjevné v choreografiich, a hlavné v uceni moderniho tance, ptedevsim u Ruth
St. Denis,

Teda Shwana, Doris Humphrey, Mary Wigman a tak déle.

3.3.3. Inspirace pfirodou Isadory Duncan

V této posledni kapitole tykajici se zivota a inspirace reformatorky

Isadory Duncan, kterd tak polozila zdklady soucasného tance vyzdvihnu jeji

19



vztah k ptfirod€. Tento vztah je hlavnim hybatelem tzv. pfirozeného pohybu,

kterym se v technice tance Isadora fidila.

Ptirodni vlivy, jako jsou moiské viny, pohyby mrakd, stromd, ale také
vitr patii k hlavni inspiraci Isadory Duncan, ze kterych Cerpala ve svém

uméleckém tane¢nim projevu.

Isadora naléza vinéni ve veskerych ptirodnich zdkonech. Zvuk, svétlo i
energie se §ifi vlnami, a u tance tomu neni nijak jinak, proto probiha celou
prirodou. Charakteristicka forma pfirody je tak podle Duncan vlna. (Duncan,

1932, s. 29).

Ptiroda hraje klicovou roli v reformatorském tane¢nim projevu, studium

prirody také zahrnuje studium lidského téla, jelikoz je ¢lovek soucasti prirody.

Predmétem této tanecni reformy je tedy technika Duncan, kterd vSechny

zakonitosti spojené s pfirodou a ptirozenym pohybem nasleduyji.

Americkd tanecnice Isadora Duncan byla hlavné tzv. prikopnici
svobodného ptirozené¢ho pohybu. Svobodného pohybu i ve smyslu prostoru, kde
byl tanec uskute¢nén. Vymanila se z tradi¢niho pojeti tance na sale, a tak se jeji
tanec prenesl 1 do venkovniho prostoru. Dnes tomu pojeti fikame performance

art a jeSte pfesnéji site specific.

Hlavnim symbolem tance Duncan a také jeji techniky je bosy tanec.
Tanec¢nici a tanecnice, tak uz nevyuZzivaji specidlni tane¢ni obuv, hlavné se

vymezuji vuéi baletnim $pickam a ,,piskotam*.
., Stacilo uslyset sviij vlastni rytmus... a rozhybat se podle ného... energie
se $iri vinami. Nepretrzity vinivy pohyb probiha celou prirodou. Kazdy tanecni

pohyb ma (zde) svuj puvod... “ (Duncan, 1932).
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4. Historie tance na Belgickém uzemi

V kontextu tance, ale i celkové umélecké struktury v Belgii je nutné
podotknout stfetavani nékolika kultur v jednom. Tento fakt podle mého nazoru
utvaii prostor k oteviengjSimu a vlidné&jSimu pohledu na ptichod novych

tanecnich styld, technik a uméleckych sméra.

Historie tance v Belgii nema tak dlouhé zvyklosti, jak soucasny, tak i ten
baletni, jako u ostatnich zemich.

Baletni tradice v Belgii neméla takovou oporu, také proto vétSina
klasickych tane¢niki, kteti ptsobili na Belgické scéné pochazeli z rozlicnych

zemi.

Z rezonujicich jmen, které z urcité ¢asti utvareli Belgickou tane¢ni scénu
z pohledu d&jiny tance je Léa Daan, kterd pfiiblizovala tanec pro vefejné
obecenstvo. Zalozila tane¢ni skupinu moderniho tance a tanecni instituci ve

mésté Antverpy.

Dalsim jménem z pohledu d¢jin tance v Belgii je Elza Dewette, tanecni
pedagozka, choreografka narozena v Mont-Saint-Amand roku 1903. Po svém
studiu na stfedni Skole se setkala s Ballets Russes znamého Serge de Dhagileva,
ktery se nékolikrat v kralovském divadle La Monnaie v Bruselu s americkou
tanecnici Isadorou Duncan objevil a svoje balety ptedstavil. Elza Dewette byla
ovlivnéna vyse zminénou Isadorou Duncan a také teorii Emile Jaques-Dalcroze,

se kterou se nejvice ve svém pusobeni ztotoziovala.
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Zalozila v Bruselu roku 1930 tane¢ni Skolu. Vybudovala sled
expresionistickych baleti, které byly inspirovany metody eurytmie?!' Dalcroze.
Dale d¢lala tane¢ni pedagozku v nékolika institucich, jako tfeba na Kralovské
konzervatofi v Bruselu. (International encyclopedia of dance: a project of Dance

Perspectives Foundation, 2004. s. 409—412).

4.1. Ecole Mudra — Maurice Béjart

Maurice Béjart se narodil roku 1927 ve Francii ve mésté¢ Marseille. Je
znamy predevsim jako baletni reformator, choreograf, scénograf. Uz ve velmi
mladych letech zadal tancovat v baletu Patizské opery, ale také ve Svédském

kralovském baletu.

Mezi jeho slavné choreografie nesporné patii Ptak Ohnivak, Bolero, ale
také jeho monumentalni Svécenti jara, které zapocalo jeho slavu kolem 60. let.

(Pétiskova, Vangeli, 2005. s. 119).

Maurice Béjart patfil mezi pfedni umélce a se svymi soubory, tak
denuncoval cestu modernimu baletu. Za sviij Zivot zalozil hned tfi tanecni Skoly
v Africe, Svycarsku, a hlavné vyse zminénou Ecole Mudra v Bruselu roku 1970.
Nézev Mudra je odvozen z indického sanskrtu jako “gesto*. Ve svych souborech
m¢l Béjart prevazné taneCniky s riznych zemi i proto jeho inscenace a jeho
zpusob odkazoval na spojeni odliSnych tane¢nich kultur. Nebyli mu zejména cizi
Asijské prvky v tanci. Kolem roku 1987-1988 byla Ecole Mudra v Brusela
uzaviena z diivodu piesunu do Svycarska a byla po n&kolika letech substituovana

taneni Skolou znamou dodnes po celém svét¢ P.A.R.T.S. (International

21 Eurytmie je forma pohybového uméni, ktera byva pfipodobriovéna tanci.
Protagonistou této tane¢ni metody je Emile Jaques-Dalcroze. Eurytmie je vyjadiovéani hudby
pomoci pohybu.
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encyclopedia of dance: a project of Dance Perspectives Foundation, 2004. s.

411).

4.2. P.A.R.T.S

Tane¢ni Skola P.A.R.T.S byla zalozena roku 1995 taneCnici a
choreografkou Anne Teresa de Keersmaeker. se zamérem vénovat pedagogické
ukotveni sou¢asnému tanci v Belgii, ktery zacal na pocatku 80. let a od té doby
zaregistroval prudky vyvoj. V té dobé bylo v Evrop¢ jen malo Skol, které se
tomuto uméleckému rozvoji zaobiraly. Anne Teresa De Keersmaeker se stala v
roce 1992 reziden¢ni choreogratkou v narodni opefe La Monnaie, pficemz si
kladla za cil vyfesit tento nedostatek vzdélavacich pfilezitosti pro soucasny
tanec. VySe zminéna Mudra, Skola choreografa Maurice Béjarta, kde sama

studovala ji byla velkou inspiraci. (PetiSkova, Vangeli, 2005. s 194)
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5. Vyvoj souc¢asného tance v Belgii

Soucasny tanec v Belgii se vyrazné¢ zacal vyvijet kolem roku 1970-1980,
kdy se okolni staty, jako byla Francie se svym Nouvelle Danse neboli novy tanec
zacal prudce rozvijet, jak v Evropé, tak v Americe. Zamérem vzniku nového
mladého tance byla reakce na moderni tanec. Signifikantnim prvkem vzniku byl
podnét ministerstva kultury ve Francii. Toto nové umélecké hnuti pojimalo
veskeré choreografické trendy, které se zjevily. (DANCE PERSPECTIVES
FOUNDATION. International encyclopedia of dance, 2004, s. 412).

V této dobé také piiSlo ovlivnéni z Ameriky, konkrétné tedy divadla,
které v t¢ dob& mélo nejvetsi ohlas Judson Churche Theatre, jez plsobilo na
Manhattanu v New Yorku. Judson Churche Theatre byl spolek nékolika
avantgardnich umeélcii, mezi kterymi byli experimentatofi jako Merce

Cuningham.

Merce Cuningham byl americky tanecnik a hlavné choreograf, ktery
spolupracoval spole¢né s velkymi jmény umélecké sféry, jako byl John Cage
experimentalni skladatel nebo tfeba vytvarny umélec Andy Warhol. Dal$im
vyznamnym jménem byl Steve Paxton americky experimentalni tanecnik a
choreograf, jehoz odkaz putuje ke kontaktni improvizace, kterou i dnes v
soucasném tanci mizeme vidét. Charakteristickymi rysy skupiny Judson
Churche Theatre byla demokraticky struktura, improvizace a mezioborové styly
od tance, divadla, hudby az po vytvarné a multimédia. (DANCE
PERSPECTIVES FOUNDATION. International encyclopedia of dance, 2004, s.
413).

Mezi dalsi staty, které¢ ovlivnily Belgickou soucasnou tanecni scénu, a
také tu svétovou patii nepochybné Némecko a jeho divadlo Neuesdeutsche

Tanzteather. Piiblizn€ od poloviny 60. let se choreografové v Némecku pustili
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do nalézani novych vyrazovych prostiedkd. Zpochybnovani politiky a celkové
spolecnosti v duchu optimismu studentskych hnutich s kritickym nadhledem
zacal inspirovat umélce k novym cestam, jak nazirat na umeéni a hledat tak nové

umélecké styly.?

Z vyse uvedenych vlivii umélecké tanecni sféry ne¢kolika okolnich statt
mezioborového spojeni vselijakych uméleckych forem. Belgie je smésice

Francie, Némecka, Nizozemi a také Anglie.

Za jednoho z piedchiideti dnesni svétoznamé belgické tanecni soucasné
scény je Jan Fabre. Jan Fabre je belgicky multidisciplinarni umélec. Od 80. let
20. stoleti se zacal Jan Fabre prosazovat jako divadelni rezisér. Jedno z jeho
piedstaveni The power of theatrical madness mélo mezi umélci velky ohlas a
shodou okolnosti byl zde za interpretaci Wim Vandekeybus, kterého Jan Fabre

inspiroval k dradze soucasného tance.

Soucasnd tane¢ni scéna v Belgii je pfiznacnd spojenim nékolika
uméleckych forem v jedno, jako je tanec, film, opera, divadlo, zivd hudba,
multimédia a mnoho dalSich. Hlavnimi hybateli a dneSnimi ikonami soucasného
belgického tance je Wim Vandekeybus, Anne teresa de Keersmaeker, soubory

Ultima Vez a Rosas.

Belgicka tane¢ni scéna se pro okolni svét stava tstfednim ptisobistém pro

umélce sou¢asného uméni.

22 Neuesdeutsche Tanzteather [online]. en. wikipedia, 2021 [cit. 2022-5-3]. Dostupné
z:  https://de.wikipedia.org/wiki/Tanztheater
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6. Ustredni osobnosti Belgické soucasné tanecni scény

V dalsi casti této bakalarské prace popisuji a piiblizuji stav soucasného
tance na uzemi Belgie. Podnétem k tomuto konkrétnimu vybéru jsou svétoznami
belgicti choreografové, které uz par let sleduji a stdvaji se pro mé inspiraci k
mym uméleckym poc¢intim na poli souc¢asného tance a divadla.

Mezi témito vyznamnymi jmény je Anne Teresa de Keersmaeker, Sidi
Larbi Cherkaouiho, Wim Vandekeybus, Gabirela Carrizo, Franck Chartier a
tane¢ni soubory Peeping Tom, Rosas a Ultima vez, které¢ bych v této kapitole

popsal a analyzoval.

6.1. Anne Teresa De Keersmaeker

Prvni zminénou tanecnici a choreografkou soucasné tane¢ni Belgické
scény je Anne Teresa De Keersmaeker, kterd se narodila roku 1960 v Belgii ve

meésté Mechelen.

Anne pivodem nebyla z uméleckého kruhu. K tanci se proto dostala sama
a jeji prvotnim profesionalnim impulsem bylo studium na tane¢ni Skole Maurice
Béjarta Mudra Ecole v Bruselu, kdyz ji bylo 18 let.

,,Dale pokracovala ve studiu tance na skole v New Yorku Tish School of

Arts. <%

V dobé¢ svého studia v New Yorku predstavila svoje predstaveni nesouci
nazev I’am tired. Toto predstaveni patii k jeji prvni tvorbé€ tane¢ni choreografie,
které nemélo takové ohlasy, avSak to podnitilo k tvorbé dal§iho, které uz

vetejnost zacala vnimat. Piedstaveni Four Movements dostalo vyznamnégjsiho

23 Anne Teresa De Keersmaeker [online]. en. wikipedia, 2021 [cit.2022-5-3]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Anne Teresa De Keersmaeker
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ohlasu mezinarodni tanecni scény. Anne Keersmaeker v tomto piedstaveni
spolupracovala se slavnym americkym hudebnim skladatelem Stevem Reichem,
ktery je znam hlavné svymi opakujicimi se motivy hudby a minimalismu.
Predstaveni mélo premiéru v Bruselu roku 1982. Pravé tato choreografie
rozklicovala zpisoby osobité choreografické prace, které si Anne Keersmaeker
nese do budoucich praci a piinasi, tak pevné zaklady tane¢n¢ pohybového

minimalismu. (Bremser, 1999, s. 109).

DalSim pruilomovym pifedstavenim choreogratky Anne Keersmaeker
bylo ptedstaveni Rosas danst Rosas, které patii mezi predstaveni, kterym se od
ostatnich choreografii rozliSuje. Rosas dants Rosas je intimni portrét Ctyf Zen
sedicich, lezicich na zidlich. Pohybové ztvarnéni Zen je zde velmi naléhavé a
stalé. Metaforicky nam pohyby muzou reflektovat unavu zen nesouci tézké
zivotni osudy. Pfredstaveni bylo podnétem k vytvoreni tanecniho uskupeni
Rosas, které je znamo dodnes a patii mezi svétové soucasné tanecni soubory.

(Bremser, 1999, s. 109).

Tvorba Anne Teresa De Keersmaeker:

,Asch (mus. Christian Cuppia, Serge Biran, 1980), Fase: Four
Movements (mus. Steve Reich, 1982), Rosas danst Rosas (mus. Thierry De Mey,
Peter Vermeersch, 1983), Elena’s Aria (mus. various, also spoken text, 1984),
Bartok/Aantekeningen (mus. Bartok, 1986), Verkommenes Ufer Medeamaterial
Landschaft mit Argonauten (play by Heiner Miiller, 1987), Mikrokosmos (mus.
Bartok, 1987), Ottone, Ottone (mus. Monteverdi, 1988), Stella (mus. Gyérgy
Ligeti, 1990), Achterland [Hinterland] (mus. Gyorgy Ligeti, Eugene Ysaye,
1990), Mozart/Concert Arias (mus. Mozart, 1992), Erts (mus. Beethoven,
Schnittke, Webern, 1992), Rosa (film, dir. Peter Greenaway, mus. Bartok, 1992),
Kynok (includes reworkings of parts of Erts and Rosa; new mus. Thierry De Mey,
1994), Toccata (mus. J.S.Bach, 1993), Creation: Amor constante mas alla de la
muerte (mus. Thierry De Mey, 1994), Erwartung: Verkldrte Nacht (mus.
Schoenberg, 1995), Three Movements (mus. Schoenberg, Wagner, Thierry De
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Mey, 1996), Woud [Forest] (includes film Tippeke, mus. Thierry De Mey, Lyric
Suite, mus. Berg, and Verkldirte Nacht (1995); 1997), Just Before (mus. John
Cage, Steve Reich, Thierry De May, Magnus Lindberg, 1997).““ (Bremser, 1999,
s. 112).

Nejznaméjsi choreografické prace Anne jsou nepochybné vysSe zminéné:

Rosas dants Rosa, dale pak Toccata, Mikrokosmos, Elena’s Aria a dalsi.

V roce 1995 zalozila Anne Teresa De Keersmaeker tanecni Skolu
P.AR.T.S (Performing Arts Research and Training Studios). P.A.R.T.S je
taneCni Skola, kterd napomahd, jak tane¢niklim, tak choreografim dobie se
orientovat na nezavislé umélecké scéné soucasného tance. DEla svym studentiim
pomyslny most, ktery zahrnuje mezioborové sttetnuti uméleckych forem. Mezi
novodobou praci Keersmaeker patii choreografie k muzikalu West Side Story na
Brodwayi, dale pak zacala také Anne Teresa De Keersmaeker vytvaret

choreografie smétované pro prostory v muzea. (Bremser, 1999, s. 111).

Belgicka choreogratka a taneCnice Anne Teresa De Keersmaeker
nepochybné patii mezi pfedni umélce soucasné tanecni scény. Svoji tvorbu

zaklada na hudebni partitufe a zkouma tim vztah mezi tancem a hudbou.

"Tanec je jazyk a stejné jako v lasce se ty nejkrdsnéjsi veci rikaji skrze
telo. I nadale jsem posedlda umenim psat tanec, jako piSeme hudbu, v case a

prostoru."**

6.1.1. Rosas

24 An Interview with Anne Teresa De Keersmaeker [online]. van-magazine, 2018 [cit. 2022-5-
3]. Dostupné z: https://van-magazine.com/mag/anne-teresa-de-keersmaeker
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Tane¢ni uskupeni Rosas vzniklo kolem roku 1983, kterou zalozila Anne

Teresa De Keersmaeker.

Uskupeni Rosas vyznamné pracuje se vztahem mezi hudbou a tancem.
Tento tvarci soubor funguje na bazi tanec¢ni a choreografické laboratote, kde se
ve spolupraci s hudbou, vytvarnym uménim a jazykem soustiedi na vznik
choreografii. Tyto discipliny zahrnuji spolupraci s odborniky — hudebniky,

skladateli, vizualnimi umélci a herci.

Rosas vybudovala silnou a temperamentni pfitomnost v tane¢nim svéte,
zainteresovala divadla, repertoary, opery, festivaly, riizné pracovisté, vystavni

prostory a vzdélavaci instituce.

,Diky partnerstvi a podpore opery La Monnaie, soubor Rosas pobyval v
letech 1992 az do roku 2007. Rosas ma soudrzny domov v Bruselu, a protoze je
zakladatelka Keersmaeker také zakladatelkou tanecni skoly P.A.R.T.S, je s touto
instituci a také s WorkSpaceBrusel a Bal Moderne v uzkém spojeni.

Uskupeni Rosas v Bruselu je stredem nespocetnych uméleckych aktivit a
zdrojii v oblasti scénického umeni. V soucasné dobé je kampus sdileny s

PARTS

6.2. Sidi Larbi Cherkaoui

Cherkaoui se narodil v Antverpach roku 1976 10. bfezna. Pod vlivem
svého otce musel jako dité navstévovat Skolu, kterd vyucovala koran. Otce kolem
svého adolescentniho véku ptestal vidat, ponévadz zmizel a uz s nim nikdy
nenavazal kontakt. Ve véku 20. let Cherkaouiho otec ndhle zemfel.

(Uytterhoeven, 2019, s.12).

25 Rosas [online]. rosas.be, 2022 [cit. 5-3-2022]. Dostupné z:
https://www.rosas.be/en/
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Nutno podotknout, Ze Sidi Larbi Cherkaoui pochéazi pivodem z Maroka,
ale narodil se v Belgii. Stfet téchto kultur a hledani své vlastni identity bylo
pfedmétem jeho nékolika ndméth k tvorbé inscenaci.

Ve véku 20. let zacala tanec¢ni kariéra Cherkaouiho, jako uspéSného

tanecnika a také choreografa. (Uytterhoeven, 2019, s.14).

Cherkaouiho tane¢ni kariéra odstartovala netradicné v oblasti
divadelnétanecni umelecké sféry. V ramci regionalni televize dostal piilezitost
objevit se v televizni show. Ve véku 20. let, tak dostal svoji prvni cenu za nejlepsi
tane¢ni Belgické solo v Ghentu, v soutézi Les Ballets C. de la B. (Uytterhoeven,

2019 s.14).

Eminentnim krokem tane¢nika a choreografa Cherkaouiho bylo studium
na tanecni Skole P.A.R.T.S, pfi kterém mél ptilezitost se setkat s velkymi jmény
soucasné tanecni scény, jako byl Wiliam Forsythe?¢, Pina Baush?’ a Trisha
Brown?®. Pii studiu mohl také nahlédnout do repertoaru Anne Teresy De
Keersmaeker. Sidi Larbi Cherkaoui je znam svym neurCitym stylem, smésici
nékolika metod od contemporary, jazzu, hip hopu atd. V dobé¢ studia na tane¢ni
Skole P.A.R.T.S soubézn¢ Cherkaoui navstévoval soubory hip hopu a jazzu.
Svoje studium po jednom roce ukoncil a ptidal se k souboru Les Ballets C. de la

B. (Uytterhoeven, 2019, s. 19).

Svoje zkuSenosti a schopnosti skrze n€kolik odlisSnych metod vyse

uvedenych rozsifil Cherkaouimu pole piisobnosti na tanecni scén¢. Dikazem

26 William Forsythe je americky tane&nik a hlavné choreograf. ZaloZil sv(j vlastni
tanecni soubor The Forsythe Company.

27 Pina Baush byla némecka taneénice a choreografka sou¢asné scény. Patfi mezi
nejvyznamnéjsi choreografy. Je zakladatelkou Tanzthearter Wuppertal Pina Baush.

28 Trisha Brown byla americka tanecnice a také choreografka a jedna ze
spoluzakladateld Judson Dance Theatre.
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toho jsou spoluprace, jako je naptiklad choreografie videoklipu kapely Sigur
R6s, dale spolupracoval na pfedstaveni Cirque de Solei’s. Také dostal ptileZitost
ve spolupréci s Beyoncé choreografovat jeji vystoupeni v roce 2017 na pfedavani

cen Grammy. (Uytterhoeven, 2019, s. 19).

Cherkaoui se postupné zacal dostdvat do védomi ostatnim tvlircim a
zacal patfit ke Spi¢ce ve svém oboru. Dalsi skute¢nosti, které mu otevielo cestu

byla tvorba v souboru Les Ballets C. de la B.

~Patri mezi né dila jako Rien de Rien, které mélo premiéru v roce 2000.

Ddle to pak bylo predstaveni Foi, Tempus fugit, D avant a tak ddle.*

Sidi Larbi Cherkaoui spolupracoval také s Akramem Khanem, ktery se
narodil v Londyné¢, ale jeho rodné koteny putuji do Bangladése. Sviij velmi
osobity tane¢ni styl propojuje klasickym, ale také soucasny tancem s prvky
kathaku.?® V roce 2005 spole¢né vytvofili predstaveni s ndzvem zero degrees.
Toto predstaveni zkouma hranice mezi zemémi, ale hlavn¢ hranici mezi Zivotem

a smrti. Je to spojeni dvou odlisnych kultur, jak v tanci, tak i v hudbé.

Prifezové mezi dila Cherkaouiho patii: ,,Rien de Rien, OOK, It, Zero
deegres, Origine, Sutra, Rain, Play, Shoes, Labyrint, Consellation, Automaton,
Anna Karenina, Mercy, Fall, Les Indes Galantes, Satyagraha, Memento mori

etc.«3!

Poslednim ptedstavenim Sidi Larbi Cherkaoui je Pélleas et Mélisande

vytvoiené spole¢né s choreografem Damienem Jalet a se scénografy Mariny

29 Sidi Larbi Cherkaoui [online] en. wikipedie 2022 [cit. 5-6-2022]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Sidi Larbi Cherkaoui

30 Kathak je jedna z forem klasického indického tance. Vyvinul se vlivem hinduistické a
muslimské kultury.

31 Sidi Larbi Cherkaoui [online] en. wikipedie 2022 [cit. 5-6-2022]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Sidi Larbi Cherkaoui
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Abramovic v kostymech Iris Van Herpen. Toto pfedstaveni vzniklo pfi stém
vyro¢i umrti znamého impresionisty Claude Debussyho. V predstaveni
choreografové zkoumaji zachyceni souvislosti, co mizeme jako lidi povazovat
za pouze lidské, a naopak za to metafyzické a nehmotné. (Uytterhoeven, 2019,
s. 22).

6.2.2. Les Ballets C. de 1a B.

Les Ballets C. de la B. patii mezi tfi nejpodstatnéjsi soubory Belgické
tanecni scény spolu se souborem od Wima Vandekeybuse Ultimy Vez a Anne
Teresy De Keersmaeker Rosas. Zakladatelem tohoto uméleckého souboru je
Alain Platel. Zalozen byl roku 1984. Pro okolni staty i pro Belgickou vefejnost
se Les Ballets (ndzev odvozen od tehdej$i popularizaci a vymezovani vici
klasickému tanci) stal stfediskem s obrovskym uspéchem v zahrani¢i i na domaci
scén¢. Béhem nékolika roka se rozvinula v uméleckou platformu pro rozli¢né
choreografy. Les Ballets C de la B neni lehké svoji kolekei umélecké vize
zaClenit, ale soubor stale umoznuje umeélciim, tvircim z rozdilnych obort a
prostiedi zaclenit se do tohoto ojedin€lého tviiréitho procesu. (Uytterhoeven,

2019, s. 20-21).

6.3. Gabriela Carrizo

Gabriela Carrizo je choreografka a tane¢nice piivodem ze Spanélska
konkrétné mésta Cordoba plisobici na tane¢ni scéné v Belgii. K tanci se dostala
uz v mladi na multioborové Skole, ze které se po dob¢ stala Cordobska baletni
Univerzita. Se svymi zkuSenostmi se v 19. letech chtéla dostat do Evropy.
Spolupracovala na nékolika inscenacich spole¢né s Caroline Marcadé v souboru

Les Ballets C. de la B. Slo o dila La tristeza Complice a Lets op Bach.

Intenzivné pracovala v prabéhu let na vlastnich choreografiich. Dostala

spoustu angazmd, na tvorbé choreografii v pfednich tanec¢nich divadlech a
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institucich jako byl napiiklad Nederlands Dans Theatre, dale v kolaboraci s
mnichovskym Residenztheater vytvofila choreografii The Land a v roce 2000
spolu s Franckem Chartierem zalozili slavnou tanec¢ni skupinu Peeping Tom.

(Prispévatelé, Wikipedia, 2021).

6.4. Franck Chartier

Franck Chartier je tane¢nik a choreograf s francouzskymi koteny. Ve
svém adolescentnim véku zacal studovat klasicky balet. Od svych 19 let do svych
21 pusobil v tane¢ni skupiné Maurice Béjarta. Ve 26 letech se odst€hoval do
Bruselu, kde u¢inkoval v mnoha tane¢nich ptfedstavenich, jako interpret, jako
byla naptiklad inscenace Tres ve skupiné Needcopamy. Obdobné jako u
Gabriely Carrizo u¢inkoval v opévovaném souboru Les Ballets C. de la B. a také
choreografoval piedstaveni v Nederlands Dans Theatre. Pro divadlo Nederlands
Dans Theatre vedl v roce inscenaci The room, za kterou opatiil prestizni
holandskou cenu. Spole¢né s tanecnici a choreografkou Gabrielou Carrizo

zalozil tane¢ni uskupeni Peeping Tom. (Ptispévatelé, Wikipedia, 2021).

6.5. Peeping Tom

Peeping Tom je belgicka tane¢ni skupina zalozena kolem roku 1999
spoluzakladateli Franckem Chartierem a Gabrielou Carrizo. Tito dva umélci méli
prilezitost potkat se v souboru Les Ballets C. de la B. a v nékolika dalSich.

Za zminku je také nutné uvést jejich podobny uméleckym proces. Oba totiz méli
angazma ve slavném tane¢nim divadle Nederlands Dans Theatre, kde rezirovali
nékolik predstaveni. Spole¢né kroky téchto tanecnich umélcii je dovedl k sobé,
a tak spole¢né vytvofili pfedstaveni s nazvem Caravana, ktery se odehraval v

obytném piivésu. (Ptispévatelé, Wikipedia, 2022).
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Jako 1 ostatni tanec¢ni uskupeni v Belgii se Peeping Tom nezabyva pouze
Cistym tancem. Propojuje svoje inscenace s performance, hudbou, divadlem,
operou a samoziejm¢e tancem. Metoda této tanecni skupiny vychazi z tendence
hyperrealismu, ktery se objevoval v prostiedi téchto piedstaveni viz. predstaveni
Kind, které se odehravalo v lese nebo Le jardin, které se odehravalo na zahrade¢.
Za svij velmi osobity styl se uskupeni Peeping Tom také dockalo n€kolika
ocenéni v ramci tanecnich a divadelnich festivali naptic¢ zemémi. (Ptispévatelé,

Wikipedia, 2022).

Ocenéni tane¢ni skupiny Peeping Tom:

,,2021 Fedora — Cena Van Cleef & Arpels za balet 2021

2017 Herald Angel pro The missing door na Mezindrodnim festivalu v
Edinburghu

2016 Swan nejpiisobivéjsi tanecni produkce pro The lost room

2015 Nejlepsi nova tanecni produkce pro 32 rue Vandenbranden na
Olivier Awards v Londyné

2015 Nejlepsi mezinarodni tanecni produkce roku za A Louer na udileni
cen kritikut v Barceloné

2013 Nejlepsi tanecni vykon roku za 32 rue Vandenbranden Brazilie

2013 Nejlepsi vykon v cizim jazyce roku 2013 za A Louer na udileni cen
Ubu

2014 Nejlepsi mezinarodni tanecni produkce roku pro Vadera na
Critics Awards v Barceloné za A Louer

2007 Montblanc Young Directors Award za Le Salon na Salcburském
festivalu

2007 Cena Patrons Circle za Le Salon na Mezindarodnim festivalu umeni
v Melbourne

2005 Prix du Meilleur Spectacle de Danse 2005 pro Le Salon*.
(Ptispévatelé¢ Wikipedia, 2021).
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7. Wim Vandekeybus

Wim Vandekeybus se narodil roku 1963 v Belgickém méstecku
Herenthout. Wim je vyznamny, jak na tuzemskeé, tak té zahranicni scéné jako
tanecnik, choreograf. Jeho umélecky repertoar je vSak rozsahlejsi o umélecké
formy jako je fotografie, tvorba filmu a herectvi. K uméni tance se Wim
Vandekeybus nedostal tradicné, jako jeho kolegové, kdy od mladi tancili v
riznych tane¢nich uskupenich a podobné. Wim Vandekeybus se po stiedni Skole
rozhodl studovat psychologii, ponévadz ho lidska mysl a psychika vzdy hluboce
zajimaly. Do cesty mu vSak vstoupil novy impuls, kdy se setkal s tanecnim
workshopem, ten mu zménil pohled na Zivot a rozhodl se tak ukoncit svoje
studium na psychologii. Prostfednictvim vySe zminéné umélecké formy
fotografie, ke které inklinoval se po tane¢nim workshopu dostal k fotografii

tanecniho stylu tanga a souc¢asného tance. (Prispévatelé Wikipedia, 2021).

K uz8imu kontaktu soucasného tance se dostal diky konkurzu Jana
Fabreho na ptedstaveni The power of theatrical madness, kde ho sdm Jan Fabre
ptijal. Po této zkuSenosti se Vandekeybus odhodlal cestovat a zacal sbirat
zkuSenosti soucasného uméni ve svéte.  V roce 1986 zalozil tanecni skupinu
Ultima Vez, se kterou takika dobyl soucasné tanecni uméni po Evropé. Jeho
prvni ptedstaveni What the Body Does Not Remember ziskalo obrovsky ohlas,
jak kvili fyzickému vykonu interprett, tak napadu autora Wima Vandekeybuse.
Diky tomuto ptedstaveni What the Body Does Not Remember ziskalo cenu
Bessie Award v roce 1988. Rok poté prislo nové dilo s ndzvem Les porteuses de

mauvaises nouvelles, se kterou ziskal obdobné jako u What the Body Does Not
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Remember cenu Bessie Award. Choreograf Wim Vandekeybus za svoje
dosavadni pisobeni vytvofil nespocet ocetlovanych 1 neocefiovanych

predstaveni. (Pfispévatel¢ Wikipedia, 2021).

Po vice nez 30 letech své choreografické kariéfe hledd Wim
Vandekeybus nové impulsy do svych staronovych ptedstavenich. Zakladni

prvky, jako je intuice, instinkt, vaSen, riziko a télesnost vzdy budou soucésti

Vandekeybusovy prace.

7.1. Charakteristicky styl tviirce

Wim Vandekeybus je 58lety choreograf tane¢né divadelnich predstaveni,
které maji stale své pravoplatné misto v soucasném tanci i v dnesni dobé&. Jeho
jméno je znamo vSem umélciim soucasného tance, patii totiz mezi velmi silnou

vlamskou tane¢ni vlnu, kterd soucasny tanec ovlivnila.

Vandekeybus pted svoji tane¢ni kariérou jeden rok studoval psychologii,
kterou je v jeho predstavenich mozno ¢asteéné vypozorovat. Ve svych
pfedstavenich se soustfedi na emoce, rozum, logiku, na rozpolozZeni ¢lovéka, na

jeho dusi, mysl, zdmér a jeho motivaci.

Hlavnimi tématy jsou znovuzrozeni, smrt, strach, stress, frustrace,
konfrontace, mytologie, kult a vztah temperamentd — sangvinik, melancholik,
flegmatik, cholerik. Dal§imi tématy jsou vztahy mezi pfirodou a ¢lovékem,
vztahy mezi zivotem a smrti, vztahy mezi krasou a osklivosti, vztahy mezi

dobrem a zlem, vztah mezi muZzem a Zenou, vztah zdkona a prestupku a dalsi.
Jeho choreograficky styl je zndm svoji strhujici teatralnosti, a hlavné

fyzickymi extrémy v oblasti tance a akrobacie. Zufivé zapasné duety nebo

krkolomné sprinty patii do Vandekeybusova tane¢niho jazyka.
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Jak divéka, tak interpreta dostava do nutkavého nepohodli. Extrém je na
prvnim misté tvorby tohoto autora. Za ponurymi tématy je v pozadi jeho tvorby
cas od casu odtajnén kifeCovity humor. Humor ma v své podstatné misto
naptiklad v ptedstaveni The wishing and wanting, které se zabyva otdzkou
vztahil mezi Zenami a muZi.

Ve svych predstavenich propojuje jako i ostatni umélci souc¢asného uméni
1 jiné umélecké formy, jako je naptiklad herectvi, multimédia typu projekce

videa a filmu, které mtizeme vidét v predstaveni 7rapTown a dalSich.

V jedné z jeho interview Wim Vandekeybus popsal sviij tvaréi proces
choreografické prace. V pocatcich své choreografické tvorby svym interpretim
nejdiive vysvétluje konkrétni pohyby, jak by méli vypadat a az poté interpreti
tento pohyb zkouseji. V jeho ptfedstavenich neni prostor pro nestrukturovanou
improvizaci. Pokud tedy interpreti improvizuji, tak je improvizace ptisné
strukturovana. Sviij ndmét k predstaveni hleda v ¢etbé, ve vytvarném umeéni a
podobné. Signifikantnim prvkem je zkoumadni, jak télo dokdze reagovat na
extrémni naroky, kdy se dostava za svoje limity a jak se s tim dokaze vypotadat.

(Hassiotis, 2014, s. 44-46).

Wim Vandekeybus spada do generace filmu a fotografovani, které¢ ho
nejvice v uméni ovlivnily. Dikazem je jeho choreografickd tvorba, kterou

zachytil na kameru Roseland a In spite of wishing and wanting.

7.2. Ultima Vez

Je tanecni skupina zaloZena roku 1986 tane¢nika, choreografa, filmate a
fotografa Wima Vandekeybuse. Ultima Vez je belgicky tane¢ni soubor sidlici v
Bruselu a ve Flandrech. Tento tanec¢ni soubor pisobi na mezindrodni scéné

soucasného tance, kde intenzivné rozviji svoji choreografickou ¢innost.
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Nazev “Ultima Vez* ve Spanélském piekladu znamend “naposledy*.
Nézev odkazuje na charakteristicky zptsob veskerych choreografii tohoto
tane¢niho souboru, které jsou zndmy fyzickou silu, extrémem, akrobatickymi

kousky a celkovym vycerpanim téla a mysli.

Clenové souboru Ultima Vez nemaji v€kovou hranici. V této skupiné se
stietavaji kultury napfic celym svétem a tim jsou o to vice obohaceny tanecni

choreografie.

Slavny soubor Ultima Vez vytvaii platformu pro riznorodé aktivity
spojené s tancem. Od tvorby, Sifeni choreografickych d¢l, propagace uméleckych
dél Vandekeybuse az po vzdélavaci aktivity pro potencidlni zdjemce souboru ¢i
jen vetejnosti zajimajici se o soucasné tanecni uméni. Pro zacate¢niky v oblasti
choreografie také konzultace a podpora noveé vznikajicich uméleckych dél

soucasného umeéni.

Ultima Vez méa ve svém repertoaru pres 40 divadelnich dél: ,,Hand do not
touch your precious Me, Traces, Die Bakchen — lasst un tanzen, TrapTown, Go
figure out yourself, Mockumentary of a Contemporary Saviour, Speak low if you
speak love, Talk to the Demon, Portraits & Landscapes, Spiritual Unity, Fear
not, booty Leoting, 3.0 IT, Oedipus/ noir, Radical Wrong, Monkey Sandwich,
Black Biist, Achtertooglid, nieuwZwart, Gallop, Carte Blanche,

What’s the prediction?!, Menske, Nightshade, Qiuebro, Spiegel, Puur, Vival,
Rent a kid, no Bullshit!, Sonic Boom, It, Bericht aan de bevolking, Blush,
Scratching the inner Fields, Inasmuch is life is borrowed, In spite of Wishing
and Wanting, The Day of Heaven and Hell, Little body on the wall, 7 for a Secret
never to be told, Exhausting from Dreamt Love, Bereft of a Blissfull Union,
Mountains Made of Barking, Her Body Doesn ‘t Fit Her Soul, Immer Das Selbe
gelogen, The Weight of Hand, Les porteuses de mauvaises nouvelles, What the

Body Doesn’t Remember. *“ (Ptispévatelé Wikipedia, 2021).
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7.2.1. Prvni predstaveni ,,What the Body Does Not Remember*

Prvni pfedstaveni Wima Vandekeybuse What the Body Does Not
Remember vzniklo kolem roku 1987. Pfedstaveni odkazuje na velmi osobity styl
Vandekeybuse. Choreografie je rozdélena do Sesti Casti, které jsou svoji
strukturou inteligentné propojené. Snad tu nejznaméjsi, kdy interpreti nad sebe
vyhazuji cihle a ¢ekaji do té doby, nez cihlu chytne jejich spolutanecnik, si
vybavi kazdy, kdo mél moznost tohle predstaveni vidét. Mezi dalSi ¢ésti
choreografie patii souhra hudby a tanec, kdy se tanecnici pohybuji na ukor

hudby.

Wim Vandekeybus chtél v tomto ptedstaveni, jak samotny ndzev
napovida, prozkoumat moznosti lidského téla, kam az mtze dojit, co zvladne,
jaké jsou jeho hranice. Pfedstaveni je tak zalozeno na extrémech, které
predstaveni postupné odhaluje. Za ptedstaveni What the Body Does Not
Remember Wim Vandekeybus ziskal ocenéni rok po vytvofeni, a to tak

odstartovalo jeho choreografickou kariéru.

7.2.2. Predstaveni ,,In spite of Wishing and Wanting*

Predstaveni nesouci ndzev In spite of Wishing and Wanting vzniklo v roce
1999. V roce 2016 byla tato tane¢nich choreografie uvedena v divadle
Archa v Praze. Tématem tohoto piedstaveni je otdzka muzstvi. Kym ve svéte
muzi jsou, jakou zastavaji roli a ¢im by chtéli byt. Tohle fesi Wim Vandekeybus
v pfedstaveni v piekladu “Navzdory pfani a chténi. Skupinka né€kolika muza
mezi sebou zépasi, soutézi a predhani se v divoké a naivni atmosféte. Soucasti
pfedstaveni je také film, ktery o ostatnimi aspekty utvaii dynamickou
dramaturgickou linku celého predstaveni. Wim Vandekeybus spolupracuje s

talentovanymi hudebniky elektronické hudby, jako je napiiklad v tomto
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predstaveni David Byrne. David Byrne je americky multiinstrumentalista a

herec.

7.2.3. Predstaveni ,,Go figure out yourself*

V prekladu ,,Vyie§ sdm sebe™ patii mezi nové predstaveni Wima
Vandekeybuse, které vzniklo kolem roku 2018. Pfedstaveni Go figure out
yourself zkouma hranici mezi divaky a interprety. Hledisté v tomto predstaveni
neni, a tak se misi interpreti a divaci prostorem za doprovodu ikonické zivé
hudby. Pfedstaveni je rozdéleno do nékolika ¢asti, kdy interpreti bud‘ tan¢i nebo
ma postupné kazdy z nich monolog. Divdk ma zde prostor vybrat si, v jakém
prostoru se octne, jak na predstaveni bude nahlizet. Divak mulze byt soucasti

kolektivniho déni nebo mtiZze jen pozorovat.

7.2.4. Predstaveni ,,TrapTown*

Dal$im z repertoaru tanecniho souboru Ultima Vez je predstaveni s
nazvem TrapTown, které spadd do novéjsi choreografické tvorby Wima

Vandekeybuse.

V tomto predstaveni se Vandekeybus zabyva otazkou temného kosmu.
Toto pfedstaveni ma divdka zavést do nové dimenze, do paralelniho vesmiru,

kde neni definovan prostor ani cas.

V tomto predstaveni se propojuje multimedialni slozka. Tanecni a
filmové sekvence vytvaieji souvislou zivou zkuSenost. Predstaveni také
disponuje velkolepou scénografii diky architektonické slavné dvojici Gijs Van

Vaerenhberg. Katarze, euforie a mytické ztvarnéni, to vSe je TrapTown.
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7.2.5. Tane¢né-filmové piedstaveni ,,Blush*

Wim Vandekeybus je znam také jako tvirce tane¢nich filma. Mezi filmy,
kter¢ Wim Vandekeybus vytvofil je tanecni film Blush. Tento film mél svétovou

premiéru v zati roku 2002 v Bruselu.

Tématem tohoto tanec¢niho filmu je konfrontace mezi krasou a osklivosti.
Riaznorodé obsazeni 10 interpretd vcetn¢ choreografa Wima Vandekeybuse
zkoumd emoce, které ¢lovéka mohou omezovat. Krasa a osklivost jsou zde
vyobrazovany, jako dva absolutné odlisné svéty, které ale maji spole¢né pojitko.

Hojné poezie a prchavé metafory i to je soucasti tane¢niho filmu Blush.
7.3. Analyza vybraného predstaveni — ,,Invited“

Predmétem této kapitoly bude analyza ptedstaveni Wima Vandekeybuse,
které jsem mohl shlédnout, kdy jej divadlo Archa v Praze uvedlo v produkci

vlamského souboru Ultima Vez.

Piedstaveni 22.3.2019.

Hnvited“ v piekladu pozvéani je nesouci ndzev piedstaveni, které se
obdobn¢ jako u piedstaveni ,,Go Figure Out yourself* zaméiuje zkoumani

hranice mezi divdkem a interpretem.

Fenoménem prostoru tedy 1 hranici mezi divaky a interprety, se jiz ve své
dobé veénoval Antonin Artaud, ktery ve své teorii krutého divadla vzpominal
divadelni saly, které ptili§ oddé€luji divaka od toho, co se na jevisti déje. (Artaud,

1994).
V tomto piedstaveni se stirda moznost rozlisit divaka od interpreta a
interpreta od divéka. Publikum zde proto hralo nezbytnou roli a ¢as od ¢asu

dostalo ptilezitost ujmout se prib&hu piedstaveni.
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Choreograf cerpa materidl z intenzivniho vyzkumu do prostoru a
spoluautorstvi v soucasném tanci. Pfedstaveni ve své nové produkci formuluje
svou uméleckou odezvu na otdzku, jak mohou divéaci pomoci napsat choreografii
predstaveni. Tanec jako spole¢ny jazyk, béhem jedné hodiny, chce hledat
alternativni zpisob, jak Zit spolecn¢, a tim vytvofit komunitu, kterd by obsahla

obsazeni a publikum.

Scénografie ptedstaveni rozd€luje i sjednocuje, objevuje se a mizi, vede
taneCniky 1 divaky jejich spoleCnym piibéhem. Scénografie pattila jednoznacné
mezi nezbytnou soucdst. Snizila vzdalenost mezi umélci a divaky tak, ze je
ucinila v spoluucasti jedné jasné rovnopravné formy. Vybidla jeden druhého
skute¢né vnimat.

Vznika zde moZnost se v bezpecném prostiedi potkat s lidmi, které

bychom jinak, ,,venku*, pravdépodobné ignorovali.

Divadlo — uméni pritomného okamziku — se pys$ni schopnosti vytvaret
spolecenstvi. Sila tohoto pfedstaveni tkvi v tom, Ze vSichni tane¢nici a muzikanti

dovoluji kazdému byt sami sebou.

Nikdo nikoho nenuti se zacastnit: pokud se divak rozhodne jen pozorovat,

muze tak nenasiln¢ sledovat déni okolo n¢;.

Wim Vandekeybus je znam svymi strhujicimi akcemi, extrémnimi
vykony tane¢nika, kdy si t€lo a mysl sdhne az na dno. Publikum vS$ak pii tomto
predstaveni mélo moznost na n¢j nahlizet z ¢astecné perspektivy interpreta.
Ochuzené publikum o akrobatické kousky, strhujici podivanou mohlo nalézat

nové formy této fenomendlni tanecni skupiny z Belgie.
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Podobné jako scénografie i ziva hudba pripominajici hudebni festival se
stala nezbytnou autentickou soucasti a navodila atmosféru béhem piedstaveni.
Interakce mezi lidmi vytvofila bezpeéné prostiedi, kde se kazdy jedinec mtze

podle svych schopnosti a nalady zapojit do déni.

8. Zavér

Cilem této bakalaiské prace bylo popsat tane¢ni scénu soucasného tance

v Belgii.

Prvni ¢ast této prace popisuje Belgii, jako zemi.
Nasledujici cast teoretické prace se vénuje struénému vymezeni pojmu

tance v historickém kontextu od pravéku pies ritudlni tance, starovéky Egypt,

sttedoveké dvorské tance az po soucasnou moderni dobu.

Dalsi kapitola se zabyva vymezeni souCasné¢ho tance a piedstaveni

ustfednich osobnosti, zejména reformatorky Isadory Duncan.

V nasledujicich dvou kapitolach se studie vénuje historii tance skoly

Maurice Béjarta, a rovnéz vyvoji soucasného tance v Belgii.
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Predposledni kapitola této prace se vénuje hlavnim predstavitelim
soucasné tanecni scény v Belgii, jako je Anne Teresa De Keersmaeker se svym
velmi uspéSnym tane¢nim souborem Rosas. Dale je to tanec¢nik a choreograf Sidi
Larbi Cherkaoui se svym souborem Les Ballets C. de la B a dvojice Franck

Chartier a Gabrriela Carrizo zakladatele znamé tanecni skupiny Peeping Tom.

Posledni kapitola se vénuje tane¢nikovi, choreografovi a filmaii Wimu
Vandekeybusovi, ktery patii mezi pfedni choreografy soucasného tance, ktefi

udavaji nové trendy tohoto uméleckého sméru ve sveéte.

Smyslem celé této prace bylo kromé zminéného ptehledu a vysloveni
vyznamu belgického tane¢niho konceptu v kontextu s jeho postavenim v
soucasném evropském tanci také odborné analyza vybranych inscenaci. Z téchto
analyz vyplyva, jak origindlni a pfinosna je estetika nejen choreografického
pojeti belgickych tviirct, ale také unikétni syntéza vytvarnych a multimedialnich
prvki se svéraznym vykladem Zzivotni filozofie navazujici na nékteré prvky

Nitzscheho pohledu na ¢lovéka a svét.
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