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UvVOD

Tématem této prace je z obecného pohledu romantickd literatura. Vzhledem
K tomu, Ze je téma natolik obsahlé bylo pro autorku nutné vybrat si uréitou oblast a
zamgéieni, v tomto pfipad¢ romantickou poezii. Autorka si téma vybrala, protoze oblast
poezie zda se nebyt natolik zmapovana, jako ta prozaicka a nabizi tak vétsi prostor pro
prinos novych nazord a postojii. Dal$im diivodem je samotné obdobi vzniku romantické
literatury, které se jevi, jako jedno z nejzajimavéjsich v historii viibec. Prace je tvofena
metodou, ktera se zaméfuje na autora, jeho vybrané dilo a jeho zivot, a to vSe déva

autorka do souvislosti s ¢asovym obdobim, dobovymi udalostmi a lidskym citénim.

Autorka se zaméfila na velice znamé autory, jakymi jsou George Gordon Byron,
Georg Friedrich Philipp von Hardenberg neboli Novalis, Michail Jurjevi¢ Lermontov,
Adam Mickiewicz, Victor Hugo, Karel Hynek Mécha ¢i Jan Botto. Chce je ovSem
¢tenafi ukazat v ponékud jiném pohledu, nez je obvyklé a znamé. Samotna poezie u
mnoha pfedstavitelli romantismu jako by ,,zaostdvala® za proézou a vétSin€ notoricky
znamych d¢€l se poezie vyhyba. Samoziejmée v Ceské a slovenské literatufe je naopak
romanticka poezie jednim z nejsilngjSich literarnich proudt vibec, ale z hlediska
svétove scény se to zda byti spiSe vyjimkou, coZ si autorka ovéfila pti shromazd'ovani
informacnich zdroju k této praci. U kazdého vybraného autora si tak zvolila poetické
dilo, na které se zaméfila a pokusila se z ného odvodit znaky a symboly. Tim jsou
mysleny nejen typické znaky vSeobecné znamé, ale také ty jednotlivym tvirciim vlastni

a napomahajici porozumét jejich nalad¢ a smysleni.

Po prostudovéani odborné literatury a precteni poetickych dél autorka zjistuje, Ze
prave poezie nejvice odhaluje smysleni spisovatele, ze pravé ona poskytne nejvice
materialu pro pochopeni autora. Tak vzniklo rozhodnuti tuto praci zaméfit na typické
rysy nejen romantické poetické literatury, jako takové, ale také na charakter psani
jednotlivych tvlirci doby a na to, co na sebe sami svym psanim prozrazovali ¢i

naznacovali.



Cilem této prace je pomoci Ctenafi pochopit nesmirny chaos, ktery se v
romantickych spisovatelich odehraval. Vysvétlit vnitini boje, které se odrazely v tvorbé
a Casto se zdaji byt jen pfehnanou hysterii ¢i zbyteCnou depresi. Spojitost atmosféry
jedno z nejvyznamnéjSich literarnich obdobi, at’ uz z pohledu na Ceské zemé ¢i na

svétovou scénu.

Autorka chce poukédzat na to, ze aby néco takového mohlo vzniknout, aby
romantické obdobi bylo natolik uspésné, musela se nahromadit obrovska emocionalni
energie. Tato energie se masové rozsifila po vétSiné Evropy, zasahla do dé&jin a
zanechala neuvéfitelny odkaz. Ta nesmrtelnd dila a ptibéhy by nikdy nevznikly, nebyt
bolesti, utrpeni, ztraty identit a mnoho dalSich jevl, které nejsou v této praci

opomenuty.

Je nejspise nemozné zcela pochopit jednotlivé autory, i kdyby jen kvili ¢asové
propasti nebo rozpolcenosti jednotlivych osobnosti dané doby. Jsou ale moznosti, jak se
pokusit pochopit. VSechny tviirce, o kterych se v této praci doctete, néco spojovalo.
Napfi¢ riznymi zemémi, v€kovymi skupinami, navzdory mnohdy velice odlisSnym
zpusobim zivota, vSichni v sob€ pocitili néco, co je pfimélo zanevfit na lidi, uchylit se

K ptirod¢ a nadpfirozenym bytostem.

Jednotlivé casti této prace jsou strukturovany tak, aby pfirozenym zptisobem
¢tenafe vedli od obecnych fakti az k novym zévérim. Zdroje pro psani této prace
autorka peclivé vybrala tak, aby se vzajemné dopliovaly a poskytovaly ve vysledku

ucelené informace zaméfené piesné tim smérem, jakym se chce autorka ubirat.

V prvni ¢asti se autorka zaméfila na romantismus, jako pojem. Na to, jaké
udalosti vibec k jeho vzniku vedly, jaké to mélo dopady, jak se citili lidé a tedy i
samotni autofi. Tato ¢ast se d& povaZzovat za pfinosnou z hlediska ucelenych informaci,
které Ctenafe navedenou na spravnou cestu k pochopeni nalady romantické doby. Také
jsou zde nastinény jevy, které autory ze vSech zemi spojuji, coz je popsano v dalSich

kapitolach.

Dalsi ¢ast se vénuje jednotlivym autorim, jejich dilu, zemi, ze které pochazeji a

zivotu, ktery zili. Je zaméfena na odkryvani ne tolik zndmych skutecnosti, které
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spisovatele vedli ke zptisobu, jakym tvofili. To bylo odrazem pravé mnoha jevi
spojenych dohromady, které spole¢né vytvotily ptidu pro romantickou tvorbu. Tam, kde
autorka pocitila, Ze je to tieba, uvadi také urcity rozbor v dila, alespoit v co
nejjednodussim a zkraceném pojeti tak, aby byl Ctenar schopen pochopit podstatu déje.
Nechybi ani uryvky dél, které by mély navodit a charakterizovat atmosféru jednotlivych

a jejich vybér je v praci také popsan a odiivodnén.

Tteti Cast se vénuje hlavnim rysim romantické poezie. Autorka zohlediuje jak
pojeti obecné, tak i konkrétni, vzhledem, k autorim a jejich dilim, kterd se v praci
objevuji. 1 v této Casti se projevuje snaha nabidnout Ctenafi takovy obraz, na ktery
nejsou zvykli. Typické symboly jsou popsany vice do hloubky a ty méné typické jsou

odhaleny a objasnény.

Posledni ¢ast je tvofena sumarizaci zjisténych a popsanych skute¢nosti. Autorka
porovnava jednotlivé autory, v ¢em se li$i a co je naopak spojuje. Zamétuje se také na
dobové souvislosti a jejich prozivani v jednotlivych zemich. Déle se snazi ¢tenafi vse
pfibliZit, co nesrozumitelnéjSim zplsobem a nabidnout vlastni pohled a néazory.
Dosazené poznatky studie informacénich pramentd k této praci jsou stru¢né shrnuty a

autorka také navrhuje dalS$i moznosti badani v dané oblasti a problematice.

Ptinosem ze strany autorky by mélo byt poskytnuti redlného pohledu na obdobi
romantismu. Nelze nepovazovat v mnoha ohledech tuto praci za subjektivni, ale
K jejimu zpracovani autorka Cerpala ze samotnych literarnich dél a dale z publikaci,
které odhaluji Zivoty jednotlivych autort romantické literatury. Krom toho je tato prace
odrazem zkoumani atmosféry doby — Velké francouzské revoluce, lidského zklamani,
viry v nadpfirozeno, apod. Z velké ¢asti je prace ovlivnéna praveé subjektivnim pocitem,
ktery ovSem nepodléhd jinym jeviim, neZ jsou fakta dostupnéd v odbornych pramenech a

znaky, kterymi je romanticka literatura a vitbec cela kultura naplnéna.
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1 VYMEZENI ROMANTISMU JAKO SMERU

1.1 Romanticky ¢lovék

Za kolébku romantismu je povazovana Anglie na zacatku devatenactého stoleti.
Odtud se romantismus §ifil v podstaté po celé Evropé. Romantismus zavrhl chladnou
antiku a pfisny fad klasicismu a zaméfil se predevsim na dobrodruzstvi a hrdinstvi

stitedoveéku.

»V romantické literature se prolina sentimentdlni obraz lidu starsiho data
s ideologii lidu, ktera ma své mravni, socidalni a ndrodni aspekty, chceme-li alespon
heslovité naznacit Siri dobové rozpravy prendsené také do literdrnich dél* (Hrbata,

1999, str. 75).

Clovék se stal v obdobi romantismu silnou, ba dokonce aZ heroickou osobnosti.
Dramaticky se setkaval s divokou pfirodou a jejimi jevy a tvofil tak nadpozemské ¢i
nadpfirozené dojmy osobni volnosti, pfirozené svobody a potiebného uvolnéni. Zacal
poukazovat na do té doby zcela netradi¢ni podnéty, zdiiraziioval nespoutany a vasnivy
cit v revolté proti chladné skute¢nosti a nesnesitelné realité. Stavél dynamicnost proti
staticnosti, pravdivé vyjadieni proti idealismu, nachézel bolestnou zalibu ve své
nekonecné nejistoté a melancholickém osamoceni, které bylo neslucitelné s klidnou
vyrovnanosti. Inspiraci mu byla nehynouci laska k pravdé, kterou bréanil ve stavu
vasnivého vzruSeni. Romantikové mohutné vyuzivali vSech druhtt pohnuti, jez
umozinovala lidska ptedstavivost, byli posedli myslenkou na smrt a vabila je noc, kterou

povazovali za ptedobraz smrti (Glenn, 2009).

vvvvv

obrazu cloveka je unikatnost kazdého individua. Romantici projevuji zajem o konkrétni
individuum, které se od vseobecného prototypu lisi, které neodpovida univerzalnim
principum, které je jiné a v této jinakosti, v tomto rozdilu predstavuje svou jedinecnost —
a také predstavovat ma. Tento prechod knovée subjektivité znamend témer

antropologickou a kulturné historickou revoluci* (Doorman, 2004, str. 35).
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Romanticky ¢lovek nachazel neustalou inspiraci v ptirod¢, byl piimo fascinovan
jeji nadpozemskou krasou i tajemnou temnotou. Zaujeti piirodou bylo predevsim
hlasem revoluce, odrazelo nejen lidské obavy a neustaly strach, ale také nesmrtelné

nad¢je.

Romantismus byl depresivni dobou temnych pohadek, hororovych piibéhd,
nenaplnéné touhy. I pfes vSechnu rozpolcenost a zoufalstvi romantickych hrdinti byla
jejich nejpodstatnéj$im citem laska, ktera méla moc osvobozovat nejen ¢loveéka jako
bytost, ale i jeho ducha. Na tuto skute¢nost poukazuje i Doorman (2004, str. 34), ktery
vyvraci kli§é, Ze romantik je sebestfedny samotéf, ale ze naopak hleda clovéka, se

kterym by mohl sdilet své prozitky, at’ uz pozitivni nebo negativni.

Lidé v romantismu hledali a nékdy také nachazeli unik z kazdodenniho zivota do
nerealného svéta, snili o dalekych zemich, které si dokazali zcela zidealizovat. Také
smysleli o zaSlych davnych casech, zvlasté o sttedoveku, o némz méli dosti mlhavou,

nicméné velmi poetickou predstavu (Glenn, 2009).

1.2 Ruznorodé definice

Ptestoze romanticka literatura je dneSnimu clovéku zndma jiz od zakladni Skoly
a jeji znaky jsou poznavany a chépany tak, jak vyspivame vékem i1 smySlenim, najit
jednoduchou nebo snad jednotnou definici pojmu romantismus je nemozné.
Romantismus je v podstaté abstraktni pojem, jehoz vyznam vnima jinak nejen kazdy
Ctenaf romantické literatury, ale také sami autofi. Vyborné to vystihuje Ernst Fisher

«

(1963, str. 112): ,, Definice romantismu jsou tak protikladné jako je romantismus sam. *

Samoziejmé& nadm literatura nabizi Sirokou definici, kterd popisuje romantickou
literaturu, jako tu, v niZz vnitini duchovni a nadpozemska sféra piesahuje vnéjsi, kde
Cloveék primarné zaujima k vnéjSim podnétim niterny, subjektivni vztah nebo kde je

vnitinim svétem napadena a rozruSovana naprosto celd struktura vngjsi reality (Vanek,
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2009, str. 7). Bohuzel takto obsahlé tvrzeni neni dostatecné smérodatné pro blizsi

pochopeni nejen samotného pojmu, ale také jednotlivych autorti a umélcti dané doby.

Jiz ve Skolnich lavicich je nadm pfedloZzena vySe zminénd Siroka definice
romantismu, aniz bychom v tak raném véku byli viilbec schopni romantismus chapat.
Vétsina lidi tak ma zkreslenou piedstavu o tom, co romantismus vlastné doopravdy
predstavuje. Oslava pfirody, individualismus, nenavist ke spolecnosti... VSe je to
bezpochyby pravdivé, nicméné vyznam smeéru je mnohem hlubsi, tajemnéjsi a tim

padem i zajimavejsi.

O slozitosti vysvétleni pojmu, naptiklad pravé studentim stfednich skol sveédci i
nasledujici uryvek z knihy Romantismus a romantismy (Hrbata; Prochazka, 2005, str.
12): ,,Pro literdrnévédné i umenovédné pristupy, které se snazi spojovat védecké i
pedagogické zretele, byva vyhodné prevadet romantismus do inteligibilniho
casoprostoru, v némz se prostrednictvim chronologie a periodizace oziejmuje napriklad
zacatek i konec smeru a jeho vyvoj se nazorné ukazuje v podobé jednotlivych etap ci
fazi. Takové psani a pojeti déjin vysouva do popredi diilezité operdtory jaksi nad
historickym casem a komplexnosti jevii a faktu, které usouvztaznuji, tridi a reglementuyji.
Temito koordindtory, jez historii romantismu usporadavaji a usmérnuji, jsou tireba
vyrazy pred;, po; vedle ¢i soubezné. Zkrdtka, fakta se stavaji vyjadritelnymi a
vysvetlitelnymi podle urcité osnovy, na urcitém pozadi (obecnych déjin, politickych
udalosti, prelomovych dat — napriklad vzhledem k rokim 1789, 1815, 1830 a 1848).*
Jak nam vysvétluje Slovnik literarnich smérti a skupin (Vlasin a kol., 1983, str. 269),
byl romantismus reakci na nové socialn¢ ekonomické skutecnosti kapitalistické
spolecnosti a odrazel pfevratné, rozporné a stidle ménici Zivotni podminky duchovné
osvobozen¢ho jedince v epose burZoaznich revoluci, napoleonskych vélek, feudalné

reak¢nich rezZiml a narodné osvobozeneckych hnuti.

vvvvv

aspektl. Je v podstaté opérnym bodem pro smysleni o romantismu samotném. To, ze
kazdy autor m¢l svlij vlastni thel pohledu, jak bylo v této praci zdiraznéno jiz
nékolikrat, by bylo v podstaté nerozlustitelnym rébusem, kdybychom nemohli literarni

tvorbu spojovat prave s historickymi udalostmi daného obdobi.
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Romantismus vznika jako reakce na zmény ve spolecnosti - feudalni systém je
bud’ svrzen revoluci, jako ve Francii, nebo se méni v osvicensky absolutismus, jako
v Cechach. Od po¢atku byli romantici hluboce ovlivnéni dobovymi zménami, a tak se
ukazovalo, ze jejich myslenky jsou plné snahy o definitivni vypotfadani s minulosti

(Doorman, 2004, str. 74).

Jak bylo jiz naznaceno, spisovatelé romantické doby prozivali romantismus
kazdy po svém. T¢Zko by se hledali dva autofi, jejichz ,,romantismus® by byl totozny.
Naptiklad jeden z hlavnich ptedstaviteli doby Victor Hugo tvrdil, Ze romantismus neni
nic jiného neZz liberalismus v uméni, nastoleni individualismu a rozSifeni tvirci

imaginace (Hrbata, Prochazka, 2005, str. 13).

Dalsi nazor nam nabizi napiiklad Friedrich Schelling, ktery povazoval za

r~r

romantické to, co li¢i sentimentalni latku ve fantastické formé.

Kdyz se pfesuneme napiiklad k jezernim basnikim, tak William Wordsworthe,
vnimal romantismus jako zdvan novosti, ktery proplijcujeme vSednim vécem. Jeho
ptritel a dal§i zvyznamnych osobnosti Samuel Taylor Coleridge, povaZoval

romantismus za realitu nerealného (Fisher, 1963, str. 113).

Ernst Fisher (1963, str. 115) uvadi: ,, Romantismus je vihrn rozporii vyvijejici se
kapitalistické spolecnosti, filosoficky, literarné a umélecky odrazenych v maloméstSkém
veédomi — a to drive, nez bylo mozné rozeznat piivod a podstatu téchto rozporii, drive nez
Marx a Engels odhalili dialektiku spolecenského vyvoje, diive nez vystoupila délnickd
trida jako sila vytvarejici dejiny. “ Pted timto shrnutim uvadi autor mnohé rozporuplné
definice zkoumaného pojmu a na kazdé shledava néco pravdy, coz je ziejmé jednim
Z hlavnich rysti romantismu. Je natolik subjektivni, Ze mize byt kazda definice spravna

a kazda Spatna a kazdd mize byt vnimana riznymi zpusoby.

Je nesmirné slozité vytvofit jednotny a uceleny obraz romantismu, coz naznacuji
nejen rozdily v definicich a nazorech, ale také v lidskych charakterech a idejich. Velice
ptiznacné oznacil romantismus Julius Fucik (1923), jako odraz ,,tézké hodiny* vSech
generaci. Napfi¢ dobou, v€kem, svétem je jen malo téch, kterym v Zivoté nenastane

,,t€zka hodina®, ze které se snazi uniknout.
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Pocet definic romantismu je v porovnani s jinymi literarnimi ¢i uméleckymi
sméry dokonce zavratny, ale definice sama méloco objasniuje a pojem ziskdva svij

vyznam pouze v kontextu, ve kterém figuruje (Doorman, 2004, str. 16).

1.3 Historické ohlédnuti

1.3.1 Vyznam revoluce

Konec osmnactého stoleti a devatenacté stoleti jsou obdobim revoluci, jejichz
dopady na uméleckou tvorbu jsou velice silné a vyrazné. Velka Francouzska revoluce je
povazovéana za kli¢ovou udéalost v mnoha pojetich d&jin. At uz se jedna o politické
hledisko nebo literarni a mnoho dalSich. Pro tuto préci je spojeni politiky a literatury
velice dilezité. Utek Elovéka od spolegnosti do vnitiniho svéta, ¢i nedotéeného svéta je
dasledkem praveé naptiklad této vyznamné dé&jinné udalosti, ktera se navzdy zapsala do
déjin demokracie a spravedlnosti vibec. Obecné je vnimana jako velice dulezity
pfelomovy bod evropskych kontinentdlnich dé&jin. Jejim vyulsténim byl piechod od
absolutismu k obcanstvi a hlavné vedl k vyzdvizeni lidi jako hlavni politické sily.
Kromé toho vSak rovnéZ zpusobila samotny koncept teroru, dala lidem pocit bezmoci,
prazdnoty a zapfiCinila ztratu viry. Spolecnost ztratila své iluze o fiSi spravedInosti,
rozumu a ctnosti, pocitila terorismus a vojensky odpor a v disledku hrizy z nékolika
poslednich let byla odpuzena od ocekavani, Ze revoluce vyusti v neposkvrnéné poceti

nového veéku (Fisher, 1963, str. 135).

Jist¢ by nebylo spravné tvrzeni, Ze romantismus je pouze jednozna¢nym
vyusténim revoluce. Vyvijel se odlisné v riiznych zemich, ale je s touto udélosti velice

uzce spjat, coz je pro pohled na literaturu a jeji autory velice dilezitym aspektem.

,, Romantismus neni jednoduse odrazem revoluce, nybrz je stejné, jako revoluce
vysledkem kapitalismu, ktery dozral Vv liine ancien régimu; avsak revolucni zazitky,

napoleonska epocha a doba ztracenych iluzi romantismus poznamenaly a rozpolcovaly
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jej vzdy znovu na pokrokové a reakcni tendence, mezi nimiz jsou rozlicné preChody

(Fisher, 1963, str. 130).

1.3.2 Ceské zemé

V Ceskych zemich se romantismus projevil nejvice osvicenstvim a ptiklonem ke
staré Ceské historii povésti a baji. I zde si lidé vytvofili své statecné a odhodlané hrdiny,

ptestoze jejich obrazy se ndm jevi poné¢kud odlisné oproti zbytku Evropy.

Romantického kréale ArtuSe, spravedlivého zbojnika Robina Hooda nebo
state¢ného Parsifala u nas nahradily postavy jako praotec Cech, Pfemysl Oraé &i Bivoj.
Jiz to naznacuje, Ze romantismus byl v ¢eskych zemich poné¢kud ,,jiny*“. V. Vanék
(2009, str. 8) napriklad ve své knize Rozkosny hrob tvrdi, Ze terminu romantismus nelze

jako historicky a fadové klasifikujiciho pojmu v déjinach Ceské literatury viibec pouZit.

V Cechach nikdy nevzniklo na prvni pohled zietelné romantické uskupeni, na
druhou stranu je ale romantismus pfirozenym a samoziejmym podlozim v podstate celé

ceské literatury.

V pohledu na tficata a Ctyficata 1éta devatenactého stoleti v Ceskych zemich,
nachazime zoufalstvi. ,,Nutnost prizpisobit se normam spolecnosti proZiva basnik jako
bolest, romanticky weltschmerz, ale bolesti je viastné uz jakykoliv vztah k druhému,
protoze i ldaska je redukci vlastni existence, obétovanim jedinecného byti. Bolesti je vsak
nakonec i samota, ktera nedava nic“ (Vanck, 2009, str. 11). V téchto vétach opét
nachazime onen zminovany pocit bezmoci a bezradnosti, kdy vlastné nic realné neni

spravné a tudiz nezbyva, nez se piiklonit k neredlnému.

V padesatych letech pak dle Vaika (2009, str. 11) nastoupila ironickd beznadg¢;,
a to u mladSich autord, kteti do literatury teprve vstupovali. ,,Jejich vyhranené a
kultivované city neodpovidaly svetu, v nemz uvazli* (Vangk, 2009, str. 12). Toto obdobi
je povazovano za néco, jako epilog romantismu, ktery ovSem neznamena jeho zanik.
Romantické motivy a postoje se objevovaly stile v ¢asech nastupi novych a novych

generaci a da se fici, Ze je tomu tak dodnes.
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1.4 (Ne)konecny romantismus

Z této kapitoly zretelné vyplyva, Ze romantismus neni jen literarni ¢i celkové
umélecky smér, ale predevsim Zivotni postoj. Clovék je ustfedni postavou romantismu a
je pritom kladen velky diraz na jeho individualismus, jeho horouci city, sny, stale
vzrustajici odpor K soudobé spolecnosti a nesmirny obdiv K minulosti, odvraceni se od

reality do pfirody, mystiky.

Romantismus je v prubéhu dlouhych let stale ,opraSovan pro unik
z nedokonalého svéta a stale ,,pohibivan neuprosnou realitou. Je to smér, a nejen
Vv literarnim ohledu, ke kterému se vraci kazda generace. Je vSeobecné znamy, ale piesto

obestfeny uritym tajemstvim.

Fascinuje i 1aka dnes$niho ¢tenafe, ale dokaze ho i poboufit nebo nudit. Svym
zpusobem se zda, ze romantismus od svého pomysiného vzniku dokaze zasdhnout

kazdého v jakékoliv dob¢, ale vyvolava zaroven rozpor, zda pro n&j v dané dobé a

vvvvv

,.Cim mnohostrannéji se tento svét rozviji, ¢im vyssi je v ném Zivotni tiroveri a
vzdeélani, tim vice vzrusta potreba individualni vasné, tim se zdjem o problémy lasky,
manzelstvi a vitbec vztahu mezi jednotlivci stava intenzivnéjSim i uvniti- souboru novych
spolecenskych pomerii. Romantismus jako postoj, jako maloméstacky individualisticky
protest, jako vysledek a vyraz jedné historické epochy zanika zdaroven s touto epochou.
Romantismus jako touha po stale vetsi plnosti Zivota a lidskeé individuality bude pusobit

V nejriiznéjsich podobdach i nadale  (Fisher, 1963, str. 226).

Vyklad vyznamu pojmu se samoziejmé pfirozen¢ meéni, a to v prubéhu casu
mozna stale rychleji. V tuto chvili, kdy se ubirdme smérem poznani a pochopeni

jednotlivych autort a jejich dél, jsou predchozi vysvétleni ovsem dostacujici a ptihodna.

Romantismus s sebou nese urcité kouzlo pravé proto, zZe jej nemizeme naplno
chéapat a mtizeme si jej vykladat po svém. S tim, jak neustale lidstvo touzi po poznani a
veédeéni o vSe, co se v historii odehrélo, zistdva romanticky smér zahalen v mlze a drzi si

tak svou jedinecnost. Pokud piijde, kdy bude romantismus svétu zcela odhalen, a
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veskeré polemiky budou rozehnany neuprosnymi fakty, pak uz mozna zcela prestane
byt romantismem. Cim by byl tajemny svét bez tajemstvi? Jen prazdnou vzpominkou na

vzneSenou dobu, ktera byla nabyta kouzly a nadptirozenem.
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2 TYPICKA ROMANTICKA DIiLA

Propojeni romantismu a lyriky v literatufe je nesmirné velké a vyznamné. Vybér
reprezentativnich jmen do této prace byl tedy velice obtizny, ale vzhledem
k evropskému vyznamu jednotlivych autort a jejich dél se nakonec podafilo
neméné¢ vyznamné také vromdnu a dramatu. Projevoval se silnym lyrickym a
subjektivnim Zivlem, dale nesmirnym individualismem postav, jejichZ osud byl velice

uzce spjat s obsahle popisovanym piirodnim prostfedim.

Romanticky t€ék zrozumové piitomnosti oteviral brany do dalekych
historickych obdobi, piedev§im pak do stiedoveéku. Navrat romantiky k lidu byl pak
hlavnim vychodiskem studia lidového basnictvi a lidového ducha doby vubec.
V literatufe je moZno zpozorovat odstranéni hranic mezi basnickymi druhy a veskeré

verSe ziskavaji naprostou volnost (Novak, 1946, str. 200 — 201).

2.1 Anglie

Anglie je jednou ze zemi, kde se romantismus zacal vyvijet a tak je také logické,
ze nejzietelnéji nese jeho znaky. Nelze opominout takzvané jezerni basniky — Williama
Wordswortha a Samuela Taylora Coleridge, ktefi objevovali v prostych vécech hluboky
a Casto az myticky vyznam. Ziejm¢ jednim z nejvyznamnéjSich davodi vzniku
romantismu v Anglii byla drsnost, nezkrotnost a tajemnost tamni divoké pfirody a
zaroven legendy i kontakty s orientem. Anglickym romantickym autorim byla
vyznamnym vzorem Qotika, a to pro svoje tajemstvi, rytifstvi a idealy. Anglicti
romantikové vérili, Ze vtomto obdobi byly lepSi mezilidské vztahy a stalo se tak

nekonecnou inspiraci (Vlasin a kol., 1983, str. 274).

Jednou z nejvyznamnéjSich, nejkontroverznéjSich a nejzajimavéjSich z postav
anglické romantické literatury byl George Gordon Byron, jehoz odkaz je natolik velky a

tajemny, ze zastifiuje mnoho jinych autort.
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2.1.1 George Gordon Byron na Childe - Haroldové pouti

Castokrat byl Byron vysvétlovan pouze z pohledu na jeho individualni osud —
matetsky komplex, kozi noha, rozvracené détstvi a podobné, coz samoziejme je ticba
vzit v potaz. OvSem to, jak tento velky autor tvofil, vzniklo pfedevSim z toho, Ze
s nevidanou vitalitou ztélesiioval neutuchajici vili po svobodé a lacnost po Zivote.
Vybusnym zplisobem daval najevo to, co v prumérnych méstanskych lidech pouze

slabé doutnalo.

George Gordon Byron je opravdu vyjimeéné extrémni postava literarnich déjin.
Uspésné se snazi strhnout na sebe vSechny rozkose svéta a nenechat si ujit Zadnou

vytrznost, vedouct az k sebezniceni.

Je jednim z hlavnich ptedstaviteldi, co jsou schopni se soustfedit jen na svoji
vlastni osobnost (Fischer, 1963, str. 85 - 158). Jeho prarodi¢e byli bratranec a
sestienice, v jeho rodin¢ se vyskytovala impotence a hypochondrie. Byronlv otec i
dédecek spachali sebevrazdu. Sam autor byl télesné poznamenan, nerostly mu vousy,
m¢l defektni Achillovu §lachu, k tomu kofiskou nohu, a to udajné po zanétu mozkovych
blan. Tento divoky kulhavec byl zavisli na alkoholu, opiu, trpél fanatismem,
nedutklivosti, zachvaty vzteku, hysterii a bezohlednosti (Doorman, 2004, str. 152-153).
Pfedstavoval zvrat romantického v cynické, prehnanost citu v bezohledné
sebeuspokojeni, coz neni v dobé romantismu zadnou vzacnosti, ale u Byrona nelze nic

povazovat, za malo extrémni a extravagantni.

Po nemalém skandélu, ktery vyvolal jeho incestni pomér a po rozvraceni
manzelstvi hleda jakozto spfiznénec Dona Juana své ukojeni u velkého mnozstvi Zen.
Neni ov§em chladnym Donem Juanem, ale zdstava rozporuplnym romantikem (Fischer,
1963, str. 188-189). Na Byronov¢ oslavé incestnich stykti s nevlastni sestrou Augustou
se podili vedle vasnivého okouzleni z divérnosti také nehynouci potéSeni z néceho
zakazaného, z provokace. To, co se Byron odvazil nekryté¢ a hlasité ptiznat, o tom ti

mén¢ vitalni a méné privilegovani pouze tise snili (Fischer, 1963, str. 166).

Motiv incestu, ktery Byron opravdu zil, je pomérné hojné pouzivan u

romantickych basniki. Romanticka laska nevid€la v niCem zékaz ani zadné tabu. Byla
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neohranicend a zdala se, jako nezadrzitelna pfirodni sila. Lidé, kteti byli odcizeni nejen
sami sob¢, ale i1 celé spolecnosti nachézeli v bratru ¢i sestie cosi divérného, co nemélo
zadnou faleSnou masku ani strojenou pézu. Pravé tuto okolnost Byron Casto oteviené

vyzdvihoval (Fischer, 1963, str. 191-192).

Obrazek 1: Portrét lorda Byrona

Zdroj: An introduction to the poetry of Lord Byron, online, cit. 2010-01-24

V textu Childe Haroldova pout’ se stavd smyslem existence lyrického hrdiny
umélecka tvorba vychazejici ze silného citu. Dava nejen formu, ale také Zzivot
fantazijnim predstavam. Takto chapand basnicka fantazie je recipro€nim vztahem mezi
tvlréim subjektem a okolnim vSudypfitomnym svétem. Neznd viibec Zadné prostorové
ani Casové prekazky. Hrdina si od pocatku naprosto pln¢ uvédomuje nebezpeci nicivého
subjektivismu. Boj za svobodu se typicky jevi jako marny, nachazi ovSem idealni
hodnotu, kterou je vécnost a krasa ptirody. V této ptirodé se hlavnimu hrdinovi zda, ze

nasel svuj cil a stal se poutnikem. To ovSem znamenalo ztratit lidskou svou identitu a
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stat se zcela soucasti elementt ptirody. V kontrastu s tim se vSak posléze hrdina snazi
hledat a potvrdit svou vlastni identitu, uvédomuje si, ze jeho identifikace s ptirodou

muze byt pouhou iluzi (Hrbata; Prochazka, 2005, str. 41-42).

Dilo problematizuje tradi¢ni duchovni hodnoty, pfedstavy niternosti ¢i normy
humanistické kultury. Dé&jiny se zde piestavaji jevit jako tradi¢ni vyvoj a jsou vnimany
jako fetézec revoluci, které nejen, ze nepiinaseji svobodu a pokrok, ale naopak
znamenaji jen navrat k utlaku. Sjednocujicim prvkem je uUstfedni postava, aristokrat
nespokojeny s poméry ve své vlasti i se svym dosavadnim zptisobem zivota. Dilo
Childe Haroldova pout’ zkratka shrnuje autoriv Zivot tak slozité, jak ho sam prozival

(Hrbata; Prochazka, 2005, str. 110).

George Gordon Byron je rozporuplna osobnost, ktera vytvoftila rozporuplné dilo,
jez uchvacuje i ptekvapuje stejné, jako samotny autortiv zivot. Predstava ¢lovéka, ktery
zije velice bohémskym zivotem, Ze nic neni $patné, ale ani nic neni dobré, s Sebou nese

doposud urcitou depresi a napéti.

Rozpolceny autor, ktery si nedélal starosti s ni¢im, a piesto si je d¢lal se v8§im, je
jednim z nejtypictéjSich piedstaviteli romantismu. Své ja promital do svych dél
naprosto pfirozené, protoZze on zkratka byl romantickym hrdinou svého Zivota. Celé
jeho dilo je natolik autobiografickou vypovédi, Ze nelze o ném vibec smyslet bez
souvislosti s jeho zivotem. Byron byl pfedstavitelem mnoha paradoxt, kdy vse miloval i

nenavidél, byl viim posedly i k témuz lhostejny (Zantovska, 1981, str. 9-11).

2.1.2 Déjova linie textu Childe Haroldova pout’ ve zkratce

Vzhledem k velikosti i vyznamu dila Georga Gordona Byrona, je snad témeéft
povinnosti alespon par vétami nastinit déj knihy Childe Haroldova pout. Piibéh se
odehrava celkem ve ctyfech zpévech, kdy v prvnim se Childe Harold vyda na uték ze
své rodné vlasti, ktera ho nenavratné zklamala bezpravim a otravila neustalou nudou.

Rozhodne se tedy vydat se na cestu do svéta a hledat uptimnost a lasku. Zamifi do
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Portugalska, které je obsazené $panélskym vojskem a naslednd do Spanélska, které je
zase obsazeno vojskem anglickym. Hrdina zde vystupuje jako odvazny bojovnik proti

tyranii a bezpravi.

Ve druhém zpévu hlavni postava opousti Spanélsko a jeho cesta se ubira smérem
na Albanii a poté do Recka, kde obdivuje kulturu i architekturu minulych nesmrtelnych
dob. Navitéva Recka nebyla nahodnd, v té dobé totiz Rekové trpéli pod nadvladou
Turk® a z té se snazili vymanit pomoci boje za vlastni nezavislost. Z Recka pak odchazi

Childe Harold do Istanbulu.

Treti zpév je vénovan navstéveé Bruselu, nedaleko néjz hrdina nezapomene
navstivit misto kondni napoleonské bitvy u Waterloo. Poté nésleduji jeho kroky do
divokych Alp, kde Childe Harold obdivuje nadhernou ptirodu a vyzdvihuje ji tak nade
vSe ostatni. Diilezitym prvkem tohoto zpévu je také vyjadieni obdivu k Jeanu Jacquesu

Rousseaovi, tedy k autorovi, ktery Byrona v mnohém inspiroval.

Ve ¢tvrtém zpévu se autor jakoby odpoutava od hlavniho hrdiny a promitd do
déje své vlastni reflexe. Nalezneme zde srovnani historické a tehdejsi Italie, kterou také
pozdgji navitivi a nevynecha vyznamna mésta, jakymi jsou Benatky, Florencie, Rim a
dalsi. Ve ¢tvrtém zpévu také hrdina zakon¢i svou dlouhou cestu, a to na pustém pobiezi

Italie, kde kone¢né nachazi neposkvrnénou ptirodu.

Childe Haroldova pout’ se da zhruba rozd¢lit na dvé Casti. Prvni a druhy zpév
maji Vpodstate¢ formu cestopisného deniku, ktery je plny zaznaml o faktech a
pfirodnich licenich. Je to spjato s tématem tniku lyrického hrdiny z prozaické reality do

prostiedi, které jej 1dkalo iluzi individualni svobody.

Na rozdil od prvniho a druhého zpévu, jsou mladsi zpévy jakymsi fetézcem
reflexi, jak jiz bylo vySe uvedeno. V zacatku tietiho zpévu se hrdina objevuje, ale
posléze ztraci svou vyznamnou funkci a dokonce zcela mizi. Autor se pak ve ¢tvrtém
zpévu k tomuto vyjadiuje, a to tak, ze upozoriiuje na zbyte¢nost hlavniho hrdiny. Tteti
zp&v je naplnén reflexemi, které jsou vyrazem uniku ze Spatného svéta do svéta lepsiho,

plného lasky a svobody.
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Ctvrty zpév nabizi konfrontaci s historii, kterd je symbolizovana piedevsim

ruinami antickych pamatek. Historicka perspektiva je vytvofena nejen pomoci vztahu

myti z dob minulych, ale také pomoci soucasné situace S prvky vizi do budoucnosti.

Vnitini konflikt subjektu je ovSem harmonizovan az mohutnosti piirody, jejich kouzlo

mu bylo ve svété lidi upieno (Macura a kol., 1988, str. 144).

2.1.3 Uryvek z dila

Cetba textu Child Haroldova pout’ p¥inasi nespolet zazitki, pomaha vytvaret

obrazy a d¢j je natolik silny, Ze se zdd tak skuteCny, jak jen to je mozné.

Nejzajimavéjsim zpévem se zda byt zpév Ctvrty, jehoz kouzlo spociva v tom, Ze hrdina

nalezne misto, kde touzi zustat.

Toz opét na vindch, toz opét v Siru!

tak or, jenz jezdce znd, tak poskakuji

si viny se mnou. Pozdrav bud jich viru!
Jen rychle ddle, kamkoliv at’ pluji!
Necht jako trtiny stézné pokyvuji

a vitr plachtou mete strhanou,

Jjen dal! jak byli skal, s nimz vitr buji,
Jjsem vrZen v more, v pénu zmitanou,

dal!

odvanou!

kam mé viny rvou a boure

%k %k
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O, hvézdy! nebes bané vy! Kdy zrite,
jak z listii skvoucich clovek vam cte rad
svuj los i 7isi los: snad odpoustite,

Ze v touze po velkosti castokrat

svuj udel predciv smrtelny, chece vzplat
vam pribuzen! Neb kouzlo jest i krasa,
takze mu nelze nez vam lasku vzdat

a zbozneni, a vse, v cem spdsa:

moc , Stesti, Zivot, Cest — Ze hvézdou byti
hlasa.
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Mné rozkost jest nepronikly les, Mam lasku k lidem, K prirode vsak

) o . Vy$s§i, S ni obcuji, s ni Fesim ulohu:
a Vv slastném nadseni se tovarysi
o o ¢im jsem? ¢im jsem byl driv? a spolnost
ma duse s osameélym brehem kdes,
blizsi mé k vasemu miru vize, prabohu,

kde z hloubi more hudbu vécna slysi!
jejz vyrknout neumim a zaprit nemohu.

2.2 Némecko

Z pozice Cecha je pohled na némeckou kulturu i piimo literaturu
ponékud slozity. Cesky narod byl v obdobi narodniho obrozeni téméf cely obklopen
némeckou kulturou a byl ji ovlivnén, at’ uz chtél nebo nechtél. Ceské kultura byla s tou
némeckou velice Uzce spjata, vychazela z ni a ptejimala z ni mnohé, ale piesto usilovala
o oprosténi se. Z toho plyne i ponékud odligné vnimani némecké literatury v Cechéch,

oproti ostatni svétové literatute (Dostal, 2000, str. 37-39).

Némecky romantismus se da vnimat jako konfrontace s osvicenskymi idealy a
revoluci, pozveda se z osvicensko-inova¢niho klimatu a k jejim pfedstavitelim patii
fada téch, ktefi museli ze sebe nejprve otiepat pravé to mladistvé nadSeni pro
osvicenské idealy a francouzskou revoluci, jako naptiklad Novalis (Samalik, 1991, str.

106).

2.2.1 Novalisovy Hymny k pocté noci

Novalis, vlastnim jménem Georg Friedrich Philipp Freiherr von
Hardenberg, je pfedstavitel romantismu typickym i atypickym zaroven. Jeho pohled na
cely smér byl snad jesté subjektivnéjsi, nez u jinych autorii téZe doby, takze neni
prekvapiva ani jeho definice romantismu, kdy vyzdvihuje jako uméni, prekvapivym

zpusobem ¢init znamé predméty cizimi a piece nécim zndmymi a piitazlivymi. Za
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stéZejni namét povazuje poetizaci vesmes pochmurnych namétt, kdy se vSednim vécem
pripisuje vys$i smysl, obycejném prozitkim zévan tajemnosti, zndmému kouzlo
neznamého a v neposledni fadé konecnému zdani vécnosti. Byl jednim z téch, kteii si
piipoustéli a uvédomovali odcizeni ¢lovéka prirode€, obcana svému statu dokonce tvirce

svému dilu (Fisher, 1963, str. 113 — 126).

Obrazek 2: Portrét Georga Friedricha Philippa Freiherra von Hardenberg

Zdroj: T¥i hvézdy romantismu, online, cit. 2009-06-01

Historie svétové literatury fadi naprosto pravem Novalise do generace
némeckych romantickych bésnikli, a to navic nejvyznamnéjSich, ale ptesto jeho
filosofické myslenky ani basnicka dila nejsou zrovna ztélesnénim obecnych
romantickych idedlti. Velice odli$né se autor stavi k neviditelnému duchovnimu svétu, a
to ho vyrazné odliSuje od vSech basnikii i mysliteld jeho generace. Zatimco romanticka
zboznost byla z hlediska pojeti romantismu spiSe jakymsi poetickym okouzlenim
a srdcervoucim steskem po ztraceném ptvabu svéta, romantickd zboznost némeckého
autora se vyznacovala jeho osobnim vztahem k Bohu. M¢l snahu vzkiisit néco, co

S nastupem moderni civilizace pomalu upadalo v zapomnéni. Star¢ tradi¢ni i netradi¢ni
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pohadky, odlehl¢ tajemné klastery, vyznam svatych obrazki a bohosluzeb pro
venkovské obyvatelstvo, to vSe se autor snazil ozivit a podat tak nevyvratitelny dikaz o
tom, ze byl kdysi Clovék o dost bliz§i obrazu Bozimu nez v dobé rozvijejicich se

veédeckych poznatkii o svéte.

Novalisova tvorba je protknutd romantickou zboznosti, ktera se ovSem ostatné
lisi od vniméni Boha jeho okolim. Vnimal vys$i svét a jeho skutecnost ze svého
vlastniho prozitku a nepovazoval se za nékoho, kdo v Boha jen véii, ale za ¢lovéka, co o
Bozské skutecnosti jednoduse vi. Ztélesiioval svym bytim i tvorbou kiestanstvi, ale ne
to kiestanstvi, které vycetl v knihach jako ostatni, nybrz to, které vychazelo z jeho

vlastniho nitra.

Jaky byl vlastné Georg Friedrich Philipp Freiherr von Hardenberg ¢lovek, je
nesmirné t€Zké popsat. Bezesporu to byl jedinec velice zvlastniho a naprosto
nevSedniho charakteru. Zamiloval se do teprve dvanactileté divenky, kterou si o néco
malo pozdgji vzal a kvuli jeji vazné nemoci ji také po nedlouhé dobé navzdy ztratil.
Byla to tdajné€ divka jednoduchd, velice duchem prosta, nechépajici viibec basnikovo
dilo a vlastné ani smysleni. Pfesto nepopsatelna laska k ni v autorovi vznitila néco
tajemného, co moznd ani nelze z pohledu ostatnich pochopit. Pfestoze jeho milovana
zemfela, on ji vlastné v sobé samém nikdy neztratil. Vnimal to idajné tak, Ze ona odesla
do vécného svéta, kde se spolu jednou opét shledaji, a do t¢ doby bude Zit v ném i

kolem n¢j, tak jak to jen dokaze citit a popsat.

V podstaté se da fici, Ze Novalisova veskera tvorba vychdzela z jednoho zazitku.
Kdyz po uplynuti delsi doby poté, co nebyl schopny zucastnit se ani smute¢niho obfadu
své lasky, naSel silu a vypravil se k jejimu hrobu, zazil néco, co sam popisuje jako
nadpozemsky zazitek. Prave to se snazil zachytit a rozvést v knize Hymny Kk pocté noci,
a to s vrcholnou poetickou pisobivosti. Vytvarel svym dilem obrazy, které piisobi na
¢tenafe dodnes velice tajemné a pozoruhodné, ale jinym zplsobem neZ dila jinych
romantickych basnikli. Snad lehcéeji si lze predstavit ducha ¢i lesni vilu, nez
nadpozemské prozitky, jez Novalis popisuje a zaziva ve svété pozemském. Jeho dilo je
tak upiimné a odhalujici, Ze neni pochyb o tom, Ze basnik opravdu véd¢l, o ¢em pise, Ze

ve svém nitru opravdu choval to, co vyjadfoval svou poezii.
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Bésnik prozil diky svému nadpozemskému zdzitku u hrobu milované néco, co
bylo umoznéno ostatnimu lidstvu az ve dvacatém stoleti, a to vnimani nadsmyslovych
skutec¢nosti. Ty byl autor schopen o nékolik desetileti diive nejen vnimat, ale také
popsat. Dilo Hymny k pocté noci jsou barvitou basnickou ilustraci téchto niternych
prozitkll a davaji ¢tenafi moznost nahlédnout do svéta, jenz je nekonecné vzdaleny a

pfitom je vSude kolem nas (Dostal, 2000, str. 58-76).

Novalis byl jednim z téch romantickych basniki, kteti dali slovu ,,romanticky*
néjaky vyssi i hlubsi vyznam. Vynalozil opravdu velké usili, aby vydobyl romantické
poezii svébytné pole plsobnosti a aby dal viibec basnictvi novy smér a oteviel mu nové
cesty. Ve své tvorbé poetizoval doslova vSechny zivotni oblasti, coz bylo dle jeho

nazoru zakladem romantismu (Fisher, 1963, str. 227).

2.2.2 Déjova linie Hymen noci ve zkratce

Hymny noci jsou v podstaté zalozeny na uréitém napéti mezi na jedné strané
¢asovou a na druhé strané prostorovou skute¢nosti individualni lidské existence a pak
také usilim po dosazeni absolutniho transcendentniho byti. Noc je v tomto dile
symbolem sama o sobé¢, ale je také dimenzi nového pfistupu ke skuteCnosti. Tak se
objevuje takzvané romantizovani svéta, kdy se zdanlivé pevné ustanovené skutecnosti

podfizuji absolutni duchovni moci ¢lovéka a produktivni sile jeho vlastni imaginace.

Noc se stava v tomto dile také tvofivym a nezavrSenym fenoménem, ktery se
vymyka veskerému Casu a prostoru, a ve kterém se ptirozené Spojuje poezie a svoboda v
jedno. Na druhou stranu ovSem neni Vzadném piipadé popiena krasa dne a

kazdodennich skutecnosti.

Jak jiz bylo uvedeno, smrt pro Novalise nebyla koncem, byla pranikem do
nového byti a prekondnim pozemského zivota jako omezené individualni télesné
existence. V okamziku smrti se podle autora spojuje disharmonicka pfitomnost
s krasnou a Stastnou minulosti v néco jako nad¢asovou budoucnost. Toto pojeti basnik
vlastné uplné¢ nové vytvoril, a to jak ve smyslu individudlnim, ve tfetim a ctvrtém

hymnu, tak i kolektivnim, v patém a Sestém hymnu (Macura a kol., 1988, str. 100).
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2.2.3 Uryvek z dila

Zvlastni kouzlo Novalisovy poezie dychd na ctenafe témét z celého
basnikova dila. Typicky znak autorovy tvorby — zvlastni spojeni se svétem za hranici
pozemského zivota, je velice zietelny napiiklad v posledni ¢asti knihy. Hymnus Touha
po smrti (Novalis, 2000, str. 27 — 29) se jevi, jako nejlépe vystihujici basnikovo
vyjime¢né duchovni zalozeni, kterym se, jak jiz bylo zminéno, vyrazné lisi od jinych
autorti romantickych d€l. Samotny nazev bésné, a o to vic i jeji obsah popisuje povahu
Novalise a jeho neobvyklé pojeti smrti. Smrt nepovazuje za konec zivota, povazuji za
néco nového, krasného a poklidného a predevsim za misto, kde se konecné opét setka se
svou milovanou. Tyto verSe dokazuji také vyspélost Novalisovy poezie a neni divu, ze

cely tento vytvor je povazovan za jedno z jeho vrcholnych d¢l.

Touha po smrti

Do liina zemé vejit, tam, Co také tady s vernosti
kde svétlo viadcem neni a s laskou k zaslé dobe?
nejzbésilejsi tryzen nam Minulost sotva nekdo cti,
bud’ vestbou rozloucent. a dnesek- co da tobe?

Sklicen a sam dnes veéru je,

O vitej, noci bez bdéni kdo davny domov miluje,

a spanku-krisiteli, ten vek, kdy nebe zhouci zar
doufame ve vas, zmoZeni, V plamenech smysly saly,
zarmutkem ochorell. Otcovu dlan a jeho tvar
Cizina omrzela nds, kdy lidé jeste znali

touzime domui k Otci zas. a jako jeho svaty lid
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obrazem jeho sméli byt. aby nam tim dal sebe.

A strach a muka prijel rad,

Ten vék, kdy kvetit hojnosti aby byl s nami navzdy spjat.
se davné kmeny skvély,

kdy deéti v Zizni svatosti Co vidime dnes? Na vse to
trpét i zmirat chteli: Se temny soumrak sndsi.
Zivota hlasii nedbala Ne, casnost neni nikdy s to
srdce, jez z lasky zmlkala. uhasit Zizen nasi.

Ten vek, kdy Biih se nebe vzdal, Jen kdo se domui vrati zas,
nam aby zjevil nebe, najde tam nové onen cas.

a sam se smrti daroval,

2.3 Francie

Francie je zemi, ktera na pocatku devatenactého stoleti velice ovlivnila vétsinu
Evropy. Vznikaly zde humanistické, rovnostarské a demokratické idealy, kterym se jiz
delsi dobu dafilo podkopavat v Evropé diive nepristfelnou suverénni moc Slechty a
duchovenstva, a stejné tak i vladu absolutistickych monarchii. To vyustilo ve Velkou
francouzskou revoluci. V takovém prostiedi pfirozené vznikl nesmirny chaos a v
proudu nasili a ideali vznikaly zaklady, na nichz stoji dnesni moderni staty a

demokracie, jak ji zname.

Francouzsky romantismus tedy vznikl piirozené pod vlivem téchto udalosti.
Prvni generace francouzskych romantikii se nechala strhnout celkovou atmosférou

doby, ktera panovala v celé tehdejsi spolecnosti. Romanticti basnici se boufili a
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soustredili svlij zajem piedevsim na idedly minulosti. Nebylo vSak vyjimkou, ze se také

snazili bojovat za lepsi budoucnost.

Hlavni, oficialni proud francouzské poezie spéje k neskryvanému upadku a
nepifekonatelné krizi. Zrcadli se v ni predevsim ttlak a tfidni panstvi burzoasie, ktera
kruté a bezcitné€ vystupuje proti francouzskému proletariatu. Je to poezie, kterd vyustuje
V pasivni pfihlizeni a vnimani skutecnosti. Ta se v basnikovi rozklad4 na fadu dojmu a

vjemd, v nichz se ztraci idea soucasn¢ s tim, jak v ni mizi autor sam.

Na rozdil od zemi, kde vyrtstaji mohutné proudy narodni literatury revoluc¢niho
charakteru, je francouzskd poezie mnohem méné jednotnd. Nastésti ale byli takovy
basnici, kteti hajili a snad dodnes haji Cest celé Francie. Byli to ti, co stali na strané
barikdd, postavenych proti burzoasii, basnici revolu¢nich boji. V tomto ohledu
vystupuje prede vSemi autor, jenz dokazal hajit a vyjadfovat zajmy a tuzby svého
naroda. Victor Hugo zvolil odlisnou cestu od rozkladajici se poezie a jeho vyvoj zabira

Vv podstaté celé devatenacté stoleti (Grebenickova, 1953, str. 55).

2.3.1 Victor Hugo oddany Francii a svétu

Victor Hugo vstupuje do francouzské literatury okamzité, jako bojovnik za
romantismus. To, ¢im se autorova romanticka tvorba vyrazné odliSuje od jeho
vrstevnikil, je soustiedéni se predevSim na véci materidlniho a objektivniho svéta,
v némz hlavni roli hraje ¢loveék. Hugovy basnické sbirky jsou pfimo v opozici proti
nadzemskému duchovnu, unikajicimu do pfirody ¢i nebeskych sfér. Autor se utdpi jen a
pouze V osobnich citech, vasnich, strastech i pozitcich jednotlivce, vytrzené¢ho ze

spolecnosti.

Jeho typickymi prvky jsou také hesla, pomoci nichz, jako mlady odvazny autor
utoci na literarni tradice minulosti. Hrdiny jeho dél jsou lidé stradajici a trpici, ktefi jsou
Quasimodo, ktery je ovSem jen jednim zmnoha zdstupci Hugem vytvofenych

charakterti (Grebenickova, 1953, str. 56).
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., Hugo prejimda své pojeti basnika jako vidce a proroka svého lidu,
probouzejictho a povzbuzujiciho lidstvo na jeho ceste vpred, otvirajiciho mu daleké a
radostné perspektivy do budoucna, a zpivajiciho o pristim stavu spolecnosti. Veliky
socidlni optimismus, diuvéra v tviirci moznosti a dustojnost cloveka, vira v pokrokovy
vyvoj lidské spolecnosti naplnuji a prolinaji Hugovu poezii, aby se staly jejimi trvalymi

a hlavnimi znaky “ (Grebeni¢kova, 1953, str. 56-57).

Jako politicky vyhnanec byl Victor Hugo donucen opustit svou milovanou
Francii, ale pfesto v téZe dob¢é na né&j zainala evropska vefejnost pohlizet, jako na

jednoho ze svych nejuctyhodnéjsich predstavitelii a vkladala v néj nemalé nadé&je.

Obrazek 3: Portrét Victora Huga

Zdroj: Ohnisko Victora Huga, online, cit. 2012-12-18

Autor vzdy dokazal jako basnik i jako vefejna osobnost hajit prava lidu a piitom
se nikdy nezastavit a neustrnout ve svém neustalém vyvoji. Victor Hugo byl ¢lovékem,

ktery dokazal jit neustale vpted, pfekonavat sebe samého, jakozto i své mylné nézory.
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Jeho verse, které psal ve vyhnanstvi, byly psany v duchu neskonalé¢ viry v silu, oddanost
a odhodlanost francouzského lidu, ktery bezmezn€ miloval a spatioval v ném nositele
radostné budoucnosti. Povazoval za své poslani a ucel svoji poezie takto k lidu

promlouvat, povzbuzovat ho, vybizet k boji a k ¢intim.

Teprve po devatenacti letech ve vyhnanstvi se mohl autor vratit zpét do své
rodné vlasti. Pfestoze po jeho navratu nasledovalo nelehké obdobi pro cely francouzsky
lid, Hugo neseSel ani na chvili ze své cesty, jako tomu bylo u jeho basnickych
soucasniki. Jako vzdy podaval pomoci versu piehledné informace o situaci, hajil sviij
lid a zarovenl svou cest francouzského basnika. Jeho poezie nikdy nepostradala

myslenku ani obraz ¢lovéka (Grebenickova, 1953, str. 56-58).

., Pres cely sviij bdsnicky vyvoj, stoji pred nami Victor Hugo jako veliky
predstavitel poezie, ktery mohl neustale rist proto, ze hluboce tihl ke svému lidu, Ze
S nim nikdy nepretrhl spojeni, zZe k nému dovedl vidy najit cestu. Bit se na strané lidu

bylo pro néj nejvyssi cti a nejvyssim vikolem jeho poezie“ (Grebeni¢kova, 1953, 58-59).

Hugo je snad nejtypictéj$im tviircem romantickych hrdint. Jeho postavy jsou
nesmrtelné, a to 1 diky svym nezaménitelnym rysim, charakterim i osudiim. Vycet
autorovych postav dava dohromady oslavu slabych, trpicich a Spatnych lidi, ktefi jsou
liceni jako téméf rovni Bohu. City a emoce také povySoval na uplné jinou rovinu, coz
dokazuje napiiklad jeho tvrzeni, Ze milovati Zenu vlastné znamena modliti se k Bohu.
V kontrastu s tim se vSak také vyziva v liCeni zla, jeho pfirozenosti a nutnosti ve svéte,

ve kterém zijeme.

2.3.2 Uryvek z dila

I vpiipadé tvorby Victora Huga neni téZké najit basen, jeZ by plné
vystihovala zaméfeni celé jeho tvorby. Jakozto milovnik Francie, ktery vyzyva lid
K boji proti nespravedlnosti, dal literarni historii sbirku Francii a svétu (1953). Tato
sbirka je plna oslav Francie a jejiho lidu. Krom oslav vSak také burcuje, provokuje a
nabada lid k tomu, aby se situaci, ktera jim bere svobodu, zacal néco délat. Z kazdého

verSe je citit neuvétitelné odhodlani autora a také jeho bezmezna vira v obCany své
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Francie
Francie! Bédné pokorend,
Jiz tyran Slape po skrani,
hlas zazni nahle z jeskyn temna,

Ze zachvéji se spoutani.

Vyhnanec, s vyse jenz své skaly
na hvezdy zira, na more
jak ti, jez v snu jsme slychavali,

ve stinu pujde, hovore.

A jeho slova, z nichz se blyska,
slova, jez budi strach a deés,
budou jak ruka, ktera stiska,

mec na pochodu v noci kdes.

Tu mramory se pohnou v dése,

hor ztemnélych se pohne lem,
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rodné vlasti. Ze sbirky by bylo mozno pozit moznd kazdou basen a presné tak nastinit

zpusob, jakym autor sva sila psal, jako nejvystizn€jsi se ovSem jevi basent Francie.

koruna stromit zachvéje se

pod cernym timto soumrakem.

Zvuk kovovy z nich bude zniti,
krik, krkavcii jenz plasi dav,
dech nezndmy, jenz rozechviti

znd nade hroby stébla trav.

A bude volat: hanba zrade,
pryc s vrahy, lotry, bidaky!
A apel svolad duse v Fade,

tak jako vola vojaky!

Prerozenymi nad rasami
Jjak boure v dal se rozlitnou.
A jestli zive spanek mami,

ti, kdoz jsou mrtvi, procitnou!



2.4 Rusko

Obdobi romantismu bylo dobou velkého rozkvétu ruské literatury. To souviselo
s pifechodnym uvolnénim carského absolutismu po vitézstvi nad Napoleonem a
s tehdejSim pronikdnim zépadoevropskych liberdlnich myslenek do vzdélané Slechtické
spoleCnosti, coz bylo ovSem brzy vystfiddno absolutistickou reakci. V takovychto
podminkach poté vznikala velkd romantickd dila pod taktovkou romantickych

literarnich velikanu.

Na dilech této doby se velice odrazi pravé zminéné kulturni a politické déni, jez
bylo zejména ovlivnéno dékabristickym povstanim, které po potlaceni vyustilo
V nesmirn¢ pifisnou cenzuru a neustdlou vladni kontrolu. Tém dobie postavenym c¢i
dobie narozenym lidem, se tak dostava moznosti zit podle ptedlohy zapadni Evropy, ale
vznikd tak neptfekonatelny kontrast mezi nimi a vétSinou Ruska, ktera byla zaostala a
nesmirné chudé. Autofi dané doby tak pocit'uji nemoznost naplnéni Zivota ve své vlasti,
z ¢ehoz vyplyva jejich nekone¢na frustrace a pocit nepochopeni okolnim svétem (Vlasin

a kol., 1983, str. 275).

Romantismus pfinesl ruské literatufe postaveni jedné z nejvyznamnéjSich
narodnich literatur v Evropé. Je tomu tak pfedevsim diky tvorbé Alexandra Sergejevice
Puskina, povazovaného za nejvét§iho ruského basnika vibec. Na Puskinovo dilo
navézal druhy vyznamny rusky romanticky basnik Michail Jurjevi¢ Lermontov, ktery
byl do této prace vybran, jako zastupce za romantismus v Rusku, a to se svym dilem
Démon, jez odkryva ¢tenafi mnohé a zaroven odhaluje autora témeét do Gplné duSevni

nahoty.

2.4.1 Bozsky Démon Michael Jurjevi¢ Lermontov

Kratky zivot Michaela Jurjevice Lermontova se zapocal 15. fijna 1814

V Moskveé. Teoreticky mu byl preduren $tastny zivot, kdyz se narodil do bohaté

wrwe
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nez na vrcholu. Po smrti své matky byl vychovavan babickou, kterd meéla pro
Lermontova traumatizujici vztah s jeho otcem, jehoz dopady se odrazeji v autorové dile
1 zivoté samém. DalSimi podnéty, které prostupovaly autorovo dilo, je naptiklad véznéni
na Kavkaze nebo vécny boj se spoleCnosti. Michael Jurjevi¢ Lermontov zemfel
v pouhych 26 letech a veskera jeho dila vznikla jen béhem 13 let. Pfesto je ale nejen

jednim z prednich ruskych autort, ale také predni predstavitel evropské literatury viibec.

Obrazek 4: Portrét Michaila Jurjevice Lermontova

Zdroj: Michail Lermontov, online, cit. 2008-10-12

,,INéco orliho, smélého, vybojného a prece zase slovansky méekkého, zasnéného,
dumného jest v poezii Lermontove. Modry sen kavkazskych hor se vzndsi stale nad ni
jako nebe nad rozkvetlou stepi. Vasen je stalou notou této poezie, ale vasen, v niz je
neco detského. Laska basnikova hovi a tryska ohnivym plamenem, ale pri vsi sile jest

plna zase néhy, plna naivni roztouzenosti* (Karasek ze Lvovic, 1932, str. 74).

Lermontoviiv romanticky charakter je obsazen v jeho nesmirn¢ nestastném

zivoté. Byl chtivy lasky a snil o svobodé€, nicméné citil, Ze svych snii nikdy nedosédhne a
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ze jsou marné. Bylo by mozné fici, ze byl opakem bohémského Byrona, jenz uzival
kazdého dne plnymi dousky, a pfesto byl prazdny. Lermontov byl plny, ale uzavieny do
svého niterniho svéta. Byl velice vazny a touzil po duchovni rozkosi a viibec po vsem
nepfistupném a nedosazitelném, coz ho pravé cCinilo neustdle smutnym a trpicim

basnikem.

Poezie tohoto autora je povazovana za nejCist§i a nejryzejs$i romantismus.
Lermontov bez ustani bojuje za volné rozpéti lidstvi, za svobodu vasni a citdi, miluje
divoké typy lidi, stejné jako divokou pfirodu, ktera jesté nebyla zkrocena lidskou rukou.
Také se ale dokaze ponofit do lidské psychiky, respektive do psychiky své, stejné jako

do své duse a dokaZe popsat jeji touhy 1 bolesti.

Povahu Lermontovovu je t€Zké slovy pospat a jesté t&€z$i pochopit, jak tomu je a
bylo u mnohych romantikii. Piesto sdm o sob& dal nesmirné¢ intimni a podrobné
svédectvi ve svém dile Démon, jez zaroven dési i hladi dusi ¢tenafe. Autor se propsal do
verSii 1 mezi fadky tohoto dila a dal tak svétu najevo, jak je rozervany, zmitany
smutkem a beznadéji. Povazoval se za soubor zla, za mraéného démona, ktery se v nitru
dusi vS§emi marnymi snahami stat se lepSim clovékem, a tak zlstava vlastné nakonec

dobrovolné vyhnancem spolecnosti.

Ac¢ zemiel Michael Jurjevic Lermontov velice mlady a jeho tvorba vzesla jen
z n¢kolika malo let, dokazal v ni prozit jakoby dlouhy Zivot nadpozemsky, ktery mu

V pozemském zivoté nebyl souzen.

V kazdém versi a v kazdé myslence je skryta ruska duSe a laska k ruské ptirode¢,
a tak se pfes svou povahu nestastné zrozenou, nachylnou k zddumcivosti, ke skepsi a
negaci, stal sv€tovym basnikem, jehoz hvézda stini i slavé Puskinové (Karasek ze

Lvovic, 1932, str. 75-77).

.,V duleZitych etapdch Zivota se nékdy se nékdy v tom nejobycejnéjsim cloveku
rozhori jiskra hrdinstvi, ktera do té doby v jeho hrudi jen skryté doutnala, a on kond
skutky, o jakych se mu do té doby ani nesnilo, a kterym se poté sam zdraha uverit*

(Vangk, 2009, str. 320).
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2.4.2 Déjova linie Démona ve zkratce

Struktura dila Démon je pomérné slozita a ani charaktery jednotlivych postav
nejsou zcela jednoznaéné. V zédsadé se v poemé prolinaji tfi roviny — psychologicka,
filozoficka a socialni. Poema Démon nepiedstavuje romantismu typicky souboj dobra a
zla, jedna se o konflikt ¢istého rozumu a citu. Rozum je v rozporu se svétem a cit je
v souladu s ptirodou, i kdyz je harmonie podminéna nevédomosti. Tyto protichtidné
zivotni postoje, které jsou v poemé neustdle pritomny a ztélesnovany Démonem a

Tamarou, jsou natolik vyvadzené, Ze ani jednomu z nich neni dana pfednost.

Démon ma piiznaéné rysy romantického hrdiny, boufi se proti nedokonalému a
nespravedlivému uspofaddni ve svété. Soucasné¢ je ale poznamendn piehnanym
individualismem a ubijejicim egoismem diky ¢emuz neni schopen piekonat zlo v sob¢ a
musi byt porazen. Lermontov ovSem vyjadiuje také obdiv k postavé silného jedince,

ktery se ptes svou osamélost nebal vzboufit.

2.4.3 Uryvek z dila

Za nejvyznamngjsi okamzik v celém dé&ji Lermontovova textu Démon (1954, str.
75 — 76) lze povazovat onu chvili, kdy Démon véfici ve svou napravu a schopnost
milovat, vzplane opét svou hrozivou zlosti a vztekem a veskera nad€je na napravu
uhasina Vv pfitmi pokoje laskychtivé Tamary, kterd jesté netusi, Ze jeji touhy nebudou
nikdy naplnény. Celé dilo je naplnéno napétim, které prameni praveé z postavy Démona.
Ten nejprve smifenym se svou zlou povahou, €ini kruté véci, aniz by se nad tim
pozastavil. Pak na maly okamzik touzi byt lepSim, byt milovan, ale tento obrat

k lepsimu netrva dlouho a v zavéru je Démon opét jen zatrpklym a zlym zivlem.

A Démon vchazi, nese plase ze v lasce nalezne lék na vse,

na dlani srdce v diivére, Ze novy svet mu otevre.
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S uzkosti hledi na dvere.
Vaha a do budoucna prenést
se snazi, marné rozbit kruh
nejistoty chce hrdy duch.

Vtom nemém strachu je zla

predzvest.

A Démon vchazi. Neveri

vvvvv

syn nebes, cherub s jasnou lici

2.5 Polsko

a gloriolou zlatoskvici

svym kiidlem hrisnou reholnici
chrani, rozhorcen po pravu.

A nahle oslnila prudce
nestoudny, vasnivy zrak sviidce
velebna zare ohniva

a misto sladkych pozdravi

vycitka trpkd zazniva.

Polsko je jednim ze slovanskych néarodu, které bojovaly za udrZeni a upevnéni

narodnosti. A stejné jako jiné staty v této praci, také Polsko dalo literatufe velkého

spisovatele celoevropského formatu, kterym je Adam Mickiewicz (Vlasin a kol., 1983,

str. 275). Ten je povazovan za nejvétsiho basnika polského naroda, a to bezesporu

pravem kdyZz vezmeme v potaz zplsob, jakym dokazal tvofit a zdroven se odliSit od

veskerych polskych autort jeho generace.

Doba byla plna spoleenského neklidu, at” uz z hlediska déleni Polska nebo

napiiklad z pohledu na plané nadéje na vysvobozeni Napoleonskymi vojsky. Prave tato

marna situace byla hlavnim zakladem pro romantické myslenky a zacatky polské

romantické tvorby, ktera je v historii naroda i Evropy celé velice vyznamnym subjektem

(Dvotackova, 1998, str. 151).
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2.5.1 Adam Mickiewicz a Balady a romance

Prvni basné Adama Mickiewicze se rodili jiz za jeho studentskych let. Byl
¢lenem nékolika spolki, které basnickou ¢innost jejich ptivrzenct doslova podporovaly.
Jak jiz bylo naznaceno, doba, ve které autor vyrustal, byla typicka pro vznik romantické
literatury. Piestoze zprvu si tihu spolecenské beznad€je neuvédomil, dopadla na n€j po
té, co se musel rozejit se svou milovanou. Ta je také Casto hrdinkou jeho basni a
V podstaté cely zivot se pomoci nich s jeji ztratou vyrovnava, coz je mozné pozorovat

pravé i v dile Balady a Romance.

Poezie 0 niternych citech a hlubokém smutku, s typickymi romantickymi prvky
byla ovSem tehdejsi polské spolec¢nosti trnem v oku. Nebylo pfijato, Ze by mél na scénu
nastoupit novy styl, zdaraziujici Glohu jedince, ¢asto v disharmonii s celkem.
Klasicismus bylo uméni distojné, s vymezenou tématikou, romantismus byl vzpourou,
a to nejen proti aristokratickému obsahu klasicistického uméni (Fisher, 1963, str. 119).
Spole¢nost povazovala romantismus za protest proti rozumu zaroven v polskych
podminkach za protest proti politické pasivité. Nebyla pochopena ani Mickiewiczova
lidovost obsahu a jazyka a dalsi prvky jeho tvorby, které byly povazovany za provokaci.
odsouzen K nucenému pobytu v Rusku. Tam stravil pét let a z hlediska vyvoje jeho
osobnosti 1 literatury mu to bezpochyby mnohé dalo. Krom milostnych sonetl se
vzpominkami na Marylu, v jeho tvorb& pozorujeme i1 nova vaSniva vzplanuti, ktera se
stala novou inspiraci autora. VSe bylo sepsdno ve verSich, které jsou vrcholem polské

literatury.

| po odjezdu z Ruska Mickiewicz stale cestoval, navstivil mimo jiné i Prahu,
Berlin &i Rim. PiestoZe na svych cestach poznal spoustu novych piatel a lidi, ktefi méli
pro jeho Zivot i tvorbu obrovsky vyznam, nikdy nezapomnél na sviij ztraceny domov,
ktery uz nikdy neuvidél. Diky dilu Dziady, kde Mickiewicz shrnuje své dojmy z Ruska,

wrwe

(Dvorackova, 1998, str. 151-156).

V Polsku je Mickiewiczovo dilo zivé dodnes, provéazelo narod vSemi sloZitostmi

minulych obdobi a mnoh¢é verse vesly do povédomi jednotlivcii i kolektivu. I v Cechach
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m¢l autor velky uspéch, a to se projevilo pravé diky Baladam a romancim, které jsou
krom klasického romantického dila také jakymsi autorovym zivotopisem. I Karel Hynek

Macha byl horlivym ¢tendiem Mickiewiczovych dél, a to uz samo mu dodéva vyznam.

I dilo Balady a romance, stejné jako jina dila romantické poezie si kazda
generace piecte trochu jinak. Kazdy si v knize hleda to, co je mu blizké, s ¢im se muze

ztotoznit. A tak i Adam Mickiewicz je, jak se ukazuje, svym dilem nesmrtelny.

Obrazek 5: Portrét Adama Mickiewicze

Zdroj: Adam Mickiewicz na Krymu, online, cit. 2011-4-11

2.5.2 Uryvek z dila

V basnickém souboru Balady a romance (1998) se Adam Mickiewicz potyka se
svymi zivotnimi Uskalimi. Za typické z hlediska celkového pohledu na autorovo dilo Ize
povazovat téma jeho ztracené lasky, kterou jako by miloval i nenavidél soucasné, ale
v obou ohledech k ni bezesporu choval velice hluboké city. Jako tomu byva i u jinych

romantickych autorti této doby, pravé ten okamzik, kdy ho jeho marna laska dostala na
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pomyslné zivotni dno, dal autorovi nekonecnou inspiraci pro psani cituplnych versa.
Nékdy se Mickiewiczovy verSe zdaji byt plné smutku a bolesti, jindy jako by déavaly
nad¢&ji basnikové zni¢ené dusi a zda se, Ze nalezne, po ¢em tak horoucné touzi. Silna
laska a nehynouci nadéje i vnitini smutek a bezbiecha bezmoc — tak se da sbirka Balady

a romance nejjednoduseji vystihnout slovy, kterd k romantické tvorbé neodmyslitelné

patfi.

Utek

Na vojnu jel — rok uz minul,
nevraci se, asi zhynul.

Chces snad mladi proplakat?

Od knizete jede svat.

Knize ve dvorci hoduje,

divka v komore béduje.

Oci, jindy blyskavice,
Jjsou dnes jak dve kalné svice,
tvar, driv plnd luna v jase,

Jjako nov se nyni ztrdci:
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béda zdravi, béda krase!

Matka, ta je narek samy,

knize spécha s ohlaskami.

Ma byt svatba, divka vsak vi:
., Nepojedu k oltari,

povezou mé k hrobari,
ustelou mi leda v rakvi.
Umfiu, jestli nezije;

zal te, matko, zabije!



2.6 Ceské a slovenské prostiedi

V Ceské a slovenské literature tvoii romantismus takovy literarni smér, ktery dal
vécnost a nesmrtelnost mnoha autorim. Vyrostli zde velké zjevy romantiki
celoevropského vyznamu, a to v nelehké dobé pro vlastence ceské a slovenské zemé,
kdy se bojovalo za udrzeni a upevnéni narodnosti, za svobodu ndrodni i politickou

v mnoha slovanskych narodech (Vlasin a kol., 1983, str. 275).

Do ceskych zemi a samoziejmé¢ i do slovenského prostiedi pronikal
romantismus, dd se fici pomaleji a opozdéné. To zpusobily pon€kud stisnéné
spoledenské poméry vefejného Zivota u nas. Cesky romantismus dokoncoval buditelské
dilo zapocaté v dobé osvicenské a dale propracované klasicisty. Vid¢i myslenkou byla
nové pojata narodnostni idea. Ceskym romantickym autorim byla narodnost vyrazem
rodové, zvykové, ale pfedev§im jazykové jednoty a soundlezitosti. Narodnost a jazyk

byli pro naprostou vétsinu eskych romantikii pojmy zcela souznacné.

Jednim z romantickych rysti, a to velice vyraznym, byl na naSem uzemi
takzvany kult lidu. Cesti romantiéti basnici zboziovali lid — shromazd’ovali lidové
pisné, pohadky a uslovi, které nasledné studovali, zkoumali a povaZovali za nekonecnou
inspiraci. Tim vznikala poezie blizka pfirod¢, lidu a jeho naivité. V lyrické tvorbé byl,
da se fici vytvofen iplné novy basnicky jazyk, ktery byl ovlivnény lidovou mluvou, ale

I jinymi slovanskymi nafe¢imi (Novak, 1946, str. 200-201).

Slovenskym zastupcem je Vv této praci Jan Botto se svym dilem Smrt JanoSika,
zastupce za Ceské prostiedi je jeden z nejvétSich autort vSech dob z pohledu na ¢eskou
literaturu, Karel Hynek Macha a jeho dilo M4j, coz se na prvni pohled snad miize jevit,
jako klisé, ale neni tomu tak. Romantickd literatura davé Ctenafi nesmirny prostor pro
odlisné vyklady a pochopeni dila. Ano, snad kazdy zna dé&j tohoto veledila, jeho verse i
piibéh, jako takovy, ale pro velkou slavu Machova dila M4j, pro notorické jeho omilani
ve Skolnich lavicich, unikd ono silné romanti¢no, které je v této praci prozkoumavano.
To tajemno romantickych dél je v knize M4j potlaceno vykladem typickych rysi,
charakteristik postav, u¢enim se verst i informaci zpaméti. O tom ale text M4j neni a

nem¢l by byt a snad se tedy jiné uchopeni tématu bude jevit natolik romanticky, jak si to
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jen autor i dilo zaslouzi. O tom, ze volba takto typického autora i dila neni Slapnutim
vedle, svéd¢i 1 slova Pavla Vasaka (1983), ktery upozoriiuje, ze v Ceské literarni a
umeélecké historii neni obdobi, které by necitilo potiebu 1 povinnost se s Machou

vyrovnat.

,»Mnohoznacnost vztahii mezi jednotlivymi vyznamovymi jednotkami dovoluje,
aby kazda generace vlozila do Machova dila smysl, jakého sama potiebuje; kazde
obdobi pretvari znovu a na vlastni odpovédnost bdsnikovu podobu k obrazu

charakterizujic tak zaroven basnika i sebe* (Turecek a kol., 2012, str. 63).

2.6.1 Karel Hynek Macha a véény Maj

Dilo Karla Hynka Machy vstupovalo do ceské literatury ve tficatych letech
devatenactého stoleti, kdy spole¢nost prochdzi prechodnym obdobim. Dozniva
jazykovy program narodniho obrozeni, vznikaji nové spoleenské vztahy, které s sebou
nese kapitalismus. Romantismus dava ¢lovéku navzdy moznost, aby jedinec vnimal svét
jako nekoneény rozpor. To je také jedno z vysvétleni, pro¢ je Maj ziejmé trvalou

literarni a spole¢enskou hodnotou.

Pro Machu je pravé rozpor vibec celou podstatou skutecnosti, kterou ov§em
Vv protikladech stale vnima, jako celek. Povysil rozpor na vyssi rovinu, v ¢emZ spociva

jeho jedine¢nost ve svétové romantické tvorbé (Vasak, 1983, str. 55-58).

Lyrické basn¢ Karla Hynka Machy vychazeji z velké casti z némeckého
romantismu. To Ize rozpoznat naptiklad v jeho ndbozenskych meditacich, v zdhrobnim
nihilismu, nebo také v piecitlivélé poezii hibitovni ¢i ve vlastenecko-historické elegii.
Basnik postupuje od elegické a sentimentalné vlastenecké poezie k filozofické lyrice a
k lyrice vlastenecké, ktera je plna vzdoru a sily, ale mimo to i vizionatrské tichvatnosti.
Pro autora je zcela typicky pesimismus, ten vyustuje az do nihilismu a prameni
z filozofického idealismu a transcendentniho individualismu. To vSe vychazi, jak jiz
bylo zminéno z némecké filosofie, ale je to zdroven i vysledkem nekompromisniho

pohledu na Zivot a lidskou spole¢nost. Karel Hynek Méacha mél bezesporu filozofické
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myslenky, citil vzdalenost zem¢ od vesmiru, rozpor zivota pozemského a posmrtného.
Také trpél metafyzickym problémem casu a vécnosti, nofil se do zdhad absolutna a
daval do souvislosti pozemsky Zivot s dénim v kosmu. Filosofie jeho lyriky vyastuje do
filosofie nicoty a zmaru, ale i1 pies to v nékterych z jeho poslednich basni nalezneme

plaménky ismévného soucitu a lasky k zemi a k lidu.

Prestoze autor vychazel z tvorby zahrani¢nich romantikt, jakymi byli naptiklad
Adam Mickiewicz nebo George Gordon Byron, nikdy nenapodoboval jiné basniky, jak
tomu bylo v té dobé zvykem. Dokazal prosadit sviij vlastni svétovy nazor a zvlastni

basnicky vyraz (Novak, 1946, str. 213-214).

Neznat prvni verSe Machova dila M4j, jakoby témé&f znamenalo nebyt Cechem.
verSe mizeme pozorovat urcitou neobvyklost. ,,Byl pozdni vecer — prvni mdj — vecerni
maj — byl lasky cas* (Macha, str. 15). Natolik konkrétni zasazeni dé¢je, v porovnani
s mnohymi jinymi dily neni Gplné obvyklé. Ve vétSin€ dél, aniz si to tenaf prvoplanove
uvédomuje, vznika pocit, Ze d¢j se odehrava mimo veskery Cas. Pfes veskeré oslavy dne
¢i noci, tepla ¢i zimy a dalSich jevi vyli¢enych na mnoho zpiisobti mnoha autory, se zda
M34j od pocatku ctenafi blizsi, protoZe se dokaZe béhem chvilky do atmosféry vcitit. Od
pocatku piib¢hu je ¢tenar mezi rozkvetlymi stromy s vini jara a Macha tak vytvofil
neuvéfitelné silny efekt, diky kterému dokéaze kazdy jiZ po desitky let vnimat d¢j téméf
az realisticky. Na pozadi piekrasné majové piirody vnimame Vilémovu popravu, a
ptiroda ho ve vééném kolob&hu Zivota, pfijme zpatky a ¢tenaii se to pii Cteni jevi jasné

a pfirozené.

Ptestoze je dnes samoziejmosti vzit Machovo dilo do rukou a ¢ist fadky, jejichz
existence je soucasti naSeho zivota uz od Skolnich let, bez nesmirného usili mnoha
generaci, kterym se podafilo dilo shromazdit, ocistit od cizich zasahti a spolehlivé
vydat, také mohlo veskeré dilo v¢etné textu Maj upadnout v zapomnéni. Dokonce se se
1 zkreslen¢ tvrdi, ze Macha nebyl ve své dobé viibec pochopen, coz neni tak uplné
pravda. Jeho dilo nabylo vrcholného tspéchu az po jeho smrti, nebylo vsak spole¢nosti
VvV jeho dobé odsuzovano. Na tom, ze nebyl pochopen, je a dokonce musi byt néco
pravdy, jelikoz zcela pochopen neni dodnes, ale jeho dilo je nam piesto neustale

tajemné blizké. M4dj byl jedinou knihou, kterd vysla za Machova, a to diky tomu, Ze ji
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vydal on sdm. V tom samotném je veliké kouzlo, protoZze nemohl tusit, jaky bude mit
kniha uspéch a uz vibec, jak veliky vliv bude mit na ¢eskou literaturu i d¢jiny, a piesto

snad citil potiebu, aby se M4j k lidem dostal (Vasak, 1983, str. 60).

Obrazek 6: Portrét Karla Hynka Machy

Zdroj: Nesmrtelny Macha, online, cit. 2012-06-05

Frantiek Xaver Salda (1953, str. 86) také vidél v dile Machové uréité odlinosti
a upozornil na to, Ze Mécha neutikal od pfitomnosti a skutecnosti, nenahrazoval si ji

fikei a neopijel se jejim optimismem, jak bylo u jinych autor zvykem.

Na jedine¢nost autora poukazovala také slova O. Fischera pii kladeni zékladniho
kamene litométického pomniku 24. kvétna 1936. Uvédomuje si, ze byli mnozi, co se
povazovali za spisovatele romantismu a piesto Zili uspotddany Zivot nebo romantickou
tvorbu opustili pro jiné sméry, ale u Machy je romantické vsechno. Jeho tvorba a zivot

se proplétaji a prolinaji a on sam tak pro nas ptfedstavuje romantismus, jako takovy.

Dale také literatura odhaluje, Ze vztah Machy a romantismu zda se byti jesté
uzsi, a to nejen diky autorovi samotném, ale diky tomu, jaky vliv mélo jeho dilo na
nasledujici generace. Dokonce vznikalo presvédCeni, ze cely romantismus se v Ceské

literatufe omezil na dilo Machovo (Turecek a kol., 2012, str. 68-79).
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Po Machovi je pojmenovano mnoho ulic, riznych instituci, Velky rybnik
dokesky (Hirschbergsky) je pfejmenovan na Machovo jezero a vibec cela oblast kolem
Bezdézu je zvana Machovym krajem, mésic kvéten je nazyvan Machovym Casem. M4j
je zhudebnovan, recitovan a nyni jiz i zfilmovan. Karel Hynek Macha, stejné jako jeho
dilo, se stal synonymem lasky, romantismu a mladistvého entuziasmu. To vSe navzdory
jeho nelehkému zivotu a byti, coz by snad mohlo byt snem kazdého autora romantické

literatury (Vasak, 1983, str. 61).

Maloktery autor je Cechim tak moc znamy, ale stejné jako u ostatnich
romantickych autorti, je i on v nepropustné bubliné, kterd nas vybizi k mnoha otazkam.
vice nofime do chaosu rozli¢nych vykladi, polemik a nazort. Tézko se v odbornych
publikacich do¢kame ubirani se jednim jasnym smérem, co se zkoumani jak autora, tak
i jeho celého dila tyCe a pies opravnéné pocatecni obavy, ze v této praci nebude mozné
pfijit s né¢im novym a zajimavym, bylo toho vlastné€ natolik, Ze zvolit ucelenou cestu
tohoto tématu, bylo ukolem téméf nadlidskym. Paklize je Karel Hynek Macha v o€ich
mnohych ztélesnénim romantismu, pak je tajemno okolo n¢j na miste. Jedno je jisté, stal

se jednim z narodnich symbolt a jeho kult se v lecem vyrovna i kultu sv. Vaclava.

2.6.1.1 Déjova linie textu Maj ve zkratce

D¢j textu M4j se muze zdat nepfili§ ztetelny. Je osnovan kolem postavy Jarmily,
kterd v prvnim zpévu marn¢ ¢eka na svého milence Viléma, strasné¢ho lesti pana. Ten

vrazdou svého otce msti svedeni své milenky, za coz je zajat a nasledné popraven.

Vilém jako postava nese vSechny prvky loupeznické romantiky, ve druhém
zpévu proziva v Zalafi v podstaté cely sviyy kratky zivot a zahloubava se do otdzek
posmrtného Zivota. V tomto zpévu vrcholi mySlenkovy vyraz autora. Basnik proziva
S Vilémem hriizu z vé¢nosti, z nekone¢ného Casu a je zmitan désem z nekonecného
prostoru, ktery se otevira po smrti. Tfeti zpév li¢i Vilémovu popravu za majového jitra.
Zlocinci najednou pred nadhernou ptirodou procitne velikd litost, coz do basn¢ vnasi

klad myslenkovy 1 umélecky. V prvnim intermezzu, které je vlozeno mezi druhy a tieti
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zpév se duchové a celd pfiroda pfipravuji na pfijeti Viléma mezi sebe. Druhé
intermezzo je mezi tietim a ctvrtym zpévem, v ném oplakdvaji opusténi loupeznici
svého ztraceného vibec. Ve Ctvrtém zpévu se nejvice projevuje osobni zivel, ktery

Macha do Maje vlozil. Jedna se o divukrasnou elegii nad ztracenym mladim.

D¢j basné se ve své dobé nemusel jevit jako nic nového, ale v dnesni dob¢ je
jasné, ze myslenkové a vyrazové prostiedky, které Macha v M4ji pouzil, jsou do té¢ doby

nevidané (Novak, 1946, str. 214-215).

2.6.1.2 Uryvek z dila

Machiiv M4j pasobi na Ctenafe oproti ostatnim dilim nebyvalou depresi. Piib¢h
se zda byt natolik smutny, az se taji dech. Neuvétitelné kouzlo spociva praveé v tom, jak

barvité celé dilo plisobi v kazdém svém versi.

Strazného vzbudil strasny hrmot, On za kamenny sloZen stul
Jjejz retezi ¢ini padani; hlavu o ruce opira,

se svétlem vstoupil. — Lehky chod polou sedé a klece piil
nevzbudil vézné z strasnych zdani. znovu v mdlobdch umira;
Od sloupu k sloupu lampy svit a jevi hlasu Sepot mdly,
dlouhou zaléta sini, Ze trapnyt jeho sen i zIy.

vzdy bledsi — bledsi jeji kmit,

a% vzadu zmizi jeji moc ., Duch muj — duch miij — a duse ma!“

. , Tak slova mu jednotliva
a pustopusta temna noc

, , ze sevienych ust plynou.
ostatni dil zastini. Y ply

. Lo Nez vsak dostihne ucho hlas,
Lec nepohnuty vezne zrak — z

. e g e tu slova strasnd nicim zas —
Jjak by jej jeste halil mrak —

L . jakz byla vysla — hynou.
zdda se, Ze nic nezird, J Yy y
ac strazce lampy ruda zar .. C .y

Pristoupi strdazce, a lampy zar

ubledlou mu polila tvar, y L A
pred samou vézné vstoupi tvar-.

a tma jiz prchla cira.
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Oblicej vezne — strasny zjev — ten Sepce tise — tis a tis,
oko spocivd nehnuté az zmlkne — jak by pevné spal.

Jjak v neskoncenost napnuté, —

po tvdri slzy — pot a krev: Lec strazny nepohnuté stoji,

, . Ca o tvari se mu slzy roji,
v ustech spi Sepot — tichy zpév. P =

ve srdci jeho strasny Zal. —

Tu k ustiim vézné ucho své Dlouho tak stoji primrazen,
priklonil strazce bazlivé, az sebrav silu kvapné vstal,

a jak by lehky vétrik val, a rychlym krokem spécha ven.
vézen svou povest Sepce ddl. On sice — dokud jeste zil —

A strazny vidy se niz a niz co slysel, nikdy nezjevil,

ku vezni kloni — bliz a bliz, nez navzdy bledé jeho lice

az ucho s usty vezné spoji. neusmaly se nikdy vice.

2.6.2 Slava Jana Botta a Smrt’ JanoSikova

Jan Botto je hrdinou slovenského romantismu. Dokazal svou romantickou poezii
natolik propojit se slovenskou lidovou slovesnosti, Ze se stal symbolem Slovenska,

podobné¢ jako hrdina jeho basni Janosik.

Lidova slovesnost byla Bottovym hlavnim inspiraénim zdrojem, modelem 1
vzorem a ztotoznoval se s ni. Velice zdafile modeloval skute¢nost ptes fiktivni obrazy
ze svéta poveésti a bere si znich tajemno. Dokazal vytvofit jasnou paralelu mezi
poveéstmi a soucasnym svétem 1 zivotem. Ve svych dilech obecné autor zobrazoval
dobové problémy, klasicky zapas dobra se zlem i vidiny lepsiho zivota, at’ uz z hlediska
narodniho, spolecenského ¢i mravniho. Na mnoho zpusobli Botto zobrazoval
protichiidné moralni kvality, touhy 1 nadéje a pomoci symboll vyslovoval pozadavky

mravni oCisty.

Basn¢, které¢ autor prezentoval na vefejnosti, mezi nimiz nechybéla praveé ani

Smrt Janosikova, vznikly v prib¢hu deseti let, a to v obdobi, které bylo pro slovensky
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lid dobou bezmoci a smutku. Smrt JanoSikova je ve slovenské poezii dilo jedine¢né a
velice vyznamné. Jan Botto v této knize ptehodnocoval, pies obraz lidového hrdiny
problémy Sirokého rozsahu, které presahuji ramec povésti. Sam fakt, ze se Botto
vénoval pravé JanosSikovi, oteviral mu dvefe k slovenskym c¢tenaitim. Presto ale nebylo
dilo jednoznaéné pfijato, a to z ditvodu, ze autor se zabyval pravé smrti a ne jen oslavou
a opévovanim slovenského narodniho hrdiny. Bottovi ov§em neslo o hrdinskou basen,
chtél predevSim upozornit na smysl Janosikova odkazu. Chapal smrt jako Cisty akt

osvobozeni, kterym si hrdina dobyl nesmrtelnost.

Obrazek 7: Portrét Jana Botta

Zdroj: Jan Botto - Z1ta Palia, online, cit. 2006-12-5

Autor nam v dile nabizi moralni profil hrdiny. V poslednich Janosikovych dnech
se stfetava neddvna minulost s budoucnosti a ani v téch nejvypjatéjSich chvilich hrdina
neztraci nad¢ji ani myslenky na svobodu. Jan Botto vtiskl hrdinovi tak silny charakter,

ze z n¢j vytvoril neposkvrnény idol.
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Celé skladba je koncipovana metodou kontrastu, zacleiiuje do ni také obrazy a
symboly lidové pisné a vystihujeme jimi protikladnost skutecnosti, protichtidné zivotni
pocity, tragi¢nost i dramati¢nost. Smysl basn¢ vidi autor v zdpase moralnich kvalit,
v souboji dobra se zlem, v kontrastu hlavniho hrdiny, jako vézn¢ a hlavniho hrdiny, jako
bojovnika za svobodu (Kraus, 1984, str. 187 — 194).

Hlavnimi motivy jsou v textu i mezi fadky touha po svobod¢ a bezpravi. Takové
pocity v sob& nosil autor, takové pocity mél i cely slovensky lid. Jan Botto dokazal
jakozto autor romantické poezie vytvorit takové dilo, které se nestava jen odrazem jeho
niterného svéta, ale narodniho nitra cel¢ spolecnosti. Klasickému romantickému rysu,
kterym je nesouhlas se zménami ve spolecnosti, dal Botto zcela novy rozmér. Jako by
vedle n&j byli ostatni autofi svétové romantické poezie sobecti, jako by mysleli jen na
sebe a svou beznadgj, zatimco on vzal na sebe bolest celého naroda a vytvoftil z ni

nadgji.

2.6.2.1 Uryvek z dila

V knize snad neni ani mozné vyhledat jeden tstfedni moment. Od prvnich versa
az do konce je kniha naplnéna svym poslanim pozvednout slovensky narod a najit
vychodisko v situaci, s niz se nelze smifit. Za nejsiln€jsi moment z pohledu ¢tenare 1ze
povazovat okamziky, kdy uvéznény JanoSik neztraci svou vnitini svobodu a trpkeé

chvile proziva s klidem v dusi a laskou v srdci.

On spi — mlady syn Tatier, zbicovany Spi oprety na klate, odrety zo zlata,

zlostne; 5 ) 5
ale na nom nadzemska ligoce sa sata.

tu skovany v okovoch, ale volny vo sne. . ' 5
Tien kriza mu na prsiach, na cele blesk

Oj, spi, dusa mladuska, spi pekny dlhy Ziari,

sen —
rucky, nozky krvavé — a usmev na tvari.

ked” v skutku nie, svoj zivot skonc

trebars vo sne len!
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Bo svetlom tym, co zhora okienkom dnu

vpadad,

s sebou, s Bohom zmierena dusa jeho

mladda —
sta rebrikom Jakuba v iny svet vysla si
hladat pravu otcinu prasvetla i krasy.

A tam pred nou tajomny zavoj sa

rozdvoji:
i v zordch dna vecného vitaju sa svoji.

Tak sniva jundk vizen mladosti krasny
sen:
o0j, Zi mi, Zi, junak moj, zZi aspon vo sne

len!
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Snivaj, snivaj o slavy bajecnom uslni —

snivaj aspon, pride cas a sen tvoj sa

splni! —

A to svetlo, pac len, pac, c¢im dial, to

viac svitd,

a pred nim v Styri kuty unika tma zbita.
Tie steny zarazene, tisicimi zraky

divaju sa na neho sta na zazrak daky, —
divaju sa i blednu — iste sa ho boja:

on v ich moci pokojny — ony bez
pokoja.



3 SROVNANI DEL Z HLEDISKA JEJICH TYPICKYCH
ZNAKU

3.1 Hrdina jako autorova sebeprojekce

V zadném jiném literarnim sméru neni zivot a osobnost autora natolik
vyznamna, jako pravé v romantismu, jesté vice pak v samotné romantické poezii. Snad
zadny z basnikli zminénych v této préci nezil ,,obycejny* Zivot. A snad kdyby nécktery
znich obycejny zivot zil, nikdy by se byval nestal tak slavnym a vyznamnym

predstavitelem romantické literatury.

Vyznamny prvek spojujici vSechny autory, ktery nalezneme stejné u Georga
Gordona Byrona, jako u Karla Hynka Machy ¢i Novalise je pravé sebeprojekce do
basnické tvorby. Nesrovnatelné charaktery, Zivoty a Casto ndzory tak piece jen néco
spojuje, néco tak silného, Ze to jakoZto Ctenafi ptirozené pocitujeme jako samoziejmy

rys romantismu.

Nesmirné vzacny je také fakt, Ze navzdory tomu, Ze se autofi vzajemné ve své
tvorbé ovliviiovali a inspirovali, kazdy dokdzal vytvofit néco unikatniho, jedine¢ného a
neopakovatelného. Stejné, jako se dnes uvadi v psychologické odborné literatuie o
vyjimecnosti kazdého ,,ja“, tak to prezentuji romanti¢ti basnici, a to tak nevin¢ a

pfirozeng, jako by si to ani sami neuvédomovali.

V kapitalistickém svété je jednotlivec stavén proti celé spolecnosti, a to jako
cizinec proti cizincim. Dokonce je nékdy popisovan jako individualni ja versus ne-ja.
Z toho prostiedi vychdzi mohutné sebevédomi, hrdy subjektivismus, ale zaroven také
pocit hluboké opusténosti a ztracenosti. V mnoha dilech ptevazuje v roli hrdini doslova

hruza z osameélosti.

Nékdy je také pfi ¢teni romantické poezie mozné nabyt dojmu, Ze lidsky svét,
jako takovy vlibec neexistuje, ze ¢loveék neni vlastné vlibec ¢lovékem, ale jen piizrakem

¢1 jinym nadpfirozenym zjevem z nadpozemského svéta.
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Izolované, ni¢im nechranéné a do sebe sama uvrzené ja chranilo autory a
umélce, ktefi svoji tvorbou nesli ¢astokrat symbolicky kiizi na trh a vyzyvali k souboji
proti politickému systému, spole¢nosti a dalSim v té dobé aktualnim problémovym
segmentiim. Ve vyrazném kontrastu je pak touha po kolektivnim spojeni nebo sny o
ztracené jednoté. Pokud bychom méli heslovité popsat hlavni rysy romantického hrdiny,
pak to nejjednoduseji vystihuji pojmy jako odcizeni, izolace, roztfisténi, totoznost,

laska, vztah k ptirodé¢.

Neni sporu o tom, ze u romantickych hrdinti nachazime mnoho spole¢nych rysu.
Vyznacuji pravé zminovanym silnym individualismem, ktery je stavi do opozice, a to
proti celé ¢i alespon vétSinové spolecnosti, do které nechtéji a ani nemohou zapadnout.
Ve svém okoli nenachazeji pochopeni ani zadné porozuméni, coz vede k jejich
odvraceni od spole¢nosti a uchyleni se k uté¢ku ke snovym predstavam a idealtim, které
si sami vytvareji. Typicka je tak napftiklad laska k Zené, kterd ovSem neni milovana pro
to, jaka ve skuteCnosti je, ale proto, jako si ji autor ve své mysli vytvoii, piipadné

minimalné dotvofii a tyto své predstavy neustale rozviji a upravuje k obrazu svému.

Pravideln¢ se v romantickych dilech objevuji povahy melancholického réazu,
které maji velice silné citéni 1 prozitky riznych situaci. Tato citova rozpolozZeni hrdiny
romantickych dél natolik vy€erpavaji, Ze hledaji odpocinek 1 itéchu v ptirodé€. Jeji krasa
se totiz jevi jako nekoneéna a nedosazitelné krasna. Zaroven ji vnimaji jako abstrakci ke

svému utrpeni z vé¢ného rozporu mezi snem a realitou (Fisher, 1963, str. 129 — 136).

3.1.1 Démon versus JanoSik

Zda 1ze opravdu hrdiny romantické poezie porovnavat snad nejlépe vyplyne ze
srovnani natolik rozli¢nych postav, jakymi jsou Lermontoviiv Démon a Bottiiv Janosik.
Kazdy predstavuji uplné jiné postaveni ve spolecnosti. Zatimco Janosik vystupuje, jako
narodni hrdina bojujici za svou vlast proti nadvladé a krutosti, Démon se potaci v boji
se sebou samotnym. Janosik miluje a opévuje krasu svéta i dobrych lidi, ktefi na ném

jsou. Démon nedokaze milovat nic nez sebe, pohrda lidmi a pozemskym svétem.
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Co tedy maji tyto dvé postavy spole¢né? Prestoze se to moznd na prvni nemusi
zdat ztejmé, je toho mnoho. V prvni fadé je to touha po svobodé. Piestoze Janosik
zduraziuje touhu po svobod¢ celého naroda a Démon jen po volnosti sebe samého, je to
neptehlédnutelny spojujici prvek. Vyraz sklicenosti a tragi¢nosti zivota obou hrdina
poskytuje svédectvi o tom, jak si i tak rozdilné postavy, jako Démon a Janosik, byli
vlastné blizci, a co vic, jak si byli blizci Lermontov a Botto, aniz by to snad kdy, pokud

by se navzajem mohli poznat, mohli tusit.

3.2 Obraz prirody

U romantickych basnikl se ¢asto setkdvame s presvédcenim, Ze poezie je viibec
prvni tvaréi Cinnost, ktera existovala jiz v hluboko v minulosti, v dobé, kdy nebyl
Clovék zadnym zplsobem odtrzen od ptirody. Proto vidély veliky vyznam v ndvratu
kni nebo kjeji vyssi duchovni podobé. Umélecka hodnota romantické poezie je
povazovéana za vérnost pfirodé a tedy schopnost basnika pomoci svych dél vyjadfit

zakladni a vSem jednotlivciim spole€nd citova rozpoloZeni, jeZ jsou s ptirodou spojena.

Za jednu z podminek vérnosti poezie piirodé bylo napodobovani bé&zné
hovorové fe¢i. V tomto ohledu byla tak za nej¢istsi povazovana mluva prostych lidi na
odlehlych venkovskych mistech, kde cely zivot 1 prace tamnich lidi souvisi s pfirodou a
Sjejimi pfirozenymi jevy. Zakladnim materidlem poezie je tedy jednoznacné
obrazotvornost, kterou basnici pravé diky vnitinimu spojeni s pfirodou nesmirné

obratné vytvareli.

Ptiroda je povaZovéana za autentickou a spontanni, jiz je vniméana individualné a
Vv predstavach basnikl i8i svobody, ktera je oteviena pro vSechny jednotlivce a nabizi
tak svlj blahodarny vliv. Tak také vzplanula ta neustale se v dilech objevujici touha,
stat se soucasti vééného byti, nekonecné krasy a vibec vseho, co priroda nabizi. Autofi
romantické poezie kladou ovSem diiraz také na vyssi symbolicky vyznam piirody, ktera

predstavuje moralni zdkony a duchovni podstatu celého svéta.
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Nékteti romantici naproti tomu zdiraziiuji nesrovnatelnost nezavislé romantické
tvorby s pfirodnimi silami, k nimz neodluciteln¢ patii i lidské city. Jelikoz neni fec
poezie schopna vyjadiit exploze emoci v dusi basnikt, 1ze jediné dat slovu obrovskou
prirodni energii. Basnicky jazyk tak mél vytvaret slova, ktera dokazi zasahnout a popsat
niterni city autora. Ten bohuzel ale Casto narazil na fakt, ze jsou jeho city i pocity

nesdélitelné a jeho myslenky jakoby bezhlasé.

Téma rozporu mezi basnikovym nitrem a jeho fe¢i vyustuje v Casty motiv
zaniku subjektu. Zanik pak neznamena vibec nic negativniho, je to splynuti s ptirodou,
po kterém jedinec bytostné touzi a je tak vniman kladné. Za zaporné je povazovano
odcizeni se pfirod¢, které znamend zénik pfirozenosti. Pravé tyto dva protipoly pak
znamenaji nejvyznamngj$i odliSnost z hlediska vnimani pfirody oproti pfedchozim

historickym i uméleckym pohledim na ni.

Dulezitou vlastnosti pfirody byla pro romantické basniky jeji duchovni moc,
diky niz je kazdy jev pIn¢ smysluplny, protoze je zptisobeny Cistou bozskou silou. Takto
vnimat povazovali autofi za poslani a snazili se svou tvorbou otevfit cestu k vnitfnimu
souladu 1 svému okoli. Idealizovany obraz pfirody v romantismu se tak velice odliSuje
od pojeti v jinych smérech. Pfiroda stala jakousi metaforou individualni duse, ktera je

spojena se svétem nejpiirozenéj$§im zpisobem (Hrbata, Prochazka, 2005, str. 18 — 21).

Vnimani pfirody uzce souvisi s vnitfnim svétem basnikd. Ten se staval
utoCistém, kdyz selhal svét vnéjsi a romantickd niternost méla byt zasStitou rozumu. Pad
do hlubin duse znamenal pro mnohé romantiky obklopeni se pohddkovymi bytostmi a
pfibliZit se jim bylo moZno do nich pouze po pfemoZeni rozumu. Pokud ov§em rozum
pfemlzZeme, vstoupime podle romantikli do jakéhosi nejasného podzemi, které se
pozvolna rozjasiiuje a utvafi jasné€j$i obrazy. Tyto obrazy poskytuji bizarni zjeveni a

otevira se tak svét duchu.

Jini romantikové povaZzovali sny za vyssi skuteCnosti, které jsou zcela uzavieny
rozumu a otviraji se pouze vnitinim smyslam. Popisovali duse bytosti, jako by se pouze

nohama dotykali zemé¢, zatimco hlava a télo splyvaly s nekone¢nem.

Cit pro pfirodu u romantickych autori vznikal piedev§im z odporu ke vSemu

uspofadanému a civilizovanému. Navrat k pfirodé byl pak protestem proti civilizaci
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jako takové, ptvodni bylo stavéno proti vyumélkovanému. Pfiroda byla vnimana jako
néco jednotného a nezkazeného, a to Vv protikladu ke spoleCnosti rozervané rozpory.
Romanticka touha po ¢istém spojeni s piirodou pak byla ozéaiena dvojim svétlem. O
takové spojeni se lidska vile snazila, ale citila, Ze v pfirod¢ pusobi skryté sily, které si
navrat ¢loveéka zadaji. VSechno co pfiroda nabizi, autory lakalo, ale zaroven tajemnym
zpisobem désilo. Casto byla proto piiroda li¢ena také jako cosi démonického, co

¢loveéka pohlcuje.

Motiv ptirody se jevi jako nejsilnéj$i motiv romantické poezie. At uz se jedna o
piirodu bozskou a nadhernou, ¢i démonickou a temnou, nelze si bez ni romantickou
tvorbu predstavit. Stala se nekone¢nym zdrojem inspirace a ddvala moZnost vytvaiet
stale nové obrazy jeji podoby. Diky tomu mé ¢tenaf dodnes moznost ocitnout se na
upati hory nebo v hlubokém lese a vzdy pocitovat kouzlo a krasu ptirody (Fisher, 1963,
str. 195-199).

3.2.1 Chuze lesem

., Zapadni clovek, ktery jde dnes lesem, tak cini jinak nez ten, kdo zil v 18. stoleti,
nebo indian z kmene Hopi. Ba co vice: prochazi se také uplné jinym lesem. Ne proto, Ze
ho spravuje spolek ochrany prirody, Ze ho ohrozuje kysely dést, anebo proto, Ze se
rozloha lesit a nekultivovanych ploch znacné zmensila*“ (Doorman, 2004, str. 13). Tyto
véty a vibec celé odstavce z textu Maartena Doormana (2004) naznacuji, ze dnes
prozivame les zdsadné jinym zplsobem, nez tomu bylo dfive, a to pravé diky
romantismu. Mozna si to jen malokdo uvédomuje, ale tyto nasledky romantismu jsou
hluboce zakofenéné ve zpiisobu, jakym se divame na svét. Kdyz jde dnesni ¢loveék
lesem, vyrazi do pfirody a zaziva tak neurcity pocit vzneSenosti, ktery prameni ze
spojeni dusevniho klidu a €istého vzduchu. To je dnes pro ¢lovéka naprosto normalni a
pfirozené. Ale neni tomu tak dlouho, kdy se ¢lovék lesem spiSe plahocil ¢i plizil kvali
sbéru a lovu. Od dob romantismu se takovymi misty prochdzime, a to proto, Ze planeme

jakousi neurcitou touhou po urcitém duchovnim prozitku.
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., Kdo jde lesem, nevlaci s sebou zZadné drevo, plody nebo usmrcend zvirata, ale
Jeana Jacquesa Rousseaua, Franze Schuberta, Wilhelma Heinricha Wackenrodera,
Williama Wordswortha a Caspara Davida Friedricha‘ (Doorman, 2004, str. 14).

Miize se zdat, Ze romanticky zptsob, jakym lid chodi po lese, je predevsim klis¢.
Je to ale takové klisé, které by pravdépodobné nikdy nevzniklo, nebyt zpiisobu, jakym

se na les pohlizelo v dob¢ velkych romantickych basnikd.

3.3 Symbol cesty

Jiz po precteni nékolika d¢l romantické poezie je mozné fici, ze hrdinové téchto
knih, ¢i sbirek, se snazi nalézt zpiisob, jak vytvofit ,jed na nesmélost ve svém
odcizeni. Hlavni postava byva polapena silami vné&js$imi i vnitfnimi, je v meziprostoru
mezi ocekavanimi vlastnimi a tim, co o¢ekava okoli a pokousi se tedy vytvofit vlastni
misto ve spolecnosti. Tvirci dél se Casto obraceji k exotickym motiviim, ¢imz se zcela
odliSuji od basnikli predeslych obdobi. Romanticti autofi se pokouseji, co nejvice
oprostit od osvicenské diverzifikace pojmi, jakymi jsou pfedev§im subjekt/objekt,
svoboda/ptirozenost, hodnota/fakta a témto podobné. Od osvicenského pojeti se takeé
odliSuji tim, ze nachdzeji vychodisko ve svobod¢, ktera spociva v odklonéni se od
formalné natfizené krasy a naopak pfimknuti k obrazovym podnétim. Tvirci ptikladaji
nebyvaly vyznam citu a zjemnénému pohledu. Dokonce je nemélo uzivanym motivem
vnimani a nékdy az zosobnéni Boha pomoci pftirody ¢i piirodnich jeva (Elderidge,

1998, str. 176 -179).

Cesta samotnd je symbol, ktery se vyvinul zplvodné striktné védecky
cestopisné a geografické literatury. V romantické literature je ovSem touha po cestovani
Vv prvni fadé odrazem nespokojenosti s pritomnosti, se kterou se nelze smifit. Podobné
jako tniky do pfirody, je i cestovani snahou vymanit se ze sv€ta, jenZ je naplnény
bezpravim a zaroven prozit naplnéni z rozsitujicich se obzort. Cestovatel se v tomto
kontextu stava soucasn¢ badatelem, basnikem i u€encem. Tak se symbol cesty ubira od

objevovani ptes putovani az ke kone¢nému bloudéni (Hrbata, Prochazka, 2005, str. 76).
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Romanticky smysl cesty ovSem neni pouze ve exaltaci dalek, ale spociva také ve
vyjadfeni subjektu, ktery se vynofuje mezi zazitky. V tomto ohledu se hrdina osobné
angazuje a jeho zkuSenost se vyviji a méni v podstaté kazdy den a podléhd své vlastni
logice, nezavislé na tuzbach a pranich ¢lovéka. Typickym jevem je pocit nostalgie,
ktery mél v romantickém obdobi ponékud odlisny vyznam. Casto se v dnesni dobé
pojmy romantismus a nostalgie v podstaté ztotoziuji, ale na pielomu osmnactého a
devatenactého stoleti mél tento pojem vyznam nemoci, jakozto somatickou reakci na

revoltu vii¢i nedobrovolnému piesidleni (Goodman, 2008, str. 195 — 216).

Jednim za dalSich prvkii romantické cesty je bezesporu nahodilost, ktera
predznamenava, ze se veskery déj odehrava podle vlastni logiky. Hrdinové dé€l jsou jen
z ¢asti strajci svého osudu, ale mnoho okolnosti na své cesté nemohou ovlivnit a nejsou
tak sami hybateli svych cest. Neposlednim prvkem je poté, ze v romantickém pojeti
neni hrdina své cest¢ cestovatelem, nybrz poutnikem. Poutnik je pak bez vyjimky

osoba, ktera se citi cizi ve svém vlastnim prostiedi, a tak touzi po vzdalenych mistech.

Pti vykladu symbolu cesty se nabizi srovnani s naboZenskym pojetim symbolu
pouté. V romantické literatufe je ovSem na rozdil od naboZenské pouté cilem jakékoliv
misto, které vSak disponuje urcitymi vlastnostmi, jeZ si hrdina vysni. BE€hem jeho cesty
se pak postupné odkryva také jeho povaha, a to tim, jak ziskdva rGzné zkuSenosti a
pfijimé informace a je plny ofekavani. Samotné cestovani je Castenym naplnénim
touhy po dalkach, a to diky samotné radosti z putovani a volného pohybu. Tim se hrdina
stavi do odporu vii¢i vétSinové spolecnosti. Jeho revolta pak mlZze byt odsouzena, ale

také se muize stat vzorem, ba dokonce nositelem mody (Hrbata, 1999, str. 17 - 19).

Tvorba romantickych d€l je s cestovanim tzce spjata. Oboje podléha stejnému
principu, ¢imz je neustale se opakujici motiv touhy po svobodé a potieby ho ji néjakym
zpusobem vyjadfit ¢i hledat zkuSenosti, jez jsou potiebné k prozieni a klidu. DalSim
mnohokrat se opakujicim motivem je pak unik z bezvychodného svéta a ze zkazené

spole¢nosti.
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3.3.1 Symbolika cesty v dile Childe Haroldova pout’

Vybrat typicky ptiklad symbolu cesty v romantickém dile nebylo v tomto
ptipad¢é vibec tézké. Jako v mnoha jinych typickych rysech i v tomto ohledu je text
Childe Haroldova pout vybornym nazornym piikladem, a to i piesto, Zze zadné

Z Byronovych nebylo psano, jako symbolické.

Symbol pouté je v dile vyobrazen jako zplsob pouceni, kdy Childe Harold
ziskava novou zkusenost a dokonce dospiva spoleéné se svym autorem. Jelikoz jeho
cesta neni v podstaté vedena za urcitym cilem, obsahuje nemalo odbocek, na kterych se
jeho poznani rozSifuje. Mira pouceni hlavniho hrdiny se vSak zda ponékud zvlastni,
protoZe na jedné stran€ vyzdvihuje obrovskou moc ptirody a na stranu druhou se zda, ze
si pfipousti moznost navratu zpét do civilizace. Tak se d&je i pfesto, ze k takovému
navratu citi nechutenstvi a odpor. Byron vytvari obraz, ve kterém pout’ neni o hledani
konkrétniho cile, cilem je samotné podnikéni pouti, které ma samo o sobé ocistny
charakter, a to i pfesto, ze hlavniho hrdinu nezbavuje smutku a naopak v ném jesté

vytvaii prohlubujici se melancholicky pocit (Hrbata, Prochazka, 2005, str. 113).

3.3.2 Vztah k poutnictvi

Zajimavym faktem v pojeti romantické kultury je vliv na cloveéka v oblasti
cestovani. D4 se vlastné fici, Ze dnesSni touha po cestovani, objevovani novych kultur a
navstévy neznamych mist vdécime pravé romantickému obdobi. Za typické rysy doby
lze povazovat bezucelnost putovéani, dale pak co nejvétsi priblizeni se pfirodé a

V neposledni fadé také radost ze svobody.

Turistika jako takova se udajné zrodila v osmnactém stoleti v Anglii, a to i
piesto, Ze pojmy jako turistika ¢i turista se v historii objevuji aZ v obdobi pozdéjSim.

Bylo to vyusténim reakci na anglicky prtimysl, burzoazni revoluci a také technickou

wrwe

135).
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Rozdil mezi romantickym putovanim a tradicnim pojetim cestovani je ovSem
velice vyrazny. Romanticky typ clovéka cestu spiSe hledal a casto i bloudil. Potieba
jeho pohybu v piirod¢ byla podminéna ponékud jinymi psychologickymi motivy, nez je
tomu u romantického turismu. Poutnik je hnan pfedev§im svou osobni vnitini tryzni a
touhou po izolovanosti od zkazené spoleCnosti. Naopak turistovy zajmy ovliviiuje
Vv prvni fad€ potieba spolecnosti a zdbavy, tedy jeho motivy jsou mnohem povrchnéjsi

(Kroutvor, 2009, str. 16).

3.4 Nacionalismus

Romantismus piinesl novou podobu nacionalismu a toto nové zaméfeni na
vlastni kulturu, mélo zasadni vliv na myslenkovy vyvoj nasledujicich dvou stoleti. Ve
samoziejm¢ souviselo s vyvojem atmosféry ve spole¢nosti a ten, kdo patii do
spole¢nosti, se vlastné podvoluje ve vsi svobodé obecné viili. Kazdy jedinec je nedilnou
a dulezitou soucasti spolecnosti a usiluje nebo by mél usilovat o to, co je v obecném
zajmu. Lehkad ironie je ovSem v tom, Ze obecny z4jem je zarovei také zdjmem osobnim,
a to v pripad¢ kazdého Clovéka. A tak také vznikd rozpor v tom, Ze vSeobecna vile
vilbec nemusi byt souétem jednotlivych osobnich piani. Casto se neshoduje ani s vili
Vétsiny, a proto se da fici, Ze vlastné vyjadfuje vlastni osobni zajem spolecenstvi jako

celku.

V mnoha ohledech a také vzhledem k politické situaci doby, je narod v podstaté
politicky inspirovanou ideou. Ta se vztahuje uplné na vSechny, tedy nejen na obcany,
ale také tfeba na imigranty, ktefi se chtéji k politickym tradicim a zvykliim dané zemé.
Vyraz nérod ¢i vlast ziskdva v romantismu tedy novy rozmér, v némzZ uz nezahrnuje
stavy, jako tomu bylo dfive, ale jen jednotlivce, kteti by méli mit vSichni pravo
spolurozhodovat o veskerém vyvoji vlasti. Celkové oba vyrazy (narod, vlast) polozily
koncem osmnactého stoleti zdklad demokratickym zasaddm, které byly inspirovany
klasickymi méstskymi republikami, jako byl naptiklad Rim. Tim se také vysvétluje
silny vyznam francouzské revoluce, protoze arméada nebojovala za vétsi Cest a slavu, ale
aby branila svobodu. To inspirovalo mnoho evropskych intelektudlii tehdejsi mladé

generace, kteti za ucel svého patriotstvi povazovali usilovani o svobodu a demokracii.
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Silnym prvkem romantickych dé¢l je také zéjem o kulturu. Kazdy narod ma svoji
unikatni kulturu, kterd je zakotvena v jazyce, a tak ma kazda pravo na svou existenci.
Nekteti autofi dokonce povazovali lid za jednu velkou rodinu, za jeden organismus,
ktery stvofila a vychovala pfiroda. Existuje nemalo nazori, ze nacionalismus je
vysledkem Francouzské revoluce a romantismu, ale samoziejme¢ je tieba chapat takové
tvrzeni s ur¢itym nadhledem. Spojeni téchto dvou obdobi dalo bezesporu nacionalismu

nov¢ jadro, které si pojem drzi az dodnes.

Romantické smysleni o narod¢ je velice dulezité, a to 1 presto, Ze je cCasto
romantismus povazovan za politicky nevyznamny z divodu, Ze usiluje o Unik ze
skute¢nosti a estetické hodnoty stavi nade vSe. Idealizace pojmu narod v romantismu, se
projevilo hned ve dvou souvisejicich pfistupech, a to v soundalezitosti a historismu, tedy
v zaméfeni jak dovnitf, tak i ven, s to ve zptisobu mysleni, ktery byl zaméfeny na

rozvoj.

Dtkazy o tom, Ze nacionalistické mysleni tradici nejen objevovalo, ale také
V prvni fad€ tvofilo, nalezneme témét v kazdém romantickém dile. Inspirace lidovymi
pisnémi, pohddkami a myty nebylo ndhodné, ale zdurazinovalo nérodni charakter.
Typickym piikladem je zejména Bottovo dilo Smrt JanoSikova. Takto vyjadiena
narodni tradice naznacuje, jak silnd byla potfeba vlastni identity, kterd dala jasny rad
tomu, co tvoii spoleCenstvi. Této potiebé autofi velice kreativné vychazely vstfic, a to
mnohdy s védomim, Ze vlastni identitu mozna neni nutné ani tak objevovat, jako pfimo
stvotit. Fantazie velkych basnikli romantismu ma tak pro vyvoj spolecenstvi velky
vyznam. Zamé&fovala se totiz na vSe, co bylo mozno néjakym zpisobem oznacit za

osobni sféru, coz s sebou neslo u mnoha romantikl politickou uzavienost.

Romantismus hral z4sadni roli v narodnim uvédoméni mnoha stiedoevropskych
narodl, které vté dobé postradali vlastni narodni staty. Obrozeni a ptfehodnoceni
starodavnych myt, zvykl a tradic romantickymi basniky a samoziejmé 1 dalSimi
umélci tohoto smeéru, pomohlo odlisit jejich pavodni kultury. Vlastenectvi,
nacionalismus, revoluce a ozbrojeny boj za nezavislost se staly popularnimi ndméty v

uméni tohoto obdobi (Doorman, 2004, str. 203 — 214).

63



3.5 Laska

Ustiednim citem, ktery spojoval viechny romantické umélce, byla laska. Ne
laska galantni, smyslnd a marniva, ale vasniva a spalujici laska. Ta byla také nékdy
nazyvana vizionaiskym citem a romanticti umélci se snazili tuto vizi n¢jakym
zpisobem zrealizovat. Castym symbolem lasky byla erotickd vasen, kterou
romantismus nebyvale velebil. Ta méla vyplnit vakuum a nahradit tak velky nedostatek
ostatnich emoci. Romantismus si od lasky sliboval dokonalé spojeni, naprostou
odevzdanost, Uplné zvnitinéni vnéjSich projevl ¢i nekonecné byti. Takové pojeti lasky
pak vystupuje jako odpor proti aristokracii, pro kterou nebyla laska pozitkem, ale jen
spojenim dvou objektl, kdy snatky uzaviraly majetky a jména. Smyslem manzelstvi
vlastné¢ vibec nebyl prozitek, ale pouze ekonomie a potomstvo. V dobé romantismu
zaznamenal velky rozkvét emancipace Zen. Ty na rozdil od pfedchozich obdobi mohly i
jako méstanky zaujimat naptiklad pravé v basnické tvorbé misto, které nélezelo diive
jen Slechti¢nam. Celkové se ve spole€nosti zacalo projevovat, ze by mél byt partner
pouze objektem, a tak ho chtéli mit subjektivizovaného tak, aby se stal odrazem
vlastniho ja. Od takového spokojeni pak bylo ocekavano, Ze vytvoii jednotu lidského

pokoleni.

Romantici se vyrazné boufili proti nepsané avSak dané zasad¢, Ze je tieba si vice
vazit spolecnosti dané instituce manzelstvi nez individualni lasky. K tomu nejvyraznéji
slouzila pravé poezie, kterd v podstaté¢ hlasala, ze by ¢loveék mél milovat klidné az

k sebezniCeni, a tim oponovala panujicimu ekonomickému principu.

Jak tomu ovSem v romantické dob¢ byva, touha po lasce a po jejim naplnéni ve
vSech smérech mohla byt jen opravdu vyjime¢né ukojena. Na lasku byly tak vysoké
naroky, Ze by se musela zdzra¢né prolnout fantazie a skutecnost, aby bylo dosazeno
cileného prozitku. Tak je vysledku romantickd laska vlastné ndbozenstvim, kdy je
vyznavano néco, co je vlastn€ neviditelné a nedosazitelné, ale vira v to je silngj$i nez

cokoliv (Fisher, 1963, str. 181 — 184).

Romantické pojeti lasky je jednim z dalSich prvkii, které ovlivnily vnimani
budoucich generaci az do dneSnich dni. MoZnd by s tim zamilovani v dneSni dobé

nesouhlasili, ale da se usuzovat, ze zplisob, jakym se muz a Zena dostavaji do zvlastniho
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rozpolozeni, je velice pevné zakotven v mnohych mentalnich konvencich, které jsou
z velké casti formovany praveé romantikou. ,, Zamilovani ani tak neprozivaji romantiku:

‘

romantika Zije jimi“. Dnes je témeéf neuvéiitelné si to predstavit, ale byl to az
romanticky smér, ktery lidem vnukl myslenku, Ze v lasce mame najit toho pravého a
jemu se fyzicky i duchovné zcela odevzdat. Teprve v poslednich dvou stoletich se tak

vibec smysli o vyssi urovni lasky, kdy se dva lidé mohou skutec¢né stat sebou samymi

po laskypIném spojeni dusi (Doorman. 2004, str. 14-15).

3.6 Prekracovani hranic

Ptekracovani ¢i dokonce bofeni hranic je casto opomijenym romantickym
rysem. Je ovSem velice podstatny. V prechazejicich stoletich pfed romantismem bylo
naprosté¢ piekracovani hranic v uméni Uplné nemyslitelné. Pokud se zamétime
konkrétné€ na literaturu, neda se fici, Ze by v okruhu spisovatelli nebylo bézné, Ze maji o
sob¢ napfic¢ riznymi staty néjaké povédomi, ale takové povédomi vedlo spiSe k zostteni
hranic mezi nimi a diskuze o jejich vztahu se zabyvaly vesmés hlavné potadim jejich
dilezitosti a o spolecné estetické doméné jesté vilbec nemohla byt fe€. V dnesni dobé se
muze zdat naprosto béZnym jevem, Ze jeden autor vychazi z tvorby jinych, dékuje jim
ve svych vénovanich, vzdava jim holt ve svych pracich. Ale takovéto jevy jsou patrné

az v obdobi romantismu.

Piekroceni hranic 1ze pozorovat také v neustale se zmensujicich rozdilech mezi
uméleckym dilem a okolim, a to jak ve smyslu prostorovém, tak i v Casovém.
Z hlediska prostoru se to ukazuje napiiklad ve vztahu ¢lovéka k pfirodé a krajiné.
Dokonc¢enému ¢i uzavienému uméleckému dilu za¢ina stale ¢asteji konkurovat takzvané
oteviené¢ umeélecké dilo, které by nemohlo existovat bez svého okoli, a které funguje
pouze diky prostorovému kontextu, v némz se prezentuje. ,, Podle postmoderniho a
posthistorického pojeti jiz neni uméni manifestaci urcitého procesu, ale rezervoarem
uddlosti, které se staly beéhem mnoha stoleti. Umeéni je nyni vnimdno jako sud plny
pribéhii, z nehoz Ize podle libosti cerpat neboli citovat” (Doorman, 2004, str. 172).
Takové citovani a vibec celé prebirani starych forem a technik se postupem casu

rozmdha ve vSech uméleckych Zanrech. To je zpusobeno tim, Ze minulost je od
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osmndactého stoleti a od obdobi romantismu velice peclivé zaznamendvana, a to i se

zpétnou platnosti. Jedna se tedy o témét nevycCerpatelny zdroj.

Od obdobi romantismu se od umélcii prirozen¢ ocekava, ze jejich poslani bude
predevsim uméleckd svoboda. Umeélec ma byt kreativni bytosti a jeho originalita a
schopnost vytvaret néco z ni¢eho, by neméla byt ni¢im omezovana. To je platné pravé
od nastupu obrazotvornosti, idedlu exprese a také kutu génia v osmnactém stoleti. Je
tedy jisté, Ze s rostoucim vyznamem vseho, co je v romantismu pokladdno za vznesené,
je suménim spjaté pickracovani pravidel a prekonavani hranic. Je to pravé hledani
novych pravidel, co ssebou piindSi piekracovani starych hranic. Konvence jsou
umélcem pocitovany jako omezovani svobody a genidlni umélec by se mél vyznacovat
praveé tim, ze kdysi nezpochybnitelné normy nebude povazovat za zavazné. Tak tedy

MV

vstupuje na nova uzemi, casto do fiSe fantazie, a ta je bez hranic.

S odstupem casu muzeme fici, Ze teprve od dob romantismu se podafilo uméni
experimentovat. Nova zkuSenost se stava hlavnim kritériem pii posuzovani uméleckého
dila a tim se jeSté vice nabizi moZnost, aby se zanry prolinaly. Pfekonavani hranic je
tedy od dob romantismu pro umélecky diskurz urcujici, dokonce je klicové pro

romanticky rad jako celek.

Umélecké dilo muze také diky romantismu reflektovat samo sebe i pravidla
zéanru, ke kterému patii. Umeéni se stavd v podstaté¢ hrou, kde si kazdy autor urcuje
vlastni pravidla. Umélecka dila jsou subjektivni, davaji informace o situaci ve svéte,
vyjadiuji pocity, ndlady, ale mohou také odkazovat na sviij vlastni kontext, vymezeny
hranicemi a jejich ptekraCovanim. ,,Nic jiz neni tim, ¢im je, a jiz nikdy neplati to, co je

psano “ (Doorman, 2004, str. 176-200).
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ZAVER

Za hlavni cil této prace si autorka stanovila nezaméfit se na jen na notoricky
znama fakta, kterd by mohla ¢tendie pii cetbé tohoto pomérné rozsdhlého dokumentu
nudit, ale zaroven je neopomenout. Cely koncept tvorby jednotlivych ¢asti i z pohledu
celku je nastaven tak, aby Cteni této prace znamenalo piirozené plynuti od toho
nejpovrchnéj$itho az do hloubky — coz je opravdu jen zjednoduSen¢ feceno, jelikoz
romanticky smér je v podstaté cely ,hluboky“ a cokoliv povrchniho lze najit jen

opravdu ztézka.

Prvni cast prace méla jasny cil — podat Ctenafi komplexni informaci o
romantickém sméru, aby mél pii dal§im ¢teni vibec moznost a schopnost pochopit
jednotliva dila a individudlni autorské pristupy. Samoziejmé je v celé praci nékolikrat
zdlraznéno, ze v romantismu neni nic jasné¢ dané, nic presné vymezené ¢i pevné
stanovené. Autorka tedy vybirala velice peclivé takova tvrzeni a definice, které z jejiho
vnést do povédomi dneSniho ¢tenéate. Neda se fici, ze po preCteni prvni €asti této prace
budete mit stejny pohled na romanticky smér jako samotna autorka, a to je pravé jednim
z prvkd, které v praci hojné vyuZivala. Nechtéla vnutit Ctenafi obecny ndzor na
romantismus, ani sviij nazor na tento smeér, chtéla jen oteviit ¢tenafi o€i a nastinit cesty,
pfipadné jen sméry, kterymi se d4 romantismus chapat. VSechny ¢asti prace jsou svym
zpusobem oteviené a maji za kol probudit nejen zvédavost, ale také spustit proud
fantazie, na kterou si v dnesni dob¢, kdy je vSe dané a vSe prozkoumané, jen malokdy

nalezneme prostor.

DalSim velice dilezitym zdmérem autorky bylo pfitdhnout pozornost i téch
¢tenafd, ktefi prvoplanové nemaji o romantickou poezii tfeba vibec Zadny zédjem.
Autorka mohla tzv. na vlastni ktizi moznost zjistit, ze romanticky smér neni o tom, co
jsme se naucili na zékladnich a stfednich Skolach, ale o tom, jak ho jsme sami, jako
jednotlivci schopni vnimat a pfijimat. Mozna tedy nejste milovnikem romantismu a
mozna nejste vyznavacem vubec zadné literatury, ale pfesto vas tato prace zaujala,

nenudila a moznd vam i1 néco dala. Pokud ano, pak byl naplnén smysl celé¢ prace a
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pokud ne, snad alespoil veskeré informace v tomto dokumentu poskytly dostatecny

pocet udajt, které podporuji ta vSem znama fakta.

Autorka zdmérné vytvotila texty o autorech Vv druhé casti prace provazané
s jejich dily a upozornovala tak na to, jak moc si byly zivoty a dila romantickych autort
blizké. Ke kazdému textu o autorovi doplnila autorka portrét, ktery by mél v podstaté
také pomahat vytvofit v hlavé Ctenafe uceleny obraz o tom, jaci mohli byt jednotlivi
autofi lidé. Reknéme, Ze jen okrajové se tato prace zabyva tim, co je mozné zjistit
v béznych ucebnicich o literatufe. V této prace se takové informace objevuji pouze
Z toho ditvodu, ze jakkoliv jsou zndmé a omilané, patii bezesporu k zivotiim vybranych
romantickych basnikti a daly také autorce moznost rozvinout je, ,,oprasit“ a ucinit

zajimavéjSimi.

V celé praci je zachovan autorkou stanoveny systém, ktery povazovala za
prinosny a vyhodny pro ¢tenare. Plynuly postup a cely tok informaci je nejvice zietelny
ve druhé ¢asti prace, v niZ je mozné zpozorovat pevny fad a rozdéleni textu. Nejprve se
ma ¢tenar vzdy dozvédéet alespon kratké informace o zemi, ze které dany autor pochazi.
Reknéme, Ze autorka ve zkratce popise atmosféru tak, aby bylo jasné, z ¢eho jednotlivi
autofi vzesli. Poté se snaZi provdzané popsat jejich Zivot ve spojeni s jejich dilem.
Takovy popis vyZadoval dikladné prostudovani, jak literatury o daném basnikovi, tak
interpretace. V ptipadech, kdy to autorka povazovala za vhodné, uvadi také d¢j
vybranych dél, ale ne v obséhlé, nybrz ve zkratkovit¢ formé. V té vyzdvihuje to, co
povazuje za nejpodstatnéjsi vzhledem k zivotu autora. Za ozivujici a zaroven i dilezitou
¢ast povazuje autorka uvedeni Uryvki z dél. Tyto ukdzky davaji Ctenafi obraz o
zpusobu, jakym dany basnik tvofil a jaky ver§ pouzival. Neméné¢ vyznamné je také
metody, jakymi basnici zvyraziovali dilezité myslenky a jakym zptisobem piedavali

své poselstvi.

rowr

Tteti Cast této prace, zaméfujici se na charakteristické znaky romantické poezie,
je Vvpodstat¢ takovym sumafem vyznamnych prvkl, které byly jednotlivym
romantickym béasnikiim nejblizsi a které je zaroven spojovaly. Opét autorka upousti od

klasického heslovitého pojeti pojmi a snazi se s pomoci odborné literatury podat takovy
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obraz ptirody, lasky a dalSich prvki, jaky napomaha 1épe pochopit specifika romantické
literatury.

Za nejdulezitéj$i a nejtézsi pii tvorbé této prace autorka povazuje vybér
literatury. Pfi cilech, jaké si stanovila, nebylo mozné omezit se pouze na n¢jaky maly
pocet odbornych knih. Bylo nutné prostudovat mnoho pramend, aby se autorce podafilo
vytvoftit to, o co usilovala. Nekteré knihy byly tedy pro tuto praci podstatné a hojné
citované, jiné¢ zase nabidly jen jednu mysSlenku, kterd se ovSem jevila jako velice
podstatna a prinosna. Veskeré prameny, ze kterych autorka Cerpala, se snazila nejprve
sama pochopit a zpracovat a teprve poté je interpretovala do této prace a to s vlastni
pfidanou hodnotou. Ta spocivala pravé v tom, jakym zpiisobem a jaké informace

vlastné autorka vibec interpretovala.

Snad myslenky, se kterymi autorka tvofila, navedou dostate¢né ¢tenaie k tomu,
jak by mél praci chapat. Jde o to, ze romanticky smér je zcela vyrazem individualismu a
pfijiman pfitom byva subjektivné. Tato prace by neméla v Zddném piipade pfi Cetbé
evokovat néjak pevné zavéry, naopak by méla otevirat mysl Ctenafe tak, jak se tomu
snazili sami romanticti basnici. Nékdo mozna nesouhlasi s Zivotem a projevy Georga
Gordona Byrona, Novalise nebo Michaela Jurjevice Lermontova a preferuje klasiku
Victora Huga nebo dokonce Karla Hynka Machy. Nékomu neni blizky Zadny z autorti
uvedenych v této praci a nékomu jsou mozné blizci vSichni. Pies subjektivni zabarveni
nekterych cCasti, bez kterych by pfidana hodnota k této praci nebyla kompletni, se
autorka zcela odpoutala od toho, ze by Ctenafi néjak nasilné vnucovala svilij vlastni
nazor. Dokonce muzete jako Ctenaf zlstat zcela bez nazoru, pokud to tak chcete, a prave

takovou formou tvofit bylo pro autorku nesmirn¢ tézké, ale zaroven poucné.

Tato prace mohla byt zpracovana na vice stran a mohla snad i poskytnout
mnohem vice informaci a tdaji. Autorka ale od poc¢atku usilovala o to, aby se jeji prace
nestala encyklopedickym vyctem beze smyslu. Stale se snazila drzet své myslenky,
ktera spocivala v tom opravdu Ctenafi néco piedat, a ne ho pouze zahltit mnozstvim
nepiehlednych sdéleni, coz nebylo vibec jednoduché vzhledem k tomu, Ze se sama
nejprve musela zahltit vSemi dostupnymi informacemi o romantickém sméru,
romantické poezii, romantickych autorech a jejich dilech, aby pak byla schopna

vyselektovat jen to, co odpovidalo pozadavkiim a zamértim jeji prace. Tato prace nebyla
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od pocatku psana tak, aby vynikala svym rozsahem, ale pfedev§im obsahem a tyto cile

se v ocich autorky zdaji byt naplnény.

Nékolikrat bylo v této praci naznaceno, ze se méla ubirat jinym smérem, nez
klasické a znamé ucebnice ¢i publikace. Nutno ale fici, ze pfed psanim této prace byla
autorka obeznamena pouze s takovou literaturou, ktera neobsahuje zadnou hloubku, coz
ovSem vV zadném pripadé neplati pro témét vsechny publikace, které autorka
nastudovala béhem psani této prace. Chvilemi se jevilo az nemozné ziskat za nékolik
meésict takové povédomi o romantické poezii, aby bylo viilbec mozné tuto praci
dokoncit podle autoréinych ptfedstav. Nakonec se ale zd4, Ze se to podafilo, piestoze

tato prace bezesporu neni dokonala.

Pokud by se méla tato prace shrnout do par vét, pak by se dalo fici, Ze tato prace
nabizi nahled na romantismus jako na smér, ale i hloubé&ji na romantickou literaturu a
jesté vice na poezii tohoto sméru. V praci jsou popsany dobové udalosti i jiné podnéty,
jez vedly ke vzniku celého sméru a Ctenat by se tak mél mit jasnou pfedstavu o tom,
z ¢eho tento umélecky smér vzeSel. Déle je prace zaméfena na nejvyznamnéjsi autory
z vybranych zemi. O zemi je v pocatku kapitoly vzdy alespoini kratkd informace a poté
se vétSina textu vénuje danému basnikovi a jeho dilu. Jednotlivé knihy, jako tvorba
romantickych spisovatelll byly vybrany podle autor¢ina uvaZeni, a to tak, aby nejlépe
postihovaly charakter samotného autora. Po vytvofeni vlastniho obrazu jednotlivych
romantickych basnikli a po vysvétleni jejich dél nasleduje shrnuti vyznamnych znaki
celého sméru v oblasti literatury, které obsahuje jak rysy hlavni, tak ty méné znamé, a
ne tak Casto interpretované. Samotny zaver pak autorka psala takovym zptisobem, aby si
byl ¢tenat prace schopen srovnat a utfidit veskeré nabyté informace a vyvodit si z nich

takovy zavér, jaky sdm uzna za vhodnée.
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