JIHOCESKA UNIVERZITA V,CV:ESKYCH BUDEJOVICICH
PEDAGOGICKA FAKULTA

DIPLOMOVA PRACE

2011 Eva Zemanova



Jiho&eskd univerzita v Ceskych Budé&jovicich
Pedagogicka fakulta
Katedra vytvarné vychovy
akademicky rok 2010/2011

Diplomova prace

Motivy priméstské periférie
Soubor linorytud - grafika

Motifs of city periphery

Vedouct prace: doc. Ludvik Vacek, akademicky mali¥ a grafik
Autor prace: Eva Zemanova

Studijni obor: Ucitelstvi pro zadkladni umélecké Skoly
Roc¢nik: 7.



Prohlasent

Prohla3uji, Ze svoji diplomovou jsem vypracovala samostatné
pouze s pouzitim pramentt a literatury uvedenych v Seznamu

citované literatury.

Prohlasuji, Ze v souladu s § 47b zakona ¢. 111/1998 Sb.
v platném znéni souhlasim se zvefejnénim své diplomové, a
TtO V nezkrdcené podobé elektronickou cestou ve verejné
pristupné ¢asti databadze STAG provozované Jihoceskou
univerzitou v Ceskych Bud&jovicich na jejich internetovych
strankdch, a to se zachovanim mého autorského prava
K odevzdanému textu této kvalifikacdni préace. Souhlasim déale
s tim, aby toutéz elektronickou cestou byly v souladu
S uvedenym ustanovenim zakona ¢&. 111/1998 Sb. zvefejnény
posudky &8kolitele a oponentd prace i zaznam O prub&hu a
vysledku obhajoby kvalifikac¢ni prace. RovnéZ souhlasim
S porovnanim textu mé kvalifikacni prace s databazi
kvalifikaénich  praci Theses.cz provozovanou Narodnim
registrem vysokosSkolskych kvalifikad¢nich praci a systémem

na odhalovani plagiéata.
29. dubna 2011

Eva Zemanova



Anotace

Téma: Motivy p¥iméstské periférie
Autor: Eva Zemanova

Katedra: Katedra vytvarné vychovy

Tématem diplomové prace jsou motivy mé&stské periférie
a jejich zakouti. Zachycuje mista zapadlych ulic, staré
opusténé nédrazZzni budovy, stadiény, tovarny s vysokymi
kominy. Charakterizuje nédlady a atmosféru téchto tajemnych
Casti periférie.

Praktickd ¢éast obsahuje soubor 13 grafik na téma
Motivy priméstské periférie. Téma je zpracovano do techniky
linorytu Vv dvou upravenych formatech a Jje doplné&no
pripravnymi kresbami prirodnim uhlem.

Pisemnad C¢ast se zamétruje na skupinu c¢eskych vytvarnych
umé&lct 40. let 20. stoleti, ktefi se zabyvali motivy
méstskych scenérii - na uméleckou tvorbu Skupiny 42.
Vénuje se =zapojenim tématu do &kolni praxe na 2ZUS. Uvadi
cile pro tre3eni tématu v jednotlivych oborech ve vytvarné
vychové.

Dadle se zabyvad hledanim promén uplynulého c¢asu
a zatiSim odloZenych  vé&ci na prikladech reprodukci d&l
autorua c¢eského a svétového vytvarného uméni.

Zam&fuje se na vyuziti barvy v grafice pri tisku z VvySky.

Na teorii barev a techniku barevného tisku.

Klicdova slova

M&stské periférie, Skupina 42, barva v grafice.



Annotation

Topic: Motifs of city periphery
Author: Eva Zemanova
Department: Department of visual art education

The topic of the diploma theses i1s motifs of a city
periphery and its nooks. It documents obscure streets, old
forsaken train stations, and stadiums or Tfactories with
tall chimneys. It describes moods and ambience of those
mysterious areas on the periphery.

The practical part contains a set of thirteen graphics
on the theme of City periphery. The theme is realised by
linocut technique in two sizes, accompanied with
preparatory charcoal sketches.

The textual part deals with on the group of Czech
visual artists of the 1940s who focused on the motifs of
city scenery — the Group 42. The text addresses the ways
to 1incorporate such a topic iInto the curriculum of an
elementary school of art (ZUS). It proposes objectives for
using the topic in particular disciplines and techniques iIn
visual art education.

It also tries to document the metamorphoses of by-gone
times and still-lives of discarded objects in the examples
of the reproductions of works of Czech and Slovak art. It
discusses using colour in graphic arts iIn letterpress and
with colour theory and technique of colour print.

Key words:

City periphery, The Group 42, colour in graphics
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1. Uvod

Na uvod bych predstavila svou praci, pro¢ Jsem si
vybrala pravé toto téma, jak Jjsem 7Ji zpracovala. Co mi
prace prinesla, k ¢emu jsem dospe€la. UZ béhem studia Jsem
ve svych pracich, at uz to byla grafika, malba ¢&i kresba,
zndzornovala motivy domt, =zahrad, htrbitova, ale 1 rlGzné
zatidi odloZenych véci, odpadky ledabyle pohozené, staré
zchatralé budovy . VSude kolem nas jsou zajimava mista,
kterd Jjsou pro mé inspiraci, a mizu v nich hledat rtzné
podné&ty pro svou tvorbu. Rada pracuji v plenéru, kde tyto
motivy vyhledadvam. KdyZ jsem se méla rozhodnout o tématu,
zvolila si pravé motivy méstskych periférii, =zakouti
zapadlych ulic, odhozenych predmétd do prirody, které Jjsem
realizovala do grafiky — linorytu.

Téma diplomové prace zni ,Motivy  priméstské
periférie*“. Obsahuje 13 grafik, ve kterych jsou zndzornéné
motivy nadrazi, stadidént a tovarenskych budov. Mista, které
jsou dnes opuSténd, ale maji svou historii. Motivy Jjsem
hledala ve velkych mé&stech a hlavnim zdrojem se pro mne
stalo hlavni mésto Praha. Fotila jsem zajimavd mista az mé
mé putovani dovedlo do mé&stské &asti ZiZkov, kde mé&
oslovila mista starého nakladového nadrazi. Je to velice
zajimava funkcionalisticko industrialni architektura, ktera
tu byla postavena ve 30. letech 20. stoleti. Dnes je tento
soubor budov od architekta Vladimira Weisse prohlasen za
kulturni pamatku.?!

Krom& néadrazi Jjsou v mé praci vyobrazeny motivy

stadiénti a tovarenskych hal nebo c¢inzovnich domt. VSechny

1 . -
Wikipedia : Nékladové néadrazi zizkov, 25.2. 2011, pristup z Internetu:
http://cs.wikipedia.org/wiki/N%C3%Alk ladov%C3%A9_n%C3%A1dra%C5%BE%C3%AD_%C5%BD 1 %C5%BEkov



tyto budovy Jsou stejné. Jsou opusSténé a pomalu se
preménuji. Omitky jsou opryskané, droli se, sklenéné tabule
okenic Jsou rozbité, chatraji. Mym hlavnim cilem bylo
zachytit pravée tyto momenty opusténosti, devastace,
ponurosti, drsnosti. KdyZz jsem jimi prochazela, polozila
jsem si nékolik otédzek : , Co se s témito budovami stane?.“
,, Pro¢ se nemizou déale wvyuzivat?“ , A pro¢ se nahrazuji
stavbami novymi, modernimi?*

Tento soubor grafik Jjsem tiskla na barevné odlisné
papiry. Tak, jak na mé& pusobila mista, ktera jsem vyryla do
matric, jsem volila 1 barevnost podkladu. Matrice jsem
tiskla na bily, Sedy a béZovy papir. Protoze toto prosttedi
nebylo barevné.

Lidé si z t&chto mist vytvari zakazané skladky. Kdyz
jsem témito ¢&stmi m&sta prochazela, odpadky byly na kazdém
rohu. Po vytvarné strance jsem je vnimala jako soucast
téchto mist. Vytvareli =zajimavé =zatisi odloZenych véci.
Byly slozeny z ruznych pfedmé&tt, jako naptriklad ze starych
bot, rozbitého destniku, roztrhané matrace, starych
st¥ednich tasSek, igelitu, plastu a dalSich. 1 kdyZz jsem je
vnimala jako soucést prostredi, hlodaly ve mné mysSlenky,
kdo dokédZe Spinit prosttedi, ve kterém Zije. Ve Skolach nés
uc¢ili ttridit odpad. Méli jsme rltznéd Skoleni, co se stane
s odhozenym odpadem, jak dlouho se rozklada. A kdyz vidite
takovou spoust!

My Ce8i produkujeme stédle vice odpadll a uZ se v tomto
sméru, beéhem relativné kratké doby, dostdvame na duroven
rozvinutych evropskych zemi.

7 analyzy odpadové spolednosti AVE CZ vyplyvéa, Ze Cech
vyprodukuje v pruméru JjiZz 530 kg odpadu roc¢né. Pritom jesté
pred dvéma lety Jjsme v EU patfili k nejmensim producenttm

odpadi s 330 kg na hlavu rocéné&.2

2Ginter, J.,Pravo: Cedi vyhazuji stadle vice odpadkd, dohani v tom zapad, 29.3. 2011,
pfistup z internetu: http://www.novinky.cz/finance/228476 -cesi-vyhazuji-stale- vice-
odpadku-dohani-v-tom-zapad.html


http://www.novinky.cz/finance/228476%20-cesi-vyhazuji-stale-%20%20vice-odpadku-dohani-v-tom-zapad.html�
http://www.novinky.cz/finance/228476%20-cesi-vyhazuji-stale-%20%20vice-odpadku-dohani-v-tom-zapad.html�

Proto jsem se zaméfrila i1 na tento problém. Jim se budu
vice zabyvat v kapitole ekologie ve vytvarné vychové. Jak
miZou déti odpad vyuzit ve vytvarném oboru.

V pisemné casti diplomové prace Jjsem se zamétrila na
tvorbu ¢eskych vytvarnych umélcta 20. a 21. stoleti. Hledala
Jjsem Vv knizkach umé&lce, ktefi ve svych dilech znézornili
motivy ulic, véci a forem =z typickych lokalit. Zaujal mé
naptriklad Karel Soucek, ktery maloval kladenské tovéarny.
Jan Smetana cyklem Michelsky plynojem. A také fotograf
Miroslav Hak, mali¥i FrantiSek Gross, Frantidek Hudedek.
VS8ichni jmenovani byli ¢leny skupiny 42.

Rdda bych toto téma pribliZila i 2z4&ktm vytvarného
oboru ZUS. Pokusila jsem se o spojeni dvou obort, ekologie
a vytvarny obor. Konkrétné problém s odpadem. Cilem této
¢innosti je ukadzat détem , Ze se da odpadovy material déle
vyuzZzivat a podivat se na tyto véci Jjinym pohledem.
Napriklad funkce mikroténovych sackta, pet lahvi, ale
i mensi ¢asti predmétu, strojky, draty. Inspiraci Jsem
nasla v Pop artu. Umé&leckym projevem poukdzat na rysy
soudobé civilizace. Tvorba kolazi, asamblazi, frotazi. Ale
neopomenu kresbu nebo grafiku.

Dalsi kapitola navazuje na tu predeSlou a tTO0 ha
umélce, ktetri ve svych dilech vyuzivaji prvky ,zbytecnych™
predmétt, odpadd. Skupina umélct Pop artu reagovala na
svet reklamy a komerce, dokazali pozvednout i béZné nebo
bezvyznamné predméty do umélecké podoby. Tvorili
neobvyklymi vytvarnymi technikami, pracovali na netypické
vytvarné podklady.

Neméla bych opomenout i1 barevnost grafiky se zaméfenim
na tisk z vysky. Této kapitoly se zabyvam na konci
teoretické Ccéasti diplomové prace. Kromé béZnych zpusobl
barevného tisku neopomenu napsat 1 ruzné alternativy. Jako

rtizné prorezavani lina, kladenim pres sebe.



2. Motivy @periférie mésta v tvorbé c¢eskych

vytvarnych umélcd 20. a 21. stoleti

Tovarny, nadrazi, periférie jJjsou mista, kterd jsem
vyhledavala 1 VvV uméleckych dilech <¢&eskych vytvarnych
umélca 20. stoleti. Spole¢ny zajem s maliri, Dbéasniky
a dalsimi wumélci o toto téma, o problémech soucasné
civilizace, o svérazny odpad mésta, jeho periférii, o tuto
syrovou skutec¢nost, Jjsem nakonec nasla v tvorbé umélcu

Skupiny 42.

2.1. Umélecka Skupina 42

Skupina my$lenkové vychdzela =z nazortl teoretika
Jindt¥icha Chalupeckého, ze uméni, ma-1li Dbyt skutecnée
modernim uménim a ne pouhou zbytecnosti, musi objevovat
skutec¢nost, vytvaret i, odhalovat Jjeji "kaZdodenni
drama". U Grosse a Hudecka, ale i u dalsSich ¢lent skupiny
vCéetné basnikd Jitriho Koldfre, 1Ivana Blatného nasSly tyto
mySlenky svaj nejosobitéjsi wvyraz. Napriklad u Grosse
v prizracdnych obrazech =zachycujicich libensky plynojem,
u Soucka v obrazech zobrazujicich kladenské Zelezarny
nebo motivy michelského plynojemu v dilech Jana Smetany.

Prvni zminovany, Jindfrich Chalupecky, teoretik
a kritik, ktery napsal esej sSvét, v némz Zijeme, se stala
uméleckym programem Skupiny 42. Vyzival k navratu
k civilismu, Zzadal, abychom se vraceli Kk vé&cem, kterymi

> =

Jsme obklopeni, mezi nimiz Zijeme.



Manifest konc¢i takto:

,Uméni objevuje skutecnost, vytvari skutecnost, odhaluje
skutecnost, ten svét, v némz Zzijeme, a nds, kteri ZzZijeme.
Nebot’ nejen tématem, ale smyslem a zamérem uméni neni niC
nez kazdodenni, udésné a slavné drama clovéka
a skutecnosti: drama zdhady celici zdzraku. Nebude-l1 toho

moderni uméni schopno, bude zbytecné."“

(konec stati Svét, v némZz Zijeme).

Nékdejsi reditel Narodni galerie a predevsim
predstavitel Ceské kunsthistorie, Jiri Kotalik, se
seznamil s né&kolika umé&lci a to malif¥i, sochatri, ale
i béasniky, ktefi o néco pozdéji vytvorili Skupinu 42.

I kdyz méli umélci nékolik spolec¢nych vystav, vzdy se
v8ichni nezlGcCastnili. Zpocadtku se umélci jako Lhotak
S Hudeckem nechté&li zapojit do vytvarného déni, protoZe uZz
byli ¢&leny Umélecké besedy, a neméli zapotfebi se wvice
zviditelnovat.

Prvni hromadnd vystava Skupiny 42, i kdyz Jjesté
nebyly oznacovani pod timto néazvem, ale pod svymi Jmény,
nazev vystavy znél: Gross, Hak, Hudecek, Kotik, Lhoték,
Smetana, Zivr, se uskutec¢nila v Topicové salénu dne 30.
srpna 1943.

S programovymi za&sadami se také =ztotoZnoval malir
Karel Soucek, ktery byl ovlivnén a inspiraci mu bylo jeho
rodné mésto Kladno. Ve skupiné se také se$li béasnici Ivan
Blatny, Jifina Haukovéa, Josef Kainar, Jiri Kolar, Jan

Han&. A také fotograf Miroslav Hak.*

8 Wikipedia: Jind¥ich Chaloupecky,8.12.2010, pfistup z internetu:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jind¥ich Chalupecky

DVORAK, F.: Kamil Lhotak, Praha:0Odeon,1985, ISBN neuvedeno, KOTALIK, J.: Karel Soudek,
Praha:Odeon, 1983, ISBN neuvedeno, PETROVA, E.: Jan Smetana, 1. vyd., Praha:Odeon 1987,
ISBN neuvedeno


http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=524�
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=292�
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jindřich�

2.1.1. FrantiSek Gross

Mali¥ a grafik FrantiSek Gross se narodil 19. dubna
1909 v Nové Pace. Ve svych dilech, at uz to byly malby &i
grafiky, vyhledaval motivy mé&stskych periférii. Maloval
tovarny, plynojem, periférie mé&sta. Liben se pro Grosse
stala od roku 1939 charakteristickym namé&tem. Libefisky
plynojem za soumraku ¢i svitani, Zhnouci nebo bezbarve
Sedivy k temnoté&, zasazeny v koloritu okolnich tovaren
i domt. Pohledy na Liben (pfiloha 1, 2), kde se v obrazech
kromé charakteristického plynojemu objevuje lodénice,

domy, vysoké kominy tovaren.®

2.1.2 Frantisek Hudecek
Frantisek HudecCek se narodil 7. dubna 1909 v Némcicich
u HoleSova a zemrel 13. kvétna 1990 v Praze.
Byl to mali#¥, grafik a ilustrétor. Byl pfijat na Akademii
vytvarnych uméni v ateliéru Viléma Nowaka, ale pro
nedostatek penéz ke studiu nenastoupil. To ale
neznamenalo, ze by se vytvarnému uméni dale nevénoval. Ve
Ctyfticatych letech se tGc¢astnil vystav mladych umélct, roku
1941 se stal <¢lenem Umélecké Dbesedy a pravidelné se
Uuc¢astnil Jjejich vystav. V roce 1942 se stal Clenem Skupiny
42 a vystavoval na vSech jejich vystavach. Svou prvni
samostatnou vystavu mél Hudecek v roce 1944 v AlsSové sini
Umélecké besedy.
I u Frantiska Hudecka se objevuji motivy méstskych

¢asti. Jako je nadrazi (priloha 6.3)6

5 R
Gabriel, J.: Gross a HudeCek: dva pohledy na sv&t a um&ni, hospodafské noviny, 6.10.

2010, pristup z internetu: http://hn.ihned.cz/cl1-17928240-gross-a-hudecek-dva-pohledy-
na-svet-a-umeni

6 Gabriel, J.: Gross a Hudecek: dva pohledy na sv&t a umé&ni, hospodé¥ské noviny, 6.10.
2010, ptistup z iInternetu: http://hn.ihned.cz/cl1-17928240-gross-a-hudecek-dva-pohledy-
na-svet-a-umeni



2.1.3. Jan Smetana

Jan Smetana, nejmladsi ze Skupiny 42 , Zil na
severozapadnim okraji Prahy, ve Stredovicich. Blizko
Petfina, kam sm&fovaly jeho prochéazky Prahou. Mista, kde
travil své détstvi, ztvarnil i ve svych malbéach.
Hv&zdarna, bludidt&, rozhledna, které jako malého kluka
musely nesmirné pritahovat a rozvijet détskou
predstavivost. Tyto =zazitky pretrvdvaji i do dospélosti,
z4zitky, které plsobily na jeho smysly a pozorovani. At uz
to bylo svétlo, barvy, tvary, kterymi poznava svét kolem
sebe. Smysly malého ditéte Jjsou velice citlivé a déti
V tak nizkém véku maji velice fantazijni predstavivost.

A to je pak patrné 1 V dospélosti, kdy tyto predstavy
presahuji, 1 do jeho tvorby.

Smetana Jjako Skoldk cetl Volné sméry a Zivot, &etl
poezii — Nezvala, Halase. K malovani ho dovedla jeho
matka, ktera mu dala prvni olejové barvy. V té dob& také
hodné navstévoval galerie a vystavni siné, kde mohl
shlédnout dila autord Jjako byly napfiklad Preisler,
Slavicek, sbirky francouzského uméni, které byly zakoupeny
statem.

Smetana po maturité studoval architekturu a vytvarnou
vychovu u Karla Pokorného, Cyrila Boudy a 0ldricha
Blazic¢ka. Ale nejvice zkuSenosti 1 védomosti nasbiral prtri
prohlidkach galerii a vystavnich sini. A také sledoval
soudobou literaturu o vytvarném uméni.

Ve 30. letech vedly vytvarné uméni hlavné dva spolky,
Um&leckd beseda a SVU Manes. S nastupem nacismu v Né&mecku
a vypuknuti 2. svétové valky pronikly do vystavnich sini.
SVU Méanes v roce 1934 vystavoval soubor praci pod nazvem
».Mezinarodni vystava karikatur a humoru“, kterd byla
vedena proti faSismu. Byl to signal toho, Ze v dalsi dobé
nastane <&as bojll a nepokoje. Je zFejmé, zZe tato udalost

ovlivnila 1 cCeské umélce.

10



Smetana se po valce =zacal zviditelnovat na malych
vystavach pro mladé zac¢inajici umélce. V roce 1933 zalozil
E. F. Burian v Praze vlastni divadlo D34, kde m&li mladi
um&lci Sanci vystavovat své prace. Tyto vystavy se staly
tradici. Na to se Smetana =zanedlouho seSel s takovymi
osobnostmi vytvarného uméni Jjako Dbyl Gross, Hudecek

a Zivr, fotograf Hak, v jedné skupiné&, Skupiné& 42.

Mnoho wumélct inspirovala dila hlavné francouzskych
malird. A proto podnikali cesty do Patrize, kde bylo hlavni
centrum uméni. I Jan Smetana podnikl cestu do PariZe, kde
mohl shlédnout Svétovou vystavu, na které vystavovali
takovy umélci jako Miordén, Picasso. Braquea, Ernsta, Gogha
navsStivil v pariZskych galériich. Uz Jsem zmitiovala, Ze
byl Jif¥i Kotalik teoretikem Skupiny 42, a také Ze dobre
znal Jjejich ¢&leny. A pravé v roce 1940 se Jan Smetana
seznamil s Jirim Kotalikem. Clenové skupiny se schazeli ve
svych ateliérech, kde kritizovali sva dila, rozpravéli
O uméni.

Hudecek mé&l svuj ateliér v Dejvicich, kde ho také
Smetana s Kotalikem nav3tivili. Gross, Hudecdek a Lhotdk se
JiZz schazeli v Um&lecké besed&, a uUCastnili se <&lenské
vystavy na prelomu roku 1941 — 1942.

Vékovy rozdil mezi Smetanou a umeélci Grossem, Hudeclkem
a Lhotdkem, co se nazort tyka, byl zfejmy, ale postupem
Casu se stird. To, Ze se clenové tématicky shodovali Jje
z¥ejmé. Ale byl tu rozdil v tom, jak prijimali svét kolem
sebe. Rozvoj techniky byl hlavnim tématem pro trojici
Grosse, Hudecka Lhotéaka, ale Smetana, ktery s touto
technickou revoluci po spolu vyrustal, bral tuto
skuteénost jako béZnost kazZdodenniho zZzivota. To co Jje pro

Smetanu typické, jsou neobjevené kouty mésta.
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Prostor Smetana ve svych pracich vyjadril hloubkou
a vzdudnosti. Perspektiva je ztejma& v obrazech s motivy
ulic, nédrazi, stadidénu, =zakoutl dvoru.

Jan Smetana si ve svych poznamkach k cyklu ,Michelsky
plynojem® (ptfiloha ¢&.4,5) poznamenal:’

,Chdpu, proc Camille Corot maloval nejradeji
V hodindch rozednéni nebo za soumraku. V téchto vzdcnych
chvilich maji véci v pfirodé zvlddtni tajemstvi, citime

jejich vzajemnou jednotu i jednotu s nekonecnem.™

Umélec v obraze vyuziva promény, které dosahuje slunce
béhem dne. Namaloval valcové télo plynojemu zahaleno do
rizového =zbarveni, ktery se tédhne po okraji obrazu. Nebe,
kterému Smetana nechadvd hodné prostoru, vytvari dojem
prostupujiciho zapadu slunce, kdy je obloha jasnéjsi, nez

plynojem kolem, ktery zahaluje do noci.®

2.1.4. Karel Soucek

S Janem Smetanou pusobil také ve skupiné Karel
Souc¢ek. Narodil se 16. z&¥i 1915 v Kroc¢ehlavech u Kladna.
Vyu¢il se malifem pisma. V roce 1935 Dbyl ptrijat na
Umé&leckoprumyslovou Skolu v Praze do atelieru prof. ArnoSta
Hofbauera a do atelieru prof. Jaroslava Bendy. Zde stravil
dva roky a v roce 1937 nastoupil na Akademii vytvarnych
uméni v Praze. Zkou3ky slozil u prof. Viléma Nowaka.
Studium na Akademii mu ale preru$ila 2. svétova valka.
V obdobi valky se =zac¢ind zaclenovat do Skupiny 42.

Z pravidelnych schtizek, které se konaly v ateliérech

7Wikipedia: Jind¥ich Chaloupecky,8.12.2010, pristup z iInternetu:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jind¥ich Chalupecky

PETROVA, E.: Jan Smetana, 1. vyd., Praha:Odeon 1987, ISBN neuvedeno
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umé&lcti, se skupina utvrzovala ve svych néazorech a svou
aktivitu =zacali rozvijet na =zadkladeé shodnych programovych
zamérech.

S programovymi zasadami skupiny se ztotoznil 1 Karel
Soucek, ktery se nechal inspirovat prostfedim Kladna.
Ulicemi, domy na periférii, ale i prumyslovymi budovami,

jako byly mistni zelezarny nebo uhelné doly (priloha ¢&.8).

Kladno

Vychodiskem, ndmétem malovani Karla Soucka Dbylo
Kladno. Mésto, které bylo obklopeno uhelnymi doly a hutémi.
Mé&sto drsné, kde pocasi bylo ovlivnéno zplodinami zdejSich
tovaren. Obloha byvala zatazena, zahalena Sedym dymem. Nad
vysokymi pecemi z&t¥ila ruda barva.

I kdyz se V zacatcich své tvorby zam&foval na
figuralni tvorbu, je z jeho obrazi podvédomé& citit
atmosféra zdejsiho mésta. A ladéni Dbarev do temnéjsich
odstint p¥iddva na pochmurné nadladé mésta. Motivy méstskych
zakouti a prumyslovych zén objevuji 1§ V jeho nacrtech
a kresbéach. Tyto kresby se zac¢inaji u Soucka objevovat od
roku 1938.

Od roku 1941 uZz v Souckové tvorb& prevladaji pravé
tyto motivy. V tomto roce Karel Soucek namaloval obraz
,»,Kladno v noci“ (1941, NG) (ptriloha ¢&. 6). V popredi obrazu
autor pouzil svétlejs3ich odstinu modro3edych. Ty pozvolna
ustupuji pres drevény plot do tmavéjsSich tédnt modrozelené
az modroCerné noc¢ni oblohy. U prostfed obrazu sviti
poulic¢ni lampa, kterd svym svétlem odhaluje vysoké véze
tovaren a mohutné dymy.

K vrcholnym dilam Souckovy tvorby, co se mé&stskych
scenériich tyce, je obraz ,Kladenské zZelezarny“ (1942, NG)
(pfiloha ¢. 7).

Sedé tony zduraziiuji pochmurné pocasi spoledné

S mohutnym koufem z vysokych vézZi kominl. Strecha tovarny
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je poseta popelem =ze zplodin. Cernohn&dé vysoké kominy
dominuji celému obrazu. Na levé strané v hornim okraji
obrazu se nebe =zabarvuje do <c¢ervenofialového odstinu.
Taveni zeleza a Zar z peci zabarvuje pravé oblak do rudé
zare. Na pravé c¢asti obrazu Jje obloha =zbarvena do
modroSedych oblak. Drsnost tovarny poeticky zjemniuji bilé

holubice jako symbol obéti vypalenych Lidic.®

2.1.5. Miroslav Hak

Poslednim ¢lenem Skupiny 42, kterému bych se chtéla
vénovat, Jje fotograf Miroslav H&k. A to préavé proto, zZe
jsem i j& ve své préaci vyuzZila fotografii. Vytvorila jsem
si dokumentaci motivl méstské periférie, které mi pomohly
k prevedeni téchto zachycenych motiva do grafiky.

Vyznamny cesky TFotograf Miroslav Hak se narodil
9. kvétna 1911 v Nové Pace. Fotografem se vyuc¢il u svého
otce Frantiska Haka v Nové Pace. Po vyuceni HAak pracoval
u TFirmy Langhans v Praze a v atelieru Tfirmy Horn
v Bratislavé. 0d roku 1937 byl fotografem souboru divadla
E. F. Buriana D34 v Praze, pro které vytvarel propagacni
fotografie. 0d tticatych let patfil Miroslav Hak mezi
vyznamné predstavitele moderni ceské fotografie, v roce
1942 se stal ¢lenem umélecké Skupiny 42.

Miroslav Hak byl vyjime&nym fotografem — dokézal
fotografovat Jak profesiondlni komerc¢ni fotografie, tak
reportdzni a umélecké momentky. Svaj cit pro kompozici
ziskal uzZ p¥i svém vyuceni u svého otce, se kterym se ucil
nejenom v dilné&.

Hékova tvorba byla prvotné inspirovéna rlznymi vlivy
mezivaleéné avantgardy a méstskym prostredim, které Héaka

zacalo fascinovat hlavné po jeho odchodu do Prahy. Hak byl

9 .
KOTALIK, J.: Karel Soucek, Praha:0deon, 1983, ISBN neuvedeno
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vSestranné orientovanym fotografem, byl hluboce ovlivnén
surrealismemn, o cCemz vypovidaji i jeho fotografické
techniky. Vytvoril rovnéz tadu lyrickych aktu,
imaginarnich zatisi, ale 1 fotografii s tématikou mésta

(cyklus Pasaze, tematika periferii).'°

lOVojtiéek, P.: Miroslav Hak, umé&lecky fotograf, 12.1. 2011, ptistup z internetu:
http://www.munovapaka.cz/miroslav-hak-umelecky-fotograf/d-39547/p1=22647
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3. Vyuziti diplomového tkolu ve 3kolni praxi ZUS
3.1 Tajemné kulisy a Zivot zapadlych ulic

Zachytit motiv v Cerné a bilé, muZe pusobit na divaka
rizné. Pokud je obloha ponechand v c¢erné barvé a naptriklad
stfecha domu zlstane bild, mizZe na néas pusobit, jako by
byla zasné€zena. Ale dalezité Je také, Jak si hrajeme
S misty, kde c¢ernd a bild Jje, Jjestli wvyuzivéme linie,
kterou nédm zanechd rydlo na desticce, nebo prostor
vytvorime stridadnim cernych a bilych ploch. Zalezi i na
rukopisu autora. Stf¥idani c¢ernych a bilych ploch dokéaze
navodit dojem prostoru nebo =zastavby domt, rozvétvenych
korun stromd. Linie v grafice hraji také daleZitou roli, at
uz Jje Ccernd ¢i Dbiléd. Linie vytvari hranici mezi témito
barevnymi plochami. Cernou barvou ve svych grafikéach
charakterizuji ponuré, Sedé prostredi, bez detailn.

Grafika Jje umélecky obor, ktery se realizuje
V ateliéru, protoZe je umélec vazan na tiskarsky lis, ktery
si do plenéru vzit nemtZe. Krajiny, mésta, domy, feky to
mize grafik zachytit v krajiné& ve skice na papir. Ve svém
ateliéru je prevadi a zjednodud3uje do ploch cerné a Dbilé.
M4 prace pod nazvem ,Motivy primé&stské periférie™ navézala
na predchozi prace, které Jjsem vytvarela béhem studia.
Plenérové kresby jsem tuzi prevaddéla do cernobilych ploch.
Pokud jde o material, vybrala jsem si linoleum, ne jen
proto, Ze Jje pro mé dostupnéjsi, ale také proto, Ze
material je mékcéi, velice dobfre se zpracovava a Jje to
patrné i na vysledné praci.

Ve své préaci pokladdédm za dalezité hlavné zobrazit
mista davno zapomenuta i kdyZz jsou porad kolem néas a my
jsme jeji soudasti. Mista s kterymi se setkavame
kazdodenné, ale nepozastavujeme se nad nimi. Mista, ktera

nejsou pritazliva. Kam si urc¢ité matka se svym ditétem

16



nevyjde na prochazku. Tyto mista seSla Spinou a prachem.
Mista, kteryma proruistéd plevel a kde se ve vétvich hemzi
mnohé ptactvo. Domy v ulici, které nikdo neobyva, rozpadlé
sttechy, ve kterych je slySet holubi vrkani. Misto, kde byl
v ulicich jesté nedavno slySet détsky smich. Kde okna
zdobily zaclony nejrtizné&jsich vzoru, kde byly vidét siluety
1lidi, kteri za nimi zili. A dnes jJsou prazdné.

A to Jje to co mé pritahuje. Mista, kde Jje jesté
znatelnd 1lidskd ruka, ale ¢&lovék wuZ tu neni. Rozbité
okenice, rozsypané sklo, opryskana omitka, ktera obnazuje
Cervené cihly. Rozbité poulic¢ni lampy nesviti. Telefonni
budkou prortsta krovim.

Staré nadrazni budovy, ktery uzZz nikdo neobyva.
Nékteri z néds navdtévuji nadrazi za Ucelem prepravit se do
prace nebo zpét domi. M& ale vzdy lakalo prochazet se podél
koleji. Kdyz jsem malovala v plenéru, mé putovani mé& obcas
zavedlo pravé tam, kde krajinou klickovaly koleje. Tam, kde
se koleje v dédlce =ztencduji, Jjak ubihaji, aZ se proméni
V malou tecku, nebo se ztrati =za kopcem. Mnohé koleje
lemuji sloupy elektrického napéti, které v krajiné& vypadajit
jako obrovskd Zeleznd monstra. Zelezné sochy, které nehybné&
pozoruji svét kolem sebe. Opusténé tovarny, které na okraji

mésta chatraji, pomalu se zmensSujl a propadaji se do zemé.

3.2 Vytvarné zaméry a techniky

Je nepreberné mnoZstvi témat, na které se mlZeme ve
Skolni praxi na zakladni umélecké Skole zamerit.
A  technik, kterymi Je mlZeme zpracovat. Motivace Jje
zaklad, Jjak déti navnadit a upoutat jejich pozornost pri
zadavani ukolu. Téma diplomové prace Motivy priméstské
periferie je jeden z rozmanitych namétu. Lze ho vyuzit ve

vétsiné oborech vytvarného uméni. V malifstvi, sochatrstvi,
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grafice, kresb& a fotografii. Kazdy s t&chto oboru ma& své

specifika a proto se nyni néktery budu bliZze vénovat.

3.2.1._Fotografie

Exkursi po mésté bychom s détmi hledali mista zajimava
pro dané téma. Spolec¢né se toulali témito misty a nalézali
Jje pomoci hledacku fotoaparatu. Objevovat zajimava
zdkouti, z4tisi zapomenutych véci. DllezZzitost bych kladla
na to, Jjak 2zaci znaji misto, kde Ziji a vyrustaji.
Fotografii =zac¢indm proto, Ze =z ni mazZeme dale vychazet
i Vv ostatnich vytvarnych oborech. Fotografie Jje obraz
skutec¢nosti, kterad se ziskavad  pomoci fotografického
pristroje, jehoz ovladdad c¢lovék. Jde o tzv. ,lidsky obraz“
skute&nosti.?

Dnes Jje mnoho déti ovlivnéno médiemi a novodobou
technikou a nelze Jje opominat. Tento obor je urcité pro
zaky ZUS zajimavy, protoZze neni na 3kolach tak vyuzivany.
Ur¢ité proto, Ze Jje hodné financ¢né naroény a narocny na
dostatek prostoru. Ale pro studium a roz3i¥eni vytvarnych
obzort dulezity. Nazirat na fotografii 1lze v zédsadé ze
dvou hledisek. Prvni je hledisko divaka, ktery fotografii
vnima, a druhé hledisko je fotografa, ktery fotografii
tvori. O0bé tyto stranky, vnimédni a tvorba dila, spolu
souvisi a nelze Jje od sebe oddélovat.

Clovék Zije v hmotném sv&t& a kolem ného Jjsou
nejraznéjsi predméty a véci. Jsme obklopeni nejrtiznéjsimi
kouty, ve kterych Jjsou skryty zadtisi odlozenych véci,
zdkouti starych dom@i. Zaci by se mé&li pokusit tyto mista
objevit a zdokumentovat je pomoci Tfotoaparatu. Timto
zplUsobem pozorovani a poznavani svéta kolem sebe zaky nuti
premyslet o vécech wuz davno zapomenutych, premyslet
o Jjejich proméné. Umét si klast otazky. Pro¢ se tyto

pfedméty méni? Ma& na tyto promény podil 1 <&lovék, nebo

U STIBOR, M.: Fotografie pro lidové $koly umé&ni, Praha:SPN, 1976, ISBN neuvedeno
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Jsou soucasti prirozeného kolobéhu zZivota? Po vyvolani
fotografii (nechci se zabyvat ¢asti vyvolavani filmu nebo
jeji Udpravou pomoci programu V poc¢itaci, co se tyké
digitdlnich fotoaparédtd ) bych se chtéla =zabyvat jejich
vykladu. Mezi pedagogem a zZakem a ostatnimi pozorovateli
obrazktt by mé&la nastat debata. Zak by m&l ostatnim
priblizit obsah a formu svych fotografii. Mél by vysvétlit
pro¢ vyfotil tyto vyjevy, Jjak na néj plsobi motivy na
fotografiich.

Potizené fotografie se daji déale vyuzit jako predlohy

~ oz

pro dalsi techniku grafiky. Nejprve se zamé¥im na kresbu

ve vytvarné vychoveé.

3.2.2.Kresba

Kresba Jje nejptrirozenéjdi vytvarnou &innosti. S prvnim
psacim nastrojem, S kterym se malé dé&ti seznamuji vét3inou
byva tuzka. Zajima ho, zkouSit co dokaze. Postupnymi pokusy
zjistuje Jjak tuZka funguje. Ze vytva¥i zajimavé stopy,
barevné, linie, krouzky, tecky. Zjistuje, Ze kreslené stopy
pripominaji okolni svét. Tato hra se pomalu utvari
V kreslifsky projev. Kresba dit& doprovazi na kazdém kroku
a je Jjeho vyjadfovacim prosttredkem. Pouziva kresbu pro
interpretaci svych ptredstav a zajmu.

Kresba skutecCnosti u ditéte vyjadfuje to, co ho
bezprostfedné zaujme. Dany vytvarny problém mizZe navazat
napriklad na podnéty soudobé fotografie. Pomoci tomu mlze
pozorovat a porovnavat vztah motivu a formatu nebo vztahy
mezi predméty, zabyvat se wvnitt¥ni stavbou véci, zménami
jejich proporci, polohy ¢i umisténi v ploSe. Mezi namétem
a zvolenym vyjad¥ovacim prost¥edkem miZeme pozorovat jeden
a tyz motiv nakresleny perem, Stétcem, tuzZzkou nebo uhlem,
ale presto ziskadvéd odlisné vyrazové hodnoty. RUzné pojeti

a podani kresby mlZe ptrinést i rozdilné findlni vysledky.
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Jak uZ Jjsem zminovala, ze lze prevést vytvorené
fotografie do kresebného projevu, neztstala bych jen u jeho
prekreslovani. Ty bych si ponechala pro motivaci zakt. Ale
sousttedila se na kresby v plenéru. Prostrednictvim kresby
by Zaci méli poznévat své mésto, zivot v ném. Prvni z ukolu
se zamé&¥i na misto, ve kterém mi je dobre a Vv dalSim na
mista ponurd, temnd. Aby si uvé&domili, Jjaky vyznam pro né
maji. Proto je pro zacadtek dobré si mésto s détmi projit.
Udélat si par skic, =zaznamenat stopy a otisky zakouti
a ulic, budov zdi mésta pomoci frotédze, kterymi si zkousi
a ujasnuje kompozici a dalsi aspekty pripravovaného
obréazku, a spolec¢né se domluvit na misté, které by bylo pro
zdky zajimavé a které by svymi motivy inspirovaly
k prevedeni do kresby. Dal3imi toulkami mé&stem poznédvame
spousty mist, z kterych jsou zaci nadSeni, protoZze jsou pro
né nové nepoznané. Nachédzeji zajimava zadkouti, tajemné
kulisy ulic.

Tyto kresby bude ve vysledku zajimavé srovnat. Zaci
rozvinou diskusi o daném tématu, o kresbach, které

vytvorily, o mistu, které je zaujalo.

Techniky kresby suchou stopou

Kresba suchou stopou zahrnuje ty techniky, Kkteré
zanechavaji stopy pigmentu — tuhy, hlinky, uhly. Kresba
tuzkou je zédkladni kreslifskou technikou, kterd ma Sirokou
Skalu vyuziti. Je oblibend u malych az po dospelé. A to
proto, Zze s ni maji od détstvi =zkuSenost. Podle tvrdosti
grafitu, mazZeme tuzku vyuzit k rlznym vyuzZitim. Mékké tuhy
Jjsou vhodné pro velké formaty, kde na ni lze vice &i méné&
pritlac¢it, vyrazné S&rafovat nebo utvaret kontrasty ploch.
Stinovana kresba vychazi z ruznych tént Sedi. Tu docilime
pomoci rltzné intenzivniho ptritlaku, ktiZenim a prekryvanim
Srafur, ale 1 stridadnim rtzné tvrdosti tuzek. To 1lze

uplatnit pred kresebnym obrazem skutecnosti pomoci
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frotaZe. Zaci tak objevi moZnosti nastrojti, a zaroven
poznaji textury rlznych povrchd motivu. To Jjim pomiaze
napriklad pri kresb& motivu starého domu s opryskanou
omitkou, rozpadlé zdivo.

Kresba uhlem m& oproti ostatnim materidldm velikou
vyhodu - snadno se roztird. Prace, kterda nam vznika pod
rukama je neustale Zivad. Kresbu uhlem miZeme prakticky
donekonecna upravovat. Jednoduchym sprasenim pavodni
kresby, se kterou nejsme spokojeni, si vytvatrime podklad
pro dalsi praci. Uhel je vhodny 1 k materidlovym studiim,
K zachyceni rtznych druht povrch@. Prirodni uhel Jje proto
vhodny tam, kde Zadk hledd podobu pri studijnich kresbéach.
Ma& vétSinou lepsi vlastnosti pt¥i roztirdni. Umély uhel Jje
na druhou stranu stalejsSi a lépe se fixuje k papiru. Proto
je lze mezi sebou kombinovat. Déti ale vét3inou kresbu
uhlem odmitaji. Date-li jim vybrat mezi tuzkou a uhlem,
zvoli si jednoznac¢né tuzku. ProtozZze stinovéani uhlové kresby
je pro zaky tézké a nékdy jim c¢ini obtiZe. Neumi spravné
zachazet s nastrojem. Proto Jje dobré nechat je se
s kresebnym nastrojem seznamit a nebranit jim bezd&&nému
roztirani obrysovych linii, které kresbu sjednocuji. Zaci
si rychle osvojuji dal$Si postup, napriklad mlGzou svétla
vytirat plastickou gumou a tmava mista zesilit Srafurou.

Mezi dals$i kresebnou techniku pat¥i kresba rudkou.
Rudka je velmi stary umé&lecky materidl. Stopa nastroje je
velmi masivni a sytéa, kteréa umoznuje monumentalni
kreslirské vyjadfovani. Moznost kresby rudkou do wvlhkého
podkladu Ulinku trochu rozpousti. Linka i1 stiny vypadaji
napadnéji a mékceji. Spojeni kreslitského a malifrského
postupu pripominad malbu sepii, kde prosvitaji stopy
linearni kresby. To umozZni zvyraznit stin nebo jiny akcent.
V kresbé& =zadkouti wulic nebo pruhledd do tajemnych =zahrad

pomtze zaklim vytvorit hloubku vytvarné studie.
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Technika kresby mokrou stopou

Kresba mokrou stopou zahrnuje ty kresli¥ské techniky,
které wvyuzivajili néstroje a barvy, Jjako jsou pera, drivka
nebo brka, tuSe. Pomoci nich 2zak objevuje dal3i podoby
kreslitského vyrazu. U perokresby Jje dulezitd linie. Jeji
vlastnosti zavisi na druhu pera a jJeho charakteristické
Stopé. Zvladnuti perokresby vyzaduje trpélivost. Proto je
dilezZzité se s touto technikou nejd¥ive sezndmit. Zjistit,
co pero umi, Jjakymi zpGsoby lze vést néastroj. Perokresba
spoc¢iva v kontrastu linii a bilych a tmavych ploch. Ta se
odrazi v prokresleni detailu, c¢lenitych material®, objeml
nebo dekorativnich motivi.

Linedrni 1 stinované kresbé nejlépe vyhovuje perko
V nasadce. Toto pérko m& mékky a tupy hrot, ktery po
povrchu papiru lehce klouze.

Dlilezité také Jje Jjak kvalitni Dbarvu pouZivéame.
Klasickou barvou pro perokresbu je Cernad tud, barevné tuse
maji spiSe dekorativni raz. Stopa tuSe se nerozpousSti, ani
nerozpiji. Pokud to ovSem neni uUmysl a podklad si
nenavlh&ime. U perokresby Jje dulezité myslet na formdt. Pro
perko s tenc¢i stopou bych zvolila men3i velikosSt papiru. To
bych wvyuZila pf¥i kresbé detailu, 24k se alespon mlZe
soustredit na praci a nemusi ho znepokojovat velikost
papiru.

vétsi formdt papiru bych volila pfi kresbé Stétcem.
St&tcovd kresba mé& charakter linedrni. Sté&tce se od sebe
1iST tvarem, velikosti i kvalitou vlasu nebo $t&tin. Kulaté
za sebou zanechavaji stejnomérnou stopu. Lze Jji zménit
riznym tlakem na podloZku. U plochych Stétcl mlZeme vyuzit
uzkych a Sirokych stop. Oziveni obrazu docilime stf¥idanim

riznych $té&tct a lze Jje propojit i s Jinymi kreslifskymi
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nastroji Jjako drivko nebo pero. Touto technikou se daji

velice dobfe kreslit ulice, domy, parky, stromy.?

3.2.3. Grafika

Moznosti grafického vyjadreni tématu méstskych
periferii a =za&kouti Jje nékolik. At wuz Jje to linoryt,
papirotisk, tisk z kolaze.

Pti papirotisku a tisku z koladze lze vyuzit starych
odstrizkd, rlznych zbytkd, které se nedaji Jinak vyuzit.
Ale 1 Jjinych odpadovych materialti, Jjako Jjsou napriklad
igelity, latky, provazky. Vyhoda této techniky je tvarnost.
Sestavené prvky na matrici se miZou ruzné ménit, dokud neni
zak pripraven je pevné na ni nalepit. Nevyhodou u tisku
z koladze je jeji trvanlivost, respektive matrice je malo
odolnéa. Vydrzi tak pét tiskl. Ale myslim si, Ze tento pocet
je dostacujici. Z cCasového hlediska, ktery mate vyclenény
a pri poc¢tu 15 déti se vic jak pét tiskd na osobu nestihne.
Pri tisku se vétsinou vSechny jednotlivé motivy neotisknou
azZz k hranadm. Linie jsou nepravidelné a rUzné prechézeji do

barevnych ploch.!®

3.3 Ekologie ve vytvarné vychové

V3ude jsme upozornovani na to, abychom radné tridili
odpad, vynaseli do oznacenych kontejnerta. Ucime tomu
i déti. Ale protoZe Jje to <¢innost dobrovolnd, neustéle
vidime kolem sebe rozhdzeny odpadky. A motivovat déti
kK této aktivité byvad casto velice té&zké. Proto Je na
Skolach dtlezité ekologii =zahrnovat 1 do ostatni wvyuky.
A to i do vytvarné vychovy jak na ZS, tak na zZUS. K tomu,
abychom mohli s odpadovym materialem dale pracovat, je

12 ;
ROESELOVA, V.: Techniky ve vytvarné vychové, Praha: SARAH, 1996, ISBN 80-902267-1-X
ROESELOVA, V.: Techniky ve vytvarné vychové, Praha: SARAH, 1996, ISBN 80-902267-1-X
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nezbytné vytvorit si sbirku té&chto predm&tt. Proto je dobré
zapojit do této ¢innosti i Zaky. Vysvétlit jim kolik odpadu
¢lovék za rok vyprodukuje, které jsou dobfe recyklovatelné
a které htre. Pomoci pokust si uvédomit vyznam, vlastnosti,
uc¢elnost materidld. Tak naptiklad papirové sacky versus
igelitové. Drive pouzivané a dobre recyklovatelné papirové
ubrousky dnes vysttridali ty os8klivé igelitové. Funkce
mikrotenovych oballl je zcela prozaickd a uZz ani nevniméame,
Ze jsme se drive bez téchto obald také bez probléml obesSli.

Rici dé&tem, aby se vice divaly kolem sebe. M&ly by si
uvédomit, kde v3ude se kolem nich odpad nachazi, jakeé
mnozstvi ho maZe najit nap?. v obchodé&, doma, v tovarng,
v parku, na ulici . Vysvétlit jim, co v8echno tvori odpad,
Jaky material bychom mohli dale zpracovat.

Dulezitd je motivace. Seznamit Zaky s umélci, ktefi se
odpadovym materidlem zabyvali a vytvareli svéa dila. Umélci
pop artu dokazali tyto bézné a bezvyznamné predméty
pozvednout do roviny uméni. Tvorili neobvyklymi vytvarnymi
technikami (kolaz, dekolaz, asamblaz, sitotisk), pracovali
na atypické vytvarné podklady, volili zajimava témata. Mezi
tyto um&lce pat¥i Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Roy
Lichtenstein, Claes Oldenburg, James Rosenquist, Jime Dine,
Tom Wesselmann, Daniel Spoerri, Mimmo Rotella, George
Segal, Allen Johnes, Peter Philips.

Zajimavy Jje dokument od Olivera Hodgeho Architekt
odpadu, kde architekt Michael Reynolds 2z odpadového
materialu stavi obytné domy. Tento dokument bych v ramci
motivace pustila 2z&dktim. Ti by si méli uvédomit, Jjakym

mnozstvim odpadu jsme obklopeni a co se z n&ho da& vytvorit.
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4. Hleddani promén uplynulého ¢asu a zatisi
odlozenych véci na ©p¥ikladech reprodukci dél

autoru ceského a svétového uméni

Bernard Buffet

Mali¥ a grafik Bernard Buffet se narodil v roce
1928 a zemfel V roce 1999 ve Francii. Nejmlad$i ¢len slavné
ParizZzské 3koly vstoupil do ume€leckého podvédomi pomérnée
pozdé - Vv padesatych letech minulého stoleti, ale hned od
zaCcatku jeho tvorby se stava diky svému rukopisu vyznamnym
um&€lcem a Je chvédlen a uznavan uméleckou Kkritikou.

Bernard Buffet wvyuziva Sirokou Skalu témat -
nédbozenské, krajiny, mé&stské scenérie, portréty. U Buffeta
m& zaujal Jjeho charakterizuji rukopis. V jeho dilech
prevazuji husté syté cerné linie a temné, tmavé barvy,
které doplifiuje o cervenou, modrou a zlutou. Jeho figury
maji hubené a protdhlé tvary. Maloval pohledy na mésta,
jako je Pariz, Londyn nebo New York, zapadlé ulice. Buffet
ke konci zivota trpél Parkinsonovou chorobou a proto jej
ukon¢il v roce 1999 sebevrazdou.

Z jeho dél Jjsem vybrala dvé grafiky. Prvni Jak
napovidd nazev, Doky (priloha ¢&.9), Jjednd se o doky
londynské. Praveé v této grafice je vidét jeho vytvarny styl
a rukopis. V mém souboru linorytl se objevuje téma nadrazi,
proto jsem jako druhé pfilozila tématicky shodujici se dilo

pod nadzvem Narazi (priloha &.10) .14

Michael Reynolds
Odpad se d& vyuzit rlznym zplUsobem a toho je dikazem
i architekt american Michael Reynolds. Lze ho bez nadséazky

nazvat nejvyznamnéjdim svétovym architektem odpadu. Pojem

14Jell’nkovi, S. a V.: Bernard Buffet, 17.4. 2011, pfistup z internetu:
http://www.galerieart.cz/avantgarda_1.htm
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recyklace patti jiz davno do slovniku vSech civilizovanych
zemi, stejné jako problematika trvale udrzitelného rozvoje
a obnovitelnych =zdroju energie. Michael Reynolds sledoval
nové ekologické poznatky, vliv ¢lovéka na zZivotni prostredi
a stinné stranky globalizace. Co si pocit s nekonedénym
hromad&nim odpadu? ProtozZze byl Reynolds velice houzZevnaty,
zacal Jjednat. Pres tri desitky let v pousSti Nového Mexika
s Uspeéchem stavi velmi levné domy, které disponuji vlastnim
zdrojem energie, vody 1 tepla. K Jjejich stavbé vyuziva

staré pneumatiky, plechovky od piva a sklené&né lahve.

Béhem psani diplomové prace se mi do rukou dostal
zajimavy dokument od reziséra Olivera Hodgeho, ktery celé
t¥i roky =zaznamendval praci Michaela Reynoldse. Michael
Reynolds ve filmu vzpomina, jak postavil jeden z prvnich
domt v pousti Nového Mexika. Stény tvorily préazdné barevné
sklenéné lahve pospojované maltou do puasobivych obrazct
( pfiloha ¢&.11), sloupy starych pneumatik a ¥ady pouzitych
plechovek od piva. V dokumentu architekt napfiklad
vysvétluje jak nahrazoval cihly plechovkami od piva

(pfiloha &.12).Citace z dokumentu:?'®

,Takze jsem si udélal cihlu z plechovek! Dohromady
zpevnéné draty s malymi kousky alobalu jako reflektor.
Timto zpusobem jsem postavil 2 nebo 3 domy a dale jsem
Vyuzival uz jen samotné plechovky. Je to pevna zed, 1 po 35
letech.*

Michael Reynolds

Dokumentarni.tv : Architekt odpadu, 13.3. 2011, ptistup z internetu:

http://dokumentarni.tv/zivotni-prostredi/architekt-odpadu-garbage-warrior
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,Predstavte si dim, ktery si sdm topi, sdm se zdsobuje
vodou, sam si péstuje vlastni plodiny. Predstavte si, zZe
k jeho vystavbé neni potreba zadna draha technologie, Ze
recykluje svij odpad, Ze ma vlastni energeticky zdroj. Ted
si predstavte, Ze se takovy dum da postavit kdekoliv
a kymkoliv, navic =z véci, které spolecCnost povazuje za

odpad.**
Michael Reynolds z dokumentu Architekt odpadu.?®

Véra Janouskova

Véra Janouskova se narodila 25. cervna 1922
v Ubislavicich a zemfela 11. srpna 2010 v Praze. Ceska
vytvarnice, manzelka Vladimira Janou$ka. Stala se <&lenkou
skupiny UB12 a také c¢lenkou Umélecké besedy. Vystudovala
Vysokou &kolu um&leckoprumyslovou v Praze a to u Karla
Dvoradka a Josefa Wagnera. Patrila mezi ty umélce, ktetri
ve svych pracich wvyuzivali odpadniho materiadlu. Do
moderniho umé&ni zasahla sochami z riznych materidld.
Nejcastéji ze starého smaltovaného plechu, ktery nachéazela
na smetistich. Proto se nazyvala prvni démou ceskych
sklddek. Sbirala 1 staré hrnce, parala je a sama osobné
Z nich svarela své sochy. Vim, Ze se tématicky neshoduje
s mou praci, ale protoze dokaze vyuzit starych vyhozenych
véci, myslim Ze ji mlzu zaradit mezi tyto umélce ( priloha

s.13) .1

6Dokumentérni.tv : Architekt odpadu, 13.3. 2011, p¥istup z internetu:
http://dokumentarni .tv/zivotni-prostredi/architekt-odpadu-garbage-warrior

1 Ceskd televize: V&ta Janoudkova, z cyklu Portréty, rezie Chytilova, J., 17.3. 2011,
pfistup z Internetu: http://www.ceskatelevize.cz/.../305291310220005-vera-janouskova-
socharka
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5. Barva v grafice pfi tisku z VySky

Teorie barev

Pocatky vzniku barev bychom mohli hledat v davné dobé
paleolitu, kdy se prac¢lovék ubiral ritudltim pred lovem
a v jeskynich maloval hlinkami, tedy pigmenty nebo barvami
pfirodniho puvodu. Jako pravé hlinky smichané s vodou. Nebo
napf¥. jako c¢ervenou pouzivali krev. Dnes se barvy vyrabéji
vétSinou synteticky, ale to na kvalité Dbarvy neubira,
Naopak. U takto vyrdbénych barev je vyhoda, zZe se vyrébi
V neptreberném mnozstvi odstina.

Barva a jeji vnimani je velmi individualni. Ale
presto plati obecnd pravidla a teorie o barvach, které se
musi dodrZovat. Existuje mnoho odstind barev, ale presto
je lze rozdélit podle toho v jaké situaci pusobi, Jjaké
vztahy Jjsou mezi Jjednotlivymi barvami. Jak Jje mlzeme
navzéjem kombinovat. To muZeme vidé&t v chromatickym kruhu.
Lidské oko rozliSi asi 180 barevnych odstind (a to 150
spektralnich barev cervené, oranzové, zluté, modré
a fialové a 30 nespektralnich purpurovych barev). Celkové
¢lovék mlZe rozeznat az 17000 odstind chromatickych barev
a dale jesté asi 300 odstinu Sedi.

Chromaticky kruh je kruh, ktery se sklada

z primarnich, sekundarnich a tercialnich barev.®

ZELENA
MODROZELENA ZLUTOZELENA
N _
AZUROVA L ZLUTA
MODRA | ORANZOVA
MODROFIALOVA EERVENA
FIALOVA KARMINOVA

PURPUROVA

8 . e o - R
Kopecky, A.:Vizualni komunikace — Teorie barev, 7.12. 2010, pfistup z internetu:

http://www.akamonitor.cz/articles/viz-komun-bar-kruh_soubory/image002. jpg&imgrefurl
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Primarni jsou: c¢ervend, modra, zluta.

Sekundarni vznikaji smichanim dvou primarnich barev:
fialova, zelena, oranzova.

Tercialni vyniknou smichanim sekundarni a primarni barvy:
fialovo-modra, zeleno-modra, zeleno-zluta, Zluto-oranzova,
Serveno-oranzova, cerveno-Fialova.

Komplementarni barvy stoji v chromatickém kruhu p#imo
naproti sobé a ty Jjsou navzajem kontrastni. Jestlize Jje
nejvétsi protiklad mezi svétlem a tmou, bilou a cdernou,
tak nejvétsi protiklad Dbarev vznikd mezi naptriklad
Cervenou a zelenou. Véda o komplementdrnich barvach Jje
dilezitd pro barevné stinovani, jelikoz se vyskytuje ve
stinu predmétu.

Vnimani, ale hlavné Jjejich poznavani Je zajimavym
tématem pro vyuku na 2ZUS. Je to obor, ktery d&ti zaujme.
Ve svych zacdtcich uc¢it na zakladni umélecké Skole, Jjsem
méla $anci poznat reakce déti na barvy. Mély za ukol
namichat co nejvice barev z barev zakladnich. Ty jsme si
pfedtim namichali =z pigmentu a pojitka (glycerin, med,
arabskd&d guma, vajicko). Postupné, Jjak Dbarev a Jjejich
odstint ptribyvalo,byly déti prekvapeni kolik Jjich 1ze
namichat ze tri zakladnich.

Barvy se daji délit také na studené a teplé, ty na
chromatickém kruhu vidime, pokud ho rozdélime na pul od
zlutozelené po purpurovou, to Jsou barvy teplé a neopacnou
stranu od fialové po zelenou jsou barvy studené.

Vyroba tiskatrskych barev wvznikd homogenizaci, a to
mechanickym smisenim praskového pigmentu s dalsimi
prisadami ve smés konzistence tésta. Napriklad cerné
tiskarské barvy se vyrabéji ze sazi. Ty wvznikaji
spalovanim za nedostatedném pristupu vzduchu. Vznikaly
vylisovanim urc¢itych druhtt wvinné révy, tak se =ziskala
révovad nebo frankfurtskd cern, prazZenim kosti, které se

pfedtim rozemlely vznikla kostni cern, slonova 1 parizska,
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Z jader ovocnych plodd se ziskdvd jéadrova cCern. Dnes se
vSak tyto tiskarské barvy nejvice vyrabi destilaci zemniho
plynu nebo se ziskavaji saze oxidaci acetylénu. Ke spravné
hustoté tiskafrské barvy vyuzijeme redidla, kterd se vyréabi
Z vysychavého <&istého 1néného oleje. S urychleni schnuti
vytisténé barvy ném pomiZou susidla. Slouceniny kobaltu,

manganu a olova.?®®

5.1 Barevny tisk z vysSky

Nejjednodussi a také nejpouzZivanéjsi varianta tisku
z vySky a jeji barevnost je v kombinaci &cerno - bilé. To
znamena, ze pripravnou kresbu prevedeme do jednoho Stocku.
Na 3Stoc¢ek se navali tiskatrskd barva tedy cernd a z néj
jsou poté porizeny tisky. Bilou tvori barva podkladu. Ale
barevny tisk 2z vy3ky 1lze provést rlGznymi zpusoby. Pro
prvni, to je klasickd metoda, ve které si pro kazdou barvu
vyryjeme jeden 3tocek. Pr¥i rozkresleni bychom mé&li byt
presni, pres pauzovaci paplir postupné preneseme motiv,
ktery chceme mit jinak barevny. Hrany jednotlivych barev
K sob& musi presné& padnout. To samé plati 1 p¥i ryti do
Stocku. Nejen pri malbé, ale 1 v grafice musime premySlet,
jaké barvy pouzijeme. Lze pouzit kryci nebo barvy
transparentni. Vyuzitim transparentnich barev v grafice
mazeme dosdhnout dalSich barevnych toénu. Napriklad pokud
zlutou prekryjeme modrou ptrirozené vznikne zelend, takze
pri tisku je dualezité o barvé premysSlet.

Jinou metodu barevného tisku vytvorime pouzitim Jjedné

barvy pfri tisku. Provedeme ho na barevné tdénovany papir.

19 .
KREJCA, A.: Techniky grafického uméni, Artia, 1981, ISBN neuvedeno
MARCO, J.: O grafice, Praha: Mlada fronta 1981, 1SBN neuvedeno
BAUER, A.: Grafika, Olomouc 1999, ISBN 8085839342
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V dnesni dobé se na trhu daji koupit barevné papiry, které
nabizi Siroké spektrum odstinti a jsou nejruznéjdi kvality.
Lze ale oponovat. MuZeme se dohadovat, zda se Jjednd opravdu
o barevny tisk, kdyz jedina barva, S kterou se pri tomto
zplsobu tisku setkdvame, Je barva podkladu. D& se ale
S touto technikou ruzné experimentovat, a to napfriklad
vytvaret negativni tisky. Kdy na tmavy odstin papiru
otiskneme StocCek nat¥eny na bilo. Ale je 1 Jjiny zpusob.
MaZzeme si papir =zatdnovat odstinem Dbarvy, ktery praveée
pot¥ebujeme pro tisk a realizovat tak svou predstavu do
kone¢né grafiky. Tento zpusob tisku Dbarevné grafiky je
uré¢ité vyhodné pouzivat ve 3kolIni praxi na ZUS, kdy mame ve
skupiné kolem patndcti déti. Za prvé nam tato metoda usetri
¢as, a za druhé neni tak technicky narocna.

Dalsi metodou barevného tisku je technika, pti které
se na 3todek nand3i vice barev. Svou realizaci je podobna
technice monotypu a priprava je podobnd malirskému postupu
prace. Na rozdil od monotypu se pracuje uZ s vyrytym
linoleem. Na néj se barva nanasi tampdénkem, nebo Stétcem.
Barva se musi nanést pouze tam, kde si Ji prejeme mit
a nesmi se smichat s ostatnimi barvami, proto tento postup
vyzaduje zruc¢nost. Pro barveny tisk se tiska¥ska barva
michd s olejem napf¥. s lnénym. Ale daji se pouzit i jiné,

jako naptiklad barvy akvarelové.?°

5.2. Japonsky barevny drevorez

Grafici, kteri wvyuzivali akvarelovych barev byli
japonsSti umeélci. Dnes obdivované Jjaponské drevorezy byly
idedlni pro akvarelovou metodu, protoZe vodova barva dobre
pfilnula na dfevénou destic¢ku. Barevnosti se dosahovalo

rué¢nim kolorovanim ¢asti Stocku vodovymi barvami, az

0 -
KREJCA, A.: Techniky grafického uméni, Artia, 1981, ISBN neuvedeno
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v poloviné 18. stoleti se pridavali samostatné Stocky pro
jednotlivé barvy. Prvni barvy pouzivané ke kolorovani
Cernobilych grafickych 1listd byly Sarlatové cCervenad (tan)
a mineralni =zelend (rjoku). Pozdéji ke své paleté pridali
okrové, modré a Zzluté rostlinné pigmenty. Technologie
barevného tisku z dfevénych desek se neustdle zdokonalovala
a s tim rostl i pocet pouzivanych barev.

Prvni japonské tisky se nazyvaji samizuri-e. Byly
cernobilé, pozdéji se ruc¢né kolorovaly. Setkame se
i s pripady, kde se barvy pro vét$i 1lesklost michaly
s klihem, pak se jedna o urushi-e.

Japonsti drevorezci HiroSige a Hokusai povySili
krajindtstvi na samostatny obor a ziskali pro né =zéalibu
publika. Hiro$ige ve svych drevorezech zachytil pfrirodu
Japonska, zivot na ulicich Tokia a Kjota. Evropskému
uméleckému citéni byl nejbliZe ze vSech tamnich umélct. MEl
jedinecny smysl pro prirodni nalady, byl vytednym
pozorovatelem.

Mezi nejslavnéjsi Japonské umélce patril bezesporu
KacuSika Hokusai (1760-1849). Hokusai vytvarel barevné
drevotrezové série. Nejslavnéjsi alba drfevorezt pat?i
TtricetSest pohled na Fudzi, dalsi Jje série Dbarevnych
dfevofezti mostd Sokoku meikio kiran. Ur&ujici pro jeho
prace byla jednoduchost, vyuzival barvy, které byly typické
pro japonské grafiky. Hokusai, ale i dal3i japondti umé&lci
ovlivnili evropské malife 19. stoleti. Obzvlaste
impresionisty jako byl Claude Monet, Edgar Degas a take
umélce expresionismu Edvarda Mucha, i Henriho de Toulouse

Lautreca.??

21 _
HOURA, M.: Jak se divat na grafiku,Praha: SPN 1971, ISBN neuvedeno

MARCO, J.: O grafice, Praha: Mlada fronta 1981, 1SBN neuvedeno
Wynn : Ukiyo-e, japonské barevné dfevorezy, 9.10.2010, ptistup z internetu:
http://www.ojaponsku.cz/ukiyo-e-japonske-barevne-drevorezy-325
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6. Zavér

Tovarny, periférie, nadrazni budovy, odpad byly
hlavnim motivem této prace. Zvolenym tématem chci poukazat
na mista zapomenutéd, zarostla kfovim, ve kterych se hromadi
odpady. Poukazat na prostfedi, ve kterém Zzijeme a které
tumyslné nic¢ime a znecdidtujeme. Prekvapilo mé& to, ze v dobg,
kdy 1idé opecCovavajil prostredi, ve kterém 2ziji, se najdou
mista opudténa a zchatrala. Je pravda,ze jsou lokality, pro
které jsou typické Spinavé a pochmurné mista. Nasli bychom
Jje Vv Ostravé — Vitkovicich. Zde se té&zi cerné uhli, ale
tyto zdroje pomalu ubyvaji a staré objekty prestéavaji
slouzit. Ve Vitkovicivh je to objekt ,Vysoké pece*“. Dalsi
lokalitou je napriklad mostecko, znamé téZbou hnédého uhli.
A vim, Ze téchto mist bude pribyvat. Proto jsem se témito
misty nechala inspirovat. Svym pohledem na tuto skutecnost
jsem priblizila samotu, prazdnotu, atmosféru odlozenych
mist. Objekty starych tovaren, nadraZzi, domd nehytily
barvami. Jsou to c¢ernéd, Sedd mista. V této barevnosti Jsem
grafiky realizovala.

Ekologie je duleZitou &asti diplomové préace. Povazuijli
za dileZzité neustdle upozornovat a poukazovat na situaci,
ve které se Zemné nachazi. Zemi suzZzuje globdlni oteplovani,
zivelné pohromy, a pravé proto by se mél kazdy zamyslet nad
tim, jakym zplGsobem by mohl Zemi pomoci.

Prekvapilo m& kolik um&lct dokéze vyuzit odpad
a Jakym zpusobem. Vytvarni umélci se snazili
prostfednictvim odpadniho materialu vytvofrit zajimava dila.
Fascinovala je skrytd krésa véci, které uz doslouzily.

Dokazali z nich postavit domy, ze smaltu vyplést sochu.
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