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Uvod

Philip Roth je autor, ktery budi pozornost. Témata jeho knih oteviraji nejrizné;jsi
otazky, dotykaji se vSech vrstev spole¢nosti a neustale provokuji k diskuzi. Jeden ze znalct
Rothovy tvorby David Brauner* ho dokonce povazuje za autora, ktery pise nejnapinavéji.
Jako jeho dlouholety ptiznivec sleduje v jeho romanech piedevsim spekulativni linie
autobiografi¢nosti, spolecenského postoje a spojeni statniho piislusenstvi s nabozenskym

vyznanim.

I mé Philip Roth upoutal. Proto, kdyz se naskytla moznost vypracovani prace na
Rothovy knihy, nevdhala jsem. Réada bych porovnala literarni pfedlohu a filmové zpracovani
romanu Lidska skvrna metodou komparatistické analyzy. Svoji préaci bych po teoretické
strance opirala pfedev§im o praci Seymoura Chatmana Piibéh a diskurs®, a to v roviné
pribéhové struktury a charakterizace postav. Zamétila bych se zvlast¢ na zménu syzetové linie
mezi romanem a filmem, na témata, ktera jsou upfednostiiovana a zdlraziovana.
Zdiraziiovanymi ndméety mam na mysli otazku spolecenskych hodnot, osobni svobody a

sounalezitosti.

V neposledni fad¢ bych rada dala prostor i kontroverznim oblastem rasové a zidovské
otazky, které jsou s Rothovou tvorbou neodmyslitelné spjaty. Vychazet budu zejména z knih
Philip Roth, Davida Braunera®; Philip Roth, Timothyho Parrishe®*, ze samotného roméanu a
samoziejmé z Film Art: An Introduction, Bordwella, Thompsonové®. Neopomenutelnym
zdrojem informaci pro mne bude kniha Jamese Monaca Jak cist film® a Pfibéh a diskurz
Seymoura Chatmana. Na zaklad¢ posledn€ jmenované knihy se pokusim porovnat film a

knihu zejména po strance teorie vypravéni vychazejici z Chatmanovy studie.

V prvni ¢asti prace se budu kratce vénovat postaveé Philipa Rotha jako spisovatele

vnasejiciho rozruch do americké spolecnosti, také jeho profesionalni vyvoj a zdvérecnou

! BRAUNER, David. Philip Roth. Manchester: Manchester University Press, 2007. 272 s. Str. 1.

2 CHATMAN, Seymour. Pribeh a diskurs. Praha: Host, 2008. 328 s.

3 BRAUNER, David. Philip Roth. Manchester: Manchester University Press, 2007. 272 s.

* PARRISH, Timothy, ed. The Cambridge Companion to Philip Roth. Cambridge: Cambridge University Press,
2007. 196 s.

> BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Film Art: An Introduction. 7. Vydani. Mcgraw-Hill College, 2003. 532s.
® MONACO, James. Jak &st film. 1. Vydani. Albatros, 2004. 740 s. ISBN 80-00-01410-6.



trilogii, jejimz tfetim romanem je praveé Lidska skvrna. Nejprve zminim zaklady literarnich
teorii, ze kterych budu béhem analyzy vychazet, nasledné se zamétim na jednotlivé hlavni
postavy z hlediska jejich podilu na struktufe ptibéhu a pfi té ptilezitosti zohlednim vyznam
samotné¢ fabule. Vychazet budu pfedevsim z jiz zmiflované¢ Chatmanovy studie a béhem

celého rozboru budu zohlediovat i vzajemné vztahy mezi postavami.

Druhou ¢ast své prace vénuji analyze filmového zpracovani Lidské skvrny s ohledem
na ur€ité filmové teorie. Hlavnim zdrojem pro mé bude prace Kristin Thompsonové, ktera
vymezuje pristup ve své praci nazvané Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pristup,
mnoho metod’ predevsim jako analyzu v Siroké mife pracujici s konvencemi a divackou
zkuSenosti. Tvrdi, ze k analyze si madme vybrat prave takovy snimek, ktery zaujal nasi
pozornost a pii jehoz sledovani jsme pocitili zdjem, objasnit prvky filmové feci blize nasemu
pochopeni. Oproti jinym analyzam a presvédéeni ma tu vyhodu, Ze jeji teorie je aplikovatelna
V podstaté na vSechny typy filmu, bez moznych nésledki zdeformovani jejich obsahu ¢i
vyznamu, za Uc¢elem peclivého napasovani teorie®. Neoformalisticka analyza vychdzi
z myslenek ruskych literarnich formalistl, avSak Kristin Thompsonova se zabyva vice
vzeslym produktem, nez ptivodnim zdrojem. Rozebira film pomoci tohoto piistupu ve vSech
jeho naratologickych stylistickych rovinach, zajimé se o vztah k divakovi, filmu jako médiu i
v kontextu d¢jin. Jednim z nejzésadnéjSich pojmi, ktery ve své analyze Casto pouziva jej
termin ozviastnéni. Sama Thompsonova jej pievzala praveé od ruskych formalisti a ma
bezesporu zasadni vliv na cely vyvoj jejiho ptistupu k filmové analyze. Pro pfesné vysvétleni

pojmu neni jiné cesty, neZ citovat autora terminu, Viktora Sklovského:

,,KdyZ za¢neme zkoumat obecné zakony vnimani, vidime, ze tim, jak si na percepci zvykame, stava se percepce
automatickou... Takovy navyk vysvétluje principy, podle kterych v bézné feci nedokonéujeme véty ¢i slova...
Predmét, vnimany vSedni percepci, bledne a nezanechava dokonce ani prvni dojem; nakonec zapominame i na
to, co to viibec bylo. Zvyk pohlcuje praci, obleceni, nabytek, vlastni Zenu i strach z valky... A uméni existuje
proto, aby ¢lovék mohl obnovit sviij pocit Zivota; existuje, aby ¢loveék pocitil véci, aby se stal kamennym. Cilem

uméni je, abychom pocitili véci tak, jak je vnimame a ne tak, jak je zname. Technika uméni spociva v

7THOMSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza. lluminace 10, 1998, €. 1, s. 5-36. Prel. Zdenék B6hm
(Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis, 1988). ISSN 0862-397X

® Neoformalistickd filmova kritika se tim, e pfedpoklada celkovy pFistup, ktery diktuje modifikaci & dplnou
zménu metody pro kaZzdou novou analyzu, vyhyba problému, ktery je vlastni typické sebepotvrzujici metodé. ,,
Str. 8, tamtéz.



,ozvlastiiovani‘ véci, v komplikovani forem, v komplikovani a prodluZovani percepce, protoze proces percepce

. . ;or , v r1os ~ r 9
je esteticky cil sim o sob¢ a musi byt prodluzovan.*

Jednoduse, ozvlastnéni je schopnost autora bézné a banalni véci zobrazovat natolik
nekonvenénim zplisobem, ze zaujme, jinak otupélou, divakovu pozornost. Diky nému je nam
filmové médium neustale schopno dodavat nové a nové podnéty a to prostiednictvim
narusovani a nahrazovanim konvenci. Jak piSe sama Thompsonova: ,,0zvlastnéni je tak
prvkem vsech uméleckych dél, ale jeho prostfedky a stupen se znacné 1i8i a ozvlastiujici
schopnosti urc¢itého dila se v prabéhu historie méni.“!? Neoformalisticka analyza pochopitelné
pracuje i s dalsimi pojmy, uziva naptiklad rizné zptisoby vyznamu jako explicitni, implicitni,
referencni a symptomaticky. Jde o systém klict, diky kterym divak chape zprosttedkovany
d¢j ¢i pribeh. Dale se Thompsonova zabyva terminy jako prostredek, ,kterym oznacuje
jakykoliv jednoduchy prvek ¢i jakoukoliv strukturu, kterd v uméleckém dile hraje roli —
pohyb kamery, rdimcovou povidku, opakované slovo. Kostym, téma apd.“™ Nebo funkei &
motivaci. Funkci chape jako cil, jemuz prosttedky slouzi. Je podstatné zduraznit, Ze funkce
prostfedki je v kazdém filmu jina a tim padem je pro analytika diilezitéjsi funkce prosttedku
nez prostfedek jako takovy. Motivace je pak vysvétlovana jako diivod, voditko, které
objasiiuje uziti konkrétniho prosttedku v daném filmovém dile®. V disledku jsou vSechny
tyto faktory dil¢imi ¢lanky vysledného produktu a to neoformalistické filmové analyzy jak jen

vidi a chape Kristin Thompsonova.

Podstatnou roli 1 v tomto analytickém pfistupu hraje vztah mezi formou a obsahem,
stejné jako mezi fabuli a syZetem. V nésledujici podkapitole bych se rada vénovala témto
termintim s ohledem na zkoumané filmové dilo. Rozdélim neoformalistickou analyzu na dva

zakladni ¢lanky, narativni a stylistickou analyzu.

Mym cilem je tedy analyza romanu a jeho filmové verze Lidska skvrna, se zamérem

zanalyzovat rozdily mezi témito verzemi predev§im ve vyznamové linii.

% Viktor SKLOVSKI, Art as Technique. In: Lee T. Lemon — Marion J. Reis (Ed.), Russian Formalist Criticism: Four
Essays. Lincoln, Nebraska 1965, s. 11-12.

10 THOMSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza. lluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 5-36. Prel. Zdenék
Bohm (Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis, 1988). Str. 12.

1 Tamtéz, s. 14.

12 Tamtéz, s. 14.



Literatura
David Brauner se zabyva Rothem v prifezu celé jeho tvorby, v knize Philip Roth se

specializuje podrobn&ji na jeho pozd&jsi prace. V tvodu®® nazyva autora Lidské skvrny
pivodnim enfant terrible, ktery se v pribéhu svého profesniho vyvoje vypracoval na jednoho
z literarnich statnikti. Vzhledem k citelné Braunerovi slabosti pro romany Philipa Rotha beru
V potaz moznou subjektivni zkreslenost analyzy piedstavenych dél. Kniha piesto vystupuje
velmi promyslené, s mnozstvim odkazl na dalsi badatelské teorie a s vyCerpavajici

informacni zakladnou.

Studie Michala S}'/kory14 m¢ zaujala zejména jasnym vymeienim oblasti zkoumani a to
praveé Americke trilogie, ktera je z ¢asti predmétem i mé prace. Jasnymi formulace se zde
vyjadiuje o komplexnosti této trilogie spolecné s logickym propojenim danych casti.
Vyhodny pro mé byl i pohled na romany v kontextu soucasnych literarnich trendii, zamétujici

se na klicové prvky a tematické principy.

Z knihy Seymoura Chatmana™ jsem ziskala souhrny piehled sou¢asnych literarnich
teoriich, soustfedici se na nazorné ukazky a vazby na filmové médium. I pfes zna¢nou
odbornost textu se v Pribéhu a diskursu orientuje snadno a motiva¢ni nadech dila dodava
podnét pro dalsi studium a zkoumani. Spolecné s knihou Film Art: An Introduction®® tvofil

Chatman stézejni zdroj odborné literatury pro mou praci.

Philip Roth a Lidska skvrna
Spisovatel a literarni bufi¢ Philip Roth se jiz od vydani své prvotiny (Goodbye,

Columbus; 1960) zapisuje do povédomi laikl i odborné kritiky. Divodem je nejen velmi
presvédciva a ¢tiva forma jeho tvorby, ale i namét sam, jenz se v riznych obménach a mite
objevuje napii¢ Rothovou tvorbou. Goodbye, Columbus tvoii skupina péti kratkych povidek a
titulni novely, které spojuje téma problému druhé a tfeti generace zidovskych prist€éhovalct ve
Spojenych statech americkych. Sttedem zajmu se stal pfredevsim proto, Ze objektivni kritice
vystavil i Zidy samotné. Objektivni je zde mysleno spiSe ve smyslu sentimentalniho

nepfivirani o¢i nad osudem Zidovského nabozZenstvi, zobrazovani Zidl se vSemi povahovymi

3 BRAUNER, David. Philip Roth. Manchester: Manchester University Press, 2007. 272 s. Str. 1.

14 SYKORA, Michal. Byt obkrouzen déjinami: ,Americka trilogie” Philipa Rotha. Svét literatury XXI, 2011, ¢. 44,

s 144-176.

- CHATMAN, Seymour. Pribéh a diskurs. Praha: Host, 2008. 328 s.

16 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Film Art: An Introduction. 7. Vydani. Mcgraw-Hill College, 2003. 532s
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rysy a chybami, také s jasnou touhou po dosazeni spolecenské prestize. I nasledujici roman A¢
se déje, co se deje (Letting Go, 1962) v sob¢ nese jedno ze zakladnich témat Rothovy tvorby,
a to neustale komplikovany vztah rodica a déti. Kniha vSak vzbudila pouze vlazné piijeti,
David Brauner, jeden z ptednich rothovskych badatelti, dokonce pfiznal, Ze Rothova sila tkvi
Vv piibézich, jez se alespon ¢astecné zakladaji na jeho vlastni zivotni zkuSenosti, jinak, jako

Vv ptipadé Portnoyova komplexu (Portnoy’s Complaint, 1969) se nedockame vyse ocekavané
kvality*’. Portnoyiiv komplex je v fads &tvrtym romanem a Roth si zde opét vzal na pieties

zidovstvi, tentokrat ovSem konfrontovano jeste silnéj$im ndmetem, sexualitou.

Kritika na sebe nenechala dlouho ¢ekat, a tak vlna protivenstvi zasahla Rotha v celé
své medialni $ifi. Irving Howe a Norman Podhoretz Gitocili na Rotha zejména kvili adajné
nizkému projevu literarniho taktu a ni¢eni americkych moralnich hodnot. KdyZ se na jejich
stranu pridala jesté kriticka Marie Syrkinova, oznacila Alexe Portnoye (hlavni hrdina
Portnoyova komplexu) za nositele antisemitskych stereotypt, za které by se nemuseli stydét
ani nacisté. Mnozi po této kauze nabyli pfesvédceni, zZe chvilka slavy Philipa Rotha je jiz
vycerpana a muze se tim padem odsunout mezi vyrazené spisovatele s jedinou chvili na
vysluni. Roth navic v nasledujicich pracich (Our Gang, 1971; The Breast, 1972; The Great
American Novel, 1973) tematicky ani syZetové nijak zv1ast' nevy¢niva, spiSe vybrusuje styl.
Uziva parodie a nadsazku, a jasné mifi k poetice postmodernismu. Tento literarni styl naplno
vyvrcholi v romanu My Life as a Man (1974), kde také poprvé uvadi do piibéhu postavu
vypravéée Nathana Zuckermana. Tzv.. Prvni Zuckermanova tetralogie, pozd¢ji vydana
V jednom svazku nazvaném Zuckerman Bound (1985) se zabyva otazkou osobni
zodpovédnosti a cti na poli etickych a spolecenskych konflikti. Vypravécem je Nathan
Zuckerman, jehoZ prostfednictvim se Roth vyrovnava s obtizemi tvurc¢iho procesu. Tetralogie
tvoti jakousi metaforu Zidovského tid€lu, vin€ a soudu. Tyto ¢tyii romany maji také zasadni

vliv na Rothovu tvorbu, jak ostatné piSe Michal Sykora:

,,Teatrologie je také kli¢ova pro chapani Rothovy poetiky a Ize na ni demonstrovat zakladni rysy

autorovy tvir¢i metody. Ve vSech ¢tyfech prozach (tfech romanech a novele) se obménuje téma umélecké

svobody, jeji zodpovédnosti a ceny, kterou za ni spisovatel musi zaplatit.«*®

O skutecné cené autora za konecné dilo je v Rothov¢ piipadé t¢Zko spekulovat,

zvlasté kdyz nékteti z jeho kritikli oznacuji ,,intenzivni soustfedéni na své trpici ego“lg, které

v Brauner, s. 10.
1 SYKORA, Michal. Byt obkrouZzen déjinami: ,,Americka trilogie” Philipa Rotha. Svét literatury XXI, 2011, &. 44,
s 144-176. Cit. d., s. 146.



misty ptechazi v narcisismus a samolibost, za jeden z typickych ryst Rothovy tvorby. Mira
autorovy autobiografi¢nosti je predmétem mnohého rothovského badani. Kvili jeho znacné
nejasnym a neustale se prolinajicim rovinam piibéhu, Ize jen stézi hovofit o Cisté fikci nebo o
piib¢hové realité. Jak Ize vypozorovat ze Zuckermanovych praci: ¢tenaiim se dostava dvou
verzi udalosti. Z jedné strany jejich realné varianta vypravi ptibéh v soucasném cCase se
zamétenim na faktické udalosti ziskané ptfimo od ucastnikii déje, a z druhé pak jeji romanové
vylepseni vypravécovou fantazii a domysSlenim. Sdm Zuckerman se stavi jasné odmitave

k mozné kauzalni souvislosti mezi autorovym zivotem a dilem; ,,tvorba ovsem ze

. ’ e ’ vl 0 s v s oy cr1r v r¢c20
spisovatelovych zivotnich zazitka vychazi, jenze je zkouméanim potencialnich moznosti“".

Komunikace mezi jednotlivymi Rothovymi romany je nepopiratelna, prolinaji se i
V syzetovych rovinach, postavami, vlastni historii. David Brauner charakterizuje Rotha jako
autora paradoxt — jeho tvorba je plnd oxymor, nesrovnalosti a zvratd. To vSe odrazi
intelektualni a ideovy neklid autora; a pravé proto je Roth tak obtizny a oblibeny zarovei. Po
reakcich zplisobenych Portnoyovym komplexem ptichazi v devadesatych letech cas velkych
romant. Uz Sabbathovo divadlo (Sabbath Theater, 1995) méni smysleni o Rothovi jako o
autorovi vyslém z kurzu, vyvolava mimotadny zajem kritické i étenarské obce. Americka
trilogie poté piinasi zasadni tispéch a obdiv s nepopiratelnym dopadem na Rothovo budouci

dilo 1 recepci jeho d€l jiz vzniklych.

Trilogie je sestavena z romanti Americka idyla (American Pastoral, 1997), Vzala jsem
si komunistu (I Married a Communist, 1998) a Lidska skvrna (The Humain Stain, 2000).
Podstatny prvek spojitosti spo¢iva hned od pocatku na faktu, Ze romany v trilogii nespojuje
syzet, ale spole¢né téma. Nathan Zuckerman jako vypravé€ na osudu tii pratel (¢i osob
z blizkého okoli) stavi sva vypraveni na piibézich svobodného jedince, jehoz hlavnim cilem je
realizace vlastni Zivotni vize v konfrontaci s tlaky spolecnosti a d&jin, na pozadi
existencidlnich a spole¢enskych témat v dobé povalecné americké historie. Roth dovedl s
uspéchem vystihnout postaveni jedince, individuality vhozené do masSinerie déjin. Vedle
rychlokva$nych ptiznivcl bazicich na Rothove nenadélé slavé, se i skalni badatelé vyjadiuji
k tomuto prilomovému obdobi, které dokazalo zase o kousek posunout postmoderni roman.
Derek Parker Royal vyklada trilogii jako dopad Rothova tézkého Zivotniho obdobi. Doklada
to fakty v rychlém ¢asovém sledu jako ro¢ni oSetfovani otce umirajiciho na rakovinu,

prodélani srdecniho zachvatu a nésledny bypass, rozchod mnohaletého vztahu s manzelkou.

9 Sykora,cit. d., Shechner, Mark, s. 146.
* SYKORA, cit. d., s. 147.



Také hleda odpovéedi ve vyznamu pouziti slova pastoradla, zde vysvétlovaném jako stav mysli,
plny pietvarky, kdy hrdina musi projit cestou bolestivého rozbiti tohoto snu, aby se mohl

vyporadat s vlastnimi, realnymi problémy®.

Naproti tomu ¢te David Brauner trilogii jako antipastordlu, protiklad k pastordle,
utopickému svétu, kde ¢lovek zije v maximalnim souladu. Roth v trilogii dokazuje, Ze sila
déjin toto vysnéné usporadani svéta neptipousti. Proto vSichni tii hrdinové jsou muzi, tragické
figury v klasickém smyslu; ,,jsou to velci muzi, ktefi padnou.* Postavy jsou po vlastnoru¢né
ziskaném uspéchu, zalozeném na ptetvoreni svého ptivodu, kotfenil €i tradice, opét srazeni na
zem V podstaté¢ také vlastni vinou. Buduyji si tak ,,sviij vlastni utopicky, tedy pastoralni sen;

americky sen, ktery vzdy tvofil samo jadro americké mytolog_;ie.“22

Zminim jesté do tietice jednoho autora rothovskych publikaci Marka Shechnera, ktery
romany trilogie nazyva ,,Roth problem novels* a odkazuje tim na americkou spole¢nost
devadesatych let a vnitini problémy s tim spojené. Ani on v8ak necte trilogii pouze z tohoto
uhlu, pouze jako historické roméany. Zajima se i o0 Rothovo osobni vyrovnavani s zivotnimi

traumaty a jeho ,,fixni ideje“23.

Americka idyla v sob€ nese zakladni téma otcovstvi a Newarku (Rothovo rodisté a
minulosti a vykresluje nejdesiveéjsi obraz rodiny jako takové. To vse se d&je na pozadi

povale¢né americké spoleCnosti, podpofenou davkou otazky na Zidovskou sounalezitost.

Vzala jsem si komunistu je opét osobni vypotadavani, tentokrat se stalinistickymi
komunisty. Jde o ptehlidku nejriznéjSich podob hnévu — a ten, jak znamo, je Rothovi doslova
hnacim motorem. Historicky je romén zatfazen do americké atmosféry 50. Let dvacatého

stoleti.

Lidska skvrna v sobé nese typicky rothovského hrdinu. Velky muz, obtéZkany
obviniovanim a popiranim, s pfedobrazem skute¢ného ptibéhu Anatola Broyarda, byvalého

knizniho editora New York Times, razantné popirajici svtij pavod. Pibéhové je komplikovany

2 Brauner, cit. d. Derek Parker Royal, s. 16.
2 Brauner, cit. d., 149.
2 Parrish, ed, cit. d., s. 158.
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d&ji z1¢ véci, protoze Philip Roth ma z1¢ sny.“**

Lidskou skvrnou cela trilogie vrcholi a v neposledni fad€ se v ni propojuji prvky obou
predchozich knih. Jednim ze zésadnich spojovacich ¢lankt je postava Nathana Zuckermana,
vypravéce celého piibehu, jenz ma koteny svého zrodu jiz v mnohem rannéjsSich Rothovych
romanech (viz vyse). K samotnému charakteru a tloze Zuckermana se ovsem jesté podrobné;ji

vratim v jedné z nésledujicich kapitol.

Dalsim nepiehlédnutelnym pojitkem trilogie je hlavni postava ,,hrdiny*, jedince, ktery
se proti vlastni vuli vlivem osudu a historickych okolnosti vyclenuje a je donucen
vypotadavat se se zavedenymi konvencemi spolecnosti, ztéZujici, mnohdy az znemoziujici
vlastni svobodny Zivot. Svadi vnitini boj se svym nitrem, neustale musi volit a rozhodovat se
ve jménu svého celozivotniho zaméru. Jde o dalsi typicky rothovsky rys, kdy je hlavni hrdiny

Mrwe

tragicky srazen ovSem z nicotnych a zanedbatelnych pficin.

Coleman Silk, jako hlavni postava ptribéhu, bojuje cely zivot se svou identitou, jejiz
danou podobu odmitl jiz coby mladik pfijmout. Na zakladé nabizenych pitilezitosti formuje
svij zivot podle svych vlastnich individudlnich ptfedstav. Jeho soucasny ptib¢h se odehrava na

pozadi sexudlni aféry Billa Clintona se staZistkou Monicou Lewinskou.

,, Bylo to 1éto, kdy se — pomilionté — ukézalo, Ze ten mumraj, ten prusvih, cela ta Slamastika sahd mnohem
hloubéji a nejde jen o néci politicky nazor ¢i moralku. Bylo to 1éto, kdy vSichni mysleli na prezidentiv penis a

kdy Zivot ve vii nestydaté necudnosti zase jednou vyrazil Americe dech.«?

Ve svém pokrocilém veku je falesné obvinén z rasismu lidmi, které na univerzitu sdm
nabiral a odchézi. Vyhled4 pozapomenutého spisovatele (Nathan Zuckerman) a vyzada na
ném sepsani svého Zivotniho pifibéhu, z jeho pohledu plného nespravednosti. Bez navaznosti
na tuto udalost navazuje sexudlni vztah s vyrazn€ mladsi Zenou a vystavuje se tak dalSimu

spolecenskému tlaku.

»Vim, ze kazda chyba, kterou ¢lovék mize udélat, ma obvykle sexualni urychlovac. Ale zrovna v téhle chvili mi
na tom nezaleZi. Rano se probudim, na zemi lezi rucnik, na nocnim stolku stoji détsky olejicek. Kde se to tady
vzalo? Pak si vzpomenu. No je to pfece proto, Ze zase ziju. Protoze jsem zpatky v tornadu. Protoze tohle se fakt

zivot s velkym Z. Nevzdam se ji, Nathane. Zagal jsem ji fikat Voluptas. (Roth, str. 35)

** SYKORA, cit. d. Mark Shechner, s. 151.
> ROTH, Philip. Lidskd skvrna. Praha: Abonent, 2005. 284 s. Str. 11.
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Faunia Farleyova je uklize¢ka a pomocnice na mlé¢né farmé s pohnutym Zivotnim
osudem. I ona se vzepiela zavedenym konvencim, ale podlehla a je nucena vse ptijmout. Ve
vztahu s Colemanem ni¢eho nevyuziva, nejedna zistné. I pies prezentovanou prostotu mysli

velice inteligentné a jeji jednani je podminéno logickymi tivahami.

Spisovatel a zaroven vypraveée piibéhu Nathan Zuckerman se s Colemanem setkava az
tésné pred zaCatkem jeho vztahu s Faunii. Ackoli se sdm déje aktivné ucastni, vétSinu casu
pouze vyhledava informace potiebné k celistvé piedstavé o Colemanové zivoté a na jeho chod

zprostiedkovaném vypravéni piibehu.

Lester Farley je omezen autorem na postavu sileného vietnamského veterana, jez je
neustale uziram touhou po pomsté. Objevuje se v momentech, kdy je ctenaf nejméné

pfipraven a svou pomatenou mysli jesté€ vice miché zptehazenou linkou fabule.

Profesorka Delphina Rouxova piredstavuje jakysi protipol Faunie, jak z hlediska
spolecenského postaveni, tak co do osobniho pfistupu k ostatnim lidem. Pfedev§im muzi jsou
jeji velkou nesnazi. Obdiv spole¢né s nenavisti dotvaii podivny obraz feministické postavy a

jeji role ma pro komplexnost pfibéhu v roménu nepostradatelné misto.

,, Delphine Rouxova si jeho pohled vylozila naprosto $patné€ a trochu melodramaticky, kdyz usoudila —

k nedostatktim v jeji obratnosti patfil tenhle sklon ¢init nejen rychlé melodramatické zavéry, ale eroticky
podléhat melodramaticky okouzlujicim muzim — ,Ze by ji nejrad&ji svazal ruce za zady, zatimco on, ze vSech
moznych divoda nechtél, aby se vyskytovala nékde pobliz. Ptesto ji ptijal. A pak spolu zacali velmi vazné

nevychazet.” (str. 154)

BliZe se k samotnému vyznamu piibe¢hu budu vyjadiovat béhem nasledujici literarni
analyzy, kdy na pfikladech doloZim uvedené teorie a zajistim tak celistvéjsi pohled na

Lidskou skvrnu jako na roman.

Pribéh hrdiny
Romén Lidska skvrna je vytvoten velice sloZitou narativni strukturou, jejiz schéma by bylo

skutecn€ jen velmi t&€zké presné vykreslit. Pro rozieSeni vychazejme proto z teorie Seymura

Chatmana, ktery vidi ptibéh jako ,, kontinuum udélosti predpokladajici uplny soubor vSech

O 1126
u

myslitelnych detail a jeho vztahu k narativu, klasifikovaného jako sdéleni. Narativni

® CHATMAN, cit. d., s. 27



diskurs definuje jako ,,spojity sled narativnich vypovedi, kde vypoved’ je zcela nezavisla na
konkrétnim vyrazovém médiu.“?’ A jelikoZ Chatman povaZuje narativ za typ komunikace,
dostaneme se brzy k zavéru, ze ,,pfedmétem této komunikace je piibeh, formalné-obsahova
slozka narativu; a komunikovan je prostiednictvim diskursu, formaln€ vyrazové slozky “28
Dalsi pojem, ktery by mél byt uveden je uddlost, obsah ptibéhu zastieSujici jednani a deni. A
prave tato uddlost ve spojeni s vypovedi dava dohromady vypoved’ uddalosti, kterazto je dale
rozdélovana na vypoved’, ktera udalost bud’ /ici nebo inscenuje. To znamena, Ze existuje
zietelny rozdil mezi vlastni naraci (vypravénim udalosti) a inscenovanim, tj.
nezprostfedkovanou prezentaci. Piiklad je mozno uvést na Lidské skvrné, kdy za liceni
muizeme povazovat vypravovani Nathana Zuckermana v izké souvislosti s pravé probihajicim
dénim, a inscenovani je v tomto piipadé skupina Zuckermanovych historek hovoftici o
skute¢nosti na vlastni kiizi nezazité. Posunuti pojmu udalost jesté hloubéji do ptibéhu
dostaneme konfiguraci nazyvanou osnova (plot). Coz uz sam Aristoteles ve své Poetice
charakterizuje jako usporadani uddlosti. Spisovatelovy moznosti ve vystavbé piibéhu

Chatman vidi jako takika neomezené:

»Spisovatel miiZze uspotadat udalosti pfibéhu mnoha riznymi zpisoby. O nékterych miiZze pojednat podrobné, o
jinych se téméf nemusi zminit nebo je mize dokonce vynechat, tak jako Sofokles vynechal vSechno, co se
ptihodilo Oidipovi pfedtim, nez v Thébach vypukl mor. MiZe zachovat chronologicky pofadek, miize ho

deformovat, mtize pouzit posly nebo retrospektivy atd. Z kazdého takového usporadani vznika jina osnova a ze

I . . s 2
stejného piib&hu se d4 udélat velké mnozstvi osnov. 2

Tak jako vypoveéd udalosti 1i¢i, nebo inscenuje, tak samotné udalosti délime na
Jjednani a déni, v obou piipadech znamenajici zménu stavu. Je-li jednani pro osnovu
vyznamné, oznacujeme Cinitele ¢i trpitele za postavy. Udalost se da definovat i v roviné
posloupnosti, kdy vime, Ze:

,»---udalosti v narativech jsou zasadnim zptisobem souvztazné, ze se zietézuji a jedna z druhé vyplivaji. Jejich

posloupnost neni podle tradi¢niho nézoru &isté linearni, nybrz piicinnd.«*

Philip Roth se téchto principti také drzi, a i kdyZ je jeho syzet sestavény znacéné
nelinearng, kauzalni navaznost nebyva t€zké dohledat. V ramci jeho Americké trilogie je
v romanech Americkad Idyla a Vzala jsem si komunistu jasn¢ oddé€lena linie ramcového

pfibéhu a Zuckermanova vypravéni. Prvn€ zminiovana objasiiuje okolnosti a kontext, druha

”” CHATMAN, cit. d., s. 30
8 CHATMAN, cit. d., s. 31
> CHATMAN, cit. d., s. 43.
* CHATMAN, cit. d., s. 45.
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cerpa veskeré poznatky z udélosti ramcového piibehu. Naopak Lidska skvrna neustale prolina
tyto dva svéty, kviili ¢emuz je uréeni redlného a fiktivniho na trovni roménu vyrazné
slozit&jsi. V tento moment Chatman prichazi s vyrazem naturalizace, kterym objasiuje
Stenafovo chapani slozitd strukturovanych piibéhtl. Rika, Ze podstatou naturalizace neni
pouhé porozuméni narativni konvence, ale ,,zapomenout® na ni, na konvencni raz, a v ramci
procesu dekddovani ji zaradit do vlastni interpretace. Nesmi se ovSem pfitom opomenout, Ze

udalosti narativu podléhaji hierarchické logice.

To uz ovSem spada do jiné Chatmanovy teorie, nejvhodnéji aplikovatelné pro moji

potfebu analyzy, a oznacuje se jako teorie jadra a satelifi®*

. Zjednodusen¢ feceno, jde o
¢tenafovu schopnost sledovat volby v narativu. Jadra jsou takové udalosti, bez kterych by
doslo k rozbiti narativni logiky. Naproti tomu satelity se daji vysvétlit jako méné vyznamné
udalosti, které 1ze vypustit bez naruseni déjové logiky. Nejsou nezbytnosti struktury, také
sebou nenesou moznost vybéru, pouze ,,rozvijeji rozhodnuti, ke kterym doslo v jéldre:ch.“32

Ostatné jak Chatman doslovné piSe ohledné vymezeni jader:

,» V klasickém narativnim textu zavisi v kterémkoli okamziku spravna interpretace udalosti na ¢tenarove

schopnosti sledovat nepferusenou fadu voleb a vidét pozdgjsi jadra jako disledky jader pedchozich.«*

Aplikovano v praxi, kdyz Zuckermana navstivi rozliceny Coleman Silk, ¢lovék, 0
kterém spisovatel do t¢ doby nikdy ani neslysel, a nabidne mu jako namét pro knihu vlastni
zivotni ptibeh, je logické, Ze Zuckerman stoji pted moZnosti volby. Je zcela v jeho rukéch,
jestli se rozhodne nabidku pfijmout, nebo vyZene hysterického starého muze ze dvefi jako

;4w , , 1 s , ey . ,34
malé décko. Tim ziskdvame prvni jadro, neboli rozhodnuti®

Nathana Zuckermana napsat
knihu. Sledovanim dalsi volby v fadg, coz by pravdépodobné mohlo byt posunuti vztahu
Zuckermana a Silka na hranici upfimného pratelstvi zpeceténého spolecnym spontannim
tancem. Druhou linii pfibéhu mizeme sledovat na Silkové ptibéhu tvotici jadro a to sice,
rozhodnuti navstivit pravé Nathana Zuckermana a Zadného jiného spisovatele, dale navazat
vztah s univerzitni uklize¢kou, a rozhodnuti v historii ¢asové osy prib&éhu prohlasit se za
bélocha. Satelitem, neboli obohacujicim prvkem, by potom mohla byt postava Herba Kebleho

a jeho vztah se Silkem. Kdyby se Coleman rozhodl mu nepftidélit profesorské kieslo, nemélo

*! Tato teorie je jiz v praci aplikovadna na fabuli romanu v predchozi kapitole.

*2 CHATMAN, cit. d., s. 55.

* CHATMAN, cit. d., s. 54.

**| kdyz Zuckermanova zcela prvni reakce na Colemanovu nabidku byla odmitnuti, d4 se celd situace chapat
v Coleman(v prospéch. Zuckerman totiz s knihou pomaha a navic podporuje od pocatku silné pratelstvi

s Colemanem.
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by to pravdépodobné na vyvoj ptibéhu zasadni vliv. OvSem kvili neustalému prekryvani obou
rovin vypravéni (jak Zuckermanovy, tak Silkovy), a ptipo¢teme-li k tomu zcela evidentni
nejasnost ve vérohodnosti predkladanych informaci a mnoho ¢asovych rovin ptibehu i

diskursu, je pfesné rozliseni a urCeni jader a satelitii prakticky nemozné.

Postava Colemana Silka coby hlavniho hrdiny romanu je v mnoha ohledech

vykreslena nejasné a ploée.e’5

Jak jsem se zminila na zacatku ptedchoziho odstavce, Coleman Silk se mi jevi jako
postava spise plocha neZ plasticka. Ctenaf mize byt sice zpocatku piekvapen mnozstvim
informaci, které se pfimo od ného samého dozvidame, vzapéti nam ovSem dojde, Ze veskeré
takto ziskané védomosti spadajici ve prospéch zasadnich autorovych témat a Coleman Silk je
tak spiSe Rothovym nastrojem nez silnou, nezavislou postavou. Silk neudéla ani krok stranou,
aniz by to nemélo pfesné vyznéni jdouci ruku v ruce s Rothovym hlavnim zamérem. Na
zivotu Americana, obtézkaného osudové stihanou, povale¢nymi piist€éhovalci v rodokmenu a
vyjimecnou barvou kiize, ukazuje, jak se jedinec mize vypotadat se t€émito, Zivotem do vinku
danymi, bfemeny. Piibéh muze, kterého sledujeme v poslednich letech jeho Zivota, je zatizen
dlouhodobymi vy¢itkami. JenomzZe jeho postoj k celé udalosti je da jen stéZi chapan jako
duchapfitomny. Odporovat mi co do plochosti této postavy je mozné uz slovy Chatmana,
ktery mluvi o plastickych postavach jako o téch, co ,,dokazi vzbuzovat hlubsi pocit

1“‘36

diivérnosti, navzdory tomu, Ze ,nedavaji smys . Plasticitu to ovSem Silkovi nepfida.

%> Obecné teorie mluvi o funkci postav ve smyslu tvrzeni, Ze: , postavy jsou produkty osnov, maji funkéni status”
(Chatman, cit.d., s. 116), jak tvrdi formalisté a néktefi strukturalisté, nebo rozvijejici verze francouzskych
naratologl hovoficich o postavéch, jenz ,predstavuji spise prostiedky nez ucely pfibéhu” (Chatman, cit. d., s.
116). V navaznosti na zadani mé prace upfednostiiuji analyzu postavy jako ¢lovéka v redlném svété romanu,
ktery se prezentuje lidskym chovanim. Takovou predstavu splriuje A.C.Bradley, ktery analyzu postavy vidi jako
klouzani, hledani nejvystiznéjsiho popisu. Ten dokonce zaSel v analyze postavy natolik daleko, Ze

v Shakespearovych textech hledal drobnosti vedouci co k nejpresnéjsi vystavbé postavy, aby tak dosel az

k samotné priciné jejich motivl. Pfechod mezi nejranéjsimi definicemi a pfimou psychologickou analyzou pak
pfindsi Roland Barthes jiz v roce 1966, kdy i pres tvrzeni, Zze ,,pojem postavy je druhotny, zcela podfizeny pojmu
déje” pripousti:

»[...]na jedné strané tvofi postavy (at uz je nazyvame dramatis personale nebo aktanty) nezbytnou popisnou
uroven, mimo niz jsou zapisy drobnych jednani nesrozumitelné, takze je mozno fici, Ze na svété neexistuje
jediny narativ bez osob nebo alespon bez Ciniteld. Avsak [...] tito velmi pocetni , Cinitelé“ nemohou byt ani
popsani, ani klasifikovani jako ,,0soby” bud' proto, Ze ,,0sobu” povazujeme za formu cisté historickou,
omezenou na nékteré druhy [...], nebo proto, Ze osoba je vZdy jen kritickou racionalizaci, kterou nase doba
vnucuje Cisté narativnim Cinitelm.” (Chatman, cit. d., s. 120)

V Barthesovych nasledujicich pracich se stdle ¢astéji objevuje termin rys a osobnost, schované pod kfidlo
narativnich vlastnosti odkryvané vlastnim sémickém kdédu. Chatman také v této souvislosti pise, ze
»Zivotaschopna teorie postavy by si méla uchovat otevienost a zachdzet s postavami jako s autonomnimi
bytostmi, nikoli jen jako s funkcemi déje.“>® Stejné tak schvaluje i vlastni Etenafovu interpretaci a subjektivni
vyvozovani o charakteru postav.

*® CHATMAN, cit. d., 5. 138.
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Colemanu Silkovi sice véfim uvédomovani si nasledki celoZivotnich ¢int a litost s nimi
spojenou, nic to ale neméni na faktu, Ze to byl sice ¢lovék nadany inteligenci, vynikajici i ve

sportu, ovSem piesto se nejednou zachoval jako slaboch.

Vypravéd, Silenec
Nathan Zuckerman je v podstaté jakysi stinovy hlavni hrdina. Je pro ¢tenafe jedinych

zdrojem informaci a voditek a stylizuje Silkav ptib¢h do roviny ¢loveéka, ktery se snazi utéct
pred svym vlastnim zivotem. Jeho vyklad ptibéhu je sice od pocatku predkladan se
samoziejmosti a ¢asto az nadmiru upiimné, ovsem jak se doviddme v zavéru romanu, jeho
spolehlivost jako vypravéce je velice snadno zpochybnitelnd. On sdm na poslednich strankach
pfiznava, ze az nyni se dobira ke skute¢né pravdé a klade si otdzku: ,,Daji se takové véci
vibec zjistit?* Jasné tim doklada jiz dlouho tuseny fakt, ze Zuckerman ziskava pirimé
informace pouze od samotného Silka, nezapira, Ze s Faunii se setkal osobn¢ pouze parkrat a
jen na kratkou chvili, profesorku Rouxovou dokonce na vlastni o¢i nikdy ani nevidél. A
presto ve ¢tvrté kapitole ¢teme nanejvys soukromy az intimni vnitini monolog Delphiny
Rouxové. Jak se k nému mohl Zuckerman vibec dostat? Odpovéd’ je vice nez jednoducha,
vymyslel si ho. Stejné jako si vymyslel, dotvofil nebo se doslechl celou fadu fakti, pro celé
utvareni piibéhu nepopiratelné zdsadnich. A¢ zpocatku bereme jeho veskera vyjadieni jako
pravdu, ke konci roméanu nam dochazi, ze Nathan Zuckerman je vice kouzelnik se
»zarucenymi pravdami® neZ po faktech prahnouci spisovatel. Je pravdou, ze svoji funkci
literarniho vypravéce Zuckerman Casto narusuje, ovSem Cini tak bez jakéhokoliv uZiti
zcizovacich efektl. Vzhledem k literarni konvenci, kdy je jednou z vypravéCovych priorit
prokazat svoji vlastni spolehlivost a vérohodnost, hrani¢i Zuckermanovo jednani

S pfiznacnym ,,pohravanim si* se ¢tendiem. Tak jako v jeho realité se postavy tvaii jako
plastické a plné Zivota, tak pfi jeho vypravéni jsou postavy zplostovany a pozbyvaji plnosti.
Jisté teoretické vysvétleni pfinasi v Pribéhu a diskursu citovany Robert Alter, ktery podobny

typ romanu chape jako sebereflexivni.

»Sebereflexivni roman je roman, ktery systematicky stavi na odiv svjj statut uméleckého dila a ktery tak
zkouma problematicky vztah mezi zdanlive redlnym artefaktem a realitou.[...] V pln¢ seberaflexivnim romanu
se od zacatku do konce [...] projevuje trvalé usili vyvolat u ¢tenafe dojem fikéniho svéta jakozto autorského

7 r 71 r r . 7
vytvoru, zkonstruovaného na pozadi literarni tradice a konvence.*

¥ CHATMAN, Robert Alter cit. d., s. 172.
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Je otdzkou, do jaké miry lze Nathana Zuckermana povazovat za autobiografickou
postavu. Vsak podle mého nazoru, pro autora Rothovych kvalit je pouhé dlouhodobé
vydrzovani jedné literarni postavy minimalné podezielé. Je sice pravdou, Ze i Zuckerman
prochazi béhem rozlicnych romant riznymi stadii zivota, nalad a postojii, ovSem jadro jeho
podstaty ziistava stejné. Az na vyjimky jde o vypravéece, glosatora nebo lehkého manipulatora,
do samotného jadra déje malokdy zasahujiciho. Stoji jakoby stranou nezastavitelného béhu
Casu a pfindsi nam, Ctendiim ze skute¢ného redlného svéta, s jasnou naléhavosti, udalosti
probihajici jak v prostfedi naseho bydlisté, tak na druhé stran¢ spolecenské vrstvy. A Roth
jako autor v podstaté stejnym zptisobem piinasi své piibéhy ¢tenaitim, ackoli schovany za

prostiednika jménem Nathan Zuckerman.

Wayne Booth tuto tfeti entitu (prvni je autor, druhy vypravee, v roving diskurzu)

nazyva implikovany autor a definuje:

,,KdyZ [realny autor] piSe, nevytvaii jednoduse n&jakého idealniho, neosobniho ,¢lovéka viibec®, nybrz
implikovanou verzi ,sebe sama‘, ktera je odli$na od implikovanych autorti, s nimiz se setkavame v dilech jinych

lidi. %8

Jinymi slovy, Rothovo sdéleni redlného autora k nam, jako k redlnému ctenafi,
doputuje tak jako tak, ovSem skrze implikovaného autora (ddle mozného vypravéce a
adresata) a implikovaného ctenére. Slovem ,,implikovany* 1ze do ur€ité miry chapat v tomto
smyslu jako ,,vzdy pfitomen*. Autor je pak Vv roli vypravéce natolik autobiograficky, Ze mize
byt v jistém smyslu povazovan za jedno. Jistym alibismem je pak tvrzeni, Ze autory samotné
nelze Cinit zodpoveédné za Ciny autord implikovan}'/ch.39 Ovsem v ptipad¢ Zuckermana bych
spiSe tvrdila, Ze Roth ma svého svéfence az ptili§ pod kontrolou. O vypravéci se z jeho
osobniho zivota dovidame pouze kusé¢ informace, jako je rodinny nebo zdravotni stav. Co se
jeho charakteru a vlastnosti tyce, nevime mimo postoj k Clintonové aféfe a Silkovu Zivotu nic
osobniho. Vypravéce zde plni svou piesné zadanou tlohu a slovy S. Chatmana: ,,Tam, kde by
jini nechali ¢tenare, aby k tomuto zavéru dospél sdm, lawrencovsky vypravé¢ mu mnoha

v1r v 4 v v o s x iy v v fore g
slovy sdéli, co ,nasel‘. 0ce Pravdépodobné z toho diivodu, aby si ¢tenaf nenasel néjake jiné

38 Chatman, Wayne Booth cit. d., s. 152.

39 Implikovani autofi jsou dilem realného autora stejné jako postavy, tim padem by méli mit i stejny autorsky
status. Odvadét vinu za ¢iny postav od autorl neni odpovédné, uz jenom z dlivodu, Ze postavy, tak jako
implikovany autor, by bez realného autora nikdy nevznikli. Jsou sice dilem jeho uméleckych predstav, ale také
soucasné zastavaji osobni postoj realného autora. Jakkoliv neredlné jsou vytvorené postavy, stale vznikly

z ndpadu autora, ktery je redlnym clovék. Tim padem se jeho myslenky museji na né alespon minimalné
pfenést, byt pouze ve vzdélené ¢i pretvorené formé.

40 Chatman, cit. d., s. 238.
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vysvétleni. Mira stylizace milostného vztahu Colemana a Faunie nemusela byt viibec natolik
poeticka, jako si ji Zuckerman li¢il. Diky nému ovSem tento vztah dodava celému piibéhu

romanticky pfitazlivy nadech.*!

V nazvu kapitoly jsem vedle vypravéce uvedla také Silence, ¢imz jsem méla na
mysli postavu Lestera Farleyho, psychicky vySinutého veterana. Tuto nevyvazenou kombinaci
jsem zvolila pfedev§im pro poukazani na vznikly kontrast, kdy Zuckerman a jeho pochody
jsou pln¢ v rukach autorovych avsak Farley vytrvale unika Rothovu pevnému vedeni. Veskeré
jeho promluvy jsou ryzi fabule vypravéce, on sam se k pritkaznéjsi pfimé feci dostava az na
uplném zéaveru piibéhu. Takovato postava dava filozoficky ladénému ptibéhu potiebny
dramaticky spad, a zajist'uje tak pottebné katalyzatory pro déjovy posun. Jeho nejvétsim
¢inem piib&hu je pak, mimo obc¢asnou terorizaci Faunie, udajna ti¢ast na osudné dopravni
nehodé. Ani v nejmensim vSak nepadne jakykoliv diikkaz o jeho ving, vSe vznika v hlavé
Nathana Zuckermana. Dalo by se dokonce fict, Ze 1 Les Farley je ¢isté vypravéCovym

vymyslem.

Nejvyraznéji se Les Farley o¢ima Nathana Zuckermana projevuje pti navstéveé Velké
Zdi spolecné s ostatnimi veterany, kdy jim tato zkuSenost ma piinést dalsi ptilezitost, jak se
vyrovnat s vale¢nou minulosti. Z kazdé véty lze citit Lesteriv odpor vii¢i nabizenému dobru,
nechut’ vici lidem, kteti se vale¢nym vyslouzilciim, i kdyZ trochu kiecovité, snazi pomoci se
aklimatizovat. Sdm nevidi vychodisko z pomateného stavu své mysli, vi, Ze to jen tak n&jaka
terapie nezahoji. Nenavidi svét za to, co kvili nému musel prozit. Kdyz je pozd¢ji znovu
ukazan v poptedi déje, v okamziku ptijezdu ve svéraci kazajce do nemocnice pro veterany,
Zuckerman si na ném hoji zadostiu¢inéni ze ztraty pfitele (Colemana Silka) a svaluje na n¢j
vinu za onu dopravni nehodu. Zobrazuje ho v prosttedi, kam podle n¢ho patii od zacatku.

V blazinci. Formou rozhovoru s tamni doktorkou ucini Farley doznéni:

,,Co jste si myslel?* , Nemyslel jsem.* ,Néco jste si musel myslet.“ ,Nic.* ,, Kdy jste nasedl do toho auta? ,,Po
setméni.” ,,Vecerel jste? , Ne.*“ ,,Jak jste si vysvétloval, Ze nasedate do auta? ,;Vedel jsem proc.* ,,Veédél jste,
kam jedete? ,,Abych ho sejmul.* ,,Sejmul koho?* ,,Toho Zida. Toho zid’ackého profesora. ,,Proc¢ jste to
udélal?* ,,Abych ho sejmul.“ [...] ,,Ja je nezabil.“ ,,Kdo je tedy zabil?* ,,Zabili se sami.“ (Roth, cit. d., s. 205)

Jedinou pfic¢inou jednani této postavy je pomsta. Vini Faunii, ze kvili jeji

nezodpovédnosti uhotely jejich déti. Chee se pomstit, zbavit se tak vycitek. Vzdalen¢ by se

41 v . s v . sz wave ., , v/ o vy

Je samozfejmosti, Ze postava Nathana Zuckermana si zachovava vétsinu svych vlastnosti a pristupt napfi¢
romany, kde se vyskytuje, s pfihlédnutim na jeho aktudlni vék. Vyplyva z toho, Ze jednim z principli Rothovy
tvorby je jeden charakteristicky rys postavy, ze které pozdéji vychazi.
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zde dala vydolovat paralela s Colemanem, ktery v Zivoté zapasi s podobnou vnitini tryzni. I

kdyz naprosto z jiného diivodu, jinym zpisobem a zcela odliSnou mentalitou.

Nejzasadnéjsi moment pro, alespon ¢aste¢né, pochopeni Farleyho je zavére¢na scéna,
kdy k pokojné rybaticimu Lesterovi pfichdzi v tu chvili neutralné pisobici Zuckerman
vyjasnit okolnosti jeho ucasti na smrti milenct. Nathan navzdory faktu, ze pifed nim
V naprostém klidu posedava udajny Silenec, vrah a nasilnik, promlouva stejné vyvazene,
jakoby ani nem¢l v hlave jeho nezpochybnitelné obvinéni. Les ovlada celou situaci stylem
staré¢ho, moudrého muze a vyprovodi Zuckermana vyzrazenim ,tajemstvim‘, kde na jezere
ryby nejlépe berou. Nepadne ani slovo o dopravni nehod¢, vin€ nebo spravedlnosti. Ve
vzduchu visi podivna chapajici nalada, jakasi odzbrojenost v§im tim klidem. Prohodi jen par
slov nad Zuckemanovou budouci knihou, valeénou minulosti a pokojné se rozejdou. Dalo by
se to v kontextu celého pribéhu charakterizovat jako Cisté¢ absurdni situace, ponékud

vyvracejici dosavadni predstavy o Lesterovi.

Zaveér romanu ma v sob¢, navzdory na prvni pohled absurdni koncepci, hluboké téma.
Farley Zuckermanovi pfislibi, a posléze i1 vyzradi své velké ,.tajemstvi“. Kde a jak je na jezete
nejlepsi chytat ryby. V piibéhu je kazda postava stihana néjakym Zivotnim tajemstvim, které
je v ramci déje postupné vyzrazeno a tim padem znehodnoceno. Coleman Silk neni béloch,
ale afroamerican, ktery se rozhodl tuto skute¢nost zapfit a zavrhnou tim svoji rodinu a kofeny,
Faunia se pfes veskeré diikazy citi vina za smrt svych dvou déti a Delphina Rouxova je az
patologicky zamilovana do Colemana. Zuckerman v tomto ohledu nepotiebuje pro zaclenéni
do skupiny hlavnich postav také své vlastni tajemstvi, jelikoZ on sdm je hlavni postavou spiSe
pro Ctendfe nez pro ucastniky samotného ptibéhu. Zistava tady Lester Farley, blazen
S posttraumatickym Sokem, od kterého se ocekava minimalné pfiznani k viné na dopravni
nehodé, jeZ zavinila smrt milenecké dvojice. Misto toho pfichazi Roth s neuvétitelnym
faktem, naprostym popfenym Zuckermanovi teorie o Farleyho ving, veteran mu s upfimnosti
sde€li nejlepsi misto pro rybafeni. Je mozné povazovat tento moment za autorovu hiicku vici

¢tenarovi, mnohem pravdépodobnéji je to vSak doklad Rothovi spisovatelské geniality.

FF — Femme fatale Zidovského ¢ernocha
Faunie Farleyova je ¢étenatrovi piedstavena jako zena nizsi spolecenské vrstvy hned na

zaCatku. Pusobi ve vypravéni jako dokreslujici prvek, pomocnd castice pro hlavni hybatele

ptibéhu. Od ni osobné se nedovime nic, vSe je preneseno pies Silka k Zuckermanovi. Vse, co
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o ni zjistime je vlastné vykresleni vypravécovy predstavy. Faunie v roli sexudlniho objektu,
nabizejici povyrazeni stafikovi na sklonku jeho zZivota. Vizudln€ si ji miizeme predstavit

pouze z tohoto popisu:

,,M¢éla uzké rty, rovny nos, jasné¢ modré oci, dobré zuby a vyraznou spodni ¢elist, a ten drobounky polstarek pod
oboc¢im byl jediny exoticky znak, jediny emblém drazdivosti, néco nalitého touhou. Také vysvétloval hodné

z toho, co bylo na jejim tvrdém, bezvyrazném pohledu zneklidfiujici a temné.* (Roth, cit., d., s. 47)

| v tomto subjektivné zabarveném lieni je vSak té¢Zké uvetit, ze tomu tak skutecné
bylo i v Silkovych oc¢ich, nebot’ jde opét o pfenesenou informaci. Jak moc vyznamnou pro
osud Colemana Silka skute¢né byla, se mizeme pouze domnivat, vzpominky z jeji minulosti
jsou jenom vyplodem vypravécovy piedstavivosti. Predstavuje ji jako Zenu tvrdé zkousenou
Zivotem, prostou, ale inteligentni. Nejrozsahlejsi ukazku charakteru nabizi v pasazi, kdy se
Faunie pta, jakou nejhorsi praci v zivoté kdy délala. Jedna se samoziejmé o Cistou fikcei,
vedenou mezi Faunii a Colemanem, vSak presvédcivost a logicka souhra udalosti vede ke
snadnému piijmuti. Uklizela jisty srub poté, co se v ném dusevné nemocny ¢lovek zastielil
ranou z brokovnice do hlavy. Dfela v krvi, kouscich kosti a vtiravém zapachu. Drsny zazitek,
ktery ji sice poznamenal na cely Zivot, ale neznicilo ji to. Nasledné ji Coleman ptevypravi

cely svlij zivotni ptibéh, po pravdé a bez onoho tajemstvi.

»Stacilo jim, Ze se mohou chovat jako dva lidé, ktefi spolu nemaji viibec nic spole¢ného a zarovei si vybavovat,
jak v8echno, co v nich je neslucitelné, veskeré lidské rozpory, z nichz vychazi vSechna ta sila, dokdzou rozpustit

na orgasmickou esenci. Stacilo jim to, aby je jejich dvoji zivot napliioval vzru$enim.* (Roth, cit. d., s. 45)

vrow

Coleman ptiznava, ze prvni impuls k navazani vztahu s vyrazn¢ mladsi zenou byl
sexudlni pud. Zajimavosti ovSem ziistava, Ze neni nijak objasnéna okolnost, za kter€ se tito
dva mohli intimné sblizit. Potkavali se sice pracovné na chodbéach nebo v jinych univerzitnich

prostorach, ale pfimy moment povéstné ,,pieskocené jiskry* neni ¢tenarovi nikdy objasnén.

V dobé, kdy se jiz spolu ¢astéji intimné vidali, se odehraje jedna vyznamna a mnohé
dokreslujici chvile. Coleman vyzve Faunii, aby mu zatancila na stejnou pisen jako pied
mnoha lety Steena. Ona to bez okolkl, ptirozené pfijme a Coleman si ji prohlizi a pfemysli o
ni.

Faunia puisobi sebevédomg, jisté, takova zadost od muze ji ani v nejmensim
nerozhodila. Coleman v jejich pohybech ¢te celou historii jejiho Zivota, soucasné starosti i

denni dfinu na farmé&. Uziva si blizkost o tolik mladsiho téla, snaZi se ji co nejvice pochopit,

poznat ji. Pfesto se styl jeho myslenek pfehoupne od distingovaného obdivovani zenského téla
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po naturalisticky popis skutenosti. Vytvaii pro Faunii jeji vlastni myslenky. V diavérné a
uvolnéné atmosféte vyklada o svém otéimovi, ktery ji od mali¢ka sexudln€ zneuzival.
Z Colemanovy strany je patrna velka snaha po pochopeni, ale i jista nejistota z tézkého osudu

tak blizké osoby.

Neptemysli ovS§em o mozném krachu z diivodu spolecenskych nerovnosti. Naopak,
pro ni socialni konvence neplati jiz davno, od dob, kdy se musela jako mala divka vzdat
tradi¢nich zenskych snt. Je tedy jasné patrné, ze jejich vztah je vzajemny, intenzivni, ale
v zadném ptipadé pouze fyzicky. Oba o tom druhém hluboce pfemysli, jsou fascinovani zcela
jinym zivotem. PIn¢ se respektuji. Ostatné jejich vztah je evidentni paralelou na sexualni aféru

Billa Clintona s Monicou Lewinskou, probihajici v realném case dé&je piib&hu.

Posledni zminku o literarni postavé Faunie Farleyové bych rada vénovala jejimu
zalibeni v zajeti odchované vrané€. Prave tato vrdna se ji stala ,spfiznénou dusi‘, Faunie v ni
objevila podobny ptibeh, zivotni cestu. Také jako ona je mimo vétSinovou spolecnost, ktera ji
nepfijima, jelikoz je jina jednak ze své podstaty, ale predev§im vlivem udalosti, na které ona
osobné neméla valny vliv. Nemohla se rozhodnout, jestli ji ot¢im bude zneuZivat, zZe jeji
manzel je blazen, Ze pfi tragédii zahynuly jeji dvé déti. Je stejné jako tato ostatnimi vranami
nepiijatd Lidska skvrna, jak ji vypravec sdm prirovnava. Na znameni jejich spojeni u ni
v kleci nechava prsten, ktery dostala od Colemana. Hodnotny $perk. Vrana ho ale bude mit na

hrani, Faunie o podobné statky nestoji.

Postava negramotné Zeny z nizkého spolecenského kruhu vyniké nejvice prave
v kontrastu s Colemanem Silkem, s prostiedim bezpodmine¢né vyzadujici vysokou troven
vzdélani. Obecné je na pozadi celého vztahu citit neustaly spolecensky tlak, vytvareny
piedsudky a nepodlozenym pohrdanim. Velikou otazkou té doby nastolila zména
spolec¢enskych roli, kdy i Zeny se stale vice a radikalnéji prosazovaly v pracovnim Zivoté, a
tim padem $lo o to ukazat, jaky vzorec je ten spravny, co je vlastn€ spravné. Moralka jako
takova ma totiZ v sobé mnohé nesrovnalosti spojené s vSeobecnym spole¢enskym vyvojem.
Roth tim v podstaté odkazuje na Hawthorna, ktery americké puritany predstavuje jako typ lidi
s nekontrolovatelnou nenavisti vii¢i zakladnim lidskym emocim a dokonce mezi prvnimi

pfisel na to, ze tzv. ,,zdkladni americké hodnoty* nejsou nic jiného nez utlacovatelska manie.
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Roman ve filmu
Ve dvacatém stoleti prosla forma roménu velkym prerodem. Prozaicka narace se odvraci od

mimeze smérem K védomi sebe sama a jeho podstata se tim déli na dvé ¢asti. Popularni a
elitni roman. James Monaco ve své knize Jak cist film piSe: ,,Popularni roman (James
Michener, Stephen King, Danielle Steelova), ktery je nyni tak izce spojeny s filmem, ze
n¢kdy vznikne pfimo jako scénaf, a elitni roman (Donald Barthelme, Frederick Busch, Milan

s W r roqr 42
Kundera), kde vznika ,,umélecké* avantgardni dilo.*

Philip Roth by se jako tvlirce
pravdépodobné priklonil spise ke druhému typu déleni, ovsem s jeho praci bylo nadale pro

filmové tcely zachazeno jako s popularnim romanem.

Monaco se ve svém srovnani filmu a romanu zabyva jasné patrnymi rozdily plynouci
z odlisného zplsobu prezentace narace. Mluvi o ¢asovém rozmezi, kdy film ma k dispozici
nepomérné kratsi dobu na realizaci nez roman, a hledisku podrobnosti, v jakém film sice
slovy nedosahne kvalit a hlavné kvantity romanu, ale udalost ptevede do obrazu a tim ziska
Vv kratS§im useku podobného efektu jako psané forma. Dostava se ovSem k nejzasadnéjSimu
rozdilu filmu a romanu a to je plivod vypravéni. Roman je ndm piedkladan o€ima autora, diky
kterému vidime pouze to, co on dovoli. Film ma vSak zcela rozsahlejsi moznosti. James
Monaco dokonce pise, ze ,, filmy jsou také viceméné vypravéné svymi autory, ale vidime a

43 . o .. ,
“* Romanopisec vSe stylizuje svym

sly§ime mnohem vic, nez rezisér nutné musel zamyslet.
uhlem pohledu, svoji vlastni perspektivou, naopak v ptipadé¢ filmového média ma divak
moznost nahlédnout na udélosti ze Sir§iho thlu pohledu, svyma vlastnima o¢ima. Je tim
padem panem vybéru, jeden detail mize uptednostnit pfed druhym. V piipad€ romanu Lidské
skvrny je pozice vypravéce jesté vice zduraznéna faktem, ze Zuckerman nam predklada svoji
verzi ptibehu v ¢asto nezpochybnitelné formé, Ze na dokresleni udalosti vlastnimi
podrobnostmi nam uz prostor v podstaté nezbyva. Filmovy Nathan ma na rozdil od toho

literarniho vyrazné mensi pole plsobnosti, k tomu se ov§em podrobnéji vratim az v pribéhu

kapitoly.

Polska filmova teoretiCka Alicja Helmanova shrnuje ve své knize Tvorivé zrady
mnoho dosavadnich pfistuptl a pfinasi i své vlastni postifehy. Hovofi o adaptacich jako o
zdroji inspirace pro celou fadu filmovych tvirct jiz od pocatku filmového veku. V literarnich
pfedlohdch nachazeli ty spravné ptibchy ke zfilmovani, ulehcovalo jim to velice podstatnou

¢ast prace pii hledani spravného zakladu. Reziséfi se také vedle notné davky inspirace stale

*> MONACO, James. Jak &ist film. 1. Vydani. Albatros, 2004. 740 s. Str. 44.
3 Monaco, cit d., s. 42.
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Castéji staveli pred otazku, jaky je ten pravy recept na dobrou filmovou adaptaci literarniho
dila. Bylo jasné, Ze pilitem pro uspéch byla prace s materidlem, a Ze n€které romany jsou vice
,»filmové™ a jiné nikoliv. Pfesto to fadu rezisérii neodradilo a nékteré projekty, jez byly
piedem odsouzeny k zaniku, dopadly nad ocekavani dobte. Plyne z toho mimo jiné i platny

fakt, ze adaptace jsou do jisté miry dilem intuice, tézko postihnutelného jevu44.

Lidska skvrna se v koncepci pravdépodobné nejvice ptiblizuje transferu®. Pro
podlozeni svého tvrzeni a redlného uvedeni do praxe, Brian McFarlane se odvolava na jiz
zminovaného Rolanda Barthesa, doslovné na myslenku ,,ze vypravény ptibéh se sklada
z distribuénich funkei (vlastnich funkef) a funkei integradnich (indicif).“*® Barthes tyto funkce
rozdéluje dale na zékladni funkce a katalyzatory. Podle McFarlanova se zadkladni funkce
vztahuji k tém akcim, jez jsou pro vypravéni velmi zasadni, nebot’ vytvareji moznosti pro
rozvijeni piibéhu. Spojenim vice zakladnich funkci se tedy stavi fundamentalni kostra
vypravéného piibéhu a ,,svazek dvou funkci tohoto typu ma dvoji motivaci — chronologickou

- 47
a logickou.*

Porovnavanim vysledné struktury filmového produktu a literarniho podkladu se
dostaneme Kk zavéru, ze vznika obraz (transparentni) plny podrobnosti a rozdili. Obecné
feceno, je prakticky i teoreticky nemozné, aby ptedloha i adaptace dosahly pfi porovnani

rovnocenného vysledku. Filmové médium zakonité predlohu zméni. Mira a uspotadéani

* Zpasobl adaptace existuje nepieberné mnoho. A tudi? je fakticky nemozné, shrnout je teoreticky do
néjakého uceleného déleni. Geoffrey Wagner se v roce 1975 snazil popsat filmové nakladani s literaturou a
rozdélil adaptace do tfi zakladnich druhd. Transpozice, komentar a analogie. Vystavél tuto teorii na déleni uziti
literarniho podkladu ve finalni filmové verzi. V prvnim pfipadé jde o prosté preneseni romdanu na platno,

v komentafi si film z literarni pfedlohy vezme vétsinu, ale vSe podléha zdméru adaptatora. Analogie pak

s romdnem zachazi jako se vzdalenou inspiraci, vysledny film ma v podstaté i jiny umélecky cil. Podobnou verzi
teorie ohledné vérnosti vici prekladu zaujima i koncepce navrzena Michaekem Kleinem a Gilian Parkerovou.
Historie adaptacni teorie pak pokracuje pres Dudleyho Andrewa, ktery posouva pristup vice k myslence
vseobecnéjsiho déleni. Jeho skupiny se oznacuji jako vypujcka, transformace a ktiZeni. Vypljcovat je mozno
veskeré prvky literarniho podkladu, ideu, téma, konkrétni scénu. Slouzi to k jakési dodané prestizi vzniklému
filmu, jelikoZ byl vytvoren praci s dlstojnym zédkladem. O transformaci mluvi Alicja Helmanova jako o
»reprodukci podstatnych ryst originélu, tedy o osobité pojimané vérnosti“. Termin kfiZzeni pouziva Dudley
knize o adaptaci Brian McFarlane pfichazi s dalsi verzi. RozliSuje pouze dva stéZejni modely, situaci transferu a
vlastni adaptace. (Helmanovj, cit. d., s. 134-135)

HELMANOVA, Alicja. Tvotivé zrady. 1. Vydani. Narodni filmovy archiv, 2005. 500 s. ISBN 80-7004-119-6.

> Transferu podléha to, co patfi k vypravénému pribéhu [narrative], co neni spjato s jednim sémiologickym
systémem a muZe byt pfimo prfeneseno do filmu. Naproti tomu to, co patfi k vypovidani [enunciation], které je
vazano na jeden sémiologicky systém, vyzaduje vlastni adaptaci. Jinak feceno, jejim pfedmétem je vyrazovy
aparat, diky némuz maze byt vypravény pribéh podan.” (Helmanovj, cit. d., s. 135).

4 Helmanovs3, cit. d., s. 136.
4 Tamtéz, s. 136.
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zménéného (zékladnich funkci) literarniho podkladu pak logicky vyvolava odpovidajici

. . 1o 48
nespokojenost u divaki.

Okolnosti vzniku
Robert Benton, rezisér Lidské skvrny (2003) neucinil timto snimkem nijak vyjimecny krok ve

své filmové kariéfe. Zacinal jako scénarista gangsterského filmu Bonnie a Clyde (1967), ktera
se stala filmovym hitem az o par let pozd¢ji. Scénaf napsany spolecné s partnerem Davidem
Newmanem, jim byl zprvu striktné¢ odmitan, az rezisér Arthur Penn vytvofil z

piib¢hu loupezivé dvojice vyznamny snimek. Rezirovat zacal Breton poprvé ve snimku
Mizerna banda (1972) a navazal na své scéndristické uspechy. Pravdépodobné na tom sviij
podil mél i samotny scénaf filmu, na kterém se spole¢né s nim podilel i David Newman.
Nejuspésnéjsi byl pii rezii i vytvoreni scénafe dramatu Kramerovda versus Kramer (1979)

s Meryl Streepovou a Dustinem Hoffmanem v hlavnich rolich. Jednalo se o prvni Bentoniv
piepis literarni pfedlohy49 a podle ziskanych cen Americké filmové akademie za scéndf a
rezii”® se sili vyplatilo. Podle Bentonovy filmografie by se zdélo, Ze ho zajimaji nezvyklé
lidské osudy, vystavené silné vnéjsi konfrontaci. Jde-li o dvojici ¢i par, pak jesté 1épe. Neni
tedy nikterak piekvapujici, Ze si Lidskou skvrnu zvolil jako sviij desaty, Cisté rezisérsky
projekt, po nepfili§ zdafilém obdobi se snimky Nadine (1987) nebo Soumrak (1998). Scénaie
se chopil také profesionalni scénarista Nicholas Meyer. Hlavni zenskou roli ztvarnila Nicol
Kidmanova a do role Colemana Silka byl obsazen Anthony Hopkins. Nathana Zuckermana
pfedstavoval Gary Sinice a Sileného veterana Lese Farleyho Ed Harris. Silkova mladsi
varianta uzivana v retrospektivnim vypravéni byla pfidélena Wentwothovu Millerovi.
Hlavnich producentfi51 bylo hned né¢kolik, a to pfevazné ze Spojenych stati, Némecka a
Francie. Mozna pravé narodni rozpolcenost byla jednim z diivodd, pro¢ snimek podle nazort
kritiki i laické vefejnosti pfili§ nepochodil. Naptiklad kriticka Barbora Stastnd z &asopisu
Premiere®® ani trochu nepodcefiuje silu literarni predlohy, oviem zddraziiuje nesnadnou

orientaci ve spleti déjovych komplikaci a upozoriiuje na ponékud vyprazdnéné chovani

K tématu adaptacni teorie bych jesté rada zminila myslenku Alicje Helmanové, Ze ,, adaptace neni svédectvim
redlného, individudlniho aktu cetby, ale svédectvim jejiho virtualniho typu, Cetby urcitého spolecenstvi

v urcitém Case a misté.” ZaleZi tim padem na osobni interpretaci filmového tvirce, stejné tak jako na dobovém
a zemépisném kontextu. (Helmanovs3, cit. d., s. 139).

* Kramer vs. Kramer, autor Avery Corman, 1977.

*% Film proménil celkem pét nominaci, kromé reZie a scénare obdrzel cenu jesté Justin Hoffman za hlavni
muzsky herecky vykon, Meryl Streepova za nejlepsi zensky herecky vykon ve vedlejsi roli a film roku 1977 ziskal
i ocenéni za nejlepsi film roku.

>t Gary Lucchesi, Thomas Rosenberg, Scott Steindorff.

>> §TASTNA, Barbora. Lidskd skvrna 2004 [online]. Casopis Premiere. [citovano 10. 4. 2012]. Dostupné z WWW:
http://premiere.maxim.cz/film/474/lidska_skvrna.html.
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postav, kdy emoce skrze filmové platno na divaka nedokazou dolehnout. S timto nedostatkem
se potykal i kritik New York Times A. O. Scott: ,,Jednotlivé silné filmové momenty ptisobi
jako vynatky z chybéjiciho celku, elegantné vybavené pokoje v domé, kde byly veskeré
nosniky a tramy odneseny pryé.“53 Zajimavym zpusobem se také vyjadiuje o porovnani
piedlohy a Bentonova zpracovani, kdy film oznacuje jako zdatilou podobu dila, které

k literarni ptedloze pfistupuje stiizlivé a svédomité. Pravé zde vsak A. O. Scott vidi zasadni
rozdil, nebot’ Rothliv roman neni svédomity, nebo dokonce tizkostlivé zdvotily. Je plny
hnévu, osobni boufe, obrany sexualniho vztahu botficiho myty spolecenskych konvenci,
vymezujiciho puritanskou spole¢nost Ameriky nedavnych let. A samoziejmé roman
poodkryva tajemstvi rasové identity a lidského stafi. Oproti tomu filmovy kritik Roger Ebert
piispivajici do Chicago Sun —Times sice také zpochybnuje duvéryhodnost piibéhu
jednotlivych postav, ovSem na druhou stranu vyzdvihuje jejich charakterové pojeti, jez podle
n¢ho vytvaii ucelené, skutecné bytosti, které¢ mély, po uz tak narocném Zivote, jeste tolik
odvahy, aby si v zivot& dopialy dalsi velkou zkousku.>* Osobné se vice pfiklanim k nézoru A.
O. Scotta, ktery snimek vnima racionalnéjsim pohledem. Nyni ale ponecham subjektivni
recenze stranou a na nasledujicich strankach analyzuji snimek pomoci neoformalistického

pristupu.

Narativni analyza
Termin narace znamena, v piesném vyznamu, zpuisob zprostiedkovani déje vypravénim. Nese

V sob¢ dva nezbytné prvky, fabuli a syzet. Nejprve se zamétim na shrnuti fabule, poté
pfistoupim ke vztahu mezi fabuli a syZetem, taktéz konfrontovano s piivodni literarni

ptedlohou Philipha Rotha.

>3 SCOTT, A. O. Secrets of the Skin, And of the Heart. 2003 [online]. The New York Times. [citovano 10. 4. 2012].
Dostupné z WWW: http://movies.nytimes.com/movie/review?res=9505E4D81430F932A05753C1A9659C8B63
Volné preloZeno z anglického originalu: ,The film's powerful individual scenes seem like excerpts from a
missing whole, well-appointed rooms in a house whose beams and girders have been cut away.”.

>4 EBERT, Roger. The humain Stain. 2003 [online]. Chicago Sun — Times. [citovano 10. 4. 2012]. Dostupné

z WWW: http://rogerebert.suntimes.com/apps/pbcs.dll/article?AlD=/20031031/REVIEWS/310310303/1023.
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Shrnuti fabule Lidské skvrny®
Vékove i spolecenskym postavenim nerovna mileneckd dvojice (Faunia Farleyova a Coleman

Silk) zapasi, v relativné kratkém casovém obdobi, s neptizni osudu a zakefnym byvalym
manzelem (Lesterem Farleym). Pribéh ptiblizuje a jako ptitel Colemana do né&j chvilemi
zasdhne Nathan Zuckerman, spisovatel a vypravéc, jenz se stahl mimo spolecensky zivot do
chaty uprostted lesti. Coleman pfijde o praci univerzitniho profesora béhem nesmyslné
vykonstruované aféry, kdy béhem své hodiny oznaci dva absentujici studenty za ,,ptizraky*,
coz vzhledem k jejich afroamerickému ptivodu mé neptiznivy dopad na Colemanovo
pusobeni na fakulté. V archaickém vyznamu totiz 1ze vyraz ,ptiznaky* vysvétlit také jako
,hegr, ¢imz se Coleman dostava do ptimé konfrontace s obvinénim z rasismu.® Jeho Zena
tizivou situaci nespravedInosti neunese a umird. Byvaly profesor vola po zadostiu¢inéni a po
Nathanovi pozaduje, aby sepsal jeho ptibéh. Ten se brani, ovSem na zavér filmu se rozhoduje
a za¢ina psat. Milenecka dvojice je vSak v tu chvili jiz po smrti ndsledkem dopravni nehody,
kterou podle Nathana zavinil Les. Po Colemanov¢ a Fauniin€ smrti se Nathan setkava

s Ernestinou Silkovou, profesorovou sestrou. Diky ni se dovidd mnohé o jeho Zivoté a cely
piibch dostava konkrétni a nepferusované obrysy. Vime napftiklad, Zze Coleman Silk je bily
ernoch, a Ze v mladi Gisp&sné boxoval. Zivot Faunie nam neni nijak hluboce pfiblizen, zname
jeji zaméstnani (pracuje na mlécné farmé a jako uklizecka), zalibu ve vranéach a tragédii
sporech s otcem a o jeho rozhodnuti, kdy uz jako mladik popte sviij rasovy pivod. Nathan
ukoncuje cely piibéh rozhovorem s Farleym, kdy mu misto obvinéni ze smrti pfitele nabidne

budouci knihu — Lidskou skvrnu.

Fabule/syZet, kniha/film
Film je tvofen n¢kolika casovymi liniemi, kdy na sebe jednotlivé useky kauzaln€ navazuji.

Casova chronologie je narusena, nebot’ istiedni linii vypravéni preryvaji jak flashbacky

hlavni postavy (Colemana Silka) do ¢asu svého mladi, tak zptehazeny chronologicky potadek

> Jak je psano v knize Uméni filmu — Uvod do studia formy a stylu, fabule je ,,soubor viech udalosti ve
vypravéni, at uz explicitné uvedenych nebo vyvozenych divakem.“ BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin.
Umeéni filmu — Uvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. 639 s. Str.
113.

%\ geském dabingu se dotkame jedté dalii varianty tohoto zasadniho slova. Princip aféry je postaven na
spojeni ,,ernd magie”, o pfizracich béhem celého snimku nepadne jediné slovo. (pozn. autora).
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piibéhu samotného (vypoveédi pomateného veterana Lestera Farleyho, pravdépodobné soudni
psycholozce). Naptiklad avodni, ¢astecné titulkova, sekvence zobrazuje smrt dvou hlavnich
protagonistti. Po zbytek dé¢je tak v podvédomi divak operuje s faktem, ze jejich romanek musi

skoncit spole¢nou smrti.

Ustiedni d&jova linka je zaméfend na milostny vztah Faunie Farleyové a Colemana
Silka na pozadi Colemanova celoZivotniho boje o osobni svobodu. Piesto je film ¢asové
omezen na dobu pfiblizn¢ dvou let, zapocat aférou s ,,pfizraky®, pfes ptlro¢ni pauzu nez
navstivi spisovatele a vypravéce pribéhu Nathana Zuckermana, k jejich vzdjemnému
pratelstvi a zapoceti sexualniho vztahu s Faunii. Od toho okamziku je filmafova pozornost
upfena na jejich spolené chvile, svou zobrazovani povétSinou v soukromi, v intimnich
chvilich nebo vyjimecné na spole¢né vecefti ¢i pii poslechu koncertu vazné hudby v kostele.
K velkému skoku dochazi po pohibu obou milencti, kdy Nathanovi vypravi Colemanova
sestra Ernestina o jejich rodinném zivoté a dospivani. Jsou prerusovani vypovedi Farleyho ve

zdravotnickém zafizeni a jeho vzpominkou na tcast pii osudové dopravni nehode¢.

Uvodni véta v knize Uméni filmu pod podkapitolou ,,Vypravée” zni: ,,Narace je tedy

proces, vV némz syzet divakovi prezentuje informace o fabuli.«*’

Ptichazi také se spekulaci
ohledné stupiiti objektivity ¢i subjektivity a specifickym Cinitelem nazyvanym vypravéec.
Nathan Zuckerman je vypravécem v pravdé diegetickym, nebot’ je sam aktivnim ucastnikem
svéta fabule. OvSem co se jeho miry objektivity ty€e, nabizi se celd fada spekulativnich
otazek. Napftiklad ackoli se sdm déje v urcité mife t€astni, odkud ziskava osobni a intimni
informace o jednotlivych aktérech? Z jediného osobniho setkani s Faunii je patrné, Ze se blize
neznali. Pravdépodobné tedy sbiral potfebné podnéty pro své myslenky pouze od Colemana,
beéhem jejich castych ptatelskych promluv. OvSem pii nahlédnuti do jejich spolecnych chvil
zjistime, Ze jejich nejcastéjSim tématem bylo Silkovo mladi a vzpominky. O Faunii se bavi
jenom v momenté, kdy je Coleman ohroZovan jejim byvalym manzelem Lesterem. Seymour
Chatman se k této problematice také vyjadiuje a podobné piedstavené vypravéée oznacuje
jako nespolehlivé. PiSe: ,,Velice plivabné s nespolehlivym vypravécem pracuje film, nebot’
vypravécuv oralni popis udalosti a existentll v ném lze zpochybnit prostiednictvim toho, co
tam zcela jasné vidime.“*® V ramci nespolehlivosti Zuckermanem dodanych informaci se

Chatman vyjadtuje o tomto jevu piedevsim jako o situaci, kdy nejistymi zdrojem nestrada;ji

>’ BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu — Uvod do studia formy a stylu. 1. vydani. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. S. 639 ISBN 978-80-7331-217-6. S. 135.
*® CHATMAN, cit. d., s. 248.
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postavy, nybrz samotny vypravés. Ctenaf tak svymi vlastnimi nazory, utvafenymi pod vlivem
téchto skutecnosti, dospiva k otazce, kterou pouzil i Chatman: ,,Jaky by mél jinak z4jem na
tom, podat nam deformovany obraz udalosti?**® Nar4zi tim na fakt, 7e vypravéé podobnym
jednanim za sebou zanechava nesmazatelnou stopu, dokazujici jeho osobni vztah k postavam

a ptibehu. Tato teorie pak bezezbytku plati jak v literatute, tak ve filmu.

Typem narace se Lidska skvrna kloni spisSe k naraci neomezené, coz znamena, ze
divék je vice informovan o d¢ji nez samotné postavy. Vi naptiklad, ze dvojice milenct musi
skoncit sviij roméanek mrtva, nebot’ to se udalo hned v prvni scéné snimku. Na druhou stranu
Ize s timto vymezenim narace spekulovat v momenté, kdy pfihlédneme k postavé vypravéce.
Ten je evidentn¢ obeznamen s celym piib¢h jiz na zacatku vypraveni, tudiz nam predklada jiz
jednou vytvoreny ramec, ze kterého on Cerpa a nemusi se bat ne¢ekanych a nenadalych
zvratll. Jednotlivé postavy naopak cely d¢j skutec¢né prozivaji, ackoli tvoii pouhou ¢ast
vypraveécovi konstrukce a hraji illohu jakychsi loutek, na kterych je ptibéh Zuckermanem
demonstrovan. Informace, které ziskdvame od néj a ne prostfednictvim vlastniho usudku a
pozornosti béhem sledovani filmu, jsou tim padem subjektivniho razu, Zuckerman je jiz
jednou zazil a nyni se s nimi vyrovnava. Skrze voice-over promlouva, ¢astokrat spise
ozfejmuje situaci, ptidava ke sledovanému obrazu zvuk nesouci padnou informac¢ni hodnotu.
Diky tomu ma divak vétsi moznost si sam v sob¢ vytvofit piesnéjsi strukturu odehravajiciho

se pribéhu.

Linie

Dalsi dvojice pojmi vice objastiujici syzet jsou formy linii. Kristin Thompsonova je rozdéluje
na dv¢ zcela zékladni, proairetickou a hermeneutickou. Prvné jmenovanou je mysleno
stanovisko vypravéni oznacované jako fetéz kauzality, ,,jenZ ndm umoziuje chépat, jak je
jedna akce logicky propojena s dalsimi.“®® Naproti tomu, hermeneuticka linie ,,sestava ze
souboru hadanek, které vypravéni klade tim, jak nam odpir4 informace.<®* Ptikladem v Lidské
skvrné, kde proairetickou linii tvofi vztah Colemana a Faunie a v protikladu s nim,
hermeneuticka linie predstavuje Colemanovo vypravéni o mladi a také Zuckermantv

komentai k déji. Neoformalisté v tomto okamziku zdiiraznuji dopad téchto terminu na

>’ CHATMAN, cit. d., s. 247

60 THOMSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza. lluminace 10, 1998, €. 1, s. 5-36. Ptel. Zdenék
Bohm (Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis, 1988). ISSN 0862-397X. s. 32

61 Tamtéz, s. 32
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divakovu percepci. Interakce obou linii podporuje divakovu zvédavost po dalsi situaci, stejné
tak jako zadostiu¢inéni jiz pochopenych akci. Nazyvaji odlisné funkce té€chto linii ,hnacim
motorem momentu’, silné ptispivajici k divakov¢ aktivni mysli béhem sledovani filmu a

konstruovani fabule. Pfinasi do piib¢hu patficnou dynamicnost.

V zavislosti na této logice patii k liniim i konstrukce snimku. Odkazuje na Sklovského
termin ,spfazena‘ konstrukce, kdy je ,,cely syzet jako sjednoceny kolem sekvence vzajemné
propojenych udalosti.“®? Zagatkem se uvedena jedna z linii, ktera nastoluje otazku &i situaci,
k jejimuz rozieseni musi divak vydrzet az do Gplného konce. Tam se situace ze zacatku bud’
zcela opakuje, nebo na pocatecni moment jasné odkazuje. Typickym ptikladem na Lidské
skvrné je jiz n€kolikrat zminovana scéna dopravni nehody na za¢atku, odkazujici k nutnosti
mileneckého konce. A vzhledem k tomu, ze v podstaté po celou dobu snimku jsou hlavnimi
hybateli déje postavy, jez skonaji jiz béhem nékolika prvnich minut, musime si pockat na
rozuzleni fabule syZetem aZ po poslednich minut. Ov§em pfece jen se Benton zasadil o
ozvlastnéni narace lehce netradicnim zpisobem. Moment vyzrazeni pti¢iny milenecké smrti
zasazuje priblizné na konec tteti ctvrtiny filmu. Nasleduje jeste jakési dovysvétleni
spatfené¢ho, Zuckerman chronologicky postupuje v objasiiovani Colemanova zivota diky jeho
sestie Ernesting, kterou potkava na pohibu po havarii®. Také posledni flashback filmu
navazuje na Colemanovo zapteni piivodu, zobrazuje jeho posledni osobni setkani s matkou,
stejné tak se svym bratrem. Zavére¢na scéna filmu patii Zuckemanovu rozhodnuti o napsani
knihy o svém zesnulém pfiteli a rozpravé s Farleym. V pomalém tempu a pii poklidné

rozprave bez kone¢ného vysvétleni konci ptibéh, kterému zlstalo k zodpovézeni tolik otazek.

Stylisticka analyza
Jako soucast neoformalistické analyzy (spolecné s narativni) se zabyvam filmem také

z hlediska jeho uZitych prostiedki, kterym je prisouzena jesté funkce a motivace®. Funguje-li
film na téchto principech, ozvlastnéni pak bude probihat pfedev§im v narativni roving. Podle
Kristin Thompsonové pak takovy snimek pfesné odpovida charakteristice klasického filmu.
Také dodava, Ze veskeré technické parametry, v§ak mohou slouzit jako zadrZovaci material,

kvili kterému je divakovo vnimani oslabeno. V takovychto extrémnich ptikladech pak pod

62 Tamtéz, s. 32.
® Lidskd skvrna (Robert Benton, USA / Némecko / Francie, 2003), 01:25:30.
% viz. Uvod prace.
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vlivem extenzivni umélecké motivace dochazi k neustalému odvadéni divakovi pozornosti od

narativni linky®. V piipadé& Lidské skvrny se viak takovych vystfednosti nemusime obavat.

Mizanscéna
Prostfedi snimku je jednoduchy odraz dobové skute¢nosti, devadesatych let 20. stoleti v New

Jersey, USA. V piipadé¢ interiéri je pozornost zaméfena na jednoduchy styl vybaveni a
nabytku, vystihujici bytovy styl amerického pfedmésti. Nezatézuje scénu zbytecnym
rozptylovanim od dé&je. Kulisy jsou Cisté ucelné, dokresluji danou situaci pouze nezbytnou
davkou atmosféry, potfebnou pro jeji vérohodnost. Faunia Zijici na mlééné farmeé ma sviij
pokoj zatizeny stroze, temné (i kdyz tato skute¢nost mlze byt zkreslovana faktem, ze je vzdy
zobrazovan v noci) s pievazné dievénym nabytkem. Coleman naproti tomu bydli v rodinném
domé plném pozlstatki rodinného Zivota, jako jsou kvétiny, vSemozné bytové a uzitkové
doplitky nebo, fotky na zdech®. Interiéry jako prostiedi prevazuji, nejéastgji jde o byty
hlavnich protagonistl. Les Farley se napiiklad objevuje jen v prostorach, které hraji
podstatnou roli pro vykresleni jeho povahy. Lécebna, ve které je zpovidan z jeho udajného
podilu na osudné dopravni nehodg, je ostieji a svétleji nasvicend, zdi jsou holé a pfipominaji
barevnym nadechem nemocni¢ni prostiedi. Vzhledem k tomu, ze o Lesterovi se toho divak

mnoho nedozvi, prostiedi, do kterého je zasazen, o to vic vysvétluje jeho pohnutky a jednéni.

Exteriéry maji v Lidské skvrné vétSinou funkci uvolnéni déje, nepravidelné sttidaji
interiérove pasaze vétSinou v momentech, kdy jimi zobrazovand situace neni pro posun déje
nijak zasadni. Objevuji se napiiklad po naro¢né emocni scéné v Zuckermanové chaté, kdy
nechava divaka vydechnout béhem kondi¢niho béhani obou pratel v prostiihu nékolika
venkovnich lokaci. Opakem je naptiklad situace, kdy Les ¢iha na Colemanovo auto zpoza
silnice, s jasnym ucelem mu zkfizit cestu. Prostiedi poklidné zimni ptirody kontrastuje
s Lesovym umyslem, zaroven vSak odrazi jeho chladnokrevnost. Zajimavé, Ze posledni scéna
filmu, je stejné jako v piedloze umisténa do rozlehlé krajiny zamrzlého jezera. V tichosti
volného prostoru dochazi ke zcela jinému vyznéni dialogu, nez kdyby byla situace umisténa
na uzaviené misto. Vétsiho pochopeni pak miiZze nabyt i na prvni pohled nelogické setkani
Sileného valecného veterana (ktery ovSem v tuto chvili piisobi naprosto vyrovnang) a

Zuckermana, Vv roli spisovatele obhajujiciho ptitelovu Cest.

& THOMSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza. lluminace 10, 1998, €. 1, s. 5-36. Ptel. Zdenék
Bohm (Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis, 1988). ISSN 0862-397X. s. 35.
% Viz. scéna 01:12:00, Faunia snida u Colemana.
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Kostymy nejsou pirehnané stylizované, snazi se pouze podtrhnout zddany charakter
postavy. Faunia nosi oSuntélou mikinu ledabyle pfehozenou pies ramena a tilko rudé barvy.
Na prvni pohled symbolika oble¢eni odkazuje k sexu a zaroven upadku hodnot®”. Konvenéni
cigareta, jez Faunia velice Casto pokufuje, by 1 v méné divokych freudovskych vykladech byla
nositelem falického symbolu. Jiné vysvétleni tohoto prvku pohledu se ani nenabizi,
nepocitdme-li za druhy pohled nahotu. Coleman je pouhym kostymem ¢lovek z vyssi
spolecenské vrstvy, dbajici na své vystupovani a vzhled. I v tréninkové bund¢ vzbuzuje
vaznost, coz byl pravdépodobné, spolecné s Bentonovym vybérem pravé Anthonyho
Hopkinse, jasny rezisérsky zamér. I on sice kouii, ovsem zdsadn¢ doutniky, op€t symbol
dustojnosti. Zuckerman zase neutralnim odénim vyzniva plose, je patrny jeho nepfilis zasadni

vliv na déjovou hybnost. UZ svym vzhledem pusobi jako piihliZejici pozorovatel.

Prostor scény je ovSem sestaven velice ucelné. Postavam v pohybu ¢i komunikaci nic
nepiekdzi, a pokud ano, tak je to jen dalsi ucel, zdmér, ktery museji ptekonat. Napiiklad
Zuckermaniiv rozhovor s Ernestinou pisobi dojmem ptedem pfipraveného prostiedi pro
diskuzni potad. Dv¢ stejna starobyla kiesla natocena k sob¢, ale nikoliv naproti sobg,

s lampou na stolku uprostied a knihovnou v pozadi. Teprve pozorny divak spatii v druhém
planu neznamé tvare a jiné lidi, diky cemuz dojde k zavéru, Ze doméackym dojmem piisobici

prostor je ve skutecnosti vefejnou kavarnou.

Sviceni po vétSinu dobu snimku nevy€niva z ptirozeného, denni ¢i no¢niho, jasu,
podfizeného interiérovou ¢i exteriérovou lokaci. Situace, kdy dochéazi ke zméné atmosféry
scény diky vétsi mife stylizace sviceni, je patrny v okamziku intimnich chvil milenci.
Dochazi zde ke sviceni teplym, sytym, vétSinu ¢asu jednobodovym svétlem, které zamétuje
pozornost na hlavni aktéry momentu pro zdiraznéni jejich osobni blizkosti a davéry. I divak
se prostfednictvim tohoto typu sviceni dostava k postavam bliz a mize se tak Iépe vcitit do
jejich motivil a jednani. Uzitim naopak ostiej$iho svétla napoméaha vnimat scénu vice realn¢,
nezkreslen¢ emocemi. Jinym uzitym typem sviceni je lehce zastfeny a matny obraz
podtrhujici scénu z minulosti. Benton si vybral tuto moznost, aby divakovi usnadnil jisté&j$i
orientaci v syzetu plném flashbackii do minulosti. Rozmisténi svétel za scénou je podminéné
snahou vyrysovat vyraz tvafe jednajicich, vychazejici pfedevsim z ¢elniho nebo hlavniho a

doplikového svétla.

& Navzdory predloze, film se vyporadava s absenci jejich prvniho intimniho setkdni po svém. Faunia, s mikinou
prehozenou jen pres jedno rameno, lascivné vybizi Colemana k navstévé jejiho bytu za jasnym tGcelem
sexualnich sluzeb. Faunia je tim padem vykreslena jako Zena, jenZ si s povésti hlavu nelame, a Coleman je
postaven do role sexualné dychtivého starce.
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Co se herectvi tyce, je diraz kladen na siln€¢ emoc¢ni prozivani situaci. Je znat, jak se
postavy profiluji pomoci vyraznych a zlomovych momentt, kdy se rozhodné nedd mluvit o
umirnénosti. Zamérem bylo pravdépodobné zachyceni vSude piitomného spolecenského
tlaku, vyvijeného na Colemana s Faunii. Jako stéZejni linka ptibéhu se tak milenecka dvojice i
ve chvilich intimni blizkosti jakoby schovava pted vnéjSim svétem. Jakoby $lo o néco
zakézaného. Postavy plisobi dojmem, Ze jsou neustale n¢kam Stvany, hnany dopfedu. Diky
zab&ram kamery, které jsou Casto pfi vypjatym scénach zabirany v polodetailu, ma divak
moznost pIn¢ docenit jemnou mimiku nebo naopak teatralni piehravani hercti. Béhem hadek
Casto schazi prvek potiebné intimity mezi protagonisty, nebot’ stoji pfili§ daleko od sebe a
pouzivaji piehnané vystylizované vyrazy oblic¢eje. Plisobi tak dojmem, Ze si sami nejsou plné
védomi hloubky prozivané situace, proto sahaji po krajnostech. Postavy diky tomu dostavaji

vvvvvv

nebo alespon pochopit jeho jednani.

Oproti tomu scéna, kdy Faunia navstivi domestikovanou vranu, je citliva zéalezitost,
avSak pohled Nicol Kidman skrze mtize ptekracuje hranice dobrého vkusu a zptsob jejiho
ztvarnéni Fauniiny rozpolcenosti a sdileni je vyjadien pouzitim fady sentimentalnich klisé.
Jako napftiklad dlouhy, zakaleny pohled do oka odvrZené vrany, kdy se sila momentu jesté

podtrzena mollovou hudbou v pozadi.

Zvuk
Nediegeticka hudba sloZena zkuSenou filmovou skladatelkou Rachel Portmanovou

68
nenasilné dokresluje naladu situace a piidava ji lyricky podton. V situacich vypjatych a
emoc¢né naro¢nych se neboji sahnout po raznéjSich tobnech a mocné sile orchestru. Osobni
chvile jsou oproti tomu podladény pouhym pianem v molovych tonindch. Hudba ptichazi ke
slovu po hereckych promluvéch, do ticha nebo béhem poslednich slov. V urcitych chvilich
naznacuje sméfovani déje, jako naptiklad pfi tolikrat citované uvodni scéné. V jemné melodii
je citit naznak blizici se tragédie. Naproti tomu, v jiné emoc¢ni situaci, kdy se Faunia hrouti z
Farleyho opétovného ttoku Lese a Coleman ji beze slova utésuje, zadna hudba nezni. Jsou

slyset jenom ruchy jako dychani a lomoz krokti na dievéné podlaze Fauniina pokoje. Hudba

zazni aZ témét po minute.

® Narozena 1960, britska skladatelka filmové hudby, proslavena Oskarem za film Ema (1996).
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Hudba pochazejici ptimo z ptibéhu, tzv. dieteticka je zde pouzita jako prostredek pro
zptistupnéni situace divakovi. Motiv jazzové pisné ,,The Man | Love®, ktery hraje zasadni
roli v Colemanové osobnim zivoté a ma tak vyznam symbolu, se mu poprvé zapise do paméti
ve spolecnosti jeho prvni velké lasky, ktera mu zatanci striptyz. Podruhé zada stejnou
laskavost v soucasnosti od Faunie. AC stejna pisen, jeji jiné zpracovani se projevi jak na

zpusobu tance vyzyvanych, tak naladou ze scény vyplyvajici.

Ovsem tato pisen je ve filmu zménéna na ,,Daydream® v provedeni Johnny Hodges &
Orchestra. Zména pisn¢ jist¢ méla podstatny diivod, vSak The Man I Love byla vyjimeéna i
svym tématem. Odkazuje totiz k piibehu lasky, milujici divka vzdava hold svému muzi.
Stejné jako jiné jazzové pisné pouzité ve filmu, 1 tato ma vyznam poméerné prosty. Zajistuje
uvolnénou, presto inteligentni naladu a doplnuje tak idealné obraz Lidské skvrny v zaméru

Roberta Bentona.

Kamera a stfih
Ve filmu je uzito n€kolik konvenénich kameramanskych a stfihovych postupti, které svym

zpracovanim nijak nenarusuji divakovo vnimani narace. Jde naptiklad o jizdu (ve scéné, kde
Coleman ptednasi antickou literaturu a kamera pozoruje ttidu), centralizovanou postavu (pii
univerzitnim zasedani rady za i¢elem potrestani Silka za jeho slovni prohfesek, sedi Delphina
Rouxova v ¢ele jednaciho stolu piesné v prostfedku a obraz je zaostfen pouze na ni) nebo
ktizovy stiih nejcastéji uzivan pii dialozich, kdy je timto zplisobem nejvérnéji ztvarnéna

pozadovana simulace rozhovoru.

Pti preruseni chronologické linie navazujici na flashback dochazi ke zpomaleni
pohybu zabéru, tzv. mrtvolky, coz ma pomoci divakovi spravné pochopit vahu nasledujiciho
sdéleni. Jinym pouzitym zpisobem zasazenim flashbacku je prolinacka, kdy se prvotni obraz
pomalu pfeméni do nasledu ictho®. Druhy ptechod do minulosti je zase zprostiedkovan
ostrym stiithem, uvede divaka pfimo nad boxersky ring. Rtznorodosti ptichodu flashbackii se
patrné tviirci snazili dosahnout jisté neokoukanosti, netradi¢niho pojeti na jiz dobfe znamé
problesky do minulosti. Ov§em zvlasté v prvnich piipadech je tento postup pro divaka spise

matouci, jelikoz nezarucuje pochopeni zamyslené navaznosti na promlouvajici postavu.

% Viz. prvni flashback, 00:16:04.
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Kdyz Colemanovi umird zena v naruci, kamera instinktivné odjizdi a vzdaluje se.
Déava tim najevo pottebny intimni odstup a prostor pro osobni zal. Na druhou stranu, kamera
vyuzivé zabéru polodetailu az detailu zejména pii intimnich chvilich, ov§em se sexualnim
nabojem s jasnym zamérem sledovat protagonisty v objeti co nejvice zblizka. Velikost zabéru
je vzdy ovlivnéna potiebou zachytit dany okamzik v takové podobé¢, ktera vede ke spravnému
divackému pochopeni piib&éhu. Dialogy jsou tedy vétsSinou v polocelku, scény popisujici
urcitou udalost v celku a napiiklad zavére¢na scéna zdlraziuji rozsédhlost prostoru je snimana

na velky celek.

Princip perspektivy je vyuzit na Colemanové pohibu, kdy s proslovem vystoupi Herb
Keble. Kamera ho zabira zezadu a pied nim se rozprostira prostor kostelnich lavic,
zaplnénych do posledniho mista. V tu chvili piisobi tento prostor vzdalujicim se dojmem,
podobné¢ jako pii nasledujicim zabéru Keble hovoti u pultu a jakoby se opticky zmensoval.
Vyvolava to vzhledem k souvislostem ve fabuli zdani, ze se kaje za sviij skutek, totiz ze se

nepostavil na stranu Colemana, kdyz byl fale$né obvinén z rasismu.

Vyznamovy posun
Jiz od prvnich minut se filmova narace Lidské skvrny 1i8i od svého literarniho zakladu. Je

samoziejme pochopitelne, ze film jako jiné médium bude s materidlem (pfibéhem) zachazet
ve prospéch svych vlastnich vyjadfovacich schopnosti. Film musi nutné syZet ptizpusobit
filmové feci, neni mozné doslovné piepsat roman na filmovy pas. VyuZitim stfihu, stylu a
formatu kamery, hudby, mizanscény a mnohych dalSich prvka, dokaze film prevypravét dany
piibéh v nesrovnatelné kratSim Case. Pfesto zde zlstava otazka hodnovérnosti piepisu, nebot’
smysl ¢i podstata pfib&hu by piece jen mély zustat zachovany, hlasi-li se k romanu jako ke

své predloze.

Roman Lidska skvrna v sob¢ nese témata, jez by pro svou hloubku a misto ve fabuli
neméla byt prehlizena. Ve snimku ov§em dochézi k potlaceni prioritnich problémi a na
povrch jsou vystavény ty ploché a prvoplanové. Na prvni misto je ve filmu postaven
ptibéhova linie mileneckého paru nerovnocenného veku i spolecenského postaveni.
Odsuzujici spolecnost je zde smrsknuta do nenavistnych o¢i Delphiny Rouxové (spatii jejich
vielé setkani s objetim pted kampusem), nebo pravnika Nelsona Primuse, radici Colemanovi,

jak vyvaznout z idajné prekérni situace s Faunii. Jeho rasovou ptislusnost stavi do historie
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obrazy z rodinného Zivota. Jako by ¢ernochy nechal za zady uz v mladi a oni se k nému vratili

S pomstou tésné pred skonem.

Hloubka touhy po osobni svobod¢ nedeterminované rasovym piivodem je v rdmci
snimku vykreslena pon¢kud nedbale. Coleman Silk se jako mlady rozhodl vyuzit Sance,
kterou mu dala pfiroda a s bilou barvou kiize se oznacit za bélocha. Geneticka chyba mu
umoznila zazit to, co nikomu z jeho rodu. Dala mu moznost volby. Film vyklada Colemanovo
rozhodnuti v dob¢ jino$ského dospivani, prezentuje ho n¢kolika vykiiky v rodinném kruhu.
Ovsem prava podstat tohoto aktu nespociva ve slovech vypusténych z ust, ale
Vv Colemanovych myslenkach. Pravé diky nim ziskal romén na dtstojnosti a neslo pouze o
piibéh rozmaru pfili§ ambicidzniho bilého ¢ernocha. Filmova verze vSak kvili absenci tohoto

prvku, tj. Colemanovych myslenek, postrada Sir$i rozmer.

Nazor Lorrie Moorové, predstaveny v knize Davida Braunera’, se odrazi od
myslenky, Ze Colemanovo nabozenské vyznani pro n¢j znamena jakési potvrzeni jeho
bélosstvi. Byt zidem se pro néj rovna byt bilym. A vzhledem k tomu, Ze jim oficidlné neni,
chce a potiebuje se jim stat. Ve stejné knize se sam autor zabyva otazkou, jak pfesné Coleman
citil potiebu piepsat se na bélocha. Vysvétluje tento €in nejen postavenim piimo ¢ernochil
v tehdejsi spolecnosti’?, ale dava moznost myslence, Ze Colemanovi by byla na obtiz
prislusnost k jakékoliv spoleCenské mensing. Znevyhodiiovalo by to je potencial pro Zivotni

uspésnost.

Colemanovo piisluSenstvi k Zidovské mensiné se ve filmu objevuje ve spise
pejorativnim vyznamu, napiiklad, kdyz na ngj rozliceny Farley nadava, nazyva ho ,,starym
7iddkem*. Zajimanou a pfitom zaraZejici situaci je moment, kdy mladému Colemanovi radi
jeho boxersky trenér Doc Chizner, aby pii Zadost o stipendium nefikal, Ze je erny . Rika, Ze:
,»INejsi bily ani €erny, jsi Silky Silk. Tecka.* Na otazku jestli to oni nepoznaji, trenér

odpovida, Ze neni diivod se bat, je premiantem a za trenéra ma jeho. Dodava ale: ,,Vypadas

70 BRAUNER, David. Philip Roth. 1. Vydani. Manchester: Manchester University Press, 2007. 243 s. Str. 172.

"% Philip Roth se historickym za&len&nim p¥ib&hu hodné zabyval. Potieboval piesvédéivou platformu pro
Colemanovo rozhodnuti a skuteéna historie Spojenych statl po roce 1945 je tim pravym obdobim, kdy ¢lovék
jako Coleman mohl pfijit ke svému pribéhu. Jak piSe sdm Roth, byla to doba pfed obhajovanim lidskych prav a
Hollywood Classic Entertainment 2004, Lidska skvrna [online], [citovano 15. 4. 2012], dostupné z WWW:
www.hce.cz/download.php?file=presskit/human_stain_presskit.doc.

2 lidskd skvrna, 00:37:22.

73 Jde o situaci pfedchazejici jeho rozhodnuti p¥i vstupu do armady, oznagi policko s rasou na bélocha.
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d.“"* Doklada tak zavér ke Colemanovu rozhodnuti stét si za svym, nijak

jako zi
prezentovanym, zidovstvim. Jestli ov§em tento myslenkovy prerod hlavniho hrdiny
zaznamenal divék, ktery necetl Braunerovi studie nebo alespoil samotnou knihu, je tézko

odpovédet.

Ve snimku Roberta Bentona neni ani stopy po Colemanové soucasné rodin€, synech a
dcefti, stejn¢ tak je opomenuta linie Delphiny Rouxové. Ta se sice se filmu objevi, zastava zde
ovSem pouze jakousi epizodni roli, kdy je ¢lenkou univerzitniho sboru, ktery Colemana
obvini a nasledn¢ odsoudi z rasismu, a poté je svou pritomnosti u uvitani Colemana Faunie
pied kampusem stvrzuje pohled spolec¢nosti nad jejich sexualnim vztahem. Také je zminovana
jako autorka ustépacného anonymniho dopisu. Coleman sice ve filmu tvrdi, ze to je jeji prace
a iniciativa, ov§em opira se pouze o znalost jejiho pisma. Nema k jejimu obvinéni zadné
padné vysvétleni, nebo alespon neni divakovi predavano ztetelnou cestou. Zminuje se o ni

jako o profesorce, kterou pfijimal na Athena College, ale ani nenaznaci jakykoliv osobni

vvvvvv

Pochopitelng, roman prosel v rdmei scéndristickych tprav mnohym kraceni, vSak
podle mého nazoru, absence této Zenské hrdinky ptisobi zna¢nou trhlinu jak v celistvosti
piib&hu, tak ve vétsi mife také oslabuje obraz Silkovi charakterové plasticity. Delphina v sobé
nese mnohem vice, nez roli pouhého déjového katalyzatoru. V rdmci romanu je Delphina,
vedle Faunie, jedinou soucasnou Zenskou hrdinkou (nepocitame-li Ernestinu). A¢ Rothovy
zenské postavy Casto nebyvaji pravé bohaté vykresleny, v piipadé Delphiny §lo o zajimavou
vyjimku. Na rozdil od profesorovy milenky je zobrazena piimo a pouze ve chvili psychického
vypéti, v dob¢€ osobni krize. Nesetkdvame se s ni béhem jejich vSednich pracovnich dn,
nedovidame se nic z jejiho praktického zivota. Jediné, co je nam sdéleno, jsou strasti
souvisejici s milostnym zivotem a frustraci plynouci z osobnosti Colemana Silka.

V navaznosti na tyto skutecnosti pak sledujeme Delphinu v momenté¢ az psychopatického
jednani, kdy vymysli moznosti, jak se dostat ze zapeklitého omylu (vlastni chybou posle svij
seznamovaci inzerat misto do redakce novin vS§em ¢leniim katedry). Jedinym feSenim se ji
jevi varianta zinscenovaného vloupéni do své vlastni kancelafe Colemanem Silkem za uc¢elem
jejiho vSeobecného zesmésnéni. Navic je také obéti utlaujici manie spravnych nazort

spolecnosti. Postava profesorky Rouxové neni pouhy vykiikem Zenského zastoupeni. Je

* Lidska skvrna, 00:40:19.
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pravoplatnym ¢lankem Colemanova zivotniho pfibéhu. A to i za predpokladu, Ze o jejich

osobnich tuzbach nemél osobné ani zdani.

Roman se ve zna¢né mife zaobird tématem Cistoty, oCisty, prevazné dusevni. Termin
,,Lidska skvrna“ je zde chapan v mnoha rovinach, at’ uz jako pigmentova znacka, jedinec jako
spolecensky vydédénec nebo ve filmu zna¢né nadhodnocené vrana, jez se diky lidskému
odchovu neni schopna naucit vlastni zviteci komunikaci”. Ocisty se vsak Coleman ani
V jednom provedeni ptibéhu nedocka. Skonci zneuznan a ponizen, zatracovan kvili zené,
kterou miloval jako Zadnou jinou. Nebyla jeho prvni nebo nejvétsi, ale rozhodné byla tou
posledni. Otazkou ovsem zlstava, jestli Coleman ve svém pokrocilém véku a po odkryti
pokrytectvi tolika udajnych ,,pfatel* kolem sebe, skute¢né touzil po uznani pravé od nich.
Mozna byl skute¢né stastny pravé v ten moment, kdy mu Faunia usinala na rameni a citil
Vv sob¢ kone¢né klid. A pak by davala smysl i jeho posledni o¢istna koupel. V tomto ohledu

film zachoval plivodni zamé&r a nechal dvojici skoncit tak, jako to zamyslel Philip Roth.

7> Romadn se o této vrané z Gtulku zmiriuje predevéim v roviné spole¢nika ,chapajiciho” Fauniiny pocity. | kdyz
mu odevzda prsten, ktery ji vénoval Coleman, jedna spiSe instinktivné, je to pro ni dalsi zazitek, zkuSenost

v zZivoté. Navstévuje ji opakované. Oproti tomu film nabizi jednu znaéné teatralni scénu, kdy Faunia vyznava
vrané své dojmy, opovrhuje lidmi a vyklada ji tragedie svého Zivota. Zarazejici je fakt, Ze podle oSetfovatelky i
ve filmu vranu jiz nékolikrat pfedtim navstivila, a tak jeji nahla zpovédni tajemstvi plsobi jako nalicena na
divaka, aby se o ni mohl dozvédét vic. Svliij monolog vedle klece zakoncuje horkou otazkou: ,Vezmes si mé?“ a
postava Faunie Farleyové tak ve filmu definitivné ztraci na dlstojnosti a o to vice nabira na sebelitostivosti.
Lidskd skvrna 01:17:15.
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,Ohromnou véci na literatufe je, Ze si mizete piredstavovat, ohromnou véci na

filmu je, Ze to d&lat nemtizete.“"

Adaptace romanu filmovym médiem je vzdy zaludnou zalezitosti. Pfinasi s sebou mnoha
uskali a problémy, které jsem popsala v jedné z predchazejicich kapitol v prvni ptili. Nejveétsi
komplikaci byva pfijeti ¢tenarské obce, ktera poctivé zna literarni predlohu a podle ni o to
piisné€ji soudi film. Je v tom skryto jisté ocekavani, které tito divaci nejsou schopni potlacit,
stejné jako nemaji schopnost vymazat zazity piibéh znadmy z diive piectené predlohy. Alicja
Helmanové vsak argumentuje tvrzenim, ze adaptace v souc¢asné dobé¢ stale ¢astéji nahrazuji
originél77. Dodava vsak, ze takovy divak srovnava knihu a jeji adaptaci jiz v prabéhu
sledovani filmu. Zaroven s vyhledavanim odliSnosti, hled4 i jejich shody. V ramci tohoto
procesu se divakové mysli nerodi rozpolcenost, ale naopak jde o hledani jednoty, jejimz

vysledkem je virtualni dilo.”

Oproti tomu taci divaci, ktefi k filmové Lidské skvrné ptistupuji jako k realizaci
puvodniho scénéfe, se potykaji s jinym problémem. Totiz, Ze: ,,Zadkladni mechanismus
recepce filmu spoc¢iva v tom, ze divak stale musi vzpominat na to, co vid¢€l drive, pfiCemz

s y < . . 7
tehdy jesté nemél povédomi o vyznamu daného momentu.*’

Co tedy stoji za pon€kud vlaznym pfijetim filmové Lidské skvrny oproti nadSenym
reakcim ohledné Rothova roménu. Urcity podil na nevalném uspéchu vidim Vv pojeti piibéhu
jako takovém. Roth byl fascinovan nejenom postavou Colemana samotného, ale také jeho
postojem k riznym spoleenskym otazkam. Jeho prostiednictvim tak vyjadtil nazor na
tehdej$i aféru Billa Clintona s jeho staZistkou Lewisnskou, kdy ocetiuje jeho lidské a
piirozené chovani a navzdory odsouzenim spolecnosti je neschoval za laciné vymluvy nebo
politikateni. Coleman by dokonce na sténu Bilého domu umistil napis: Zde zije ¢lovék! na
ditkaz své solidarity a souciténi s otevienym lidstvim. David Brauner se k této mySlence také
vraci a pfiznava, ze Coleman se citi byt ¢loveék v tom nejptivodnéjsim slova smyslu. Se vSemi
jeho naturalnimi projevy, nezakryvajici svou ptirodni podstatu a chybujici a zaroven

velkorysy — to vie nas d&la pravymi lidmi®.

’® MONACO, James. Jak &st film. 1. Vydani. Albatros, 2004. 740 s. Str. 155.

7 Helmanova, cit. d., str 139.

"® HELMANOVA, Alicja. TvoFivé zrady. 1. Vydani. Narodni filmovy archiv, 2005. 500 s. Str. 138 — 144.
7 Tamtéz, s. 140.

80 Brauner, s. 179.
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I Philip Roth vysvétluje jeden z diivodii pojmenovani prave Lidska skvrna.
Zdlraznuje, ze naSim pravym zivotnim posldnim je skute¢né tady byt, Zit, zanechat po sob¢
stopu. Skvrnu. V ptipad¢ ptibéhu Colemana Silka se tato myslenka vyplnila naplno, myslim

si, ze by v jeho ptibéhu nebylo nikoho, kdo na jeho Zivot zapomene. Ovsem na filmovou

vvvvv

Celym piibéhem Colemana je od pocatku podkreslen motivem Cistoty a piidame-li
k tomu dal$i motiv lidskosti, vyjde ndm postava, kterou bychom ve filmu hledali stézi. At
vice ¢i méné, Anthony Hopkins se Colemanova charakteru zhostil pon¢kud chladné. Neni
Z n¢j citit ta opravdovost, ryzi lidstvi, které je pro jeho postavu tolik podstatné. Plsobi
chladn¢ a s odstupem, divak se tézko mize vcitit do role nékoho, kdo nam nezavda ani stopu

po smyslu jeho jednani.

Film Roberta Bentona dopadl mezi kritiky neslavné. Nejvétsi sila literarni Lidské
skvrny vézi v hloubce jejich myslenek, v mysleni Colemana bez ohledu na to, jako moc je
transformované skrz Zuckermaniiv pohled. OvSem filmové zpracovani se snazi absenci tohoto
prvku dohnat na poli technickych parametrd, stiihovou skladbou, vymluvnymi zabéry kamer.
Bohuzel tento prvek ozvlastnéni nefunguje tak, jak by mél a tak zlstane Lidskd skvrna filmem

s velikym potencidlem, ktery ov§em nebyl vyuzit.

Lidska skvrna mize byt chapana jako roman o zlob¢ a svaru. Pfipomina tim snadno
schéma antickych tragédii, jejiz prvky jsou s piibéhem jakoby mimochodem spojeny.
Coleman zasvéti sviij Zivot zvelebeni a zvySeni odborné prestize univerzit€ pojmenované
Athena College, profesor sdm vyucuje antickou literaturu a jeho prvni a jedina prezentovana
pfednaska vypravi o ptibéhu velké lasky a zloby, evidentni paralela jeho budouciho
milostného vztahu se Skolni uklizeckou. Epitaf Lidské skvrny je pak pasaz z tragédie Kral
Oidipus dramatika Sofokla, kdy se Oidipus pta Kreona: ,,Jaky je obtad o¢isténi“? Posledni,

dcc81

pata kapitola romanu mé nazev ,,Oc€istny obta a plné tak odkazuje k tomuto klasickému

dilu v plné sile jeho vahy.

Ve filmu pak mnohem ¢astéji nez v predloze pouziva Coleman v rozcileni pfirovnani
slavnych antickych dvojic ¢i mytt, dokladajici tak svou akademickou vyspélost. Je to vlastné
jeden z dalSich momentt, které divaka odvadi od moznosti Colemana jako postavu pochopit.

Jeho vystupovani spolecné s ¢asto odbornym vyjadfovanim vzbuzuje dojem povyseného

81 Brauner, cit. d., s. 181.
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sobce, ktery nema dostatek soudnosti, aby Si ve svém véku uvédomil, Ze se ma misto
vénovani milostnym pletkdm sousttedit rad¢ji na opatrovani vnoucat. Bohuzel kvili takto
zkreslenému filmovému charakteru nemtizeme docenit hloubku Colemanova ptib¢hu a cela
anticka tragédie se tak méni na stiedoveékou frasku. Syrovost literarnich postav se ztraci

V rozmélnénosti filmové verze.
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Anotace
Cilem této bakalarské prace je porovnani romanu Lidskd skvrna amerického prozaika Philipa

Rotha a jeho filmové adaptace v rezii Roberta Bentona. Zabyvat se budu piedev§im
vyznamovym posunem dila a jeho pochopenim ve filmové feci. V ptipadé roméanu budu
postupovat podle teroii Seymoura Chatmana a filmovou ¢ést analyzuji pomoci
neoformalistické analyzy autorti Kristin Thompsonové a Davida Bordwella. Adaptacni teorie

budu Cerpat z myslenek Alicje Helmanové.

Annotation

The target of this work is comparison of the novel called The Humain Stain from Philip Roth,
american novelist and his film adaption directed by Robert Benton. | will mainly deal with
semantic shift work and his understanding of film language. In the case ofthe novel
| will follow the  theory  of Seymour Chatmanand  filmpart |  will  analyzing
using neoformalistg analysis of authors Kristin Thompson and David Bordwell. Adaptaion

theory will draw ideas from Alicja Helman.
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