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UvVoD

V bakalaiské praci na nésledujicich desitkach stran demonstruji vysledky svého
zkoumani a analytické reflexe snimku Parazit (2019)! jihokorejského reZiséra Pong
Cun-hoa.? Film mél slavnostni premiéru 21. kvétna 2019 na festivalu v Cannes
ajedna se o rezisériv sedmy celovederni snimek.> V Ceské republice distribuci
zajiStuje spolecnost Aerofilms, kterd divakiim film pfedstavila v premiéfe 3. fijna
2019.% Piibéh vychazi z Pongovy zkusenosti z mladi, kdy v bohaté rodiné na zakladé
slovniho doporuceni zastaval pozici lektora. Zkusenost jej zaujala mysSlenkou, co by
se stalo, kdyby do rodiny postupné nechal proniknout viechny své ptatele.’ Taktéz
tragicky klimax filmu vzeSel ze skute¢né udalosti dvou francouzskych sluzebnych,
vykofistovanych a tyranych sester Papinovych, které vroce 1933 zavrazdily
manzelku a dceru svého zaméstnavatele. Oproti filmovému zpracovani byl c¢in
nasilngjii a krvavéjsi.® Do scéndie Pong ndmét zpracoval s Han Jin-Wonem, jedna se
o jejich prvni spolupréci na celovecernim filmu. Zatimco v preproduk¢éni fazi vzniklo
nov¢ tvurc¢i duo, do role jednoho z protagonistii byl obsazen Song Kang-ho, ktery ve
stejné pozici vystupoval jiz v Pongovych filmech Ledova archa (2013), Mutant
(2006) a debutu Pecet vraha (2003).

Parazit na 72. ro¢niku festivalu uspél a jako prvni jihokorejsky snimek si odnesl

ocenéni Zlata palma.” Film nésledné zaznamenal uspéch na svétovych festivalech

! Parazit [Gisaengchung] [film]. ReZie: PONG, Cun-ho. Jizni Korea, 2019. [Blu-ray]. Curzon
Artificial Eye, ¢erven 2020.

2V praci zmifiuji vychodoasijska jména dle pravidel ¢eského zapisu. Jména osob v této podobé
za&inaji jménem rodinnym (piijmeni / Pong), po kterém nasleduje jméno osobni (jméno / Cun-ho).
Vice: BARTUSEK, Josef, VAHALA, Frantiek. Jak v &e§ting zachéazet se jmény z vychodoasijskych
jazyku. In: Nase rec [online] [cit. 29. 01. 2021]. Dostupné z: http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=4697.

3 Filmografie za¢ina celovedernim debutem Pes, ktery $tékd, nekouse (2000), nasleduje Pecet vraha,
dale Mutant, Matka (2009), Ledova archa a Okja (2017).

4 Spoleénost vlastni prava na film do tinora roku 2029. Parazit. In: Aerofilms [online] [cit. 03. 10.
2020]. Dostupné z: https://www.aerofilms.cz/parazit/.

5 SIMS, David. How Bong Joon Ho Invented the Weird World of Parasite. In: The Atlantic [online]
15.10. 2019 [cit. 30. 12. 2020]. Dostupné z:
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2019/10/bong-joon-ho-parasite-
interview/600007/.

¢ Sestry se ke zlo¢inu pfiznaly a popsaly priibéh brutalni vrazdy. Sok z chladnokrevného ¢inu
doprovazely nazory oznacujici vrazdu za nasledek traumat z détstvi a tfidnich rozdila. Vice:
SHERIDAN, Peter. Parasite: Real-life 'orgy of blood' murders that inspired brutal Oscar winner. In:
Mirror [online] 22. 02. 2020 [cit. 30. 12. 2020]. Dostupné z: https://www.mirror.co.uk/news/world-
news/parasite-real-life-orgy-blood-21554419.

"PULVER, Andrew. Bong Joon-ho’s Parasite wins Palme d’Or at Cannes film festival. In: The
Guardian [online]. 25. 05. 2019 [cit. 03. 10. 2020]. Dostupné z:


http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=4697
http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=4697
https://www.aerofilms.cz/parazit/
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2019/10/bong-joon-ho-parasite-interview/600007/
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2019/10/bong-joon-ho-parasite-interview/600007/
https://www.mirror.co.uk/news/world-news/parasite-real-life-orgy-blood-21554419
https://www.mirror.co.uk/news/world-news/parasite-real-life-orgy-blood-21554419

a byl ocenén vice nez dvéstékrat, pro ptiklad lze uvést zisk cen na AACTA
International Awards v Australii, Bodil Awards v Dansku ¢i British Independent
Film Awards ve Velké Britanii.® Nesmim opomenout ani isp&ch z USA a uznani ze
stran Clent tam¢j$i Akademie, kteti snimek na 92. rocniku Oscarti ¢tytikrat ocenili —
cenu ziskal Pong jako Nejlepsi rezisér a Parazit v kategoriich Nejlepsi zahrani¢ni
film, Origindlni scénai a Nejlepsi film.’

Docenéni snimku pfislo i z fad divakd. Hodnoceni na tuzemském portalu CSFD
vykazuje 84 %,'? zatimco na zahrani¢nich serverech IMDb film vlastni 8,6 hvézdicek
z deseti'! ana Rotten Tomatoes v divacké sekci 90 %.!? Ohlasy kritikGi doklada
server Metacritic na zakladé 52 recenzi hodnocenim 96 ze sta, u divaku 8,9 z 10, ¢imz
si ziskal oznaceni jako 12. nejdiskutovanéjsi, 48. nejvice sdileny a nejlepsi film roku
2019.'3 Dnes lze Parazita zhlédnout po zakoupeni na VOD platformdach, jako je
tuzemsky Aerovod nebo naptiklad zahrani¢ni Amazon Prime Video ana DVD ¢i
Blu-ray.

Ziskanymi uspéchy ale popularita nekonci. Na 49. ro¢niku Mezinarodniho
filmového festivalu v Rotterdamu probéhla svétova premiéra Cernobilé rezisérské
verze filmu. Podle Ponga umoziluje vice se zaméfit na tfidni rozdily, postavy a jejich

vyvoj,'* pfiéemz uvedenim zopakoval stejny postup jako u Matky.'> Exkluzivitu

https://www.theguardian.com/film/2019/may/25/bong-joon-hos-parasite-wins-palme-dor-at-cannes-
film-festival.

8 Gisaengchung Awards. In: IMDb [online] [cit. 03. 10. 2020]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt6751668/awards?ref =tt awd.

9 COYLE, Jake. Making Oscar history, 'Parasite' wins best picture. In: ABC News [online]. 10. 02.
2020 [cit. 03. 10. 2020]. Dostupné z: https://abcnews.go.com/Entertainment/wireStory/rain-soaked-
oscars-parasite-hopes-upset-1917-68866999.

10 Stav ke dni 21. 10. 2020. Parazit. In: CSFD [online] [cit. 21. 10. 2020]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/505790-parazit/komentare/.

11 Stav ke dni 21. 10. 2020. Gisaengchung. In: IMDb [online] [cit. 21. 10. 2020]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt6751668/?ref =nv_sr _srsg 0.

12 Stav ke dni 21. 10. 2020. Parasite. In: Rotten Tomatoes [online] [cit. 21. 10. 2020]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/m/parasite_2019.

13 Stav ke dni 01. 01. 2021. Parasite. In: Metacritic [online] [cit. 01. 01. 2021]. Dostupné z:
https://www.metacritic.com/movie/parasite.

14 Cernobila verze vznikla pied tou barevnou. RITMAN, Alex. Bong Joon Ho Talks Genesis of New
Black-and-White 'Parasite’ Cut. In: The Hollywood Reporter [online]. 30. 01. 2020 [cit. 03. 10.
2020]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/news/bong-joon-ho-black-white-parasite-
cut-1274862.

1S Matka byla v ernobilé verzi pfedstavena roku 2013, téméi Styii roky od jeji premiéry.
JAGERNAUTH, Kevin. Bong Joon-Ho Unveiling Black & White Version Of ‘Mother’ At Mar Del
Plata Film Festival. In: IndieWire [online]. 19. 12. 2013 [cit. 04. 10. 2020]. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2013/1 1/bong-joon-ho-unveiling-black-white-version-of-mother-at-mar-
del-plata-film-festival-91501/.
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https://www.hollywoodreporter.com/news/bong-joon-ho-black-white-parasite-cut-1274862
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6 o které distributor

v ¢eském kontextu podpotila i distribuce do vybranych kin,!
referoval ve smyslu jednorazovych projekei v inoru a bfeznu 2020.!7

Zahy se objevila i1zprava, ze se podle Oscary ocenéného snimku pfipravuje
televizni potad v produkci americké stanice HBO. Adaptace vznikd ve spolupraci
s Adamem McKayem a bude rozsifovat origindlni pfibeéh filmového zpracovani
o dalsi déjové linky postav. Pong se nechal slySet, Ze se jednd o ndméty, pro které ve
filmu nezbylo misto a ma je piipravené k rozpracovani.'® V dobé vzniku této prace
v televiznim médiu divakiim predstavi.

Vsechny tyto skuteCnosti pfispély k rozhodnuti si snimek vybrat za predmeét
bakalarské prace a pochopit, v ¢em spociva specificnost Parazita a jaka tvirci feSeni
Pong pouzil a aplikoval do dila. Touhu si jej zvolit k analyze podpofilo 1 piijeti
vefejnosti, jelikoz se tikd, ze ocenénim Akademii jako prvni ne-anglicky film méni

historii Oscart.'®

16 Cernobila verze neni k datu 31. 10. 2020 dostupna. Zhlédnout lze pouze Parazita (barevna verze)
a Ledovou archu. Bong Joon-ho. In: Aerovod [online] [cit. 31. 10. 2020]. Dostupné z:
https://aerovod.cz/vyhledavani?q=Bong%20Joon-ho.

17 Nejvice moznosti zhlédnout Eernobilou verzi bylo v Praze (kina Bio Oko, Svétozor, Aero

a Dlabacov), v Brn¢ (kina Scala a Art). Poté naptiklad v Uherském Hradisti (kino Hvézda) ¢i
Chomutové (kino Svét). Cernobily Parazit od unora ve vybranych kinech. In: Aerofilms [online]. 16.
01. 2020 [cit. 03. 10. 2020]. Dostupné z: https://www.aerofilms.cz/magazin/cernobily-parazit-od-
unora-ve-vybranych-kinech/.

18 RUIZ, Michelle. Everything We Know About the Parasite HBO Series. In: Vogue [online]. 10. 02.
2020 [cit. 03. 10. 2020]. Dostupné z: https://www.vogue.com/article/parasite-tv-show-hbo-news-
cast-date-trailer.

1 COYLE, cit. 9.
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1. STRUKTURA A CILE PRACE

Z vyse zminénych divodi snimek podrobim komplexni neformalistické analyze.
V Uvodu jsem piedstavil zakladni informace o filmu, v dali asti prace vyhodnotim
literaturu metodologickou, pfedmétnou a kontextovou. Predmétna literatura nabidne
reflexe v kritikach a ¢lancich vztahujicich se k Parazitovi, jez povazuji za
reprezentativni k zohlednéni. Nasledujici kapitola predstavi metodologicky piistup
neoformalismu. Zasazeni do kontextu korejské kinematografie?® poskytne piehled
a pochopeni zvolené metodologie, coz doplnim ¢asti o praci se Zanry, ke kterym bude
v préci piihlédnuto, jelikoz se podileji na vystavbé narativu i stylu.

V druhém segmentu se vénuji narativni analyze, kde se na zaklad¢ publikace
Narration in the Fiction Film?' Davida Bordwella, doplnéné o Umeéni filmu*? Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové zaméfim na praci s narativem. Mym cilem je
potvrdit tezi, Ze s inspiraénimi vzory reziséra>® dochazi k aplikaci konvenénich
narativnich postuptl, jako je vysoka mira komunikativnosti, nastoleni zdkladnich
otazek v expozici ajejich zodpovézeni v zavéru. VéEfim, Ze zminéné postupy mi
umoziuji snimek zatadit do klasického modu narace. Segmentace syzetu poskytne
data pro podpoieni teze, ze krom¢ predstavy v zadvéru se upiednostiuje linedrni
zpusob vypravéni a s prehledné organizovanym syzetem je fabule jednoduchéd na
rekonstrukci.

Posledni ¢ast vyc€lenuji analyze stylu. Na zakladé knihy Umeéni filmu rozdélim
podkapitoly podle slozek uméleckého dila, a postupné se zaméiim na konstrukci
mizanscény, praci s kamerou, stithem a zvukem. V pracovni hypotéze véfim, ze
kamera stoji podfizené narativu a jakozto parametricky prvek jej obcas dopliuje.
S tim souvisi i miseni zanru, které styl podporuje a uplatnénim konvencnich postupt
ozvlastnuje vyznéni filmu.

Cilem je na zéklad¢ zvolenych postupii podrobit naraci i styl analyze a urcit nejen
ozvlastiujici postupy, ale i dominantu snimku. Sekundédrni vyzkumné teze se budou

zabyvat konvenc¢nosti v ramci stylu a dopliiujici funkci kamery ve stylové slozce.

20 Pro piehlednost v textu uzivam termin ,,korejsky*, pro né&jz plati, Ze oznacuje pouze jihokorejsky
film Parazit, taméjsi narodnost tviirce a kontext tvorby Jizni Koreje. Korejské nazvy budu pro lepsi
Citelnost uvadet v transkripci do latinky bez korejského znakového zapisu.

2 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press,
1985. ISBN 978-0299101749.

2 BORDWELL, David, THOMPSONOV A, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych umeéni v Praze, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

23 Jedna se o vzory vychazejici z tvorby klasického Hollywoodu. Vice: Memories of... Nostalgia. In:
Sight & Sound, vol 30., no. 3. 2020, s. 30. ISSN 0037-4806.



2. VYHODNOCENI PRAMENU A LITERATURY
Dfiv nez ptistoupim k teoretické ¢asti, vyhodnotim v druhé kapitole uzitou literaturu.
Pro piehlednost podkapitoly kategorizuji podle jejich vztahu k analyzovanému
snimku. V metodologické literatufe sumarizuji texty pojednavajici o metod¢ analyzy,
zatimco do predmétné fadim publikace a reflexe vénujici se Parazitovi. Kontextova
Cast obsahuje pouzité tituly vyrovnavajici se s korejskou kinematografii a zanry.

Za zékladni pramen zkouméni volim barevnou verzi filmu, jelikoz se jedna
o variantu ocenénou nejen Akademii, ale i na ostatnich festivalech. Cernobilé vydani
bylo z prace vyfazeno, a nebude na n¢j bran ohled. Citim potfebu vyjasnit, Zze byt by
se hodilo ke komparaci ¢i zohlednéni, vyzadovalo by vlastni metodologii
a samostatnou analyzu. Tuto praci odsouvam stranou a pfenechavam ji ostatnim
badatelim, ktefi mohou mé poznatky z barevné varianty vyuzit pfi vlastni analyze

exkluzivnéjsi rezisérské verze.

2.1. Metodologicka literatura

Zakladnim spisem piedstavujicim neoformalismus je studie Kristin Thompsonové
,Neoformalistick4 filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod*,** ve které autorka
pfistup oznacuje jako otevienou metodu zohlednujici dilo ijeho kontext. Odmita
komunika¢ni model, v némz médium pouze zprostiedkovava informace piijemci,
a divéka pii sledovani filmii povazuje za aktivniho. Thompsonovéa déale pojmenovava
zékladni mechanismy uméleckého dila, urcuje rizné typy vyznamu ¢i prostredka
s cilem nalézt ozvlaStnéni a dominantu, jejichz identifikace je pro analyzu primarni.
Pro potieby prace pristup dopliuji o Umeéni filmu Kristin Thompsonové a Davida
Bordwella, které ptiblizuje konstrukci filmu a poskytuje metodologii pro analyzu
zénru. Kapitoly vénujici se narativu a stylistickym postupiim budou vzorem pro
strukturu analytické ¢asti.

Narativni analyzu sice nabizi i Umeéni filmu, dle potteby bude vyuzita i zdrojova
publikace Narration in the Fiction Film Davida Bordwella, v niz se vénuje zkoumani
fabule, syZetu akomunikativnosti. Stanovuje Ctyfi mody narace: klasickou,
uméleckou, historicko-materialistickou a parametrickou, jejichz zohlednéni pomuze
vyhodnotit praci s narativem a stylem. Za nejpiednéj$i vyhody neoformalistického

piistupu a doprovodnych textli povazuji moznost zkoumat jednotlivé casti dila

2 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. In:
ITluminace, vol. 10, ¢. 1. 1998, s. 5-36. ISSN 0862-397X.
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vedouci k jeho pochopeni a zohlednovat teoretikiv zajem si snimek vybrat k analyze.
Publikace Rozbor filmu* Radomira R. KokeSe je v praci vyuzita pouze okrajové,
jelikoz z ni Cerpam primarné kviili radam pfi strukturaci prace a podnéttim, na co se

v analyze zaméfit a zaclenit pti vyhodnoceni.

2.2. Pfredmétna literatura

Zanejhodnotnéjsi predmétnou literaturu povazuji publikaci Nam Leeové z roku 2020
The Films of Bong Joon Ho.*® Datem vydani nabizi nahled na Pongovu dosavadni
filmografii v¢etné samostatné kapitoly vénované Parazitovi. V historicko-socidlnim
pfistupu autorka na filmy nahlizi jako na odrazy spolecenské neoliberalni kultury
ovliviiujici vybér témat a prostredkii. Ptistup je ale zatizenim kontextem pro mou
praci nevhodny i piesto, Ze jej neoformalismus zohlednuje, ale nepovazuje za divod
vzniku dila. Autorka nicméné pojmenovava rezisérovy inspiracni zdroje, shrnuje
tvirci postupy a projevy glokalnosti v narativu i stylu, coz v textu vyuziji.

Jung Ji-youn v knize Bong Joon-ho?’ naopak pfi analyze filmi kontext za
metodologické vychodisko nepovazuje. Pojmenovava narativni postupy a koncept
motivu zamény, tfidi zakladni tematické klastry pramenici z kolektivni paméti
Korejcli a vénuje prostor miseni zanrti. Druhd polovina knihy, kde se nachazi
interview s rezisérem, nabizi ndhled na jeho tii celovecerni filmy. Publikace je dnes
rokem vydani zastarald a zahrnuje pro praci nerelevantni snimky Pes, ktery Steka,
nekouse, Pecet' vraha a Mutant. Paradoxn¢ jsou ale obecné teze stale platné a budou
dle potieby zohlednény v analytické ¢asti.

Obé publikace jsou komplexnim zadjmem o Ponga jedny z mala. Mnohem cast&ji
se texty rezisérem zabyvaji v tematické literatufe Ci piispévcich. Prikladem muze
byt kniha Pavla Sladkého Film jsou tajné dveie do reality®® nabizejici kapitolu
s kratkymi reflexemi vSech celovecernich Pongovych snimkii. Vyhodou ptispévku je
aktudlnost, zatimco interview zroku 2019 reflektuje autorGv nahled na dilo

a umoznuje jej komparovat s rozhovorem u Jungoveé.

25 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015.
ISBN: 978-80-210-7756-0.

26 LEE, Nam. The Films of Bong Joon Ho. New Jersey: Rutgers University Press, 2020. ISBN: 978-
19-788-1890-3.

27 JUNG, Ji-youn. Bong Joon-ho. Soul: Seoul Selection, 2008. ISBN: 978-89-91913-53-0.

2 SLADKY, Pavel. Film jsou tajné dvere do reality: 10 zasadnich reZisérek a reZisérii soucasnosti —
portréty a rozhovory. Praha: Euromedia Group, 2020. ISBN: 978-80-242-6959-7.
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Obdobn¢ k rezisérovi pfistupuje ¢lanek ,,Bong Joon-ho: Syntéza autorské invence
a principti globalniho trhu* Janise Prasila v tematickém dilu ¢tvrtletniku Film a doba
o korejské kinematografii. Prasil Ledovou archu s Okjou povazuje za ustavujici dila
meénici Pongovo osloveni mezinarodniho publika globalnimi i univerzalnimi tématy
a zérovei iryze korejskymi motivy. Napfi¢ filmy definuje opakujici se rozostieni
hranic mezi dobrem a zlem, ptipadné boj jedince proti spolecnosti. Poukazuje na
nutnost v§imat si obsazeni hercl i vybér prostort, mnohdy odrazejici jednani ¢i
mentalni stavy postav. Divaky si film ziskava naruSenim ocekéavani i kombinaci
autorského piistupu, komeréni Gisp&snosti a volbou glokalnich témat.?’

V Ceském akademickém prostfedi od uvedeni filmu do kin prozatim nevznikla
prace, jez by pojednavala pouze o Parazitovi ¢i nabizela jeho komplexni analyzu.
Uspéchy v Cannes ana Oscarech ale zvysily zijem o film ve formé recenzi
a publicistickych ¢lanki v digitalnich 1 tiSténych periodicich. Tteba Trevor Johnston
v britském magazinu Sight & Sound ptirovnava snimek k mikrokosmu kapitalistické
korejské spolecnosti. Pta se, kdo je skuteCnym parazitem, zda bohati spoléhajici na
pracovité zaméstnance, nebo protagonisté piizivujici se u majetnych. Je si védom
kombinace Zanrd a film déli na dv€ poloviny: v prvni ¢asti dochazi k satirickym
momentim a expozici domu, druhd zdiraziuje spolecenské rozdily a narusuje
divackou pozici. Tiidnimi odliSnostmi jej srovnava s jihokorejskym snimkem Lee
Chang-donga Vzplanuti (2018). Oba oznacCuje za kanonické filmy svétoveé
kinematografie.

Jessica Kiang v kvétnu 2019 v online recenzi pro server Variety naopak
podobnost Parazita s chudou rodinou, v niz otec vyzdvihuje sebemensi uspéchy déti,
spatiuje s japonskym filmem Hirokazu Kore’eda Zlodeji (2018), vitézem Zlaté palmy
v roce 2018. Pozoruje postupnou proménu narativu k vaznosti, a 1 kdyz si je védoma
rozkolu mezi rodinami, pfipomind, Ze skute¢nym protivnikem neni ani jedna z nich,
nybrz samotny systém. ,,Sn¢z bohaté za kazdou cenu, napln svijj zaludek, ale brzy
budes znova hladovy a poifad chudy.*!

O Parazita jevila zajem i tuzemska kritika. Jiti Fligl v kritice ,,Cim je ¢lovék

v systému‘ pro Cinepur obdobné jako zahrani¢ni ptispévky upozoriiuje na Pongiiv

29 PRASIL, Janis. Bong Joon-ho: Syntéza autorské invence a principti globalniho trhu. In: Film
a doba, vol. 64., no. 3. 2018, 26-31. ISSN: 0015-1068.

30 JOHNSTON, Trevor. Parasite. In: Sight & Sound, vol. 30, no. 3. 2020, s. 58. ISSN 0037-4806.
3l KIANG, Jessica. Film Review: ‘Parasite’. In: Variety [online]. 21. 05. 2019 [cit. 30. 01. 2021].
Dostupné z: https://variety.com/2019/film/markets-festivals/parasite-review-1203221435/.
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vybalancovany piibéh reflektujici tfidni spolecnosti a jejich vzdjemné vyuZzivani.
Vyzdvihuje komplexnost postav, piedstavovani problému v divacky libivé podobé
avolbu stylovych postupti. Snimek potvrzuje, ze invence akonvence mohou
koexistovat. >

Jiz zminény Présil v kritice ve Filmu a dobé ptipomind, ze by se na Parazita
nemélo hledét vyhradné jako na Cernohumorné socidlni drama. Kombinaci zanrt
Pong stylizuje svét a spoleCenské téma pouziva pro hravy narativ, styl a alegorii.
Présil film zasazuje do SirSiho kontextu a vypravénim, neustale piedstavujicim nové
informace, jej pfirovnava ke Komorné (2016) Park Chan-wooka. Naopak volbou
témat ho fadi vedle Borgmana (2013) Alexe van Warmerdama, pfipadné¢ Yorga
Lanthima a jeho Spicdk (2009). V§ima si, jak prostor definuje tfidni vrstvy a ze
skrytymi ptibeéhy diim bohatych plni funkci narativniho bludisté. Pozitivné hodnoti
herecké obsazeni Parkovych, jeZ narusilo dichotomii dobra a zla. Snimek je pro néj
obrazem skryté reality vytvatejici dojem svobody a neproniknutelnosti obou svét.>?

Pfedmétna literatura nabizi obecny néhled na Pongovu tvorbu, coz zuzitkuji
v kontextu korejské kinematografie a analytické casti. 1kdyz kritické reflexe
dokladaji, ze ptispeévky neposkytuji podrobnéjsi analyzu, jsou pro praci hodnotnymi
zdroji. Dotykaji se konkrétnich témat Zanru, uZiti prostorti a vyvoje narativu, kterymi

se budu taktéz zabyvat.

2.3. Kontextova literatura
Jiz bylo zminéno, ze kontext zohlednuji tituly z pfedmétné literatury. Elementarni
ptehled o korejské kinematografii nabizi Jungova s obecnym nahledem na obdobi.
Konkrétnéji o tématu pojednava Leeova s popisem klicovych novodobych udalosti
Koreje ovliviiujicich reZisérovu tvorbu. Césti je vénovano par kapitol, nateZ se
zaméfuje na zarazeni Pongovych filma do nového korejského filmu a Generace 386.
Ob¢ publikace ale nemaji za cil rekonstruovat kontext doby, proto k nim pfistupuji
jako k sekundarni literatufe vyzadujici tematicky vymezenéjsi texty.

Vyhradné kontextem se zabyva kniha Darcyho Paqueta New Korean Cinema:

Breaking the Waves,>* ktera predstavuje socio-politicky stav zemé& od druhé poloviny

2 FLIGL, Jifi. Cim je clovék v systému? In: Cinepur, vol. 125, no. 28. 2019, s. 28. ISSN: 1213-
516X.

33 PRASIL, Janis. Kritika: Parazit. In: Film a doba, vol. 65., no. 3. 2019, s. 96-97. ISSN: 0015-1068.
34 PAQUET, Darcy. New Korean Cinema: Breaking the Waves. New York: Columbia University
Press, 2009. ISBN: 978-0-231-85012-4.
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korejské nové viny a poukazuje, Ze oba sméry sehraly dtlezitou roli pro aktualni stav
korejské kinematografie. Nabizi piehled tvirct, jejich stylové ¢i tematické postupy
veetné legislativy a trzniho systému zemé. Rozsahem poskytuje adekvatni zdroj pro
potieby bakalarské prace. Kompilace publikaci rekonstruuje obraz korejské tvorby
a postihuje taméjsi spole¢enskou situaci.

Odlisné kulturni podminky ovliviuji i Zanry. Obecné se zanrovou tvorbou zabyva

Martin Srajer ve Filmu a dobé v &lanku ,,Vitejte v Hallyuwoodu“3*

a s priblizenim
kontextu charakterizuje jeho vliv na kinematografii. Rezisérské pojeti Parazita ale
vyzaduje vlastni teoreticky koncept tykajici se kombinace zanr. Neoformalismus
specifické pfistupy nezohlednuje, a proto se budu v textu opirat o studii Pabla Utina
,Sliding Through Genres: The Slippery Structure in South Korean Films*.’® Zde
postihuje miseni zanrQ, vyrazovych prostiedki a stylovych postupli ménici polohy
narativu a divackého ocekavani. Piistup zohlediiuje 1 vliv na narativ a styl, ¢cimz je
pro analytickou ¢ast relevantnéjsi. Opétovné vSak piipominam, ze Zanrova analyza

neni pro praci primarni, a bude k ni pouze ptihlédnuto.

35 SRAJER, Martin. Vitejte v Hallyuwoodu. In: Film a doba, vol. 64., no. 3. 2018, s. 20-24. ISSN:
0015-1068.

36 UTIN, Pablo. Sliding through genres: The Slippery Structure in South Korean films. In: Journal of
Japanese and Korean Cinema, vol. 8., no. 1. 2016, s. 45-58. ISSN: 1756-4913.
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3. METODOLOGIE

V nésledujici  kapitole predstavim metodologii analyzy: neoformalismus.
Podkapitoly nejdiive ptiblizi teorii dle textu Kristin Thompsonové, nacez poskytnou
zékladni terminologii, se kterou budu v analytické Casti pracovat. Zavér kapitoly
nastini pfistup neoformalismu k zanriim, nehled¢ na jejich konven¢nost ¢i ohybani.

Zde se obratim k publikaci Umeéni filmu Kristin Thompsonové a Davida Bordwella.

3.1. Neoformalismus
Zakladni koncept teoretického pfistupu neoformalismu pfedstavila Kristin
Thompsonova v roce 1988 v publikaci Breaking the Glass Armor.?’ Jiz v Givodni
kapitole, pielozené do ceStiny v Casopise lluminace apublikované pod nazvem:
,Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod*, vyjadiuje touhu
zménit pfistup k analyzdm filmG. Varuje ale, Ze k tomu je nutnd existence urcité
vSestrannosti a proménlivosti. Odmitd pfistupy, v nichZz snimek slouzi pouze
pro demonstraci metody, jelikoz tim odstranuji specificnost dané¢ho dila a kazdého
dalsiho, na které budou aplikovdna. Thompsonova na takovou bezohlednost zanevira
a véfi, ze se filmy k analyzam vybiraji kviili jejich zajimavosti.*

Z toho divodu predstavuje neoformalistickou analyzu, jejiz vyhody spatiuje
v moznosti se dilim adaptovat a zohlediiovat jejich individualitu. Za dilezité
povazuje analytikovy preference vychézeji z pozorného sledovani textu jako
,moznost pohodIn¢ zkoumat ty struktury a materidly, které ho [analytika] zaujaly pfi
prvnim zhlédnuti filmu ipfi jeho zhlédnutich nislednych.“* Dale pfipomina, Ze
neoformalismus nabizi zplsob estetické analyzy, jez by méla byt aplikovatelna na
kterykoli film, a vychazi z tradic starSich teorii atezi ruskych formalistl z prvni
Stvrtiny 20. stoleti o formé uméleckého dila.*°

Moznost reagovat na proménlivost dél je dalsim aspektem kompaktnosti
a sebereflexe pftistupu. Neustdlé zpochybiiovani sebe sama dopliluje potieby
teoretika, a vede k zodpovézeni zakladnich otdzek, se kterymi do analyzy vstupuje.
Neoformalismus proto ignoruje rozdéleni na invencni snimky uplatiiujici nové

postupy a filmy spiSe schematické, vychazejici z konvencénich piistupli. Naopak se

37 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor. New Jersey: Princeton University Press, 1988.
ISBN: 978-0691014531.

¥ THOMPSONOVA, cit. 24, s. 5-6.

3 Tamtéz, s. 7.

40 Tamtéz, s. 7.
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snazi s kazdym z nich pracovat individualné, poukézat na jeho formu, specifi¢nost

a nabidnout nové zptisoby &teni.*!

3.2. Ozvlastnéni a dominanta

Primérni hypotézy asmazani rozdili mezi hodnotami dila ale pro uchopeni
neoformalismu nestaci. V uméleckém dile je totiz nutné se obratit do jeho struktury
a identifikovat ozvidstnéni a dominantu.

Ozvla§tnéni definoval rusky formalista Viktor Sklovskij a ozna¢il jej za hlavni
aspekt v uméni. Novy pohled na svét ¢i jeho Cast nabizi v dile preménou kontextu,
¢imz pretvoii kazdodenni material do neobvyklé formy. Zména zapticini pfetvoreni
povahy, a tim se jevi jako invencni, coz vysvétluje odlisSnost dél. Aplikace stejného
postupu ale méa omezeni, protoze s repetici dochdzi k automatizaci a ztraté
ozvlastnéni. Souvztaznost se zminénou riiznorodosti dél ptipomind, Ze snimek nelze
oznait pouze za konvencni nebo invencni. Devizou uméleckého dila je
vSudypiitomna invence, tudiz i ten zdanlivé nejméné origindlni film ma prosttedky,
kterymi se mtize ¢i chce odliSovat. Zde pak vyvstava dualezitost celkové formy dila,
v jejiz kontextu se ozvlastnéni pouziva. Je patrné, Ze se bude liSit pfi srovnani dél, jez
jej akcentuji stiidmé, s témi origindlnimi, v nichZ jsou postupy zamérné zietelngjsi.**

Dominanta naopak plni organiza¢ni funkci s cilem vytvofit homogenni celistvost

dila. Pro jeji identifikaci je dle Thompsonové vhodné primarné zohlednit ,,prostiedky,

vvvvvv

vvvvvv

a rozpoznatelné.“* Dale pfipomind, Ze se dominanta nachazi v kazdém filmu nehledé
na jeho origindlnost ¢i konvencnost. Dulezité jsou i vazby mezi prvky: ,,Seznam
prostiedkll se nerovna dominanté, ale jestlize dokazeme najit strukturu funkci, které
jsou spolecné vSem prostiedkiim, mlizeme piedpokladat, ze tato struktura tvofi
dominantu nebo se kni tésné vztahuje.“** Zmin&na struktura, tvofend vztahy
a vzajemnymi vlivy prostfedk a funkci, je indikatorem vystupujicich aspekta
pfizna¢nych pro dany film. Dominanta je musi na narativni, stylistické ¢i tematické

tirovni vyzdvihnout, aby podfazené a propojené prvky mohla upozadit.*®

4 THOMPSONOVA, cit. 24, s. 26-27.
4 Tamtéz, s. 11-12.

4 Tamtéz, s. 35.

4 Tamtéz, s. 35.

4 Tamtéz, s. 35.
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3.3. Vyznam a prostiedky

Ozvlastnéni dopliuji 1 vyznamy, které pomdhaji pochopit dilo, aproto je
Thompsonova kategorizuje do ¢ty Urovni na vyznamy referencni, explicitni,
implicitni a symptomatické. Prvni termin odkazuje ke vztahu universa filmu se
svétem realnym. Jejich Citelnost je mnohdy bezproblémova a divak souvztaznosti
zvlada pfimo pojmenovat. Explicitni vyznam lze oznacit za ,hlavni mySlenku
filmu*,* a i kdyZ se poji s jistou mirou abstrakce, vznika na zakladé zobrazeného
a feCeného. Dulezitost ma 1 divacka zkuSenost s uméleckymi dily, jejich strukturou
areflexi reality. Prvnich dvou vyznamu si divdk pfi sledovani mnohdy vSimne
nejdiive, vyznam implicitni jiz vyZaduje zobrazené jevy identifikovat, interpretovat,
a nasledné jim ptirknout sdéleni dle kontextu dila. Symptomaticky vyznam je ¢itelny
diky znalosti kontextu a ideologie v dob¢ produkce. Miize odrazet myslenky tviirct,
¢i nalady a nazory daného segmentu spolec¢nosti. Posledni dva terminy jsou spojeny
se subjektivitou a jako interpretace analytikova-divdkova mysleni se mohou lisit.*’

Rovina vyznami je rozdilna, a aby je divaci dekddovali, jsou jim predkladany
skrze prostredky. Na obecné urovni mohu pouzit definici Thompsonové, jez
prostfedek definuje jako ,,jakykoliv jednoduchy prvek ¢i jakoukoliv strukturu, ktera
v uméleckém dile hraje roli — pohyb kamery, ramcovou povidku, opakované slovo,
kostym, téma atd.*“*® V neoformalismu jako dali diileZity prvek vytvaii vztahy v dile.
Za aspekty prostiedku lze identifikovat jejich funkci a motivaci.

Funkce prostfedku slouzi k pochopeni dila. Neni omezena poctem, a byt’ ji mtze
zastavat jakykoli aspekt, nejstézejnéjsi je kontext. Jakmile dojde k jeho zméné, ale
zachovani funkce prosttedkll, nevyhnutelné se z nich stanou funkcni ekvivalenty.
I ptesto jsou prostiedky spjaty s motivaci, které divak utvoii percepci a mize jejich
zdmér pochopit.*’ Motivace se déli do &tyf kategorii na kompozicni, realistickou,
transtextualni a uméleckou.

Motivace kompozicni se skazdym dilem 1isi askrze prostiedky predava
divakovi informace o fadu diegetického svéta. Jako norma pravidel sceluje narativ
a pomaha usadit dilo do konkrétniho Casoprostoru. Realisticka motivace se naopak

obraci k divakové realité¢ a pfimo se nani odkazuje. Dle doby vzniku podléha

4 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 92.
47 THOMPSONOVA, cit. 24, s. 12.

4 Tamtéz, s. 14.

4 Tamtéz, s. 14-15.

17



zménam, jelikoz se smySleni o realismu postupné proménuje. Transtextudlni
motivace se naopak od reality obraci k divacké znalosti. Jednd se o soubor
abstraktnich védomosti a postupti ustanovenych pred vznikem uméleckého dila. Ma
podobu citaci i aplikovani existujicich pravidel dané skupiny textti. Ptikladem
autorka zmifiuje zanry s ustanovenymi postupy, zpusoby zobrazovani a ikonografii,
diky ¢emuz je divak rychle idenfitikuje. Jako posledni Thompsonova uvadi motivaci
uméleckou s proménlivou mirou identifikace. Na rozdil od piedchozich kategorii,
u kterych je samostatna existence nemyslitelna, mtze existovat pouze pro zdiraznéni
estetiky dila. Prosttedky pfispivaji k celkovému estetickému tvaru formy, a utvari
jeho podobu. Mohou se projevovat v narativni i stylistické roving, kdy leitmotiv,
barva ¢i hudba vyjadfuje vyznamové sdéleni.>°

Pochopeni funkci a motivaci prostfedkli nepfichazi okamzité, aitak lze tyto
procesy znesnadnit. O komplikované formé Thompsonova konstatuje, ze je pro
neoformalismus vyzna¢na. Ovliviluje narativni linie, ¢imz se podili na oddaleni jejich
porozumeéni. MliZe plisobit pouze na jednu ¢ast v narativu Ci stylu, nebo jejich celek.
Pro komplikaci se proto nejcastéji pouziva odklad, mechanismus zdrzujici
poskytovani informaci nutnych pro uzavieni narativniho dila. Kromé kratkych filmi
ma kazdy snimek ve vypravéni ur€itou skupinu odkladii, souhrnné se sdruzujici pod
pojem stupriovita konstrukce. V ni dochazi k hierarchizaci metod — zatimco motivy
zavazné jsou akce ainformace smétujici k uzavieni a pochopeni piibéhu, motivy
volné se naopak jevi jako odklady. Dopliuji diegeticky svét a mize dojit k jejich

potladeni ¢i odstranéni.>!

3.4. Divak a percepce uméleckého dila

Neoformalismus klade akcent i na pozici teoretika jako divaka. Zajem o divactvi
a procesy vznikajici béhem sledovani vychazi z poznatkd kognitivni psychologie
a percepce.>? Divak je pozorovatelem, jenz ,,aktivng hledd podnéty a reaguje na né
divackymi schopnostmi, které ziskal pti prozivani jinych uméleckych dél 1 vSedniho
zivota.“>* Bordwell tezi rozsifuje o poznatek, Ze nedilnou soucasti mentalni aktivity

je percepce, tedy zplsob vnimani, citéni a mysleni. Na jejim zékladé divak vytvari

50 THOMPSONOVA, cit. 24, s. 15-18.
S Tamtéz, s. 30-31.

52 BORDWELL, cit. 21, s. 30.

53 THOMPSONOVA, cit. 24, s. 10.
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hypotézy s moznosti pfinaset vlastni ocekavani podilejici se na vysledném piijeti
dila.>* Neoformalistické odmitnuti komunikaéniho modelu vysilajici subjekt —
médium — prijemce, v némz médium plni pouze informacni funkci, vychazi z ruského
formalismu a jeho rozdé€leni percepce na praktickou a ne-praktickou. Prvni termin
oznacuje kazdodenni selekci a potlaceni okolnich podnétl, ¢imz se procesy vnimani
postupné automatizuji. Druhy pojem se spojuje s percepci uméleckych d¢l, které
divak zamérné€ vyhledava, aby mohl vyvijet mentalni aktivitu a narusit monotonnost

praktické percepce.>

I kdyz se subjektivni vklady wukazdého divaka Iisi,
Thompsonova ptesto identifikuje Ctyfi pfitomné procesy: fyziologické, podvedome,
vedomé a nevédomé.

Zatimco fyziologické procesy, zastoupené vrozenymi biologickymi vlastnostmi,
jako je perzistence vidéni ¢&i rozliSovani barev nepodléhaji divakové kontrole,
podvédomé procesy jsou vysledkem divacké zkuSenosti se zobrazovacimi a dal$imi
druhy uméni. Divék se s nimi setkdva denné, a kvili jejich castému opakovani je
nepodrobuje vysvétleni. Védomé procesy vychazi z vlastni mentalni aktivity a nesou
vyznamny podil na celkové podobé¢ dila. Snaha se klade na vysvétleni divodi uzitych
postupit anehled¢ na komplikovanost jim pfitknout vzorce pro kategorizaci
a porozuméni. Ctvrtou aktivitu nevédomého procesu neoformalismus nevyuZiva.

Hlediskem psychoanalyzy se zabyva textualnimi aspekty dila, vysledky jsou mnohdy

repetitivni. Nepracuje na bazi divacké percepce a neudrzuje zdjem o ozvlastnéni.>’

3.5. Fabule, syZet, vypravéni a ¢tyfi médy narace

Pii obratu k naraci se Thompsonova opird o teze Bordwella, ktery vypravéni
zastfeSuje dvéma terminy ruskych formalistl, ato syZet afabule. Syzet je
v audiovizualnim dile spjat sjeho technickym aspektem a oznacuje explicitné
ukdzané a vyicené kauzalni udalosti i informace. Je vytvofen autorem a ohrani¢en
Casem projekce se stanovenym zacatkem a koncem. Zachazeni s predstavovanymi
informacemi se dé€li na proairetickou a hermeneutickou linii. Prvni termin odkazuje

k souvztaznosti pfi¢in a néasledki v déji. Miize se jednat o jednani postav, které

5* BORDWELL, cit. 21, s. 30-32.

55 THOMPSONOVA, cit. 24, s. 8-10.

6 Byt jsou fyziologické procesy chapéany jako vrozené, Thompsonova blize nezohledtiuje jedince
rodici se se zrakovym hendikepem (at’ uz barvosleposti ¢i slepotou). Pro tyto jedince budou
fyziologické procesy odlisné.

S THOMPSONOVA, cit. 24, s. 22-24.
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zapiicini vyvoj syzetu, ¢i otevieni mozného sméfovani narativu. Hermeneuticka linie
se naopak vyznacuje odklady informaci nutnych pro uzavieni syzetu.’® Obé linie se
obraci k recipientovi a sazi na jeho percepci, jelikoz jak Thompsonova poukazuje:
,Bez interakce kauzality a hadanky by udalosti byly pouze ptifazovany k sobé¢, jedna
za druhou, a postradaly by pocit celkové dynamiénosti.*>

Syzet ov§em k pochopeni narativu nestaci, jelikoz diegeticky svét dila neexistuje
pouze na platné. Na zéklad¢ piedlozenych informaci a diivéjSich zkuSenosti pii
sledovani divak ve své mysli vytvaii fabuli, piesahujici rozmezi syzetu. Cini tak i za
predpokladu, Ze jsou udalosti ve filmu kauzalné zptehazené, a praveé tehdy vyvstava
nutnost jeho aktivity, jelikoz si je sdm chronologicky uspotadava. Zamérem je se
orientovat 1v nezobrazenych situacich, nehledé¢ na jejich casové zasazeni do
minulosti ¢ budoucnosti.®

Bordwell vypravéni pfisuzuje tii vlastnosti, oznaCované za informovanost,
védomi sebe sama a komunikativnost.®! Informovanost je soubor syzetem
poskytnutych informaci. Lze k nim pfistoupit v rozsahu informaci protagonisty ¢i
skupiny postav, nebo naopak v mife zachycujici udalosti napfi¢ Casoprostorem,
tihnouci k vSevédoucnosti. Zde dochézi k provazanosti s uréitym stupném ptistupu
k védomostem a jako Aloubku ji mizeme oznacit za objektivni, ptipadné subjektivni
hloubku informaci. Smyslem dvojiho d¢leni je odliSit situace objektivniho
pozorovani jednani postav a subjektivniho vnimani svéta s moznosti zaslechnout
jejich myslenky ¢&i vnitini hlasy a vidét udalosti z konkrétniho hlediska.®

Védomi sebe sama se obraci k divakovi a form¢. Upozoriiuje na konstrukei dila
a moznost s informacemi manipulovat, pficemz se uplatnéni s kazdym filmem lisi.
Pokud je védomi vyrazné, mize postava divaka oslovit nebo se podivat do kamery
a naruSenim ctvrté stény zbofit diskurs filmového média. Miru uvédomélosti Ize
akcentovat ina stylistické Urovni uzitim komentafe postavy, piipadné jejiho
voiceoveru. Mimo jednani postav se vyuziva i zplsob sniméni a zdlraznéni urcité

¢asti obrazu, ¢imz divakovi vyzdvihne danou informaci. Védomi sebe sama ale muze

58 THOMPSONOVA, cit. 24, s. 31-32.
3 Tamtéz, s. 32.

% Tamtéz, s. 32.

o Tamtéz, s. 34.

62 BORDWELL, cit. 21, s. 57-58.
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byt potlaceno a mira sebereflexe stylu snizena na minimum; v takovém pftipad¢ se
zdrojem sdéleni stava vyhradné dialog.®

Komunikativnost je kombinaci piedeslych vlastnosti. Narativ sice ma informaci,
ale pro vybudovani napéti nebo odkladu ji neposkytne, pfi¢emz dochazi ke svazani
s jiz zminénym rozsahem informaci. K tomu vyrazn¢ pfispivaji i stylistické postupy.
Pro zatajeni informaci se pouzije naptiklad zplisob ramovani zakryvajici postavu, po
jejiz identité¢ postavy patraji, ¢i vlozeni interpunkce do kauzalné nebo narativné
dalezitych mist. V neposledni fadé¢ dochazi ke spojitosti s ditvéryhodnosti, u které
vysokd komunikativnost znamend objektivnost a vétSi vérohodnost. Jinak je to
u hloubky informaci: ,,Narace, kterd se ponoii do mentalnich stavii postav, mtize byt
vysoce komunikativni, ale to nutné neznamena, e bude i pravdiva.«®*

Koncept Thompsonové nasledné rozSifuje o Ctyii mody narace ustanovené
diachronnim pfistupem k aplikaci narativnich vzorcii. Pfipomind, Zze byt jsou
kategorie definovany ur¢itymi postupy, kazdy film k nim muaze pfistupovat rozdilng.
Neékteré snimky konvencéni formy vypravéni dodrzi, jiné se vymezi, nebo je
zkombinuji dohromady. Jakékoliv feSeni ale podléha ocekavani divaka, ktery
odchylky v ustanovenych vzorcich identifikuje.®

Klasicky mod narace spojuje s tradici klasického Hollywoodu a pfibéhem,
v némz je protagonista hlavni hybatel d€je a musi vyfesit problém, at’ uz tspésné ¢i
nikoliv. Vypravéni nasleduje format 7dd — jeho naruseni — probléem — odstranéni
naruseni radu vcetn¢ dudlniho narativu, kdy osobni zivot protagonisty souvisi
s problémem, nebo je ovlivnén jeho feSenim. Cilem je uzaviit hlavni i vedlejsi
zapletku, byt nekteré sekundarni otazky mohou ziistat pootevieny. Stylove je narativ
piehledné¢ umistén do Casoprostoru skrze diegetické vsuvky, dialog, ustanovujici
zabéry, &i viditelné nediegetické prvky. Casta je vysokda mira komunikativnosti
a vSevédoucnosti. Zmateni a zatajeni informaci byva docasné. Technologicky se
pouzivaji konvenéni postupy, které divék zna a nerusi jej pii sledovani. %

Umélecka narace se naopak proti klasického médu narace vymezuje. Kauzalita
neni dulezita, vypraveéni se orientuje na protagonistu a jeho subjektivni vnimani svéta

podporuje vypravécskou neveérohodnost. Postavam schdzi motivace, zatimco se

3 BORDWELL, cit. 21, s. 58—509.
% Tamtéz, s. 60.

% Tamtéz, s. 150-152.

% Tamtéz, s. 157-164.
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v Casoprostorové  diskontinuité dostavaji do epizodickych situaci, Casto
s ambivalentnim zavérem bez feSeni. Styl vychdzi z rukopisu tviirce a ve spojitosti
s hloubkou informaci vystihuje psychologické stavy vyzadujici divakovu interpretaci
vyznami.®” Historicko-materialisticky méd narace vychazi z chapani filmu jakozto
nastroje pro vyjadieni nazoru cilictho na divdka. Vypravéni mnohdy cerpa ze
znamych piibehii a s bohatym stylem demonstruje nadfazenost myslenky, zatimco
postavy jsou nositelé vyznamu. Piedvidatelny feSeny konflikt a zapletka slouzi jako
argument pro prosazeni uréitého zptisobu vidéni svéta.®

Nadrtazenost syZetu nebo rétoriky ale neplati pro parametrickou naraci, v niz styl
vystupuje do popfedi a fidi se vlastnimi pravidly.®® Castym aspektem je opakovéni
stylovych postupt napfi¢ dilem. Vizualita neni vzdy zavisld na syzetu, nejcastéji
vyzdvihuje estetiku obrazii arukopis tvlirce. Mnohdy vyzaduje zkuSenost
s podobnymi dily véetné citu pro stylové zmény. Zadouci je aktivita divaka, jelikoz
pfi sledovani formuluje pifedpoklady a hypotézy nasledujiciho uziti stylovych
postupt.”’ Bordwell pfipomina, e vztah syZzetu astylu miZe interagovat tfemi
zpusoby, kdy styl bud’ dominuje nad syzetem, zapletka je podiizena technologickym

postuptim, nebo se diileZitost syZetu i stylu zrovnopraviuje.”!

3.6. Zanr v neoformalistické teorii
Byt se Thompsonova k zdnru piimo nevyjadiuje, ma samostatnou podkapitolu
v publikaci Umeéni filmu. Dvojice autori upozoriiuje, Ze taxonomie zanrd je
proménliva a nelze ji pevné defini¢né uchopit. Méni se dle chépani jedince, kontextu,
1 zanrovych konvenci typickych pro danou skupinu dél. Zatimco pro nekteré se jedna
o ustaleny soubor ikonografie, u jinych miize byt fe¢ o opakujicich se namétech
a postupech, nebo akcent na emociondlni stranku dila.”

Hranice zanr ale nejsou nepropustné a asto dochazi k jejich hybridizaci ¢i
kombinaci, coz pomdhé inovovat Zanry. S proménlivosti zanrovych konvenci mize
dojit 1k jejich odmitnuti, astecné tprave ¢i doplnéni. V takovém ptipad¢ ptichazi

naru$eni divackého ocekavani, projevujici se prekvapenim iznepokojenim.”

7 BORDWELL, cit. 21, s. 206-213.

8 Tamtéz, s. 235-241.

 Tamtéz, s. 275.

70 Tamtéz, s. 280-283.

"I Tamtéz, s. 287-289.

72 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 423.
73 Tamtéz, s. 424-427.
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Spole¢né okrajoveé zminuji i schopnost zanru reflektovat spole¢enskou situaci doby

vzniku, coz ale vychazi spise z tendence tviirci nez konkrétniho zdnrového filmu.’

3.7. Aplikace neoformalismu

Neoformalismus vychazi ze z4jmu analytika podrobit text analyze nehled¢ na jeho
konvencnost ¢i inovativnost. Sada vlastnich otdzek, se kterymi do vyzkumu vstupuje,
mu umoznuje dle prostfedkt a funkci pochopit strukturu prvkii a nalézt mezi nimi
ozvlastnéni véetné svrchované dominanty. Stejné tomu bude 1 v této praci, kdy jsem
zhlednuti snimku s tezemi uvedenymi v kapitole Struktura a cile prace. Analyza
prvkl povede k urceni ozvlastiujicich postupli a dominanty utvarejici homogennost
dila v Zavéru. Vysledky lze vyhodnotit ale az po prozkoumani prostfedka véetné
jejich funkci a motivaci, které vedou k pochopeni koncepce narativu i stylu. Ty
budou konkretizovany napfi¢ kapitolami, pfiCemZz sumarizaci a zodpovézeni
vyzkumnych otazek nabidne Shrnuti kazdé analytické ¢asti.

Aktivita divéka pii percepci mi dovoluje béhem analyzy zohlednovat, jak jej
snimek oslovuje a nuti formulovat hypotézy o budoucich udalostech vcetné uziti
stylovych postupli. Zaroven se neopomiji, ze ocekdvani mohou byt vypravénim
podryvéna ¢i variovana, coz bude patrné pii zkoumani narace i stylu. Rozdéleni
narace na fabuli a syzet naopak vyuziji v obou cCastech analyzy. Diky nim mohu
odlisit prezentované informace a udalosti na zobrazené a ty presahujici do abstraktni
podoby vznikajici ve védomi divdka. Na konceptu byla vybudovéana taktéz jedna
z vyzkumnych otdzek o prehledné konstrukci fabule.

Zpusoby distribuce informaci, nehled¢ na jejich svazani s objektivitou ¢i
subjektivitou, jsou zohledilovany samostatn¢, atak tomu bude i v podkapitole
Vlastnosti narace. Bordwellliv koncept ¢tyf moédu narace je pro mou analyzu
vychodiskem, jelikoz k uréitym metoddm vypravéni se vazou i stylové postupy
s rozdilnymi G¢inky na divaka. Na zdklad¢ nich zhodnotim jejich naplnéni nebo
variaci, pficemz téma parametrické narace vztahnu k stylové analyze. V neposledni
fadé neoformalismus umoziuje metodologii ptizpisobovat dle potieb dila. Zajem
o zanr proto doplnim sekundarnim konceptem postihujici specificnost korejské

kinematografie a Pongovy tvorby, jimZ se budu vénovat v nésledujici kapitole.

7 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 433-434.
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4. SPOLECENSKO-KULTURNI KONTEXT DiLA

Neoformalismus pii zkoumdni dila zohledniuje kontext vzniku filmu. V pftipadé
Parazita povazuji za adekvatni naznacit zakladni podobu korejské tvorby svazané
s kulturou a historii, ktera miize byt evropskému &tenafi méalo znama. Ctvrta kapitola
struéné piedstavi novy korejsky film a konkretizuje jej v tvorbé Ponga. Cast uzavie

specifikace zanrii v jihokorejské kinematografii.

4.1. Novy korejsky film, komerc¢ni auteuri a Generace 386

Jizni Korea prosla ve 20. stoleti prudkym vyvojem azménami ve filmovém
primyslu. Vznikla cenzura, licen¢ni systém a dovozni kvoty, jejichz pozd¢jsi uprava
ve prospéch zahraniénich distributor’> umoznila v poloving 90. let’® ustanovit smér
s nazvem novy korejsky film.”” Byt neméa pevné stanovené tematické klastry &i
manifesty, charakterizuje jej kreativni pfistup k Zanrim atouha vizualnimi
i narativnimi experimenty oslovit hlavné mladé publikum.”® Pro podobu nového
korejského filmu je vSak nezbytné zohlednit i kontext, jelikoz zatimco diivéjsi dobu
charakterizovala cenzura a uzavienost pred svétem, 90. Iéta nabizela ptislib novych
tvarcich feSeni tvorby.

Revize kinematografickych zikond’”

a legislativni zruSeni cenzury v roce
1996%° otevrely korejsky trh zahrani¢nimu importu, a i pies platnost projekénich kvot
v tuzemskych kinech zagala pievladat americka tvorba.®! V roce 1993 vyrazné klesl
podil domécich filmi, v ¢emz filmati spatiovali nebezpeci. Po bojkotech a protestech

si zahy uvédomili, Ze pro zisk pozornosti doméciho publika musi tvofit stejné nebo

75 SRAJER, cit. 35, 5. 20-21.

76 JUNG, cit. 27, s. 16.

"7V angli¢ting termin ,,New Korean Cinema*, v praci pracuji s Ceskym piekladem uzitym na 36.
ro¢niku filmového festivalu Karlovy Vary pro pojmenovani stejnojmenné sekce. KVIFF. Zavérecna
tiskova zprdva [online]. 14. 07. 2001 [cit. 22. 04. 2021]. Praha: KVIFF, 2001, s. 8. Dostupné z:
https://www.kviff.com/img/history/2001/zaverecna-tiskova-zprava-36-rocnik.pdf.

8 PAQUET, cit. 34, s. 113-114.

(z roku 1984 a 1987). Pata revize zménila import a lokalni produkci, upravila licen¢ni systém,
umoznila vznik mens$ich filmovych spolecnosti a pfi splnéni podminek zlegalizovala produkce
nezavislych filmi, které o licence nechtély zadat. Sesta revize zmirnila podminky importu véetné
snizeni cen a dovolila zahrani¢nim firmam zakladat filidlky v Koreji, cehoz vyuzil zejména
Hollywood. Zpétné je pata revize chapana nikoliv jako zména pomért, ale zamérny krok pro
piipravu té Sesté. Vice: Tamtéz, s. 47-51.

80 Cenzura byla v tehdejsi dobé& dvojurovitova. Po schvaleni scénafe v pieprodukéni fazi museli
predlozit vysledny film ke kontrole i pfed premiérou. Cenzofi méli pravo zakrocit do dila a odstranit
nezadouci scény, nebo ho zcela zamitnout. Zasahu se nevyhnula ani apoliticka dila, pokud dle
organtl nahlizely na spole¢nost pesimisticky. Mén¢ se dohlizelo na filmy o sportu a sexualni
tématice, které v 80. letech 20. stoleti vznikaly v celovecernim rozsahu. Vice: Tamtéz, s. 14-15.

81 Tamtéz, s. 68—69.
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lepsi snimky nez Hollywood. Z toho divodu se obratili od kritiky sociopolitické
situace k zanrové tvorbg.®? Vzriistajici zdjem o kinematografii doklddaji rekordni
prodeje filmového tydeniku Cine2 1 a mésicniku Kino, nabizejicich i odborné filmové
analyzy.®® Roku 1996 dochazi k ustanoveni Mezindrodniho filmového festivalu
v Pusanu, ktery korejské publikum seznamil se zahrani¢nimi art filmy, novinkami
svétové produkce a Sirokou Skélou diive cenzurou zakazanych ¢i potlacenych
témat. 34

Zmeény se dotkly 1 fungovani priimyslu a redefinice filmaiské praxe. Do poloviny
90. let bylo jedinou variantou pro zisk zkuSenosti nastoupit do uctovstvi tvoticiho
reziséra. Korejska filmova akademie (pod zastitou stitem financované Korejské
filmové rady) vSak uchazeclim zacala nabizet rocni kurz filmového vzdélani, ktery
podstoupil i Pong. Cilem bylo propojit mladé tviirce s filmovym primyslem a dat jim

moznost skrze kratké filmy demonstrovat sviij talent.®

Postupné tspéchy Koreje ve
svéte zvysily zajem o taméjsi popkulturu a hvézdny systém umoznil rozsitit obraz
zemé& napii¢ Asif.*

S ptistupem k diverzifikované nabidce filmt se zacala rozvijet generace filmait
nového korejského filmu, jejichz uspéch zapocal debuty kolem roku 2000. Vyristali
sledovanim americkych snimki v televizi a zuzitkovali vlivy zahrani¢ni komer¢ni
kinematografie a artové produkce Evropy i Asie. U Ponga se jednd o kombinaci
zejména japonské kultury (manga, styl anime, filmy), asijského i evropského
artového filmu a hollywoodské tvorby. Tvirci chtéli vytvofit mezindrodné Gspésné
komer¢ni snimky a ptredcit tehdy prevladajici hollywoodské filmy. Z toho divodu
prebrali koncept blockbusteri po narativni istylové strance a vyuzili jej pro
zpracovani korejskych piibéhti, jez lokélni publikum znalo z kazdodenniho zivota.

Ptikladem muze byt Pongiv Mutant reflektujici skutecnou udalost vypusténi

chemikalii do feky Han.®” Efektivnost zvoleného kroku doklad4 nejen vysoka

82 SRAJER, cit. 35, s. 21.

8 JUNG, cit. 27, s. 15-16.

8 Dnes MFF v Busanu. Festival ziskal vyznam v celé Asii a oteviel korejskou kinematografii svétu.
Kromée premiér novych snimkd, casto nasledné prezentovanych na festivalech v Berling, Rotterdamu
nebo Cannes. Tematické retrospektivy pfipominaly vyznacna dila korejské tvorby a industry
program propojoval lokalni tviirce se svétem. Spoleéné s ostatnimi festivaly publikum ziskalo
pfistup k diverzité a filmim propijcujici hlas minoritam, které v tehdejsi tvorbé nemély velké
zastoupeni. Vice: PAQUET, cit. 34, s. 39-40.

85 LEE, cit. 26, s. 30-31.

8 Fenomén se oznacuje jako korejské vina (hallyu) a znamen4 asijsky zajem o vie korejské.
PAQUET, cit. 34, s. 92-94.

87 LEE, cit. 26, s. 19-26.
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navstévnost domdcich snimkli domacim publikem, ale iutuzeni vztaht
s Hollywoodem, které od roku 2008 navysilo podil korejské koprodukce v zahranici
a upevnilo jejich pozici na trhu.®

V novém korejském filmu zahy doslo k pojmenovani rezisért, kteii produkovali
komer¢né Gspésné snimky a zaroven neztratili rozhodnuti nad finalni podobou filmu.
Kim Jee-woon, Park Chan-wook nebo Pong jako komer¢ni auteuti zazivaji ispéchy
na mezinarodnich festivalech a dle slov Darcyho Paqueta ,,byli schopni vytvofit filmy
svysoce odliSnym charakterem vramci mainstreamového prumyslu a byli
zodpovédni za ustanoveni néckolika zapamatovatelnych filmd v ramci nového
korejského filmu.“%® Vyznaduji se komerénosti a tviiréi svobodou, coz Pong
uplatiiuje v naruseni divackych ocekavani anedodrzovani Zanrovych pravidel,”
piipadné se podili na tvorbé scénafe, nebo je jeho jedinym autorem.’’ Uspéchy
v Koreji i mimo ni jim zajist'uji finanéni podporu velkych korejskych spolecnosti,
které vlastni nejen sité kin, ale do lokalnich snimkii taktéz investuji.”?

Leeova volbou témat Ponga s rokem narozeni 1969 mimo jiné oznacuje za
jednoho z poslednich ¢leni Generace 386,”° generace podilejici se na politickych
hnutich v 80. letech.®* Jako jedinci né&ktefi jevili zjem o tiidni problematiku
a svobodu pramenici ze studia tehdy zakdzanych marxisticko-leninskych spist.”®
Oproti rodic¢tm ¢i prarodictim nezazili korejskou valku ani chudobu a narodili se do
stability s pfistupem k vysokoskolskému vzdélani. S védomim finan¢ni propasti mezi
chudymi a bohatymi volali po zméné tfidniho usporadani, odmitali autoritafsky rezim
a touzili po svobodé a demokracii.”®

Oproti Generaci 386 v kontrapunktu stoji generace 70. a 80. let, obracejici

pozornost od politiky ke kulturné diverzifikovanému prostfedi podpoienym

8 SRAJER, cit. 35, s. 23-24.

8 PAQUET, cit. 34, s. 93-94.

Y LEE, cit. 26, s. 2.

ol Tamtéz, s. 17.

PAQUET, cit. 34, s. 101.

93V praci pouzivam pieklad anglického terminu ,,386 Generation*. ,,Nazev vznikl v pozdnich 90.
letech k oznaceni generace, kterd méla v dané dobé okolo tficeti let (3), v 80. letech nastoupili na
vysokou §kolu (8) a narodili se v 60. letech (6).“ Vice: LEE, cit. 26, s. 24.

%4 Jednalo se zejména o studentské protesty po zvoleni nového prezidenta Roh Tae-wooha. Vyhral
v demokratickych volbach, ale dale reprezentoval militaristickou vladu. Vice: PAQUET, cit. 34, s.
17-19.

% LEE, cit. 26, 25-26.

% LANKOV, Andrei. Fiasco of 386 Generation. In: The Korea Times [online] 05. 02. 2008 [cit. 29.
12. 2020]. Dostupné z: https://www .koreatimes.co.kr/www/news/special/2008/04/180_18529.html.
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uvoliiovanim restrikci uvalenych na japonskou kulturu®’ po druhé svétové valce.”®
Diky tomu se v Koreji zvySoval zdjem o tam¢jsi popkulturu, konkrétné film, mangu,
hudbu a televizni tvorbu, ¢imz se tvlrci inspirovali. Leeova proto konstatuje, ze se
Pong pohybuje na pomezi obou skupin. Zajimé se o socidln¢ slabé, spolecenskou
tématiku a kritiku autorit, ale kulturné se blizi generaci druh¢, kterd méla ptistup ke
svobodé a kontaktu se zahrani¢nimi vlivy.”

V zé&véru je nutné neopomenout, ze se novy korejsky film od korejské nové viny
odliSuje. Podle Leeové piedstavuje tvorbu rezisérii a asto 1 ¢lenil prodemokratického
hnuti narozenych v 50. letech. Filmy pro n¢ znamenaly prostfedek zmény a kritiky,
zatimco tvofili pod pfisnou cenzurou. Tvlrci nového korejského filmu se naopak
inspirovali hollywoodskymi zanrovymi, evropskymi a asijskymi art filmy a tvorbu
pojimali jako zabavu a nastroj sebevyjadieni.'® Paquet pfipomina, Ze sméry od sebe
pfesto nelze oddélit, jelikoz autofi nového korejského filmu vcetné Ponga dila
Prudky vyvoj kinematografie 90. a nultych let sehral vyznamnou roli v nastupu
diferenciované tvorby, jez Paquet shrnul nasledovné: ,,Nez o obrodu, je proces mozné

popsat jako znovuzrozeni. Korejsky film vstoupil do 21. stoleti s novou identitou.*!*?

4.2. Kluzka struktura v kontextu jihokorejské kinematografie

Zanrova hybridizace nabidnuta Thompsonovou a Bordwellem je pro Parazita
nedostacujici, jelikoz nevystihuje kontext korejské kinematografie a auteursky
pfistup Ponga. Pablo Utin ve studii ,,Sliding Through Genres: The Slippery Structure
in South Korean Films“ podotykd, ze zatimco konvencni Z&nrova hybridizace
aktualizuje zanr, vytvari vybalancované dilo a piekvapuje publikum, v jihokorejské
kinematografii je tomu jinak.!'®® ProtoZe hybridizace plynule propojuje a upozoriiuje
na zanry jiz v uvodu, nelze zde zahrnout ty, jez film pouzije kratce, nebo skrze né

zméni narativ, uZiti stylu ¢i prostiedki. V tivahu nepfichdzi ani pastis, proti kterému

97 LEE, cit. 26, 25-26.

od roku 1910 odstranit vSe korejské. Nejvétsi agrese kolonizatort pfisla v roce 1937 az 1945, kdy
bylo cilem donutit Korejce, aby se povazovali za soucast Japonska a uplatiiovali japonska jména.
Vice: PAQUET, cit. 34, s. 1-2.

9 LEE, cit. 26, s. 26.

100 Tamtéz, s. 21.

01 PAQUET, cit. 34, s. 65-66.

102 Tamtéz, s. 115.

13 UTIN, cit. 36, s. 46-47.
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se Utin vymezuje, jelikoz nedochéazi ke kombinaci ,,jednotného eklektického stylu,
spise divoké, rozpojené, nerovnomémé a eklektické zkuSenosti. Zanry nejsou
kombinovany dohromady, ale ptichazeji postupné, jeden za druhym, nemichaji se ani
neohybaji, ale navzajem se nahrazuji.«'%

Utin proto ustanovuje koncept kluzké struktury,'® kdy se proptjéuji postupy
z jinych zanra bez naruSeni toho dominantniho. Zména ptitom ovliviiuje i divackou
aktivitu, jelikoz v neCekaném momentu narusi vyznéni scény ¢i sekvence na Grovni
stylu inarativu dle potieb aktualné¢ pirevladajiciho zanru nebo postupu. Kluzka
struktura podryva dva aspekty tvorici dilo: emoc¢ni vazbu divaka poméhajici text
interpretovat i scelovat, a proménné, ¢imz identifikaci komplikuje. K nahlé¢ zméné na
obou urovnich mize dochazet kratkodobé v ramci udalosti, nebo trvale atim
k ptechodu do jiného zanru. V takovém piipad€ se meéni i emocni vazba a narusuji se
divacka ocekavani. Dulezité je i zohlednéni kontextu scén a zanrt, jelikoz stejné
postupy mohou dle situaci vyvolavat odli$né reakce. %

Pro percepci Utin pojmenovava novy typ zazitku, jenz divdka proménou
identifikace a rychlou adaptaci stavi do neobvyklé pozice. Byt se nejedné o postup
aplikovatelny na vSechny korejské filmy, vyzdvihuje vyhody kluzké struktury, jez
narusenim konvenci umoziiuje vytvaret komplexni zazitek.'?” Srajer popisuje stejny
efekt bez uziti terminu, kdyz shrnuje percepci jako pozici, v niz divdk neustéale
piehodnocuje aktualné prevladajici naladu a atmosféru. ,,Nejistota, zda se mame
smat, byt zdéSeni, znechuceni ¢i dojati, pfispiva k moralni ambivalenci

jihokorejskych filmi a bohatosti divackého zazitku.«!%

104 UTIN, cit. 36, s. 52.

195V konceptu Pabla Utina se v anglickém originale jedna o termin ,.the slippery structure®. JelikoZ
pojem nema cesky ekvivalent, na zaklad€ obsahové stranky slova pouzivam svij preklad ,,kluzké
struktury®. Odkazuji k ,,uklouznuti“ k jinému Zanru s moznosti se opét navratit do ptivodniho
ustanoveni, ¢i nastolit zcela odliSnou linii.

106 UTIN, cit. 36, s. 47-52.

107 Tamtéz, s. 55-56.

18 SRAJER, cit. 35, 5. 22.
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5. NARATIVNI ANALYZA

Po predstaveni metodologie a kontextu produkce ptistupuji k analytické casti prace.
Prvni oddil wvyc¢lenuji naratologické analyze, vniz piedstavim d¢&j Parazita
a segmentaci syzetu. Nasledovat bude analyza konstrukce vyvojovych vzorca
a kauzality. Pozornost neopomenu vénovat ani expozici a konci s jejich zohlednénim
ve vypravéni. V ptredposlednich podkapitolach oteviu téma vlastnosti narace
a v zaveru dle stanovenych tezi (viz Struktura a cile prace) vyhodnotim dosazené

vysledky.

5.1. Déj a segmentace syZetu

D¢&j Parazita je zasazen do Koreje v blize nespecifikované piitomnosti'?’ a zabyva se
ctyf¢lennou rodinou Kimu (otec Ki-tack, matka Chung-sook, syn Ki-woo a dcera
Ki-jung), jez zije neuspokojivy Zzivot bez stalé financni jistoty. Zablesk lepsi
budoucnosti pfedstavuje navstéva kamardda Min-hyuka s nabidkou, aby Ki-woo
piijal pozici lektora angli¢tiny a doucoval Da-hye, dceru bohaté, taktéz ctytclenné
rodiny Parkovych (otec Dong-ik, manzelka Yeon-gyo, dcera Da-hye a syn Da-song).
Ki-woo misto ziska a pomoci polopravd a 1zi zaopatii pozici i pfibuznym: sestra se
stava faleSnou ucitelkou art-terapie, otec fidiCem a matka hospodyni. Syntéza dvou
svéti pfekona ptivodni ocekdvani Kimovych, a misto k zisku povede k necekanym
situacim, tragickému klimaxu, smrti Ki-jung a ztrat¢ otce.

D¢ je samoziejm¢ obsahlejsi, ajelikoz se budu kudalostem odkazovat,
sepisovat ho bez systematického feSeni by nebylo piehledné. Thompsonova
s Bordwellem chapou vypravéni jako formalni systém aktivizujici divéka, ktery ho
predkladanim informaci podnécuje k vytvaieni o¢ekdvani. Vypravéni néjak zacne,
aby se vyvojem udalosti proménilo av odliSném stavu od vychoziho bodu
skongilo.!''® Z obou diivodi a tendence sjednotit vnimani filmu vytvofim segmentaci
syzetu pro kategorizaci vyvoje piibéhu.!'!! Jelikoz se Parazit odehravéa v prostiedi
dvou domovt, pro lokaci rodiny Parkovych pouzivam pro odkaz k celému pozemku

pojem ,,.Dim*. ,Byt“ vztahuji ke sklepni domacnosti Kimovych. U montaznich

109 Konkrétni dobu zasazeni snimku neposkytuje dostupny scénaf ani oficialné publikovany
storyboard.

110 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22,s. 111-112.

U Tamtéz, s. 103.
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sekvenci text napsan kapitdlkami oznacuje flashback ¢i predstavu protagonisty,

a poté prostor segmentu.

T — den, pohled na ulici pies okno bytu Kimovych, UVODNI TITULKY

1. Uvod — Byt

a) Sourozenci se s rodiCi radi, jak se pfipojit na wifi. Dovidaji se, ze ziskali praci
Vv pizzerii.

b) Rodina sklada papirové krabice na pizzu. Zamérn€ nechaji oteviené okno do
ulice, aby deratizacni kour vy¢istil i jejich byt. Ostatni se dusi dymem, Ki-taek
sklada krabice dal.

¢) Manazerka pizzerie odmitne ¢ast Spatné slozenych krabic. Ki-woo a Ki-jung ji
presvédéi k vyplaceni penéz s doporucenim, aby propustila aktualniho
pracovnika, se kterym neni spokojena, a najala nékoho z Kimt.

d) Rodina slavi zisk pen¢z. U okna bytu moci opilec, Ki-jung chce, aby jeji bratr

2. Ulice

a) Jelikoz Min-hyuk odjizdi do zahrani¢i na staz, nabizi Ki-woovi praci lektora
angli¢tiny Da-hye. Pfipomina mu, Ze ji ma rad a pozada ji o vztah, jakmile bude
pfijata na univerzitu.

b) Ki-woo se zdraha praci piijmout. Min-hyuk ho ptesvéd¢i, aby zfalsoval diplom
a nabidku pfijal, jelikoZ rodina Parkovych pravdu neodhali.

3. Montaz

a) POCITACOVA MISTNOST: Ki-jung falduje univerzitni diplom.

b) BYT: Ki-tack hodnoti dcefinu kvalitni vyrobu plagiatu. Ki-woo pfipomina, ze
jakmile na univerzitu nastoupi, bude mit skute¢ny diplom. Odchazi.

¢) SOUSEDSTVi PARKU: Ki-woo hled4 diim. Po zazvonéni vstupuje na
pozemek.

4. Dim

a) Ki-woa vita pfed domem hospodyné.

b) Hospodyné predstavuje diim, sbira $ipy a jde za Yeon-gyo na zahradu.

¢) Yeon-gyo vyhodnocuje dokumenty Ki-woa a vyzaduje G€ast na lekci pro
zhodnoceni, jak hodinu povede.

d) Ve svém pokoji Da-hye fesi zkuSebni test. Je Ki-woem okouzlena.

e) Ki-woovi je s kladnym hodnocenim piedana vyplata. Pfi odchodu se setkava
s Da-songem. Yeon-gyo mu popisuje syna a predstavuje jeho obrazy
s prohlaSenim, ze je rozeny umélec.

f) Ki-woo se pfi odchodu z domu zminuje, Ze uméni rozumi spoluzacka jeho
bratrance Jessica (Ki-jung). Yeon-gyu by se s ni rada setkala.

5. Dim

a) Ki-woo a Ki-jung pfichazi k Parkovym. Ki-jung se domlouva na vyuce
s Yeon-gyo, Ki-woo odchazi ucit do pokoje Da-hye.

b) Da-hye mu sdéluje, ze Da-song ,,genialitu* predstira. Vyptava se na Jessicu ve
strachu, Ze se jedna o jeho pritelkyni. Ki-woo tvrzeni vyvrati, polibi se.

¢) Ki-jung prichazi do pokoje Da-songa a porouci starostlivé Yeon-gyo, aby
odesla.

d) Yeon-gyo sedi sama v kuchyni, je nervézni. Nésleduje sluzebnou do sklepa
s prosbou, aby §la do pokoje Da-songa a zjistila, jak vyuka probiha.

e) Piivychazeni ze sklepa ob¢ narazi na Ki-jung, ktera Yeon-gyo sdéluje, ze
Da-songova tvorba vypovida o prozitém Soku. Pokud mu ma pomoct, bude to
vyzadovat vice prace a pen¢z. Yeon-gyo souhlasi, a kdyz ptijde Dong-ik
z préace, slibi Ki-jung odvoz.



6. Auto
a) Ridi¢ se snazi Ki-jung svést nabidkou odvozu a7 domu. Striktné navrh odmita.
b) Ki-jung si nenapadné sunda kalhotky a necha je pod sedadlem.
7. Jidelna
a) Sourozenci se ptaji Ki-tacka, zda umi fidit Mercedes.
b) Ki-jung se ptiznava ke schovanym kalhotkam v auté a vysvétluje, Ze informace
o art-terapii vycetla z internetu.
8. Auto
a) Dong-ik nachazi v auté kalhotky, a hned si je spojuje s fidicem.
9. Dum
a) Dong-ik prichazi domd, ukazuje Yeon-gyo kalhotky. Odsuzuje domnélé jednani
fidi¢e a prichazi s vysvétlenim, Ze zena, s niz mél pry styk v auté, ma spojitost
s drogami. Rozhovoru naslouché Ki-jung, ktera jej zamérné narusi pfichodem.
b) Pii odchodu z domu se ji Yeon-gyo pta, zda nebyla fidicem obtézovana. Ki-jung
tvrzeni vyvraci, a dovida se o chystaném propusténi fidi¢e. Zmini se, Ze otciiv
bratr mél vyborného fidice (Ki-taek). Yeon-gyo se s nim chce potkat.
10. Montaz

Mercedesu.
b) PRACOVISTE DONG-IKA: Ki-tack ptichazi za Dong-ikem do prace.
¢) AUTO: Dong-ik je pozitivné prekvapen Ki-tackovym fizenim.
11. Montaz — doplnéno voiceoverem Ki-woa popisujiciho plan na zbaveni se hospodyné
a) RETROSPEKTIVA — DUM: Hospodyné piinasi jidlo Ki-woovi bdhem
doucovani Da-hye.
b) PIZZERIE: Ki-woo s Ki-jung sd¢luji matce, zZe pro zbaveni hospodyn¢ je nutny
plan.
¢) RETROSPEKTIVA — DUM: Ki-woo se od Da-hye dovida o alergii hospodyné
na broskve.
d) EXTERIER BYTU: Ki-jung bere broskvi pii odchodu z bytu. Ki-woo v ulici
ptred bytem seskrabava chmyii z broskve.
e) DUM: P¥i odchodu Ki-woo vysype chmyii hospodyni za krk.
12. Montaz
a) NEMOCNICE: Hospodyné¢ si béhem telefonatu stézuje na nahlou alergickou
reakci, byt’ s broskvemi nebyla v kontaktu. Ki-taek se posadi par mist od ni
a poridi si selfie.
b) OBCHOD: Ki-taek ukazuje Yeon-gyo fotku z nemocnice s hospodyni v pozadi.
¢) RETROSPEKTIVA — BYT: Ki-tack doma nacvicuje a navazuje na dialog
z obchodu. Ki-woo usmérniuje jeho ptednes.
d) AUTO: Ki-taek sdéluje Yeon-gyo, ze hospodyni diagnostikovali aktivni
tuberkulézu. Nemoc je v Koreji nejen rozsitena, ale i nebezpecna pro déti.
¢) DUM: Ki-jung ptijde SMS o brzkém navratu domi otce s Yeon-gyo. Nasype
prasek hospodyni za krk. Yeon-gyo piijizdi z nakupu, vidi, jak se hospodyné
dusi a vyhazuje kapesnik do kose.
f) RETROSPEKTIVA — BYT: Sourozenci Ki-tackovi doporucuji uzit cervenou
omacku.
g) DUM: Ki-taek pii kontrole odpadkového kose pouzije omacku na kapesnik.
Ukaze ho vydésené Yeon-gyo.
13. Dim
a) Yeon-gyo pozve Ki-tacka do doméci sauny. Prosi ho, aby manzelovi nic netikal
s konstatovanim, ze hospodyni propusti.
b) Da-song sleduje smutnou hospodyni s matkou na zahradé.
¢) Hospodyné v podvecer odchazi s kufry z domu Parkovych.
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14. Auto
a) Dong-ik si stézuje, ze doma chybi hospodyné. Ki-tack mu nabizi vizitku falesné
firmy, ktera zajistuje sluzby pro VIP rodiny v¢etn¢ hospodyn¢ (Chung-sook).
15. Byt
a) Ki-jung zveda telefon jako ,,konzultantka firmy* a domlouva s Yeon-gyo
spolupraci.
16. Dim
a) Chung-sook je zaméstnana jako hospodyné, roznasi po domé jidlo.
b) Dong-ik pfichazi doma s darky pro Da-songa. Ten si v§ima, Ze rodina Kima
voni stejne.
17. Byt
a) Rodina debatuje o stejném zapachu oble¢eni. U okna se opét objevuje opily
muz. Ki-woo se ho s otcem snazi odehnat politim vody, Ki-jung s pobavenim
situaci nata¢i na mobil.
18. Dim
a) Parkové odjizdi kempovat. Kimové si uzivaji luxusu, Ki-woo ¢te denik Da-hye.
b) Vecer hoduji v obyvacim pokoji. Ki-woo ptiznava lasku k Da-hye, jakmile
divka nastoupi na univerzitu, pozada ji o vztah. Rodina hodnoti Parkovy.
Chung-sook se vysmiva Ki-tackovi, ze kdyby se vratili, schoval by se pod stil
jako §vab. Zac¢ina boutka.
¢) Byvala hospodyné zada o vstup. Po vpusténi spécha do sklepa. Chung-sook ji
po chvili nasleduje a po odtahnuti skiiné odhaluje skryty bunkr ve sklepeni.
19. Bunkr
a) Byvala hospodyné predstavuje manzela a divody skryvani v bunkru. Prosi
Chung-sook, aby Parktim pravdu zamlcela. Rozhovoru naslouché zbytek rodiny.
b) Trojice uklouzne ze schodii. Byvald hospodyné je natoci na mobil a zjistuje, Ze
se jedna o rodinu. Vyhrozuje odeslanim videa Parkovym.
20. Dim
a) Hospodyné€ masiruje muze na pohovce v obyvacim pokoji. Kimovi kle¢i v kouté
b) RETROSPEKTIVA: Dvojice si uziva klidu v prazdném domé pred
nastéhovanim Parkd.
¢) Rodina Kimt zatito¢i na dvojici. Ki-jung vytahuje broskve z lednice a vysype je
hospodyni do tvare. Ki-woo smaze zdznam a spolecné par zpacifikuji.
d) Zazvoni telefon. Yeon-gyo se s rodinou kvtli rozvodnéni feky destém vraci
zpét. Za osm minut budou doma, tak at’ pripravi vecefi.
21. Montaz
a) DUM: Chung-sook pfipravuje ve spéchu jidlo. Syn s otcem odvadi dvojici zpét
do bunkru.
b) BUNKR: Ki-tack odvadi manzela, Ki-woo si stéZuje, Ze je pro n¢j byvala
hospodyné tézka.
¢) DUM: Ki-jung odklizi véci z obyvaciho pokoje.
d) BUNKR: Ki-taek svazuje manzela kabely. Ki-woo ptfedava hospodyni
Ki-taekovi, ten ho posila nahoru, aby pomohl ostatnim.
¢) DUM: Ki-jung pfipomina Ki-woovi denik Da-hye. Rozsvécuji se svétla, Parkovi
prichézi. Ki-jung se schova pod stil. Chung-sook vita rodinu jako by se nic
nedé¢lo.
f) Ki-woo vraci denik do pokoje Da-hye. Ukryje se pod postel v okamziku
ptichodu divky.
g) BUNKR: Byvala hospodyné odkopne Ki-taeka, utikd z bunkru pry¢ a vola
Yeon-gyo.
h) DUM: Chung-sook slysi hospodyni a pti odnaseni jidla na still ji skopne ze
schodti zpatky do sklepa.
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i) SKLEP: Ki-taek vychazi z bunkru v okamziku, kdyz hospodyné pada ze schodii

a narazi hlavou o zed’. Odtéhne t€lo do bunkru a zavie vchod.
22. Bunkr
a) Ki-taek je v bunkru se svazanym manzelem, ktery vzdava hold Dong-ikovi
zapinanim a zhasinanim svétel (dékovna zprava v Morseovce — toho si v§ima
Yeon-gyo v kuchyni s konstatovanim, Ze se senzor zblaznil). Muz vi, ze
Morseovce rozumi Da-song.
23. Dim
a) Yeon-gyo odhaluje Chung-sook, co se stalo Da-songovi v prvni tride.
b) RETROSPEKTIVA: Da-song vidi ,,ducha‘ (manzela z bunkru) pfi pojidani
dortu v kuchyni.
¢) Yeon-gyo pfipomina nutnost rychlé pomoci pti détském zachvatu, jinak mtize
dit¢ zemfit.
24. Bunkr
a) Ki-tack vede rozhovor se svazanym muzem, ten mu popisuje svij Zivot.
25. Dim
a) Yeon-gyo vysvétluje diivod vyletl na Da-songovy narozeniny, aby chlapec
zapomn¢l. Podle ni je dobré znameni mit v domé ducha.
26. Bunkr

a) Ki-tack zavazuje ista manzelovi. Zjist'uje, Ze byvala hospodyné po padu krvaci

z hlavy.
27. Dim

a) Dy-hye si v pokoji v§ima psa, ktery se diva na Ki-woa skrytého pod posteli.

b) Ki-tack opousti hospodyni v nevédomi na schodech bunkru. Zavira vstup
a schovava kliku ve sklepé¢.

¢) Da-hye se chee podivat pod postel, ale na posledni chvili odejde. Ki-woo se
plizi z pokoje pry¢, Kimovi se chystaji utéct z domu. Kdyz uslysi Da-songa
a jeho rodice, schovavaji se pod stil v obyvacim pokoji.

d) Da-song jde kempovat v desti na zahradu.

e) Yeon-gyo s manzelem zUstavaji v obyvacim pokoji a kvuli dohledu na Da-songa

ptespi na gauci. Manzelé kritizuji zapach Ki-tacka. Kimovi ukryti pod stolem
naslouchaji kritice i jejich naslednému milovani.
f) Manzelé Parkovi spi. Trojice uspésné€ unika z domu.
28. Ulice
a) Ki-taek v desti pfipomind, Ze hospodyni a jejiho manzela v bunkru svézal.
Ki-jung je vystresovana vzniklou situaci. Pritrz mracen vytapi sousedstvi
Kimovych.
29. Montaz
a) BYT: Rodina pfichazi vytopeného bytu, do kterého stéka voda otevienym
oknem.
b) BUNKR: Byvala hospodyn¢ schazi schody. Pfichazi za svazanym manzelem,
stéZuje si na zavrat’.
¢) BYT: Rodina se snazi zachranit nejdilezitéjsi veci.
d) BUNKR: Hospodyné zvraci.
e) BYT: Ze zachodu stiikaji splasky.
f) BUNKR: Hospodyné fika manzelovi, Ze ma otfes mozku.
g) BYT: Ki-jung sedi na prkénku zachodu a tim zadrzuje splasky.

h) BUNKR: Hospodyné lezi na zemi. Sdéluje manzelovi, ze ji Chung-sook skopla

ze schodt. Manzel ji neni schopen kvuli svazani pomoci.

i) BYT: Ki-woo 0dnasi z domu darovany kamen od Min-hyuka.

j) DUM: Da-song sleduje rozsvécovani svétla (kddovanou zpravu o pomoc
v Morseovce).

k) BUNKR: Manzel hlavou vytukava zpravu se zadosti o pomoc.
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1) BYT: Ki-woo odnési veéci z domu, ohlizi se za vytopenym bytem a odchazi.
30. Télocvicna

a) Ki-taek se v noci Ki-woovi pfiznava, Ze nevi, co bude s lidmi v bunkru d€lat.
Ki-woo bere zodpovédnost na sebe, a zatimco objima kamen, konstatuje, Ze
vsechno vyfesi.

31. Dam / télocvicna
a) Yeon-gyo zve Ki-jung na oslavu Da-songovych narozenin. Da-hye zve Ki-woa.
b) Kimoveé si v télocvicné vybiraji obleceni ze sbirky pro lidi bez domova.
32. Obchod / auto
a) Yeon-gyo nakupuje a telefonuje s kamarady, zve je na oslavu narozenin.
b) Ki-tack veze Yeon-gyo po nakupech domt, ta si v§ima zapachu jeho obleceni.
33. Dim
a) Venku probiha oslava, Da-hye a Ki-woo se v pokoji libaji. Ki-woo je nesviyj,
vybaluje kamen z tasky.
b) Na zahradé se Dong-ik domlouva s Ki-tackem, ze jako indiani piekvapi Ki-jung
s dortem a nechaji Da-songa, at’ ji zachrani.
¢) Ki-jung s matkou chtéji odnést jidlo do bunkru, ale vyrusi je Yeon-gyo
s planem, aby Da-songovi pfinesla dort.
d) Ki-woo sméfuje s kamenem do bunkru.
34. Bunkr

a) Kamen mu pii schazeni schodii vypadne.

b) Je piekvapen manzelem a vybiha po schodech nahoru zpatky do sklepa.
35. Dim

a) Ve sklepé je Ki-woo zadrZzen. Muz ho kamenem udefi po hlavé.

b) Manzel v kuchyni bere nliz. Vydava se na zahradu, zatimco Da-hye schazi
schody z pokoje a smétuje do sklepa s cilem nalézt Ki-woa.

¢) Ki-jung pfichazi k Da-songovi s narozeninovym dortem. Manzel k ni piibéhne
a zabodne ji niz do hrudi.

d) Na zahradé¢ propuka panika. Da-song dostava pii pohledu na zakrvaceného
muze zachvat. Ki-tack pomaha dcefi, Chung-sook bojuje s manzelem
hospodyné.

e) Dong-ik chece zachranit svého syna a poZaduje po Ki-taekovi klice od auta. Ten
si v§ima, jak Da-hye odnasi nevédomého Ki-woa. Kdyz Ki-taek hodi klice
Parkovi, narazi do Chung-sook bojujici s muzem z bunkru. Kli¢e spadnou na
zem.

f) Chung-sook zarazi muzi z bunkru $piz do boku. Utika ke krvacejici dcefi.

g) Dong-ik odsouva zranéného muze pro zisk klicl, zacpava si nos. Ki-taek se
nastve a zabodne ntiz do hrudi Dong-ikovi. Utika pry¢ ze zahrady.

36. Zavérecna montaz

a) NEMOCNICE: Ki-woo je po operaci mozku neuspésné vyslychan detektivem.

b) SOUD: Chung-sook s Ki-woem jsou podminecné propusténi za spachané
zlodiny.

¢) KREMATORIUM: Matka se synem navstévuji urnu zemfelé Ki-jung.

d) BYT: Ki-woo sleduje reportaz o utéku otce. Doposud ho nikdo nenasel,

k dispozici nejsou ani kamerové zaznamy kvuli pfestifihnutému dratu.

e) HORA: Ki-woo dalekohledem pozoruje byvaly diim Parkovych a v§ima si
blikajiciho svétla / zpravy v Morseovce. Nahrava si vzkaz na diktafon.

f) METRO: Piepisuje zpravu ze zdznamniku.

g) RETROSPEKTIVA — BUNKR: Otec popisuje sviij Gtk a ukryti v bunkru.
Parkové se z domu odstéhovali a byvalou hospodyni pohibil na zahrad¢. Dim je
prodan nové rodiné Némci, diky kterym ziskava jidlo z lednice.

h) BYT: Ki-woo pise dopis otci.



i) PREDSTAVA — DUM: Ki-woo ma plan. Jakmile bude mit dostatek penéz,
koupi diim a vysvobodi otce. Ki-tack vyjde z bunkru a rodina se op¢t setka.
j) BYT: Ki-woo dokon¢i dopis.
Z - noc, pohled na ulici pfes okno bytu Kimovych, ZAVERECNE TITULKY

5.2. Expozice syZetu
Kazdy film n&jak zacind a na vhodnost zohlednéni Givodu pfi analyze poukazuji
i Thompsonova s Bordwellem. Ruzné vlastnosti zacatki pomadhaji divakim
konstruovat zdkladni ocekévani o ptibeéhu a charakteru postav ¢i nastini vyvoj
kauzality fabule, coz souhrnné oznacuji terminem expozice.!'? Bordwell dodava, Ze
jiz zde za¢ina tvorba hypotéz, na jejichz zakladé divak odhaduje budouci udalosti.'!?
Podobnou funkci lze pfitknout iexpozici Parazita. V ivodu piedstavuje prostor
a postavy véetné voditek k vytvareni o¢ekavani, jez budou v budoucnu podryvana.

Domov Kimil je v expozici syzetem prvné predstavenym mistem. Suterénni byt
s malymi prostory piesouva pozornost k interakci postav aumoziuje o nich
amozném smeéfovani narativu ziskat zakladni informace. Divak vidi nejdiive
Ki-woa, po némz nasleduje Ki-jung, zatimco rodi¢e jsou uvedeni jako posledni.
Postupné predstaveni rodiny v jedné sekvenci pomaha béhem nékolika minut ctvetici
oznacit za kolektivniho hrdinu, o né¢hoz bude syzet a fabule jevit nejvetsi zajem.
V potadi vyskytu vSak dochazi ik hierarchizaci jejich vyznamnosti. Prvotni misto
zastavd Ki-woo ajiz vtento momentu umoziuje divdkovi ho povazovat za

Charakterizace pokracuje i1 nasledujicimi segmenty (1.a a 1.b). V nich se rodina
snazi pfizivovat na jinych, zatimco naklonost (1.c) a tvorba plagiatu (3.a) umoznuje
utvafet hypotézy o absenci pevnych moralnich zasad. Tyto drobné udalosti nejsou
z kauzélniho hlediska dulezité, ale poméhaji definovat jednani postav a jiz v uvodu
poskytnout voditka pro realistickou motivaci hlavni déjové linie. Jejich sobectvi
(pokud lze vlastnost takto pojmenovat) a touha po lepSim Zivoté je zaroven dostava
do neptijemnych (1.b) i humornych (1.a) situaci ustavujici atmosféru narativu.

S ptfichodem epizodni postavy Min-hyuka vznikd tustiedni vyvojovy vzorec
syzetu. Divék ale uz v tento moment vi, Ze Kimové¢ fesi odlisné problémy nez Iépe
situovana spolecenska tfida a mize pii protnuti chudé a bohaté vrstvy ocekavat

vtipné udalosti. Dosvédcuje to i reakce Ki-woa pii pievzeti daru (1.d), kdyz tika: ,,To

112 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 124.
113 BORDWELL, cit. 21, s. 37-38.
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je tak metaforicky®, byt je patrné, Ze pouze naivné véii v neCekany zisk rodinného
bohatstvi. Stejna udalost se odehraje znovu (4.e) a Spatnym odhadnutim autoportrétu
opakovan¢ potvrdi své nepochopeni uméni. Charakter rekvizity ale pfedznamenava
sméfovani narativu a docasné k zisku povede. Spojitost Ki-woa s darem bude jesté

diilezit4, presto mu nehledé na vyklad kamene!'*

nyni neni piitknut vétsi vyznam.
Nelze proto ocekévat, ze bude kompozi¢né¢ motivovan a ve vyvrcholeni se stane
zbrani, kterou bude protagonista zranén.

Interakce vSak slouzi ipro pojmenovani rodinnych vztahti. Spoluprace
sourozencu pti piipojeni k nové siti a touha urychlit skladani krabic doklada, ze at’' uz
rodina ¢ini jakakoliv rozhodnuti, kona vyhradné spole¢né. Rada Ki-tacka synovi, jak
spravné drzet mobil ¢i chvéla dcery za plagiat, svédCi o snaze détem pomahat
a velebit jejich sebemensi uspéchy, coz syzet naptic ptibéhem potvrzuje. Vzijemna
podpora je nasledn¢ doplnéna prohnanosti, diky které se Kimové snazi fesit vzniklé
problémy. Kdyz se Ki-jung a Ki-woo spoji pfi pfemlouvani manazerky pizzerie,
neexistuje mezi nimi nevrazivost. Souhra a spojeni sil naopak upomina na jejich
umysl pro rodinu zajistit to nejlepsi, byt tomu vysledek prace neodpovidd. Snaha
Ki-woa zaplsobit a vyuzit situaci (1.c) exponuje dalsi z jeho prvenstvi se ziskem
préace: nejdiive pokus v pizzerii, poté uspé$né u Parkll. Matka jednani déti akceptuje
a slavnostni obéd (1.d) s chvélou otce rozsifuje vlastni pojeti moralky s realistickou
motivaci na vSechny ¢leny kolektivniho hrdiny.

Vétsina udalosti se zaroven vztahuje vyhradné ke Ki-woovi a podporuje tak
prvotni predikci jeho dilezitosti. Zdrahani pii nabidce prace (2.b) vychazi
z konfrontace s opilcem (1.d) a definuje ho spiSe jako neochotného zakrocit a vzit na
sebe zodpoveédnost. Zatimco Ki-woo odmita, Min-hyuk jej pfesvédci, a tim spousti
kauzalni fetézec udalosti, jimiz se budu zabyvat v dalSi podkapitole. Nelze vSak
opomenout podobnost jeho motivace variujici tradici klasickych hollywoodskych
filmd, v nichz touha protagonisty udava smér budoucim udilostem.!'> V tomto

piipadé prvotni impulz piichazi od epizodické postavy Min-hyuka, kterd méni osud

114 Pong vyjasnil vyznam kamene spojeného s korejskou historii. Jedna se o symbol konfucianskych
ucenctl, oznaceny terminem suseok, ktery umistovali na své stoly. RezZisér vSak piipousti rizné
metaforické vyklady kritikd a divaka a zaroven poklada fecnickou otazku, zda se jesté jedna

o symbol, kdyz na néj postava v dialogu zamérné poukaze. Vice: BRZESKI, Patrick. Bong Joon Ho
Reveals the Significance of 'Parasite's' Scholar Stone. In: The Hollywood Reporter [online]. 07. 01.
2020 [cit. 08. 03. 2021]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/news/bong-joon-ho-
reveals-significance-parasites-scholar-stone-1265811.

115 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 138.
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protagonisti. 6

Kombinace negativnich vlastnosti a pfekraCovani zasad se
zdiiraznénim rodinnych hodnot naruSuje taxonomii dobra a zla. Na rozdil od stfetu
tfid!'!” 1ze podle Prasila hledat rozdéleni i u obou rodin.!'™® Kimové maji negativni
1 pozitivni stranky a vybalancovani obou vlastnosti umoziuje dobro a zlo hledat
i u protagonistii.''® Jejich chovani se proto stdva méné predvidatelné s nejistotou,
jaka rozhodnuti budou volit.

Kazdy ze tfi segmentli v expozici plni odlisné, a piesto spojité funkce na
narativni urovni s prehlednym pfedstavenim cCasoprostoru, postav a atmosféry
nadchazejiciho protnuti rodin. Uvod (1) interakei &lend rodiny piedstavuje jejich
charakterové vlastnosti (at’ uz negativni €i pozitivni) a vytvaii realistické motivace
pro budouci udalosti, jez jsou nasledujicim segmentem (2) potvrzeny. Vyvojovy
vzorec se drzi striktné linedrniho vypraveéni, a jiz od druhého segmentu tihne k cili
zisku pozice lektora, jak dokladd montaz (3). Centralizace narativu kolem Kimovych
odmitd epizodické linie a expozice povahou rodiny naznacuje mozné varianty
budoucich udélosti. Plan na infiltraci k Parkim prozatim z{stava nepotvrzenym
ocekdvanim. Vyvojovy vzorec je ustanoven az navStévou domu, autvari

poskytnutymi voditky motiv syzetu smétujiciho k cili.

5.3. Vyvoj syZetu

Ki-woo nastupuje na pozici lektora. Postupné se setkdva se Parkovymi a mimo jiné
otevira ocekavani vztahu s Da-hye. V tento moment jsou divakovi jiz znami vSichni
Kimové, ale po predstaveni nové lokace domu dochdzi k expozici dalSich postav.
Pokud se v prvnim piipad¢ jednalo o ustanoveni kolektivniho protagonisty s riiznou
hierarchii, nyni postup ve stejném prosttedi kopiruje jiz jednou aplikovany vzorec.
Priichod domem mapuje prostory a respektuje postupné piedstavovani postav dle
interakce s Kimovymi. Ki-woa nejdiive uvitd hospodyné (4.a), ktera ho predstavi
Yeon-gyo (4.c). Nasleduje hodina anglic¢tiny v pokoji Da-hye (4.d). Pii odchodu se

seznamuje s Da-songem (4.e) a aZ poté se sourozenci setkavaji s Dong-ikem (5.e).

vvvvvv

116 pPRASIL, cit. 29, s. 30.

7 LEE, cit. 26, s. 139.

118 PRASIL, cit. 33, s. 97.

119 Obecné se da fict, Ze viechny postavy v tomto filmu se nachazi v $edé zo6ng. Jsou dobii i §patni.
[...]1Ita chuda rodina se samoziejmé chova $patné, jsou to v podstaté podvodnici. Ale na konci jsou
za to, co ude¢lali, potrestani.* SLADKY, cit. 28, s. 217.
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z protagonistl a stejnou pozici v opacné hierarchii zastava prvenstvi sluzebné, ktera
se stane pfekazkou k dosazeni stanoveného cile. SyZet poukazuje na jeji domnélou
margindlni roli v narativu a nevénuje ji vétsi pozornost: nejdulezitéjsi je zaptsobit na
Parkovy, nikoliv na vedlejsi postavy.

Z jiz znamého postupu je ale mozné odhadnout, Ze se pro rodinu stane prekazkou.

Na zjisténi poukazuje i Ki-jung konstatovanim: ,,Mlze vypadat jako ovce, ale uvnitt

vvvvvv
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vvvvvv

po Ki-woovi nastupuje nejdiive jeho sestra (5.a), poté Ki-taek (10.c), a jako posledni
Chung-sook (16.a). Ptichod vSech piibuznych opakuje piehledny a znamy postup,
coz dopliuje i syzet, ktery se po nastupu Ki-jung zabyva i jejim hlediskem. Rozsifeni
rozsahu informaci na zbytek rodiny potvrzuje centralizovanost a zdjem vyhradné
o kolektiv hrdint.

Kdyz se rodina zbavi hospodyné, ziistava otazkou, co bude nasledovat. Jeji
propusténi je findlnim krokem k zavrSeni syzetu sméiujiciho k cili, ¢imz vznika
odekavat jejich op&tovny navrat.'?! Pfekonani posledni piekazky se zarovei nachdzi
v polovin¢ filmu, kterou Thompsonova s Bordwellem oznacuji za misto k pozdrzeni
dosazeni cile.'??> V Parazitovi k naplnéni cile ale proti oéekavani dochazi. Doposud
ustanovené vyvojové vzorce byly dovrSeny arodina si uziva blahobytu a dobie
placené prace. Pohodovy vecer a Ki-tackova chvéla Ki-jung za schopnost vydéavat se
za faleSnou druzicku na cizich svatbach (18.b) potvrzuje jiz diive ustanovenou
hypotézu o rodinném pouté. Stésti zahy narusi kluzka struktura napéti jeho touhy
udefit manzelku, ¢imz syzet odkazuje k hromadici se frustraci sméfujici
k vyvrcholeni (35.g). Stejné jako v expozici, budouci vyvoj v tomto bod¢ naznacuji

pouze hypotézy a ocekavani, kdy dojde k odhaleni identity rodiny.

120 Ki-woo se na misto lektora dostal nejjednoduseji, jelikoz vysokoskolsky diplom sestra vytvotila
bez obtizi. Nastraha kalhotek se jevi jako vysledek souhry ndhod a impulzivniho jednani, presto
vyZzadujici pfipravu a naasovani. Ze segmentti 11 a 12 je patrné, ze spravné nacasovani (fotografie
v nemocnici, chmyfi z broskvi, uziti cervené omacky) byly vysledkem promyslenéjsiho planu.

121 Min-hyuk odejde jako prvni, po ném nasleduje fidi€ — ani jeden se jiZ nevrati.

122 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 126.
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S ¢im ale Kimovi ani divak nepocitaji, je netuSeny no¢ni navrat hospodyné.
Postupu si v§imd i Leeovd, kdyZz konstatuje, ze narativ ne¢ekané odvraci pozornost
od otazky odhaleni postav, k prekazce, kterou s manzelem za¢nou piedstavovat.!??
Zjisténi existence bunkru vypovida o nahlé zméné ve védéni, ale na rozdil od pozice
v zavéru'?* k zisku dilezité informace dochazi jiz v poloviné syZetu s ustanovenim
nového vyvojového vzorce. NaruSeni konvencnich postupii spolecné s kluzkou
strukturou ptichdzi v okamziku naplnéni dosavadniho motivu cile. Misto hlavni
a vedlejsi d&jové linie klasické narace'? vznika dalsi stfedni vzorec.

Veskerd doposud ustanovend o¢ekévani jsou na Urovni narativu zboiena, coz
dokladda 1ikontrastni charakter hospodyné. V prvni poloviné vystupovala jako
racionalni a vérna Zena, zatimco nyni polosilenym smichem nuti divaka ptehodnotit
vse, co se o ni doposud dozvéd€l. Vyvojovy vzorec infiltrace se znalosti, ze do domu
jeji manzel pronikl jiz ddvno, znasobuje a dava prostor stfetu rodiny s dvojici. Novée
ustanoveny a znovu se opakujici motiv pfekazky v nutnosti se zbavit hospodyné
s manzelem na okamzik prerusuje osmiminutovy deadline ptijezdu Parkovych.
Kratké Casové rozmezi zintenziviiuje napéti pii sklizeni stop a zaroven potvrzuje
vyporddat hned se dvéma problémy, zatimco kombinace nékolika narativnich
postuptl neustale méni divackou pozici.

Ve vypjatém okamziku se proto mize skopnuti hospodyné (21.h) a jeji pad zdat
odkazem na slapstick komedii'?® vtipné. P¥itomna nadsazka se objevila ve zdanlivé
nehumorné chvili, a byt pfinesla odlehéeni situace,'?” zahy je doplnéna nasledkem
zranéni. Uraz piepoluje dosavadni vyvoj a zména v rAmci scény méni vyznéni fabule,
ktera se stavd po zbytek filmu vaznéjsi. Podryti doposud ustanovené narativni
vystavby kluzkou strukturou a necekany vyskyt takovychto okamziki potvrzuje
Utinovy teze o dvojjakosti piistupu.'?® Tti rozdilné momenty, kdy se napéti stiida
s vtipem a vaznosti, zdlraziluje dulezitost zdvazného motivu a zavdavaji pficiny

vedouci k vyvrcholeni. Polovinu filmu proto spole¢né s kluzkou strukturou povazuji

123 1 EE, cit. 26, s. 145.

124 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 124.

125 BORDWELL, cit. 21, 5. 157.

126 Slapstick komedie se &asto poji s télesnosti. Vice: ALDREDGE, Jourdan. Genre Breakdown: The
Different Types of Comedy Films. In: The Beat [online]. 03. 03. 2020 [cit. 28. 03. 2021]. Dostupné
z: https://www.premiumbeat.com/blog/genre-breakdown-comedy-film/.

127 LEE, cit. 26, s. 69.

128 UTIN, cit. 36, s. 49-50.

39


https://www.premiumbeat.com/blog/genre-breakdown-comedy-film/

N 24

a otevieni novych moznosti pro narativ.

Jednotlivé pficiny a nésledky byly doposud vytvafeny primarné protagonisty,
tedy ¢leny Ki-taekovy rodiny, dle konvence klasického modu narace.'?’ Diegeticky
svét se fidi kauzalitou jedndni a motivaci postav,'*® dolozené i zoufalym okamzZikem
manzela hospodyné dovolat se pomoci. Kvili svazdni nema moznost manzelku

vvvvv

a nefesitelnost situace. Temné a Spinavé prostiedi bunkru se bez diivejSich naznaka

stava mistem lidské smrti'3!

a spole¢né s poc¢asim komentuje tragické udalosti. Pritrz
mracen ustici v bourku ale zabira vyznacnou ¢ast (18.b—30.a), a byt se zpocatku jevi
jako nedulezity detail, jeji pfitomnost ovliviiuje narativ.

Dést ma ve snimcich Ponga vyznamovou pozici. Je asto predzvésti problémd, '
na coz poukazuje irezisér: ,,Voda teCe odshora doll, do sousedstvi bohatych
i chudych, a postavy nad tim nemaji Zadnou kontrolu.“!**> Boufe v tomto piipadé
nastoli vychozi situaci, astavi Ki-tacka pted dalsi ptekazku pii rozhodnuti, co
zachrani z domu. Udalosti podtrhuji atmosféru, a byt pocasi ovlivnit nelze, vytopeni
bytu rozvine vypravéni'** a vznikd drivejsi
moment se kompozicni motivaci stdva diivodem tragédie. V druhé poloviné snimku
se s nove ustanovenym vyvojovym vzorcem setkdvaji tfi ¢iny: zloCin ustici v smrt
hospodyné, pohroma desté po dosazeni infiltrace, a socidlni problém, kviili kterému
situace vznikla, coZ jsou charakteristiky podporujici atmosféru hororu.'*> Motiv

136 4 dést’ v narativni funkci prohlubuji zoufalstvi a predikuji pad rodiny.

vody
Vyvojové vzorce ale nenechavaji postavy statické a s nutnosti se spojit proti
spolecnému nebezpeci dochdzi k jejich proméné. Ki-woo se na zacatku zdrahal

pievzit iniciativu, s doporuc¢enim sestry a zajisténim pozice zbytku rodiny ale ptijima

122 BORDWELL, cit. 21, s. 157.

130 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 116.

131 Podle Jungové jsou sklepni byty a temné prostory misty smrti nejen lidi (Vzpominky na vrazdu),
ale i psu (Pes, ktery steka, nekouse) a monster (Mutant). JUNG, cit. 27, s. 21.

132 COLLINS, McKegg. It All Flows Down. In: McKegg Collins [online]. 15. 07. 2020 [cit. 08. 03.
2021]. Dostupné z: https://mckeggcollins.medium.com/it-all-flows-down-d04c16e9c8fa.

133 O’FALT, Chris. Building the ‘Parasite’ House: How Bong Joon Ho and His Team Made the
Year’s Best Set [online]. 29. 10. 2019 [cit. 08. 03. 2021]. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2019/10/parasite-house-set-design-bong-joon-ho-1202185829/.

134 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22,s. 117.

135 LEE, cit. 26, s. 46.

136 eeova charakterizuje motiv vody pouze ve snimcich Vzpominky na vrazdu a Mutant, ale uziti
elementu pojmenovava jako obecnou praktiku pii konstrukci narativu. Vice: Tamtéz, s. 46.
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zodpovédnost a zapo¢ind sviij pierod. Kromé piebirani nzort a dialogi jinych'?” se
uci jednat. KdyZ popadne kdmen pfi snaze odehnat opilce (17.a), akce symbolizuje
novou vuli sdhnout po nasili, coz sdm potvrdi v télocvicné (30.a) i1 touhou predmét
pouzit jako zbran (33.d). Realizace planu v nésledujicich segmentech piipomina
proménlivost hypotéz a jejich podryvani. Paralelu se synem zastavali i Ki-taek a jeho
narustajici hnév, ktery je pribézné¢ naznaCovan utrzky rozhovord kritizujicich
obleceni ¢i zapach. Leeova tyto momenty pii zmince levnych kalhotek (27.e) poklada
za zostuzeni spojené s niz§im tfidnim ptvodem,!*® realisticky motivovany pocit ale

potvrzuje hypotézy o roli ochrance svych déti.

vvvvvv

° a osobni

strachu z odhaleni, napéti, necekaného zjisténi pro thrillerovy Zanr'
katastrofy spjaté s dramaty.'* SyZet pfed ndvratem hospodyné naznacoval p¥ib&h
o kontrastech bohatych a chudych a kreativni zptsob zisku prace u Parkovych.
Pivodni atmosféra se ale vytratila. Zlstavad nastraha plant a kooperace pfi
zneSkodnéni hospodyné s jejim manzelem néasledovanych utékem z domu a utuzenim
vztahll mezi protagonisty. Nehled¢ na charakterové rysy, noveé podpotené nésilim, je
divak pofdd wutvrzovan v prvotnich hypotézach o soudrzné rodiné Kimi.
Konkretizace jednani akauzalita umoZiiuje tyto vlastnosti lépe pojmenovat!*!

a soucitit s nimi.

5.4. Klimax a zavér

Naésledujici den Yeon-gyo organizuje oslavu a zavdava dalsi pficinu ke hromadéni
Ki-taeckova hnévu, kdyz ji neunikne silny zapach zapiijcené¢ho obleceni. Zatimco se
o jejich vztahu, ktery syzet naznacoval (4.d), Ki-woo ho potvrdil (18.b), a nyni byl
explicitné zobrazen (33.a). Proces vyvoje jeho postavy s odvahou navstivit bunkr

a vyrtesit problém se zavrSuje — mimo jiné mé s sebou i kdmen, u n¢jz jsem zminil, Ze

B71EE, cit. 26, s. 146.

138 Tamtéz, s. 144.

139 Jedna se o jeden ze znaki thrillerd. HELLERMAN, Jason. Defining The Thriller Genre in Movies
and TV. In: nofilmschool [online]. 05. 11. 2020 [cit. 06. 04. 2021]. Dostupné z:
https://nofilmschool.com/thriller-genre-in-movies-and-tv-shows.

140 Drama Films. In: filmsite [online] [cit. 05. 04. 2021]. Dostupné z:
https://www.filmsite.org/dramafilms.html.

4 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22,s. 116-117.
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kromé symbolu $tésti predstavuje zbran. Diivejsi plany dle dialogu v télocviéné
dostavaji ptesnéjsi podobu a vytvareji ocekavani dalsiho stietu.

Béhem plénovani piekvapeni pro Da-songa se v domé Ki-jung s matkou
rozhodnou zanést jidlo dvojici se strachem, co v§e tam na né¢ po vcerejSim déni ceka.
Po vyruseni Yeon-gyo se do bunkru jako prvni ale dostavé Ki-woo s kamenem a jeho
upusténi pii schazeni schodi pfedstavuje kluzkou strukturu naruSujici napjaty
okamzik. Udalosti pifibéhu smétuji k hypotézam o tragi¢nosti naznacenymi
v predeslych segmentech. Necekané zranéni Ki-woa (35.a) dosavadni dojem
nedotknutelnosti a schopnosti Kimii zvladnout situaci podryva redlnd porazka
s ublizenim na zdravi. Pro zdiraznéni obraceni hypotéz proti divakovi zjiSténi
pfichazi v momenté, kdy je nucen sledovat nésili pachané na protagonistovi.
S otevienim vychodu z bunkru narace nabizi omezené moznosti vyteSeni sporu: bud’
vitézstvi, nebo odhaleni Kimovych. Maximalizuje miru emoci a napéti s o¢ekavanim
uzavieni ustfedniho vyvojového vzorce a dosazeni vyvrcholeni. 42

Od této chvile se udalosti kumuluji a smétuji k o¢ekdvanému konfliktu. Jakmile
manzel vezme niiz a pokracuje na zahradu, jeho pomsta je divdkovi zndma diiv nez
postavam. V nasilném stietu tii rodin se hypotézy vytvorené vyvrcholenim
v dfivéjsich segmentech potvrzuji. Ustfedni konflikt hlavniho vyvojového vzorce byl
vyfeSen a predzvést krvavého ndsili dosédhlo naplnéni smrti Ki-jung a zranénim
Chung-sook 1 Dong-ika. Nehled¢€ na udalosti je pofad pfitomna sila rodinného pouta
Kimi, ktera i pfes vzajemnou starost vede k jejich rozdéleni. Na rozdil od nenadalého
utoku nozem syzet hromadéni emoci v Ki-taekovi naznacoval a s blizicim se
vyvrcholenim explicitné akcentoval, coz vyustilo v nutnost se ptat, v jaké podobé
budou uvolnény. Nasledek roztfisténi rodiny je spjat s manzelem hospodyné
1 hnévem otce, ¢imz divak i1 v zavéru piehodnocuje nejdéle potvrzovana ocekavani.

ZavereCna montdz po utéku Ki-tacka poskytuje odpovédi na nékteré stézejni
otazky a uzitim voiceoveru s parafradzi pohybu kamery z expozice uzavira vypravéni.
Rad, ktery kolektiv svym jednanim narusil, je s potrestinim protagonistl opét
navracen, byt rodinnou atmosféru vystfidala samota a ztrata. Uzavieni piib¢hu na
rozdil od dfivéjsich segmentli kromé jednoho kratkodobého oddaleni neptedstavuje
postupy, jez by divak neznal nebo se snimi nesetkal. Usmév Ki-woa v kluzké

struktufe podryva vaznost situace, zatimco uziti morseovky je znamo z diivéjsi

142 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 126.
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komunikace manzela hospodyné. Epilog se tak mulze zdat byt ,idealné
symetricky*“.!** Reportaz (36.d) sice jako kratkodoby odklad narusil piimogarou
kauzalitu (pfiina a vzapéti nastupujici nasledek) proairetické linie, porad ale
akcentuje reakce na zakladé jednani postav. Veskeré udalosti, at’ uz nutnost Ki-tacka
vzorec spustén piichodem Ki-woa do rezidence Parkll je jim taktéZ uzavien, a dle
konvenci hollywoodského vypravéni se navraci do pivodniho stavu.!** Inyni jsou
prostory domova hlavnimi misty déje: zde dosahl svého vyvoje, naSel lasku, prisel
o sestru a docasné i otce. Zajem syzetu ukézat jeho plan potvrzuje, ze je Ki-woo
prvné stanovené hypotézy o rodinném pouté.

I kdyZ je vypravéni uzavieno, zistava otazkou, zda lze stejné chapat i zaver.
Vzhledem ke kauzalit¢ dochazi dle klasické narace k rozieSeni ustfednich
vyvojovych vzorctl. Neukonéenost téch vedlejsich je sice piijatelnd,'*® udalosti ale
vyprodukovaly otdzky, na néz syzet jiz odpovédi neposkytuje. Co se stalo
s Parkovymi? Piezil Da-song zachvat? Postupnym kladenim otazek tohoto typu se
pozornost piesouva k nyni dvouclenné rodiné Kimovych s dotazy, jak dopadl vztah
s Da-hye nebo jestli dosdhne Ki-woo svého planu. Ambivalentnost je spojena i se
zajmem o Ki-taeka, a jelikoZ syzet nevyvraci ani nepotvrzuje, zda se stal vrahem,
opétovné rozosttuje dobro azlo, na které poukazal Prasil.!*¢ Existence neur¢ité
budoucnosti dosvédcuje neukoncenost divacké aktivity s nutnosti si domyslet, jaky

osud ¢eka rodinu v budoucich udalostech nedofe¢ené fabule.

5.5. Vlastnosti narace

Ptedstavené vyvojové vzorce jsou spjaty i s vlastnostmi narace. V Parazitovi jakozto
narativnim filmu existuje n¢kolik zptisobt, jak vypravéni realizovat a zaroven jej
ovliviiovat s cilem divdkovi informace o piibéhu distribuovat. Analytické nastroje

uréené k popisu téchto postupi jsou komunikativnost, rozsah a hloubka informaci.!4’

14 HAMPTON, Howard. CUL DE SACKED. In: ArtForum [online]. 10. 10. 2019 [cit. 09. 03.
2021]. Dostupné z: https://www.artforum.com/film/howard-hampton-on-bong-joon-ho-s-parasite-
2019-80997.

144 PRASIL, cit. 33, 5. 97.

145 BORDWELL, cit. 21, s. 159.

146 PRASIL, cit. 33, 5. 97.

147 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 127.
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5.5.1. Komunikativnost

Bordwell doporucuje se pii analyze komunikativnosti ptat, jak a v jaké mife narace
sdéluje divakovi informace, pficemz nékteré z nich mu maze zamérné zatajit.'*® Jiz
v vodu filmu vznikaji ocekavani o tendenci je spise sdilet, coz je napfi¢ snimkem
potvrzovano. Kdyz syZet v expozici demonstruje ocenéni a fotografie Chung-sook
pti hodu kouli (1.a), kompozi¢né motivuje budovani fabule jeji historie. Pro vyvojové
vzorce informace neni dilezita, zaliba ale pozdéji vysvétluje tutéz Cinnost na
pozemku Parkti (18.a) a zavdava ji realistickou motivaci. Pfedméty v bunkru naopak
zobrazenim jidla, fotky paru, knih a prezervativi (24.a) shrnuji Zivot v podzemi.

Jelikoz ale informace ptichdzi az po predstaveni postav, nevytvaii oCekavani
jako urodinnych fotografiich auspésich Dong-ika s diplomy (4.b). Konstrukce
fabule ojeho zaméstnani ibez znalosti kontextu anglickych jmen Korejct'¥
potvrzuje Uspésny zivot Parkovych, coz v tento moment posiluje nadchazejici stiet
tiid. Divék se o rodin¢ dovida stejné¢ jako Ki-woo, ¢imz je mira komunikativnosti
spjata s protagonistou. Zajem o kazdodenni pfedméty pomahaji vytvaret konkrétni
piedstavy o postavach a jejich Zivobyti dle aktudlni dilezitosti (nejdiive Parkové,
poté hospodyné), a naraci tak lze oznacit spiSe za komunikativni. Ojedinéle syzet
pouziva 1iopacného postupu apfedznamendnim postav usmériiuje divackou
pozornost. Min-hyuk povazuje Yeon-gyo za jednoduchou (2.b), pficemz potadim
zisku informace ji definuje dfiv, nez se s ni Ki-woo setka. I proto se jeji ¢iny zdaji
smé&$né, 1 jelikoZ odekavani vznikla na zdkladé vysoké miry informovanosti a uréuji,
jak by na postavu mé¢lo byt nahlizeno.

S tim souvisi 1 naznacovana voditka. Scéna s manaZerkou se stava predzvésti
infiltrace astejn¢ jako zabér prestiihnutého kabelu ukamery je kompozicné
motivovan. Pfipomind, Ze informace mohou byt kauzalné odlozeny, ptipadné uzity
opakované.'”! Zminka o nutnosti rychlého zasahu pii détském zachvatu (23.c)
zazniva ledabyle, pozdéji vSak sdzi na divackou znalost aposlouzi béhem

vyvrcholeni k vybudovani napéti. S rozvijenim vyvojovych vzorci divak

148 BORDWELL, cit. 21, s. 59.

149 K orejci, kteff studuji nebo pracuji v zahraniéi, se prezentuji anglickymi jmény. Vice: ZenKimchi.
Cultural Details You Missed in “Parasite”. In: ZenKimchi [online]. 08. 02. 2020 [cit. 17. 04. 2021].
Dostupné z: https://zenkimchi.com/featured/cultural-details-you-missed-in-parasite/.

130 U, Rebecca. A Hellish Commons: Bong Joon-Ho’s “Parasite’. In: Another Gaze [online]. 13.
02. 2020 [cit. 09. 03. 2021]. Dostupné z: https://www.anothergaze.com/hellish-commons-bong-joon-
hos-parasite/.

151 Nefunkéni kamera souvisi s ptichodem hospodyné (18.c) i naslednou neschopnosti dohledat
zéznam ut¢ku Ki-taeka (36.d).
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samoziejmé nemuze zadnou z téchto udalosti s jistotou predvidat. Syzet ale poskytuje
dostatek informaci, aby o nich mohl vytvaret hypotézy a ocekéavat je, nebo jimi byt
piekvapen.

Doposud byla mira komunikativnosti spiSe vysoka, piesto se objevuji momenty
zamlceni informaci, a stejné jako u vyvojovych vzorcl jsou pouzity proti o¢ekavani.
Odmitnuti obsahu Septaného sdéleni Dong-ika (9.a) vytvaii napéti a humor a je
prvnim kompozi¢nim ndznakem objektivnosti vypraveéni. [ kdyz se divak zahy to
proménlivost a hravost narace napinat divackou zvédavost. Smrt hospodyné (29.h)
a uték Ki-taeka (35.g) vytvari akcentovanou docasnou narativni mezeru s nutnosti
zjistit, co se stalo. V obou pfipadech je vypravéni vytvoienim otazek naopak
nekomunikativni. Zadna z téchto vypustek piesto neni trvald, a je v uréity moment
zodpovézena. K tomu slouzi mimo jiné i montazni sekvenci shrnujici udalosti, ¢imz
umozni piibéhu dosihnout naplnéni v modu klasické narace.!’? Piesto je narace

potad spjaté s rodinou protagonistil, coz nejlépe doklada rozsah informaci.

5.5.2. Rozsah informaci

Rozsah informaci Ize pii analyze zobecnit na otdzku ,,Kdo co kdy vi?*,'** a protoze
narativ akcentuje kolektivniho hrdinu, vypravéni je s nim spjato nejvice. Kdyz
Ki-woo prochdzi domovem Parkovych, divak mtize byt stejné jako on ohromen,
jelikoz vidi prostory v dany moment spolecné. Obdiv vznikd omezenosti narace na
jednu postavu, coz doklad4d zminéné predstavovani clenit domécnosti az v okamziku,
kdy se s nimi protagonista setkava.

Takovato omezenost ale neni trvald a s piichodem rodiny zavrSeného nastupem
Chung-sook se postupné pretvafi do narace neomezené.'>* Diky tomu se divak stava
informovanym a mé piehled o chystanych planech, jak dokladd montazni sekvence
11 a 12. Z toho divodu nemtize domnélou diagnostiku tuberkul6zy hospodyné brat
vazne, jelikoz vi (na rozdil od Yeon-gyo), ze se nejednd o skutecnou krev. Vyznéni

humorné situace se proto blizi k subzanru ¢erné komedie.!>> Obdobny piistup

152 BORDWELL, cit. 21, s. 160.

153 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, str. 128.

134 At uZ se jedna o zanechéni kalhotek pod sedadlem v auté, nebo plan na propousténi hospodyné,
syzet vzdy zobrazuje pfic¢iny i nasledky. Nenechava prostor pro otazky ¢i iniciativu aplikovat vlastni
hypotézy, jak byli ¢lenové Parkovy domacnosti propusténi.

155 Typickym prvkem &ernych komedii je zleh&ovani a smich nad jindy vaznymi tématy.
ALDREDGE, cit 126.
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k informacim je napfi¢ fabuli vyzdvihovan, naptiklad kdyz Ki-woo po Da-hye chce,
aby tiikrat v anglické vété zminila slovo ,,pretend®. I nyni divak opét vi vic nez druha
rodina. Narazka odkazuje na vzorce ocekavani,'*® zpiisob komunikativni narace,
identifikace s Kimovymi a jejich pozitkem z nadfazenosti nad Parkovymi.

Kromé humoru se ale pozice informovaného divédka vyuZziva i pro napéti, a to
nejvice ve spojitosti s okamziky mozného odhaleni. Dong-ik pfi vyhodnoceni
kalhotek zminuje nésledujici: ,,Vis, co je ze vSeho nejpodivné]si? VétSinou, kdyz jsi
v auté, nechds tam pramen vlasti nebo nausnici. Ale jak mize§ zapomenout vlastni
kalhotky? Takze si fikam, co to mohlo byt za zenskou.” Divak ptihlizi postupnému
spojovani voditek a ohrozeni identity Ki-jung. Situaci umociiuje ticho pro doznéni
ziskanych informaci, odepteni Sepotu syzetem a ménici se mimika Yeon-gyo. Kluzka
struktura sice napéti narusi humorem Spatného vyhodnoceni a navrati se k pozici
informovaného divéka, syzet ale naznacil, jak blizko se Parkové pfiblizili pravdé.

Pravdépodobné nejveétsi hrozbu predstavuje dle ocekavani video (19.b), kdy je
odhaleni vzdalené jednim stisknutim tlacitka na mobilu. Od tohoto okamziku se
obdobné situace kumuluji, aneustdle znejistuji divackou pozici, at’ uz bézici
hospodyni (21.g), Ki-woem schovavajicim se pod posteli (27.a), nebo skryvajicim se
Ki-tackem ve stinu (27.f). Z kauzalniho hlediska tyto udalosti neovliviiuji vyvojové
vzorce, jelikoZ se na né postavy jiz neodkazuji a pravda se odhali az v zavéru.
Nehled¢ na naruseni momenty piesto plni Gcel napéti. Rozsah informaci a zajem
o skupinu postav tak dava divakovi moznost si i strachem o protagonisty ke
kolektivnimu hrdinovi nalézt sympatie.

Dojem neomezenosti vypravéni je podpofen rozsifenim o udélosti, u kterych
Kimové byt nemohli. Thompsonova s Bordwellem k takovym situacim dodavaji, ze
filmy samoziejm¢ mezi omezenou a neomezenou naraci kolisaji. ,,I kdyz je syzet
vystavén okolo jediné postavy, obvykle obsahuje nékolik scén, v nichz tato postava
neni piitomna.“!>” Tyto okamziky ale nejsou v Parazitovi Sasté. VétSinou jsou
motivovany kompozi¢né a vysvétluji kauzalitu, naptiklad u nalezeni kalhotek (8.a),
nebo pfichodu Kimu na oslavu (31.a). Kdyz Yeon-gyo odebere par bankovek ze
zamyslené vyplaty (soucast 4.e), neomezenost informaci kompoziéné motivovanym
zabérem naopak vyvolava pocit kiivdy. S nasledujicim dialogem o ,,vyssi* ¢astce vi

divak vic nez Kimové, ¢imz miize vytvaret hypotézy o osobnosti Yeon-gyo a nalézt

156 SLADKY, cit. 28, s. 211. )
157 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 128.
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sympatie ke Ki-woovi. Zptsoby distribuce informaci se tedy iptes zdanlivou
neomezenost porad motivaci poji s protagonisty a poskytuji voditka k jejich oblibé ¢i
porozumeéni €ind. Zcela minimalné syzet zohledniuje hospodyni s manzelem, a 1 kdyz
bude nasledek jeji smrti zamlcen, postup se vyuziva pouze pro jednu montéaz (29).
I nyni kompozi¢ni motivaci vytvaii napéti a paralelu tragédie obou rodin.

Prvni vyvojovy vzorec infiltrace a zpiisob distribuce informaci vytvofil
ocekavani, ze je prostor domu pfechodem k neomezené naraci zcela zmapovan
a postavy navstivily snad vSechna mista, nehledé na jejich délezitost.!>® Z toho
diivodu se divacka pozice zménou ve védéni o existenci bunkru znejistuje. Stejné
zbytkem rodiny. Jelikoz hospodyné védéla vic nez ostatni, dojem neomezenosti se
1 s rozSifenim na vSechny protagonisty porad vztahuje ke kolektivnimu hrdinovi.
Umoziuje tedy budovat ne¢ekané zvraty, které by v opacném piipadé nebyly stejné
ucinné. Naraci proto nelze oznacit za neomezenou, a jelikoz se zabyva pouze tim, co

veédi Kimové, zavdava dalSi moznosti se s nimi identifikovat.

5.5.3. Hloubka informaci

Informovanost umoznuje zohlednit nejen rozsah védéni, ale i zptisob napojeni na
subjektivitu postav.'*” Hloubka informaci je ve snimku vyhradné objektivni, a pokud
mé divak reflektovat konani postav,'®® je odkazan pouze na jednani a dialogy
prezentované kamerou. Vypravéni probiha linedrné, a vyjimecné je naruSeno
flashbacky a ptedstavou. Potlaceni subjektivity je dle Prasila vysledkem nezajmu

postav o své nitro, ¢!

o ¢emz vypovidaji napiiklad momenty nartstajiciho hnévu
Ki-taeka. Frustraci signalizuje jeho mimika a Ciny, pfi¢emz vysvétleni pricin utoku
nezmini ani ve svém dopise. S neposkytnutim internich diitvodii jednani postav mimo
zminéné realistické motivace syZet vyzdvihuje nutnost divacké aktivity. Vypravéni
vyzaduje informace interpretovat, nehledé na jejich podryvani.

Stejné¢ jako urozsahu informaci ani objektivita neni trvald a vyskytuji se
momenty, kdy subjektivita umoznuje nahlédnout na svét hlediskem Kimovych

i ostatnich postav. Prvni pfipad lze nejlépe zndzornit pifi vyzvednuti kamene

158 Naptiklad sauna, kterou syzet jiz vickrat neukazuje.
1599 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 129.
160 T EE, cit. 26, s. 95.

161 PRASIL, cit. 33, s. 97.
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Ki-woem z vody (29.1). Podle poznamek v obrazkovém scénaii mél vzniknout dojem

162 zpiistupnénim pohledu z prvni osoby se vsak divdk opét

samovolného vypluti,
identifikuje s protagonistou. Zjeveni rekvizity zaziva ptimo jeho ocima, ¢imz se
podporuje jeji domnéla osudovost. Vzhledem k ostatnim postavam se percepcni
subjektivita vyuzivd napiiklad béhem snahy pfivolat pomoc (29.j). Narativ
zptistupniuje hlediskovymi zabéry Da-songliv pohled a zprostiedkovanim piekladu
zpravy buduje vypjatost okamziku a neschopnost jednat. V ojedinélych ptipadech
syzet hlediska parafrazuje, kdy ¢elni pohled na psa naznacoval Ki-woovo hledisko.
Ani po navaznosti pohledu (27.a) se pozice kamery neméni, byt odvrati zrak. Variace
takového typu jsou ale minimalni a bez vlivu na ustanovenou objektivitu vypovidaji
o naruSeni ocekavani.

Vyraznéjsi je naopak mentélni subjektivita vSech tfi rodin ve forme retrospektiv
a pfedstav. Vzpominka hospodyné¢ s manzelem (20.b) vizualizuje prostor
a vyzdvihuje hudbu pfipominajici jejich ztraceny $tastny zivot. Na subjektivitu
odkazuje 1 pohled do kamery, jelikoz naruSuje ¢tvrtou sténu a interpunkéné navraci
narativ zpét do pfitomnosti. Retrospektiva ale neobsahuje informace dualezité pro
narativ, proto ji lze krom¢ volnych motivli oznacit i za odklady. Opacné je tomu
u Ki-taeka (36.g), kdy dochdzi k zaplnéni vzniklych narativnich mezer. Percep¢ni
subjektivita pti pohledu na zakrvacené ruce v prvni osobé¢ spolecné se selektivnosti
zvukl zaroven umoznuje identifikaci, coz stylové odpovida subjektivni vizualizaci
udalosti postavami.!'®® U predstavy Ki-woa (36.i) se postup odlisuje, a i kdyz Pong
vzorcu a zisku schopnosti jednat se mtze jednat 1 o flashforward.

Kazda z predstav nahlizi do nitra postav nehledé na jejich dilezitost a umoziuje
s nimi prozit krasné chvile, ¢i naopak okamziky désu (23.b). Uziti interpunkce
zaroven minimalizuje zmateni divaka a stylisticky odliSuje, co se odehrava v mysli

postav a mimo ni.!®> Oproti rozsahu se selektivni mirou komunikativnosti hloubka

informaci ustupuje do pozadi a snazi se drzet objektivity. NaruSeni linearity Casu je

1©2 BONG, Joon Ho. Parasite: A Graphic Novel in Storyboards. New York: Grand Central
Publishing, 2020, s. 168. ISNB: 978-1-5387-5.

163 L EE, cit. 26, s. 149-150.

164 JUNG, Alex E. Bong Joon Ho on Why He Wanted Parasite to End With a ‘Surefire Kill’. In:
Vulture [online]. 14. 01. 2020 [cit. 01. 04. 2021]. Dostupné z:
https://www.vulture.com/article/parasite-ending-explained-by-bong-joon-ho.html.

16 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 130.
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kompozi¢né¢ motivovano aletmé ndznaky o vnitinim déni vypovidd o tendenci

narativu dodrzovat konvenéni vypravéni jednotného chronologického tadu. '

5.6. Shrnuti

Analyza narativu dokazuje, ze vypravéni upfednostituje piehledné linearni fazeni
informaci v syZetu. Expozice pfedstavuje zdkladni typ prostfedi a hierarchizace
umoziuje pojmenovat charakterové vlastnosti protagonistti a jiz v ivodu predpovida
realisticky motivované téma infiltrace. Ocekavani humornych momenti dopliuje
impuls pro otevieni prvniho vyvojového vzorce, k ¢emuz se zahy pridava i milostny
vztah protagonisty. Spolecné s rozmisténim voditek mize divak vytvaret hypotézy
o postupné promeéné postav véetné udalosti; ty vSak nemusi byt vyuzity hned, naopak
odlozeny ¢i opakovany. V zavéru je hlavni vyvojovy vzorec uzavien a dle klasického
moddu narace nechéva sekundarni otdzky oteviené pro interpretaci divaka.

Tuto domnénku podporuje iproménlivda mira komunikativnosti. Rozsah
informaci se postupné rozsifuje na celou rodinu, a byt sleduje ¢iny Kimovych
oddélené, svdzanim s kolektivnim hrdinou je ke zbytku diegetického svéta potad
omezena. Nic na tom neméni ani vyjimky, které kompozi¢ni motivaci uleh€uji chapat
kauzalitu. Tendence se piiklanét k objektivnosti zaroven znemoziuje explicitné
porozumét jedndni postav, aipies obCasnou mentalni a percepcni subjektivitu je
vyzadovana divacka aktivita pfi jejich interpretaci.

Do analyzy jsem vstupoval s piesvédcenim, Ze dle modu klasické narace je
vypraveni prehledné a ulehcuje konstrukei fabule. Konvencnost vypravécich postupti
v linearité se sice potvrdila, ale podryvani kluzkou strukturou naruSuje ustanovena
ocekavani. Obraci hypotézy proti divakovi, a dokonce 1 v zaveérecné Ctvrting jej nuti
prehodnotit dosavadni nedotknutelnost Kimovych za skute¢nou moznost jejich
ohroZeni. Proto je vhodné ptivodni teze doplnit.

Na zacatku byl ustanoven vyvojovy vzorec infiltrace, v poloviné filmu doslo
proti ocekdvani k jeho zavrSeni, a kvili omezené naraci mohl vzniknout dalsi.
Ptichod hospodyné naru$il doposud platné zékonitosti a vytvofil dal§i vzorec
narativu, v némz stfida rizné vypravéci postupy. S tim se poji i zmeéna atmosféry,

ktera se od humornosti pfesunula k tragi¢nosti, a dokonce i neustale pfitomna vira

166 BORDWELL, cit. 21, s. 77.
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v rodinnou soudrznost se stala pfi¢inou jeji zkdzy. Na zaklad¢ téchto vysledkl
konstatuji, Ze Pong sice pracuje s klasickym modem narace, ale jelikoz se jedna
o nejCastéji pouzivané postupy, pohrava si snimi adle potieby je narusuje.
Jednoduchou konstrukei fabule vybizi divaka k aktivité pii skladani voditek, ¢imz

pfesouva pozornost k nestalé a proméenlivé divacké pozici.
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6. STYLOVA ANALYZA

Po vyhodnoceni narativu pfistupuji v druhé poloviné analytické casti ke stylu
Parazita. 1ten jako vypravéni upoutava divdkovu pozornost, vytvaii vyznamy
a podili se na vystavbé filmové formy.'®” Ve stylové analyze se postupné zaméiim na
praci s mizanscénou, kamerou, stfihem a zvukem i se zohlednénim jejich vlivu na
vytvoteni ¢i podpofeni hypotéz pti sledovani. V zavéru dosazené vysledky shrnu

a vyhodnotim.

6.1. Mizanscéna

Termin mizanscéna byl plivodné spjat s divadlem a s ndstupem kinematografie se
pojem ujal i ve filmovém médiu. Souhrnné¢ oznacuje veskery predkamerovy prostor,
vnémz se lze zaméfit na prostfedi, kostymy, rekvizity ¢i inscenaci postav. Jako
planovany vytvor zavisi na rozhodnuti tviiret, ktefi urcuji, co vSe ma divak vidét, ale
ipfesto mize déni pfed kamerou podléhat improvizaci. Selektivnost zaroven
piipomind, ze mizanscéna nemusi odpovidat realismu, jelikoz se proméiuje
s kulturou, ¢asem, a dokonce i preferencemi divéka. Proto se miize s kazdym filmem
lisit. Z toho diivodu je vhodné&jsi se zaméfit na jeji funkce v dile a zohlednit jeji

motivaci, proménlivost a vyvoj.'®8

6.1.1. Prostredi
V narativni analyze jsem poukdazal, Ze prostiedi domova je klicové pro expozici
Lee Ha-Junem,'® aikdyz se pfiblizné od poloviny piesouva pozornost k domu
Parkovych,!” byt Kimii je vychozim bodem piibéhu. Sem na zacatku pfichazi
Min-hyuk, a po udalostech fabule zde ptibeh kon¢i. Socialni status Kimovych neni
explicitn€ potvrzen a veskera ocekéavani nevznikaji pouze jednanim a dialogy postav,
ale 1 vzhledem jejich domova.

Rodina Zije v malém sklepnim byté¢ a stejné, jako syzet nejdiive predstavil

Ki-woa, pozice kamery v interiéru jiz v uvodu piedznamenava, s kym by se m¢l

167 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 86.

168 Tamtéz, s. 159—-160.

169 JUNG, Alex E. The House That Parasite Built (From Scratch). In: Vulture [online]. 02. 02. 2020
[cit. 01. 04. 2021]. Dostupné z: https://www.vulture.com/2020/02/how-bong-joon-ho-built-the-
houses-in-parasite.html.

170 Autor ¢lanku mnozZstvi prostfedi ustanovuje na ptiblizné 60 % piibéhu. O’FALT, cit. 133.
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Priihled malym oknem (Obr. 1) i pfes transfokaci potlacuje okolni prostredi, porad
ale propojuje byt s venkovnim svétem (1.d nebo 17.a). Hluboky prostor!’! s linearni
perspektivou umoziuje pochopit prostorové vztahy sousedstvi ibez znalosti
spojitosti korejskych bytli s niz§im t¥idnim ptivodem.!”? Doposud vzniklé hypotézy
budou zobrazenim uli¢ky v druhé poloviné snimku (28.a) potvrzeny.

Pti pohledu pfes zamiizované okno na ulici s projizdéjicimi auty a cyklisty Ize
odhadnout, ze se rodina nachazi ve frekventované Casti mésta. Mnozstvi budov
s vyraznymi poutaci v korejstin€, spousta dratd a predméti vcetné odlozenych
igelitovych tasek po okrajich ulice naopak informuje o chudsi ¢tvrti Koreje. Vizualni
kody divakovi 1 bez doprovodného komentate urcuji misto déni a tfidni status rodiny
v n¢kolika malo vtefinach. Stejny pohled plni obdobny zdmér 1 v zavéru (Obr. 2), kdy
vypraveni uzavird. Kimové jsou opét chudi, porad susi ponozky na stropnim vésaku
a jejich status se nezménil. Opakovanym pohledem se piibéh navraci na zacatek.
I kdyZ mé Ki-woo plan na zlepSeni situace, tragi¢nost podtrhuje vyhled spjaty s jeho

puvodem, kterého se v blizké budoucnosti neziekne.

Obr. 1

17V Pojem hluboky prostor oznacuje zpisob, jimz filmat inscenuje akci v nékolika riiznych pléanech,
bez ohledu na to, zda jsou vSechny tyto plany ostré.” (kurziva v piivodnim textu) BORDWELL,
THOMPSONOVA, cit. 22, s. 234.

172 Sklepni byt je v Koreji typicky a dle Leeové se jedna o produkt glokalnosti. LEE, cit. 26, s. 146~
147.
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Obr. 2

O nevyhovujicim zdzemi vypovida i koncepce prostoru. Ki-woo pii prichodu
chodbou (1.a) nahlédne do kazdého z pokoji a zmapuje cely interiér. Divak ma
moznost si opét potvrdit nespokojenost postav s mistem, jelikoz pocit stisnénosti
podporuji i nizké stropy a zemité barvy. Riiznorodé¢ predméty u zdi vizualné chodbu
jeste vice zmensuji a zaroven dokladaji materialismus rodiny. S otevienymi dveimi
symbolizuji absenci vzajemnych tajemstvi s moznosti nahlédnout do osobniho Zivota
protagonistii. K vidéni je spodni pradlo, predméty denni potfeby a problémy se
Skidci, coz u Parkovych nelze nalézt v Zadném ze zabérh. Zaroven se i pies veskeré
nedostatky byt stava utocistém, ve kterém je rodina sama sebou a chysta budouci
kroky. Navstéva manazerky (1.c) nasledné zduraziuje linearitu a Pongem casto
uzivanou vertikalnost prostoru.!”® Umoziiuje vidét vSechny postavy v jednotlivych
planech a opét potvrdit, Ze v byté neexistuje skryté misto.

Dim Parkovych naopak vyménuje tésné sousedstvi za Sirokou a uklizenou
piijezdovou cestu bez provozu. Prostfedi je nyni konkrétni, a na rozdil od bytu
Kimovych ma ustavujici zabér. O lepsi tiidni irovni vypovida umisténi na kopcich!™
i pfedstaveni druhého déjisté jako rozlehlou vicepatrovou rezidenci obklopenou
piirodou. Vice pater zarovein pfedznamenava, ze diim bude obsahovat spoustu pokoji
neumoziujicich okamzitou orientaci, jako u vertikalni chodby ve sklepnim byt¢.
Expozice nového prostoru tedy vytvaii dal$i kontrast rodin. Uklizeny interiér
charakterizuje schodisté spojujici podlazi, pfi¢emz nejdiilezitéjsi je propojend kuchyn

s obyvacim pokojem (Obr. 3). Betonové zdi nyni prostor ale nezmensuji, naopak

173 LEE, cit. 26, s. 147.

174 VEIDENBAUMA, Paula. Verticality in Bong Joon-Ho’s "Parasite". In: Leitmotiv [online]. 21.
07.2020 [cit. 31. 03. 2021]. Dostupné z: https://www.leitmotivcollective.com/post/verticality-in-
bong-joon-ho-s-parasite.
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s ptedméty s pestrymi barvami kytek vyzdvihuji barevnost, zatimco material dieva
a odrazy na skle vytvaii dojem jednoty prostoru i pfirody. Spole¢né s odlisSnymi
svétlenymi podminkami méa kazdd ¢ast obrazu své vlastni misto. Minimalismus
s uzitim barevné perspektivy s drahym, na zakazku tvofenym nabytkem,!” odrazi
majetnost rodiny a vSe, co Kimtiim schazi.

Vzdusnosti a rozlehlosti prostoru se ptizptisobuje i inscenovani postav véetné na
né zaméfené pozornosti.!’® Charakteristickym rysem prostfedi je mnoZstvi zastén
azdi, které umoznuji divakovi pfistup k vétSimu rozsahu informaci, zatimco
postavam znemoznuji mit pfehled o celém prostoru najednou. Praveé z toho divodu
se dim Parkovych stava idealnim mistem pro tkony Kimi, jejich vyvaznuti ze stfetu
s hospodyni auték. Piikladem mtze byt Ki-jung naslouchajici rozhovoru
o chystaném propusténi fidice (Obr. 4). Nachazi se v prvnim planu a s mékkym
svétlem, cernymi vlasy, kalhotami a kabelkou ptipoutava pozornost divaka. Druhy
vyplituje volny prostor, a teprve az do zadniho je umistén par u stolu. Takto vrstvena
kompozice vyzdvihuje informovanost a umoznuje sledovat dvé akce soubézné,
zatimco postavy si toho nejsou védomy. Pivodni vyhoda volnosti pohybu napfti¢
mistnostmi usti v jejich neustdlé mijeni a umoziluje vytvaret vizualni kompozice

umocnéné pozici kamery.

Obr. 3

175 JUNG, cit. 169.

176 WALLACE, Rachel. Inside the House From Bong Joon Ho’s Parasite. In: Architectural Digest
[online]. 31. 10. 2019 [cit. 31. 03. 2021]. Dostupné z:
https://www.architecturaldigest.com/story/bong-joon-ho-parasite-movie-set-design-interview.
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Obr. 4

Poslednim vyznamnym mistem je bunkr. Absenci oken nahrazuje umélé
zativkové svétlo a s neschopnosti ur€it denni dobu vyvolava klaustrofobicky pocit,
podtrhujici nucenou izolovanost a ,,vézeni*“ svych obyvatel. Mnozstvim piedméti
v predni Casti u postele s oranzovym svétlem vytvaii domnélé pohodli, ale zatimco
u Kimovych byl prostor obydlen cely, zde ve zbytku ptevlada chlad a odosobnélost.
Divékovi je vizualné sdélovano, ze pokud predesla mista definovala své obyvatele,
bunkr slouzi komukoli. Potvrdi to i Ki-taek, pro kterého se zdédénim véci svého
pfedchtidce stane domovem. Stejné jako ve sklepnim byté, i zde linearita prostoru
kopiruje znamy postup, kdy kamera s chlizi postavy vizualizuje prostorové vztahy
(19.a).

Vertikalnost diive umoziiovala obydli oznacit za jednoduché a vyzadovala
pfitomnost postav na chodbé, aby spolu mohly vést dialog. V ptipadé smrti
hospodyné je ale hluboky prostor uzit proti piehlednosti a ustanovenym oc¢ekavanim
(Obr. 5). Zatimco se manzel nachazi v nejbliz§im planu a umirajici manzelka v tom
nejvzdalenéjsim, kratka vzdalenost mezi nimi zdlraznuje vzdjemnou neschopnost si
pomoct. Divak je nucen ptehodnotit dosavadni uziti linearniho prostoru pouze pro
dialog, a kvuli pfimému pohledu spolecné s postavou sledovat pomalou zeninu smrt.
V kazdém ze tfi domovl se tedy interiér odkazuje k povaze rodin: stisnénost
u finan¢né nezajisténych, volnost u bohatych a izolovanost v podzemi. Zaroven se

v

(manzel a vrazda Ki-jung), nebo vertikalnosti prostoru (nemoznost pomoci).
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Obr. 5

6.1.2. Kostymy a masky
Rozdilnost rodin zdlraziuji i kostymy. Spole¢né s maskami dopliiuji a napomahaji
odliSovat socialni status postav. Minimalisticky ladénd domacnost Parkovych se
odrazi i ve formalnim obleceni. Pravdépodobné nejméné vyrazna se jevi hospodyné
v kostymcich v tlumenych ¢i Sedych barvach, které zakryvaji jeji proporce. Nutnost
elegance je spojena s upravenym vzhledem, zejména vycesanymi vlasy a ptirozenym
licenim. S Castou absenci b&hem ptitomnosti Parkovych ivzhledem pfispiva
k upozadéni a zdanlivé nediilezitosti. Zména ptichézi s jejim opetovnym piichodem,
kdy naopak tmavymi barvami vytvari tfidni paralelu ke Kimovym.

Yeon-gyo se oproti ni prezentuje v elegantnich halenkach tlumenych barev
a jednoduchymi stiihy se odkazuje k estetice rezidence. Naptiklad pii prvnim
setkdnim s Ki-woem je oblecena v minimalisticky bilé halence, zatimco dlouha sukné
s vysokym pasem zvyraznuje jeji Stihlou linii. Neustald pfitomnost v domé vypovida
o zen¢ v domécnosti, a jelikoz volba obleCeni nema spojitost se zaméstnanim, je
motivovana realisticky, a i vzhledem vyjadfuje spolecenskou pozici. Dlraz na vkus
se nemeni ani v noci, kdy méd s manzelem saténové pyzamo a s tezi, ze dvojice
pamatuje Zivot ve stfedni tfidé,!”” podporuje jeji touhu byt neustile reprezentativni.
I ona vyuziva spiSe neviditelné a bezptiznakové liceni. Podobnou eleganci napliuje
i Da-hye s halenkami, kostymky ¢i tricky. Dong-ika naopak charakterizuje sako
s kosili, odkazujici se formalnosti k pozici ve firm¢. Ta jej umoziuje zaradit jako

pracovnika korporatni spolecnosti, coz je pozdéji potvrzeno (10.b).

"7 LEE, cit. 26, s. 142.
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Z dosavadni kategorizace vystupuje Da-song, ktery vzorce indianskymi kostymy
a pastelovymi ¢i Sedymi barvami narusuje. Jako jediné dité ve filmu je osamocen,
odliSuje se od zbytku rodiny a prozité trauma ho vzdalilo od ostatnich. K vyjimecné
zmén¢ kostymi Parkovych dochazi pii chystaném vyletu (18.a). Volba dzint
asvrskli v zemitych barvach se sice jevi neformdlné, ale kostkovanymi ¢i
jednobarevnymi koSilemi si rodina potad udrzuje eleganci. I v tomto pfipadé se
Da-song vymezuje a v pastelove azurové kosili je vzhledem k zelené barvé ostatnich
opét v kontrastu.

Oproti tomu Ki-taekova rodina tithne k domacimu, nadrozmérnému a sepranému
odévu kratast, tricek a tilek s motivy. Barevnost obleceni dopliiuje zbytek prostiedi
a spolecné s prostorem zptsob oblékani pfipomind jejich pivod, jelikoz si drazsi
oblec¢eni nemohou dovolit. I zde se narusuji ustalené postupy (Obr. 6), které ale maji
navaznost s prostiedim. Pfi telefonatu s Yeon-gyo se Ki-jung nachézi v pokoji, ktery
se odliSuje barevnosti a zd4 se, Zze do sklepniho bytu téméf nepatii. Bil4d a rizova
obleckl a predméth vytvari s trickem a kratasy Ki-jung vyvazenou barevnou paletu
a nepusobi v prostoru neobvykle. Spole¢né s Ki-tackem na chodbé v tmavych
barvach zadniho planu splyvaji s aktualné obyvanym prostorem, jak doklada i Obr.
4. Volba obleceni definuje tiidni status, aikdyz zadna z barev nevystupuje do
popredi,!”® barevnost pfipomina realisticky motivovanou schopnost rodiny se

prizpusobit jakémukoliv prostiedi.

Obr. 6

Z toho diivodu, kdyz za¢nou navstévovat Parkovy, méni oblecCeni a prezentuji se

formalnim vzhledem. Prvnim ptikladem je Ki-woo, ktery diivéjsi Sedou kosili

178 O’FALT, cit. 133.
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vyméiluje za bilou s cernym sakem. Obdobnou proménou projdou dalsi ¢lenové
rodiny s volbou spiSe jednobarevného obleceni vystihujici minimalismus nové
domadcnosti. Jelikoz ve stejnych kostymech nejsou doma, jejich upravenost
zjednodusuje odliSovat okamziky, kdy vystupuji pod faleSnymi identitami. Masky
u Ki-woa a Ki-tacka zlistavaji stalé¢, na zménu osobnosti ale upozoriuje Ki-jung,
ktera si vlasy s matkou zkratila. Jelikoz je nikdo z Parkovych doposud nepotkal,
zmena je op€t motivovana realisticky s touhou se stat ,,skute¢nou* Jessicou z Illinois
a hospodyni bohatych klienti. Bez reakce postav se proména jevi jako nedilezita.
Vyjimku tvofi Ki-woova pfedstava, v niz zrzavou barvou vlasti napodobuje vzhled
Ki-jung (5.a). Uplynutim neurcitého casu a védomi sestfiny smrti tak odkazuje na
prolomené rodinné pouto.

Teprve az sptfenosem domaciho obleCeni do rezidence mohou domacnost
umoznuje odhalit pravou identitu, byt pouze sob¢€ navzajem. Jejich soudrznost je opét
vyjadiena Sedymi barvami, které v kompozi¢ni motivaci pozd€ji umozni splynout
s prostfedim a utéct z domu, jak doklada Ki-taek ve stinu (27.f). Nasledujici den na
oslavé narozenin ale dochédzi ke smazani rozdilnosti identit a pfichod do svéta

bohatych v zaptijceném obleceni je predzvésti zmateni dosazenych Gspéchil.

Obr. 7

Akcentace barvy je naopak uzita ve spojitosti s bunkrem. Manzel hospodyné je
odén pouze v cerné, av pozd¢jsi souvislosti se zakrvacenym oblicejem vytvari
dojem, Ze do prosvétlenych prostor rezidence nepatii. Potvrzuje to 1 utok na zahradé,
kdy oproti pastelovym a svétlym kostymtim hostii pfindsi zmatek. Upoutava na sebe

pozornost a zjednodusuje orientaci pii zavérecném stietu. V Ki-woové piedstave
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barvu prebird Ki-taek, ajelikoz erna je v korejské kultuie spjata ise smrti,!”

s temnymi prostory bunkru oznacuje ztratu obou muzii. Vytvaii mezi jejich zivoty

spojitost s nutnosti se stat neviditelnym, aby mohli byt jednou vysvobozeni.

6.1.3. Osvétleni

Na tvorbé mizanscény se v neposledni fad€¢ podili i osvétleni, jez mlize vytvaret
vyznamy a kompozice.'®® V Parazitovi se stiidd piirozené i umélé sviceni. Prvni
piipad je nejvyrazné€jsi u exteriérti s ostrym slunecnim svétlem, které ladi prostory do
bilych barev. Pozice slunce se bezprostfedné akcentuje pfimym pohledem do kamery
béhem navstévy u Parkovych (Obr. 8). Nalomenim slunecnich paprski v ¢occe
z Ki-woa vytvaii siluetu, a oddaluje odhaleni domu. Pozice kamery zarovein simuluje
stejny pocit z nadbytku svétla, které u Kimovych schazi.

Pfi pfemlouvani manazerky (l.c) je zdrojem sviceni naopak slunce
v mimoobrazovém prostoru. O jeho pfitomnosti v levém hornim rohu vypovidd smér
a modulace vlastnich stind prostiedi v¢etné rysi piitomnych postav. Piechody mezi
osvétlenou a neosvétlenou plochou jsou kontrastni, u manazerky ale ptesto lze urcit
mékké stiny zvyraziujici plasticitu a detaily jejiho obli¢eje. Okolni budovy ¢i
pfedméty ptedstavuji pro svétlo prekdzku, a skrze vrzené stiny zvétSuji prostor ulice
komponované do hloubky.

Stejné uziti je patrné pii zaveérecném stietu (Obr. 9), kde poledni slunce stiny
budov potlacuje, coz dle kameramana Hong Kyung-pyoa vyzdvihlo realitu ¢inu
a emoce postav. ! Potla¢enim okolnich stinfi pouze s vlastnimi stiny objektdi mimo
jiné zptehledituje déni v prostoru. Odraz bilého svétla od svétlych barev obleceni
hostl umocnuje kontrastni zelenou barvu okolni pfirody arudou krev, ¢imz
zintenziviiuje probihajici tragédii. Podle Prasila je piiroda u Ponga mistem katarze, '*?
coz lze vztdhnout v tento moment i ke Ki-taekovi. Stejné je na tom 1 divak, ktery

volbou sviceni nemiiZze odvratit zrak a je opét nucen sledovat smrt.

179 JANG, Soo-hyun. Korean Traditional Colors. In: H-News [online]. 10. 10. 2016 [cit. 02. 04.
2021]. Dostupné z: http://www.newshyu.com/news/articleView.html?idxno=32143.

180 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 172.

181 DESOWITZ, Bill. ‘Parasite’: Shooting Bong Joon Ho’s Social Thriller Through the Lens of Class
Divide. In: IndieWire [online]. 15. 11. 2019 [cit. 01. 04. 2021]. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2019/1 1/parasite-cinematographer-hong-kyung-pyo-1202189824/.

182 PRASIL, cit. 29, s. 30.
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Obr. 8

Obr. 9

Pfirozené svétlo demonstruje i zménu denni doby. Pfi vysoké oblacnosti ¢i
stmivani se proménuje barevnost a kontrastnost obrazu. U odchodu hospodyné (Obr.
10) diiveéjsi vrzené stiny zvyraziujici sytost barev nahrazuje rozptylené svétlo
zmekc¢ujici prostor ipostavu. S chladné modrou tonalitou vyjadiuje jeji smutek
z opusténi domdacnosti a manzela v bunkru. Nebe ale neni plné zobrazeno, a proto se
sdzi spiSe na referencni vyznam z divédkovy vlastni reality. Pfi pobytu Kimovych na
zahradé¢ (18.a) je uzito obdobného mekkého svétla s potlacenymi stiny. Kamera nyni
snima i zatazené nebe se zapadajicim sluncem, ¢imz tonalita mista odpovida barevné
je obraz naopak ponofen do tmaveé modrych, téméf az cernych odstinti.

S tim se poji 1 svételné podminky v exteriérech ulice (Obr. 11). Lampy v zadnich
pléanech jako hlavni zdroje svétla zaménuji meékké sviceni za vyraznéjsi prechody
mezi tmavymi plochami obrazu. Modrou tonalitu nahrazuji teplé oranzové tony, které
1 v noci vytvareji dojem hlubokého prostoru. Jejich intenzita vytvaii hluboké vrzené

stiny budov a s kontrasty jednotlivych planiit umoziuji sledovat postavy. Vyzdvihuji
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i material okolnich pfedmétli, naptiklad odlesky na mokrém asfaltu s kaluzemi ¢i

plastovém barevném destniku odpovidajici destivé noci.

Obr. 10

Obr. 11

Druhou kategorii pro analyzu osvétleni jsou interiéry. Dim Kimovych osvétluje
jedno malé okno v kuchyni a s vertikalnim prostorem se stava hlavnim zdrojem
sviceni. Minimalizuje stiny v mistnosti a vytvaii mékkeé bilé svétlo. Jelikoz ale
neosviti vse, ve zbytku bytu funkci ptebiraji nazelenalé a wolframové zarovky, které
jsou ztohoto diivodu rozsvicené cely den.!®3 Denni svétlo se proto v dalsich
mistnostech stdva doplinkovym, na coz upozoriiuje ipohyb postav osvétlenymi
1 neosvétlenymi misty a zména stinli na jejich tvarich. Odstin podporuje zemitou
barvu prostfedi, kterd v no¢nich scénach tvofi chladné tony. B€hem vytopeni bytu
zaroven odpovida i barevnosti vody, ¢imz se prostor vice zmensi (Obr. 12). Zde
hlavni horni stropni svétlo zafivek vytvari kontrastni low key sviceni s vlastnimi

a vrzenymi stiny, které prohlubuji zoufalost postav. Chladné a nazelenalé¢ tony

183 DESOWITZ, cit. 181.
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naruSuje pouze oranzova lampa vpozadi odkazujici kjedinému vychodu

a zatopenému sousedstvi vybudovaného kviili scéné na vodni nadrzi. %4

Obr. 12

V domé¢ Parkovych lampy a stropni svétlo naopak dotvaii vzdusnost prostoru.
Cilem Honga bylo vSechny mistnosti snimat s ptfirozenym svicenim a zaméfit se na
estetické svétlo,'®® jez intenzitou vyjadfuje itfidni rozdily.!®® Nejvyznacnéjsim
zdrojem svétla je zejména prosklené¢ okno do zahrady napodobujici format
Sirokouhlého filmu,'¥” které propousti nejvice sluneéniho svitu a bilou barvou vytvaii
v interiérech chladnéj$i tonalitu. V tomto ptipadé lampy prostor dopliuji a stiny
zjemnuji. Francouzské okno zaroven v kazdém zabéru pfipoutava pozornost, jelikoz
je ptes den preexponované, nebo béhem noci utopené v tmaveé modré barve. Neustale
pfipomind chybéjici volnost, kterou si Kimové uzivaji i v okamzicich, kdyz nic
nevidi (18.b).

S ptfichodem noci se dopliitkové svétlo lamp stava hlavnim. High key sviceni
vytvati teplo symbolizujici utulnost rozlehlého domu. Umélé zdroje svétla v piizemi
Cleni prostor na samostatné ¢asti a nahrazuji diivéjsi jednotnost. V ptipadé kuchyné
se stil soranzovym svétlem a kuchyfiskou linkou v chladnych ténech odliSuji.
Rozdilnymi svételnymi podminkami stiny vznikaji mnohem castéji a proménuji se
spolecné s chlzi postav, zejména pii vzdaleni se od zdroje (Obr. 13). Vstup
hospodyné do sklepa splyva oblecenim s temnotou, a jelikoz se jedna o neosvétlené
misto, plsobi neptirozené a vyvolava strach. Zvlast, kdyz syzet sklep predstavil (5.d)

aneodhalil nic neobvyklého. Jako cerny obdélnik je s prostorem v kontrastu

184 JUNG, cit. 169.

185 DESOWITZ, cit. 181.

186 VEIDENBAUMA, cit. 174.
187 O’FALT, cit. 133.
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a geometrickou kompozici s diagonalnimi a horizontalnimi liniemi vitriny usmériiuje
divakiav pohled a naznacuje nebezpeci.

Kdyz se za ni vydava Chung-sook, na ptechod z oranZzového svétla do bunkru
upozoriuje 1 zména barevnosti (Obr. 14). Teplé barvy vystiidaly zafivky se studenym
svétlem zplogtujici prostor. Uzka chodba se stiny v dali umociiuje klaustrofobicky
dojem a napéti se strachem o protagonistku, jelikoz zakryva cil jeji cesty.!®® Se
zjisténim nového prostoru tthnou emo¢nim uéinkem strachu,'®® kluzkou strukturou
alow key svicenim spiSe k hororu.!”® Pocit je zahy obracen, jelikoZ nasledujici
zabé&ry predstavi bunkr (19.a) a ztratou tajemnosti se naruSuje ustanovené ocekavani.

Zpisob sviceni a obrat v jindy vysoké komunikativnosti se podili na tvorbé atmosféry

a vytvari noveé vyznamy.

Obr. 13

Obr. 14

188 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 172.
189 Tamtéz, s. 436.
19 1 EE, cit. 26, s. 46.
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6.2. Kamera
Pii analyze filmového dila nestaci zohledilovat pouze zaznamenany objekt, ale

o1 V této podkapitole se proto zaméfim na praci

i zplisob realizace snimani.!
s kamerou, konkrétné na velikost rdmovéani a jeji pohyb. Jméno Honga jsem zminil
Jiz'v €asti o mizanscéné ve spojitosti s osvetlenim, ale prosazovanim hollywoodského
piistupu s pozici osvétlovade zastaval i misto hlavniho kameramana.!'®> Snimek byl
natacen digitalni kamerou ALEXA 65! a s vyuzitim §irokouhlého formatu byla

vyuzita moznost komponovat akci do hlubokého prostoru.

6.2.1. Ramovani

Pro Parazita je ptiznacné vrstveni akce do plant s rozdilnymi typy zébéra od celkt
v ustavujicich zabérech po detaily zdtiraziujici pfedméty a mimiku.'”* Velké celky
jsou pouzity minimalné. Velikosti se odliSuji dle aktudlnich situaci, a i v ptipadech
statické kamery se méni stfihem, pohybem, nebo inscenovanim akce v prostoru.
Nejcastéji uzivané jsou polocelky a polodetaily spojené s dialogy ¢i interakci postav.
I kdyzZ plati, Ze se akce odehrava nejblize kameie, s moznosti sledovat simultanni déje
v jednom obraze se postup obméiuje. Tyto varianty jsou ale selektivni, jelikoz
zaostfeni usmérnuje pozornost a zbytek obrazu potlacuje.

Piiklad postupu demonstruji na rozhovoru Ki-woa s Yeon-gyo (4.e). Na
pritomnost Da-songa upozorni ¢elni pohled na schodiste, a poté zaostreni. Jakmile je
objasnén puvod vystfeleného Sipu, transfokace se vrati na polocelek dvojice
a preruSeny dialog, zatimco si v celku chlapec v pozadi hraje s hospodyni. Jeden ram
snimé oba déje a prostor rozdéluje na jednotlivé plany. Kamera ze Ctvefice zaostii
pouze na Yeon-gyo, obrysy Ki-woa jsou mirn¢ rozostieny, zatimco je par v zadni
¢asti potlacen nejvice. Divak ma v Sirokouhlém formatu ptehled o pozici postav, ale
rozostienim ostatnich planti vyzdvihuje pouze Yeon-gyo. Dlraz na jeji osobu je
motivovan kompozicnég, jelikoz replikami predstavuje Da-songa, vysvétluje jeho

zaliby a poskytuje informace pro budouci ptichod Ki-jung.

19" BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 243.

192 PARK, Hyong-ki. 'Parasite' photographer Hong draws attention. In: The Korea Times [online].
06. 06. 2019 [cit. 09. 04. 2021]. Dostupné z:

http://www .koreatimes.co.kr/www/art/2021/03/689 270149.html.

193 Cannes winners rely on ARRI equipment. In: ARR/ [online] [cit. 08. 04. 2021]. Dostupné z:
https://www.arri.com/en/company/arri-news/news-stories/news-stories-2019/cannes-winners-rely-
on-arri-equipment.

94 1 EE, cit. 26, s. 49.
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Vyraznéjsi piiklad ur€ovani pozornosti je urozhovoru Dong-ika s Yeon-gyo
(Obr. 15.a). Transfokace se mezi obéma pii chiizi kuchyni stfidd, nez se dvojice usadi
ke stolu. Kamera kopiruje jiz zminény postup o dilezitosti mluveného slova
a kompozici dvou postav do jednoho ramu minimalizuje stfih. Tentokrat ale velikost
zabéru souvisi s mimikou. V polodetailu je zaostten manzel hledici do
mimoobrazového prostoru, zatimco manzelka napjaté naslouchd. Jakmile dozni
feCnicka otazka o spodnim pradle, otoci se z profilu zady ke kamete a podiva se na
Yeon-gyo (Obr. 15.b). Zméné se ptizptisobi 1 transfokace, ktera kopirovanim pohledu
Dong-ika ptfesouva pozornost na druhou postavu. Ostrost piekrocila do druhého

planu a byt do n&j pozdéji vstoupi i Dong-ik, stylové pfedznamenala dilezitost

Yeon-gyo a jeji nasledné zdéseni.

Obr. 15.a

Obr. 15.b

Uspofaddnim vramu se vyzdvihuji 1 fotografick¢é aspekty zabért
v geometrickych kompozicich a snimanim z rtiznych uhli. Do prvni skupiny lze

krom¢ zminéného ¢erného obdélniku vstupu do sklepa zaradit i stanovani Da-songa
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(27.f). Pii pohledu oknem vznikd dvojité ramovani, v némZ na nocni zahradé
svételnym 1 barevnym kontrastem upoutdva pozornost osviceny trojuhelnik stanu.
Uméleckou motivaci liniemi vytvaii geometrickou kompozici a vyzdvihuje stylizaci
a estetiku obrazu, ¢imz parafrazuje minimalismus domu Parkovych.

Dtiraz na geometrii plni odliSnou funkci pfi Ki-woové ndvstéve bunkru (Obr.
16). Celni pohled s vycentrovanou postavou umoziuje sledovat kruhovy drat, ktery
piredznamenavéa budouci Cin asdé€luje divakovi vic nez protagonistovi. Vznikla
»svatozai je ironickym komentdfem naruSujicim v kluzké struktufe probihajici
udalost. V obou ptipadech se jedna o umélecky a kompoziéné¢ motivované zabéry,
které méni estetické hodnoty dle kontextu. Poprvé kompozice s akcentaci

romantického desté!'??

vyjadiuje pocit klidu, zatimco pozdé&ji je spojena s napétim.
Oproti diivéjsi predvidatelnosti se obdobné stylové postupy variuji a nelze s jistotou
urcit, pro jaké emoce budou pouzity priste.

Fotografické aspekty se tykaji proménlivosti tthld kamery. Béhem dialogii se
vyuzivaji mirné podhledy a nadhledy, které se piizpusobuji prostredi (4.f, 5.d),
piipadn¢ parafrazuji pohled postav (33.a). Vyrazna zména uwhli je spojena
s hlediskovymi zabéry (23.a, nebo 24.a), anebo pro sledovani akci bez stfihu (Obr.
17). Kompozi¢ni motivace v druhém piipadé¢ podporuje napéti a zprostiedkovava
lezici Da-hye a ukryvajiciho se Ki-woa pod posteli, ktery schovava denik. Béhem
vyvrcholeni obdobny uhel zobrazuje zranéného Dong-ika, a zpomalenim zabéru
nasleduje Ki-taekiiv t€k. Zména plynuti ¢asu byla pro humornost a nadsazku uzita

dtive (17.a nebo 20.c), tentokrat vyzdvihuje dramati¢nost a tragi¢nost!%® spojenou se

subjektivitou.

195 DESOWITZ, cit. 181. )
19 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 228.
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Obr. 16

Obr. 17

6.2.2. Pohyb kamery

Absence pohybu je patrnd jiz v posledni sekvenci expozice (3.b). Otec i syn maji
pozici kamery na sttedové ose béhem dialogu vlastni rdm, pohybujici se od celku az
k polocelku. Kdyz Ki-woo nésledné projde kolem kamery, na okamzik rdmuje
starostlivy pohled rodicli, nez se panoramou presune za synem. Zady ke kamete se
protagonista vzdaluje. Bez stfihu vytvaii soudrzny prostor a jednotny cas, pficemz se
velikost postavy perspektivné zmensuje.

identifikovat u dialogli, pfi¢emz Celnim pohledem minimalizuji uziti zébéru
a protizadbéru. Pti rozhovoru s manaZerkou (1.c) se v polocelku kamera nepatrnym
najezdem pfiblizuje, a zatimco z mimoobrazového prostoru vystupuji Ki-jung
s Chung-sook, zabér konci v polodetailu. Zménou velikosti a ptfichodem postav je
manazerka Kimovymi obklicena. Kompozi¢ni motivaci zaplnénim ramu tély se

zduraziuje realistickd motivace rodiny, zatimco nervézni mimika a gesta vystihuji
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bezmocnost postavy. Obdobné se s priblizovanim kamery pracuje i pfi rozhovoru
s Yeon-gyo (9.b). Jelikoz obé¢ stoji v pfednim planu v polodetailu nejblize kamete,
konkretizace mluvc¢iho nevyvstava preostfenim, ale pohybem na detail tvaie Ki-jung.
Premisténi Yeon-gyo do mimoobrazového prostoru vyzdvihuje mimiku Ki-jung
a informaci o otci jakozto zkuSeném fidi¢i. V obou pfipadech postup konverzaci
dynamizuje a zménou o jeden typ velikosti poukazuje na objekt zdjmu v obraze
s motivem infiltrace.

S tim souvisi opakujici se horizontalni a vertikalni pohyby. Smér na liniich os
kopiruje chtizi postav, jako u ptichodu Ki-tacka do kancelate (10.b), kdy se prvni dva
zabéry skladaji pouze z téchto pohybii. Obdobnou variaci 1ze nalézt i u Dong-ika
vzdalujiciho se od stolu (9.a). Zde se ale kamera s postavou nevraci zpét k Yeon-gyo,
naopak pokracuje dale doleva a odhaluje poslouchajici Ki-jung. Pro zdraznéni dvou
déji se uziva i vertikalni pohyb odhalujici trojici schovavajici se pod stolem (27.1).
Absence stiihu podporuje vysokou komunikativnost, zatimco nésledovani linii,
nejcastéji spjaté s pohybem postav, zvyraziiuje geometrii.

Dalsim pohybem je panordma v horizontalni linii v obou smérech. V sekvenci
rozhovoru Dong-ika s Da-songem (18.a) je snimén nejdfive otec v detailu, a teprve
az pti zmince o Da-hye se podiva doleva mimo rdm. Kamera nasleduje smér jeho
pohledu, a odhali dceru na druh¢ stran¢ stolu, jez byla velikosti obrazu skryta. Kdyz
se postup uzije pro pozdéjsi ptichod Yeon-gyo, obraz prferamuje na manzele a mluvici
postavu zvyraznuje transfokaci. Jeji odchod do sklepa nasleduje stejnd panordma jako
predtim jednotlivé postavy.

Stejny pohyb je vyjimeéné interpunkéné pouzit pro naznaceni zmény Casu, jako
u flashbacku Da-songova traumatu (23.a). N4jezd v polodetailu se odkloni na levou
stranu a pomala transfokace na rekvizitu dortu predstavuje myslenku Yeon-gyo.
Postup ale na zéklad¢ dialogu naznacuje interpunkci pfitomnosti a minulosti, ¢imz je
jeho uziti v kontextu spiSe ozvlastnéno.

Vyrazny ptiklad ruéni kamery naznacuje zavérecny stfet rodin (35.d-35.1).
S nartistajici panikou se zrychluje 1jeji pohyb, snimajici jednani postav
panoramovanim zleva doprava, ¢i naopak. Kamera je pfitomna na statickém bodg,
a jelikoz pozici méni stfihem, v nejvypjatéj§im okamziku se jevi jako nezévisly
pozorovatel udalosti. Pohyblivosti v jednom zabéru sleduje nékolik akci zaroven:
nejdiive Dong-ika odnasejiciho bezvédomého Da-songa, nasledné krvacejici Ki-jung
a Ki-taeka snaziciho se pomoct dceti. Pohybem se méni i velikost postav v rdmu,
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pfi¢emz prevladaji polodetaily a polocelky pro diiraz mimiky protagonistti. Rychla
pferamovani a ties odpovidaji udalostem a stejny zazitek demonstruji i divakovi.

Pro mobilitu v prostoru se pouzivaji sledovaci zabéry steadicamu, liSici se pozici
na ose. Snimani postav za zady kopiruje jejich pohyb, jako u ptfichodu k Parkovym
(4.a). Nasledovanim Ki-woa v polocelku vstupuje kamera do prostoru spolecné s nim
a pulkruhem okolo néj ptedstavi pozemek. Po stfihu se pfesune do interiéru chodby,
a po panoramé se ke Ki-woovi pfipojuje. Stiidanim polocelku s americkym planem
nenabizi vic, nez co vidi on sdm. Sledovaci zabér pii vstupu do bunkru (18.c) ve
spojitosti s Kimovymi opét predstavuje novy prostor a jak jiz bylo demonstrovano,
zaroven 1 zprostfedkovava pocit désu.

V piipad¢ cCelniho sledovaciho zabéru naopak pfedznamenava smér pohybu.
Pokud se vratim k prvnimu segmentu, zabér v polodetailu snima Ki-wooviiv prachod
chodbou. Pfi pfitomnosti Ki-jung se kamera od bratra odpoutava. Jakmile ale zajde
do dal$i mistnosti, pferamuje zpét na Ki-wooa, a pies rameno zabird oba rodice. Bez
stiihu v délce Sestatficeti vtefin predstavuje s ndhledem do pokoju cely prostor
a kolektivniho hrdinu. Vertikdlni pohyb kamery pfi ¢elnim sledovacim zébéru je
pouziti v dalSich scénach nejcastéji behem dialogu (4.f) a se stfihem umociiuje napéti
(34.b). Hongova kamera tedy jiz v tvodnich segmentech pfedznamenava postupy,

které budou rozpracovany a variovany.

6.3. Strih

Pong klade dfiraz na preprodukci,'®’ a proto byla stfihova skladba pro vyjadieni

asoprostorovych vztahti a podpoteni dynamiky!®

naznacend jiz ve storyboardu.
I ptes jeho detailnost se jim stitha¢ Yang Jin-mo postupné piestal fidit, jelikoz se
chtél rozhodovat nato¢enym materidlem a vlastnim usudkem.!”® Z toho diivodu lze
oCekavat, ze nckteré scény se pivodnim rozvrzenim fidi, jiné jsou pro podpofeni

atmosféry upraveny, ¢i dle Yanga zamérné chybné pro pozorné divaky.?*

Y71 EE, cit. 26, s. 55.

19 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 289.

199 RYANS, Tony. Class Act. In: Sight & Sound, vol. 30, no. 3. 2020, s. 28. ISSN 0037-4806.

200 Segment 1.a s hledanim wi-fi signalu je témé&f identicky, ale u p¥ichodu hospodyné a jejiho
rozhovoru s Chung-sook pfes interkom schazi vice prostfihi na exteriér. Kdyz ji Ki-jung susené
maso (18.b), nejdiive jej drzi v pravé ruce, po stiihu v levé. Vice: TANGCAY, Jazz. ‘Parasite’
Editor on Cutting One of the Most Talked-About Films of Awards Season. In: Variety [online]. 06.
12. 2019 [cit. 07. 04. 2021]. Dostupné z: https://variety.com/2020/artisans/awards/parasite-editing-
jinmo-yang-bong-joon-ho-1203456077/.
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Pro Parazita je ptiznacna kontinudlni stfihova skladba s dodrzovanim linie osy
ustanovené pozici postav. Nekdy dojde k jeji uprave, jako u rozhovoru s Yeon-gyo
o Da-songovi (5.e), kdy kamera pulkruhem za zady Ki-jung vytvoii pohybem zleva
doprava osu novou. Film se celkem sklada z 960 zabér, > piicem jejich délka mize
bez stfihu vyjimeéné tieba u segmentu 5.b dosdhnout téméf étyf minut.?%? Délka se
variuje dle udalosti prezentovanych syzetem a nejkratsi je zejména v montaZnich
sekvencich, napiiklad u stfetu na zahradé zabéry trvaji primérmé dvé a puil vtefiny.?*?
Rytmické vztahy rychlého stiihu scénu dynamizuji a s prostiihy ¢leni akci do
samostatnych ramii. Bez ustavujiciho zébéru nuti divaka kazdy ze zabért
vyhodnocovat a dodrzenim pravidla osy a smérti pohledti konstruovat prostor a déni
v ném.

Pokud nejsou postavy vramu soucasné, snima se konverzace v zabéru
a protizdbéru spojeného s navaznosti pohledii.?** Jako piiklad zminim prvni setkani
s Da-hye (4.d) charakterizujici Yangovu praci s kontinualni sttihovou skladbou. Obé
postavy se v detailu divaji do mimoobrazového prostoru. Smér jejich pohled urcuje,
ze se Ki-woo nachazi na pravé, divka na levé strané. Stfih na Yeon-gyo celnim
snimdnim vyznacuje jeji pozici kdesi vzadu mistnosti s vyhledem na ob& postavy.
Béhem preprodukce se s ustavujicim zdbérem pocitalo,?’> dodrzeni osy pii st¥ihu
ibez n¢j vytvorilo konkrétni piedstavu o prostoru. Velikost rdmovani podporuje
intimitu a Ki-wooviv kontakt s divkou ustanovuje ocekavani jejich vztahu.

Segment konc¢i detailem na prst krcici stranku ucebnice. Elipticky stiih na
Yeon-gyo piepocitavajici penize se zménou sviceni vypovida o posunu v Case
a sniméni akce ve zlatém stfedu zabéry sjednocuje. Obdobna navaznost se opakuje,
naptiklad u rozhovoru Ki-woa s otcem na chodbé (3.b) nebo ve stiedové kompozici
sediciho Ki-tacka (10.b) a hrnkem kavy (10.c). Kompozi¢ni vztahy navazuji na

Jelikoz se syzet odehrava v opakujicich se domovech obou rodin, ustavujici

zabéry jsou minimalni a bud’ absentuji (3.a), nebo narusuji ocekavani. Navstéva

W TANGCAY, cit. 200.

202 NASRIN, Mohsen. Parasite (2019, Korea, Republic of). In: Cinemetrics [online]. 04. 11. 2019
[cit. 09. 04. 2021]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie ID=25564#n0go197.
203 Tamtéz.

204 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 308.

scéna méla obsahovat vice zabérl a doplnujici dialogy, které vyzdvihuji Ki-woa za vzor Da-hye.
BONG, cit. 162, s. 24-25.
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(1.a a 1.b) naznacuje Ki-taektv zisk pozice. V polodetailu zabéru vozidla se zda, ze
se jiz jedna o viz Parkovych. Teprve az celek a ptichod prodejce prostor definuje
hypotézy a pohréavaji si s divackym ocekavanim.

Névaznost pohledii a kompozicni vztahy mohou byt pouzity ipro naruseni
pravidel, jak doklada zavérecna cast segmentu 29, kdy kiizovy stiih zprostfedkovava
dvé simultanni akce. Manzel hospodyné se pfi vysilani zpravy vydéSené podiva
doleva (Obr. 18.a). Dle klasické kontinuity by v hlediskovém zabéru nésledoval
predmét jeho zajmu,?’® misto toho po stiihu zabér zachycuje Ki-taeka hlediciho
doprava (Obr. 18.b). Sméry pohledil jsou zrcadlové obracené a vytvaii dojem, ze na
sebe postavy skrze Cas aprostor hledi. Dodrzeni linie osy snimanim z profilu

vvvvvv

vychyleni kontinudlni stfihové skladby podtrhuje paralelu jejich vzdjemné tragédie.

Obr. 18.a

206 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 308.
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Obr. 18.b

I kdyz je linearita vypravéni narusena, odklon od pfitomnosti k retrospektivé ¢i
predstavé odliSuji vizudlni informace. Ostry stfih ¢asto doprovazi zména osvétleni
a naruSeni Ctvrté stény (20.b), ptipadné pohyb kamery (23.b) ¢i voiceover (36.g.
a36.1). V kombinaci se stylovymi postupy opct vznikd piehledné odliSeni
objektivnosti vypravéni.

Elipticky stfih kondenzuje ¢as a vypousti okamziky v rozmezi ¢asti dne ¢i
vétsich celkl. Pii vymeéné Clenti domacnosti Parkovych Ize odhadovat, ze infiltrace
neprobiha ze dne na den a do segmentu 18 je elipsa vétsi. Po ptichodu hospodyné se
uddlosti vSak odehravaji béhem dvou dni, jak dosvédcuje navaznost akci
(30.aa31.b). Po utéku Ki-tacka naznacuji zatmivacka s roztmivackou vypustku
delsitho cCasu, zatimco nasledujici montdzni sekvence stru¢né¢ sumarizuje
jelikoz se s eliptickymi stiithy a montdzemi divak setkal jiz v segmentech 11 a 21.

Konvence zatmivacky aroztmivacky po reakci Yeon-gyo na zakrvaceny
kapesnik (12.g) ¢i pti pfichodu Ki-taeka (36.1) odkazuje ke kontextu a komentuje jej.
V prvnim piipadé€ se o rozsahlou elipsu nejedna, jelikoz svétlo lamp a stejné kostymy
postav vypovidaji o uplynuti n€kolika hodin. Interpunkce podpofila humornost
mimiky Yeon-gyo a spole¢né s hudbou zavrsila motiv infiltrace. V zavéru naopak se
zatmivackou vznika dojem, ze se jedné o konec filmu, a tedy budoucnost. Jelikoz ale
po roztmivacce prichazi dovétek sekvence 36., stylové se podtrhuje bezvychodnost
situace. Interpunkce v obou piipadech podryva konvenéni ofekavani a komentuje

vzniklé situace.

207 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 323.
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6.4. Zvuk

Posledni analyzovanou slozkou je zvuk. Thompsonova s Bordwellem pfipominaji, Ze
se na n¢) mnohdy zapomina, ikdyz se podili na filmové formé a zintenziviuje
zé4zitek.>® Zvuk rozdéluji na tfi kategorie: ruchy, hudbu a mluvené slovo, které se
mnohdy variuji.?? Parazit vyuziva viechny zminéné druhy, pficemz jsou stereofonni
a upravené pro Dolby Atmos pii projekcich v kinech.?!? Podrobnéjsi analyze prvki

se budu vénovat v nasledujici podkapitole.

6.4.1. Ruchy

Diegetické ruchy ve snimku souvisi se zdroji ve svété piibchu, pficemz jejich
umisténi nemusi byt vzdy v obraze. Nékdy vlastni trvalou pozici v mimoobrazovém
prostoru, jindy vy&lenénim z rdmu pfedznamenavaji vizualni prvky.?!! Jako ptiklad
poslouzi expozice, kdy pohled na ulici doprovazi mixovani ruchi projizdé¢jicich aut,
prochazejicich lidi atekouci vody vbyté. Kamera pfesune pozornost
k protagonistovi, ale tlumené ruchy ve zvukové perspektivé pfipominaji, ze déni
venku pokracuje. Pii pruchodu vychazi z jedné z mistnosti Ki-jung s mokrymi vlasy,
a byt syzet neukazal jeji ¢innost, hypotézy o ruchu vody zkratkou vyjadrily akci
v koupelné.

Sekvence sklddani krabic naopak zvukové vyjadiuje ¢innost postav. Zabéru
dezinfektora piedchdzi huceni motoru, které se sjeho piiblizovanim stava
intenzivngj$i. Jakmile kouf zaplni obraz, zakaSlani je realisticky motivovéano
a umoziuje si predstavit jednani postav, byt nejsou viditelné. Obdobny postup
vyuziva i nasledujici segment (1.c) se zvukovou perspektivou tltumenych ruchti okoli.
Projizd¢jici auta a St€kot psa jsou externi diegetické zvuky, které¢ vytvaii hluboky
prostor, a stejné jako u jidelny ¢i poc¢itaCové mistnosti charakterizuji prostiedi.

Spolecné s ostatnimi stylovymi prvky i zvuk odlisuje obé domdacnosti. Ruchy
ulice jsou spojené s Kimovymi a sklepnim bytem, zatimco v kontrapunktu stoji klid,
Sumeéni listi a zpév ptakt charakterizujici zivot Parkovych. Ticho domu zéaroven jako
ironicka poznamka vypliuje zvuk papuci. Oproti tomu se bunkr neustalym hucenim

generatoru a absenci venkovnich zvukii jevi odosobné€le. Porovnani prostori

208 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 347.

209 Tamtéz, s. 352.

210 ASBJOERN, Andersen. Perfecting Parasite’s Award-Winning Sound. In: 4 Sound Effect [online].
19. 02. 2020 [cit. 08. 04. 2021]. Dostupné z: https://www.asoundeffect.com/parasite-sound/.

21 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 348.
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vyjadfuje tfidni hierarchii,?!? zatimco zvukova odlisnost se stdva rozpozndvacim

znamenim zjednodusujicim orientaci pii zméné prostiedi.

Rozdilnost bunkru a bytu je patrna i pii vytopeni (29), kdy s kiizovym stithem
vznika zvukovy kontrast. I v dramatickém okamziku prvni prosttedi charakterizuje
fidka zvukova stopa, mixujici ruchy huceni atlumenych vykiikdi manzela.
U Ki-taeka je kombinace hlasitych a riznorodych zvukl naopak hutna, doplnéna
proudici vodou a tryskajici toaletou. Spojeni zvukové minimalistickych i bohatych
scén podporuje napéti a umocnuje atmosféru.

Timto se dotykam i tématu hlasitosti. Nejcastéj$i zména souvisi s pferamovanim
nebo vzdalenosti kamery od postav, pfi¢emz plati, ze s mensimi velikostmi zabéri se
intenzita zvysuje. Zminit mohu rozhovor Ki-woa s Min-hyukem, kdy je v polodetailu
dést’ vyraznéjsi oproti predeslému celku. Stejny postup doklada i stiikani omacky,
seSkrabani chmyfi ¢i jeho cvrknuti z ampulky, které jsou v detailech nejhlasitéjsi
a vyzdvihuji dalezitost pro budouci plan. Naturalisticky kasel hospodyné ptehlusuje
hudbu a ruch ocelové trubky béhem utéku Ki-woa nepodléha zvukové perspektive.
Ptitomnost cinkani naopak v kluzké struktuie vypjatou situaci odlehcuje a plisobi
nesourodé. Je tedy patrné, ze kompozi¢ni motivace ustanovené zakonitosti
v dramatickych momentech porusuje.

Intenzita ruchi taktéz vyjadiuje subjektivitu postav. Pfi utoku Ki-taeka se syzet
propojuje s hloubkou informaci, byt kamera zastava objektivni. Zvuky okoli se
potlacuji, zatimco jsou ruchy hozenych a padajicich klici nebo zabodnuti noze do
Dong-ika vyzdvizeny. S bzu¢enim mouchy hlasitost zndzoriuje selektivni vnimani
protagonisty, a snad i Sok z ¢inu. Jeho nésledny uték doprovazi pouze Suméni listi.
V emoc¢né ladénych scénach tedy vybrané zvuky v popiedi vyjadiuji stejné jako
u flashbackli prozity zazitek. U retrospektivy Da-songova setkani s manzelem
hospodyné naopak vzpominku charakterizuje huceni desté, které s polovinou tvare

vyhliZejici ze schodisté vizualizuje chlapcovo trauma.

212 Zvukat Choi Tae-Young tika, Ze rizné zvukové podminky domi slouzi pro odliSeni t¥id. Vice:
ASBJOERN, cit. 210.
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6.4.2. Hudba

Skladatelem soundtracku pro Parazita je Jung Jael 11, ktery s Pongem spolupracoval
jiz na predeslém filmu Okja.?'® Hudba je az na par vyjimek nediegetickd bez zdroje
ve svéte piibeéhu a jeji funkce se pribézné méni. Nejcastéji vytvaii atmosféru nebo
sjednocuje zabéry, jindy buduje napéti, predznamendva budouci udélosti nebo
komentuje d¢;.

Na prvni zptisob upozoriiuje skladba zac¢inajici béhem tvodnich titulkt. Klavirni
kompozice v mirném tempu vyvolavd dojem odlehcenosti a vytvairi atmosféru
budoucich humornych situaci. Oproti hluku z ulice je v prvnim zvukovém planu
nejhlasitéjsi. Intenzita se pii dialogu Ki-woa ztiSuje, ale doprovazi pohyb po byté az
do konce prvni sekvence segmentu. Skladba vypravéni otevird, pticemz jako dalsi
stylovy prvek ptedstavuje kolektivniho hrdinu. Potvrzeni nabizi i absence hudby
u setkani s Parkovymi ¢i rodinou v bunkru. Obdobnou funkei lze nalézt i pti odchodu
Ki-woa na lekci (3.c). Ctyii klavirni tony zaznivaji b&hem opusténi bytu a nasledujici
dva zabéry. Bez dialogu je jejich intenzita mnohem vyssi. Tentokrat ale zména rytmu
s dlouhymi pauzami a vyprazdnénym sousedstvim vytvaii dojem tajemnosti
a nepiistupnosti. Jako voditko pfedznamenéva soukromi domtl, coz potvrdi existence
bunkru.

Pro demonstraci funkce hudby vytvarejici napéti je nejvhodnéjsi zminit
segmenty 11 a 12 s nejdelsi skladbou filmu ,, The Bell of Faith®. Prvni tony zaznivaji
vsegmentu 10 avytvareji zvukovy mistek montazi, v niz skladba sekvence
sjednocuje a kopiruje zavrSeni planu Kimovych. Smyc¢cové nastroje jsou béhem
dialogli potlaceny a intenzivnéjsi se stdvaji pouze bez nich. Jakmile Ki-jung dostane
a skladba je s pfidanim bubnli nejdominantnéjsi. Pozornost usmérnuje i1 gradace pii
uziti Cervené omacky a celniho pohledu na vydéSenou Yeon-gyo. Spolecné
s odhalenim krve na kapesniku posledni tony housli zakoncuji udalost a vyjadiuji
uspéch rodiny.

Kluzka struktura pfi sestupu Chung-sook do bunkru je vyjadiena nejen odliSnym
svicenim a barevnosti, ale i stupniujici se elektrickou hudbou a smy¢covymi néstroji.

Skladba graduje, dynamikou pfechéazi z pianissima do forte, ¢imz nabyva na tempu.

213 Myalkm. Unravelling the details behind Parasite’s original soundtrack & music. In: MoinNet
[online]. 03. 04. 2021 [cit. 10. 04. 2021]. Dostupné z: https://www.moinnet.com/en/unfamiliar-
korea/parasite-original-soundtrack-music/.
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prispiva k domnélé désivosti mista. VSechny piipady spojuje cil vytvofit atmosféru,
a proto nelze opomenout ani zavérecnou scénu. S klavirni skladbou se divak setkal
Jjiz na zacatku, jeji pomalé tempo ale snocni zasnézenou ulici ztratilo prvotni
odlehcenost. Plsobi tiziveé a smutné, navozuje melancholicky pocit minulych udalosti
a vyvolava soucit s osudem rodiny.

Opacny postup, kdy hudba ptedpovida budouci udalosti, je patrny u hlavniho
vyvojového vzorce. Rozhovory o infiltraci (2.b, 4.f, 9.b) charakterizuje skladba
obsahujici zejména kontrabas, cembalo a xylofon. U scény s Min-hyukem Ize motiv
spojovat s ocekdvanim, zda Ki-woo misto ziskd. Jakmile se objevi znova s dalSimi
smyccovymi nastroji, prostiedek vyznacuje diilezité¢ body vyvojového vzorce a jejich
brzké naplnéni. Potencidl hypotéz se s dalSim uzitim zmenSuje, a jiz pfi nastupu
Ki-jung je patrné, Ze misto obsadi i Ki-tack. Absence skladby u Chung-sook naopak
narusuje konvence a vytvari otdzku, zda se ji pozici podafi taktéz ziskat. Tuto
hypotézu ale zahy vyvrati prevzata skladba.

Pravé eklekticismus je posledni kategorii, jelikoz Parazit obsahuje dvé cizi
skladby: jedna odkazuje na barokni hudbu, druhd na italsky film. Nejdiive zminim
tematicky ladénou arii nastupujici po zavrSeni planu (16.a), ktera textem odlehcuje
predeslé jedndni Kimovych.?!* I bez znalosti piekladu volba klasické hudby slibuje
lepsSi Zivot na vyssi trovni a snad 1 vkus, ktery by se s nim mohl pojit. Pisen ,,In
Ginocchio Da Te* naopak komentuje aktualni situaci klecicich Kimi pied hospodyni
(20.2).2"% Nejdiive je skladba zdrojem z gramofonu diegetickd a v zadni pozici
podléha zvukové perspektivé. Ve flashbacku se intenzita zvySuje, pfi¢emz se
nediegetickou stava pii navraceni do ptfitomnosti. Potlacenim zvukl souboje piebira
pozornost, natez samovolné ztiSenim skon¢i. Ve zpomaleném zabéru zdlraziuje
komicnost stfetu. Oproti tomu vyvrcholeni vyuziva ambientni hudbu doplnénou

tahlymi tony smyccovych nastrojli a se subjektivitou vyjadiuji tragi¢nost.

214 Dle autora ¢lanku Rodelinda pfisaha pomstu t&m, ktefi ji cht&ji ublizit. Vice: SALAZAR, David.
Opera Meets Film: How Joon-Ho Bong’s ‘Parasite’ Develops Ironic Narrative Through Handel’s
‘Rodelinda’. In: OperaWire [online]. 31. 10. 2019 [cit. 08. 04. 2021]. Dostupné z:
https://operawire.com/opera-meets-film-how-joon-ho-bongs-parasite-develops-ironic-narrative-
through-handels-rodelinda/.

215 Skladba byla pouzita ve stejnojmennému italskému filmu z roku 1964 (r. Ettore Maria Fizzarotti).
Titul v pfekladu znamena ,,Kle¢im pied tebou®. Vice: Myalkm, cit. 213.
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6.4.3. Dialogy

V podkapitole vénujici se vlastnostem narace jsem zminil, Ze dialog je hlavnim
zdrojem informaci véetné voditek budoucich udalosti. Se zvukovou perspektivou
vyjadiuje vzdalenost postav a stereofonicky jim pfisuzuje misto v prostoru.
Rozhovor rodiny v exteriéru béhem dest¢ (28.a) potvrzuje nadfazenost dialogu.
I kdyz se trojice nachézi vedle zdroje ruchu, jejich slovo je nejzietelnéjsi. Doklada to
1 nasledujici zabér s dominantnim zvukem vody stékajici na plech, ktery byl diive
potlacen.

Jelikoz je syzet vypravén zejména objektivné, divak je pro pochopeni mentality
postav zavisly pouze na to, jakym zplsobem mu informace sdéli. Pii debaté
o drogéach (9.a) Cho Yeo-jeong jako Yeon-gyo zdéSeni vyjadii expresi rychlého
temporytmu, vysoce postavené¢ho hlasu a nerespektovani interpunkce vét, svédéicim
o0 jejim aktudlnim rozpolozeni. Stejné reaguje Ki-taek ztvarnény Song Kang-hoem
béhem konfrontace shospodyni (19.b), kdy kiikem akratSimi pauzami
zprostiedkovava hnév atouhu chranit rodinu. Oba ptiklady jsou samoziejmé
reprezentativni, ale i1 zpiisob intonace naznacuje jejich vnitini déni. Naopak Park
So-dam (Ki-jung) jakoZzto Jessica odosobnélou komunikaci bez exprese vyjadiuje
zdéanlivou profesionalitu a odliSuje ji od jemngj$iho hlasu, kdyZz je doma ,,sama
sebou. Treti polohou je modulace témbru béhem telefondtu (15.a), kdy mluvi
hlubsim hlasem a s protazenim poslednich hlasek vét vystupuje jako zcela cizi osoba.

Dialog ptesto neni vzdy simultanni. Dialogové hacky pii debaté o brigadé (1.a)
si pohravaji s o¢ekavanim, jelikoz jejich préace je sklddani krabic, a zvukové mustky
pfedznamenavaji obraz, tfeba kdyz Yeon-gyo popisuje Da-songiiv zazitek (23.a).
Nejvice patrny je postup u montaznich sekvenci (11 a 12). V tomto piipadé se méni
casoprostor, zatimco stiidajici se monolog Ki-jung a Ki-woa vysvétluje jejich plan.
Voiceover ziistava externi diegeticky, jelikoz pochazi z pfitomnosti a nehledé na
sttidani ¢asového zasazeni zabéry dialogem sjednocuje. Potlaceni hudby zdiraziuje
dalezitost fecenych informaci. Prazdny rdm s fotografii architekta nasleduje po
Ki-woove zmince a obraz podiizenim voiceoveoru vizualizuje vyicené.

Zavérecna montaz (36) vyuziva interni diegeticky zvuk, tedy takovy, ktery
ostatni postavy nemohou slyset.?!® Kdyz Ki-woo shrnuje udalosti, nebo Ki-taek &te

dopis, monologem zapliiuji vzniklé narativni mezery. Ve spojitosti s flashbacky ¢i

216 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 22, s. 370.
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fantazii zarovenl odliSuji zménu Casu, podileji se na vytvoreni ptehledného a lehce

Citelného stylu a vysvétluji jednani postav.

6.5. Shrnuti
Jako vstupni hypotézu pro analyzu stylu jsem stanovil, Ze kamera v parametrické
naraci v ur¢itych momentech dopliuje klasicky mod vypravéni. Stylistické prvky mi
umoziuji tvrzeni potvrdit, jelikoZ maji podil na charakterizaci prostiedi a postav
iumocnéni kluzké struktury. V analyze jsem nékolikrat zduraziioval kompozi¢ni
motivaci ve spojitosti s komunikativnosti, zatimco umé¢leckd motivace vyjimecné
poukazovala na stylizaci postupll. S parametrickou naraci vytvaii stylové vzorce
veetné jejich opakovani.

Prvni vzorec je spojen s prostiedky odliSujicimi tfi domovy, pficemz kazdy
z nich je pfedstaven variantou ¢i kontrastem postupii. Byt Kimovych charakterizuje
sklepni umisténi, umé¢lé sviceni a barevnost, coz dopliuji ruchy okolni ulice
a domacké obleceni rodiny. Sidlo Parkovych naopak vystihuje vyvySend pozice
domu s pfistupem k piirod¢, velkym francouzskym oknem a pfirozenym svétlem,
pfiCemz esteti¢no prostfedi se odrazi i na kostymech c¢lenti domécnosti. Vzdusnost
prostoru se zasténami stava pro postavy nevyhodou, zatimco divak miize sledovat
vice akci zaroven. Teplé barvy s pfichodem noci a piistup k pfirod¢ predstavuji
kontrast k tfetimu obydli, a to bunkru. Umélym studenym svétlem, neptistupnosti
ruchii z okoli a pozici ve sklep€ s uzkymi chodbami predstavuje asketicnost prostoru.
vyvojovy vzorec infiltrace. Spolecné s prevzatymi skladbami zvukova slozka
komentuje, naturalizuje ruchy, nebo naopak déni ironizuje. Stylizace prostiedi se sice
odliSuje, ale jak je doloZeno, postupy jsou neustdle opakovany a maji mezi sebou
spojitost.
objektivnim pozorovatelem udalosti a pohrava si s ocekdvanim divakia. Jeji umisténi
umoziuje inscenaci do hlubokého prostoru sledovat vice déji zaroven, ikdyz
zaostfenim urcuje konkrétni pfedmét pozornosti. Zpiisob rdmovani je naopak
ozvlastiiujici minimalizaci stfihu, ¢imz v zdbérech podporuje kontinudlnost akce.
V dialozich se pro jednotu Casoprostoru vyuziva preramovani panoramou nebo
pomaly ngjezd, ktery je téméf neviditelny, a piesto statické situace dynamizuje.
Vertikalni a horizontdlni pohyby jsou dalSimi opakujicimi se postupy napfiic
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snimkem. Ne vzdy kopiruji pohyb postav, nékdy se od nich odpoutavaji a samovolné
pokracuji dal, aby podpofily komunikativnost narace. Uméleckd motivace zaroven
klade diraz na geometrické linie a vzorce, které vytvareji estetické zabéry. Jelikoz
ale v Parazitovi neptevladaji, v parametrické naraci vypravéni spise dopliuji.

S kamerou se nésledné poji i stfih s vlastnim vzorcem opakovéani. Kompozi¢ni
navaznost je piitomnd napfi¢ snimkem a zjednoduSuje cteni syzetu. Vyuziti
kontinualni stiihové skladby buduje prostor i bez ustavujicich zabéra a aktivizuje
divackou participaci. Postup je sice typicky pro rozhovory, naopak pro segmenty
vyvrcholeni zprostiedkovava napéti. Pfi Gtoku na Ki-woa s podrytim ocekavani
schézi a nuti divaka sledovat ubliZeni protagonistovi. V klasickém maddu narace tedy
ulehCuje orientaci v Casoprostoru, a pouze ojedinéle je stfihova skladba piiznakova
a vytvarii vlastni vyznamy.

Nelze opomenout ani miseni zanrt, které ovliviluje nejen styl, ale i narativ. Ve
vypravéni se méni prvotni humornost na thriller stavici protagonisty pred tézka
rozhodnuti a nebezpeci tragédie. Jindy se lze diky komunikativnosti smat vaznym
témattim nebo piesunout pozornost ke vztahiim mezi postavami. Stiidajici se zanry
ovlivituji 1 styl. Zatimco nadsazku piti padu hospodyné lze dirazem na télesnost
zatadit spiSe do slapstick komedie, désivé prostifedi bunkru asociujici horor vytvari
kombinace sviceni, hudby ardmovani kamerou. Steadicam je sice pouzit pro
predstaveni dtlezitych prostor (rezidence a bunkr), ve spojitosti s bunkrem
a odliSnymi svételnymi podminkami umocnuje napéti apocit désu. Segmenty
zatopeni sousedstvi se naopak pfiblizuji katastrofickym filmim, které dopliuji
hluboké stiny prosttedi zdlraziujici katastrofu. Ruchy a hudba vytvareji napéti, nebo
jej jako kluzka struktura pti utéku Ki-woa narusuji. Vypraveéni je nadfazené zanrtim,
které naraci ozvlastiuji, a misto iniciace situaci se podfizuji jednani postav. Toho si
v§iml u pfedchozich Pongovych filmu jiz Fligl, kdyZz poukazuje na socidlni ¢i
spoledensky ptivod korejskych postav v taméjsich realiich. Zanr se pfizpasobuje

jejich Zivotu, nemusi napliiovat konvence a ¢asto slouzi spise k socialni kritice.?!”

217 FLIGL, Jifi. Kombinatorika Z4nrd a postav / Principy jihokorejské komeréni a zanrové produkce
na prikladu tvorby Kima Ji-woona a Bonga Joon-hoa. In: Cinepur [online] [cit. 21. 04. 2021].
Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=1439.
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ZAVER

Po dokonceni obou c¢asti analyzy Parazita bakalafskou praci zakoncuji kapitolou,
v niZ shrnu vysledky svého zkouméni. V jejim prvni tiseku vyhodnotim ozvlastiujici
prostiedky, a poté na jejich zaklad¢ ur¢im dominantu snimku.

Pfi analyze narativu se potvrdily diivéjsi domnénky, Ze vypravéni pracuje
s konvencnimi zplsoby narace nenaro¢né na konstrukci fabule. I kdyz se ustfedni
vyvojovy vzorec fidi realisticky motivovanou kauzalitou protagonistl, je vytvofen
epizodickou a kompozi¢né¢ motivovanou postavou Mih-hyuka. Centralizace kolem
rodiny Kimovych nabizi komunikativni naraci, rozsah informaci je vSak ozvlastnén
proménlivosti. I pfes ocekavani se v zavéru navraci do vychoziho bodu, tedy
svazanim s kolektivnim hrdinou, zejména pak Ki-woem. Objektivnost zaroven
znemoziiuje nahlédnout do nitra postav, ¢imz jsou informace o jejich prozivani
diegetického svéta na zdklad¢ interpretace predkladanych voditek pouze odhady
divéka.

Zminéna voditka jsou rtiznorod€¢ rozmisténa v narativu i stylu, pficemz se
neustale obménuji s promeénlivymi odklady ¢1 pfimou kauzalnosti. Podporuji vznik
oCekavanych ineavizovanych okamzikii, které prameni z povahy postav, nebo
vyjimecné z vnéjsich vlivii. Mohou tak ovlivnit sméfovani narativu véetné otevieni
nového a necekaného vyvojového vzorce, ktery jiz zmapovany domov Parkovych
dopliiuje o dal$i mistnost, atim 1ipiekdzku pro Kimovy. S tim souvisi kluzka
struktura, jez se jako ozvlastnujici prostfedek podili na zménach atmosféry ptibéhu.
Vklada do vaznych ¢i jinak emocné ladénych scén kontrastni aspekty a méni jejich
vyznéni. Zintenziviiuje divackou aktivitu a spole¢né s vyptjcenim zanrovych prvki,
pohybujicich se od komedialnich Zanrt ptes horor az k dramatu, ozvlastiuje narativni
strukturu a ¢ini ji téZce odhadnutelnou.

Téma rodinné soudrZznosti je nasledné spojeno s kazdou z pfitomnych rodin,
nejvice vSak Kimovymi. Napliuji vyvojovy vzorec infiltrace, zatimco ustanoveni
toho nového kolektiv protagonistii vice sceli, coz dokladaji montdzni sekvence
a spolecné snaha piekonat dalsi piekazky. S narusenim vzajemného pouta dochézi
k negaci nejdéle potvrzované hypotézy aobracenim proti divdkovi jej nuti
pfehodnotit dosavadni sméfovani narativu. Dle upravené teze syzet vypravécimi
1 stylovymi postupy uleh¢uje budovani fabule a presouva pozornost k divacké pozici.

Naslednd cast analyzy dolozila, Ze ozvlastiujici prostfedky jsou podpofeny
1 stylem. Pfi retrospektivach ¢i fantazii Ki-woa je pfedstavovana subjektivita hloubky
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informaci, kterd umoznuje prozivat situace spolecné s postavami. Naruseni linearity
vypravéni oto vice vyzdvihuje dulezitost takovychto momentli, coz doklada
1 selektivnost okolnich ruchii. Necekana zména barevnosti v bunkru a uziti stfthové
skladby pro zdiiraznéni paralely s obéma rodinami ozvlastnénim podporuje vzniklou
situaci a prohlubuje emocionélni reakci béhem percepce. Nelze opomenout ani
pfitomnost zvuku, ktery nej€astéji umociiuje atmosféru. V ojedinélych okamzicich
vystupuje do popiedi jako naturalisticky ruch vytvarejici humor, nebo s piejatymi
skladbami komentuje ¢i opakovanim pfedznamenava dg;.

Prace kamery ozvlastiuje vyslednou podobu a dynamiku dila. Rdmovanim
komponuje postavy do hlubokého prostoru, a v takovych piipadech sjednocuje ¢as
projekce a probihajici akce. Jelikoz se inscenuji napfi¢ plany, v perspektivé se méni
jejich velikost v ramu i bez uziti stfihu. Nasvédcuje tomu i dodrzovani vertikalnich
a horizontéalnich linii. Soumérnosti dotvaii dojem plynulosti a usmériiuji pozornost
nejcasteji na mluvciho, jenz dialogem rozsituje fabuli o dalsi informace. Funkei plni
1 thly kamery spojené snimanim z nadhledu, vyzdvihujici kompozice rami. Stiih se
naopak podili na vytvareni kompozi¢nich navaznosti, zatimco geometrické tvary jako
parametry dopliuji vypravéni ozvlaStnénim zabérti a poukazuji na jejich
prokomponovanost.

Ozvlastnéni je tedy pfitomné jak na narativni, tak i stylové urovni. V prvnim
piipadé se jedna o otevieni ¢i odklad vyvojovych vzorcl a promeénlivy rozsah
informaci. Nelze opomenout ani kluzkou strukturu, ktera klasicky mdd narace
ozvlastiuje neptedvidatelnosti a pfejimanim postupil z jinych Zanri, ¢imz ovliviiuje
o¢ekavani 1 linearitu vypraveéni. Ve stylové slozce se naopak ozvlastnéni uplatiiuje
v pohybech kamery jako interpunkce pro retrospektivy, nebo barevnosti, jez podle
kontextu a aktualni situace méni vyznamy a dotvari atmosféru. Kompozice obrazi je
spojend s komunikativnosti a umoznuje sledovat dvé akce soucasné. S dodrzovanim
horizontalnich a vertikalnich linii i odpoutaného pohybu kamery od postav nésledné
poukazuje na svou stylizaci. Stiih je ozvlastnén bud’ svou absenci, nedodrzovanim
konvencnich postuptli, nebo zdmeérnym obracenim potadi zabér.

Dle ptedlozenych argumentt tedy piistupuji k ur¢eni dominanty Parazita, kterou
spatfuji v motivu parazitismu prostupujicim vSechny roviny dila. Jiz na zacatku je
nutné zminit, Ze pojem nepouzivam pejorativné, naopak vyzdvihuji jeho spojitost
s Cerpanim konvenc¢nich a divacky znalych postup. Prvni a pravdépodobné

nejvyrazn€js$i souvislost vztahuji knazvu filmu atematické rovin€ spojené
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s vzajemnym pfizivovanim jednotlivych rodin — Kimové pro zisk penéz, Parkové pro
pohodlny zivot a hospodyné pro ochranu manzela. Souvisi s tim 1 vypravéni, v némz
motiv vytvaii ustfedni vyvojovy vzorec, ktery ipii odhaleni bunkru vychazi
z védomi, ze se na rodin¢ ptizivoval jiz nékdo jiny. Nasledné déni se odviji od touhy
si udrzet danou pozici, nehledé na zniceni svych protivnikt. Realisticky motivované
postavy vytvareji ¢iny vedouci k zbaveni se svého ,hostitele* a tragédii, jez jejich
dosavadni stav narusi.

Stylové se motiv nachdzi ve formalni podobé dila, ktery ve spojitosti
s Kimovymi vizualizuje jejich motivace a erpa primarné z klasického modu narace,
kterou vyjimecné dopliiuje ten parametricky. V mizanscéné se jedna o postupnou
proménu vzhledu postav, zatimco vzdus$nost rezidence Parkovych vyjadiuje vSe, po
dem rodina touzi. Cinim Kimovych se pfizpisobila ikoncepce prostoru, ktera
s mnozstvim zastén napomaha dosazeni jejich cile. Pomaly néjezd kamery je naopak
pouzit pro vyjadieni jejich ulisnosti a touhy vyuzit ndklonosti, at’ uz manazerky nebo
Parkovych. Zménou velikosti zabérti vizualizuje postupné piiblizovani ke svym
hostitelim s diirazem na kazdé slovo, které mohou nésledné pii spravné ptilezitosti
vyuzit. Zvukova slozka hudbou vyzdvihuje vzorec infiltrace akcentujici zlomové
momenty piibéhu. Ptejaté skladby naopak film pouzivad kvili textu, jenz bud’ d¢j
komentuje, nebo zdlraziuje ironii.

Nelze opomenout ani kluzkou strukturu, ktera ,,parazituje na jinych zanrech,
narusuje ocekavani aproménuje aktivitu pii percepci. Jelikoz Zanry prameni
z konven¢né ustanovenych a divacky znalych postuptl, tvlirci je na narativni Grovni
vyuzivaji pro zménu vyznéni scén aobrat od humornosti k vaznym tématim.
Aplikace ale prichazi postupné a v prvni poloving si piib¢h udrzuje nadlehceny ton,
zatimco pozd¢ji dochazi k miseni hororovych, thrillerovych a katastrofickych prvk.
Vyuziva se z nich vSak pouze urcitd ¢ast, a to bud’ nalada, nebo postup, ktery se
pfizplsobuje aktudlnimu stavu postav.

Pro vyjadieni zmén kluzka struktura té€zi i ze stylu. Muze se jednat jak o slozku
zvuku, ve které ruchy narusuji aktudlni napéti, nebo 1 mizanscénu a kameru asociujici
v bunkru pocit désu. Spojitost s postavami stojicimi nadfazen¢ nad zanry zaroven
v kluzké struktufe stylové ptebird postupy, které umociiuji jejich niterné déni, a i pies
obcasné kontrapunkty ozvlastiiuji vypravéni. Zde vyvstava i spojitost s pozici divaka,
z jehoz ocekavani vypravéni Cerpd, zatimco je nucen interpretovat prezentované

informace a byt zavisly na tom, co a jak mu postavy sd¢li. Skrze vlastnosti narace si
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mize s Kimovymi uzivat nadfazenost nad Parkovymi a smat se jejich nevédomosti.
Na zéklad¢ analyzy a predlozenych argumentt tedy 1ze shrnout, Ze motiv parazitismu
sjednocuje film na tematické i formalni urovni a poukazuje, jak tento aspekt svym

zpusobem déla ,,parazita i ze samotného divaka.
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zaklad¢€ analyzy byl za dominantu uren motiv parazitismu, patrny jiz ve spojitosti
snazvem atematickou rovinou filmu. V narativu s kluzkou strukturou cerpa
z konvencnich postupii a zanri pro podryvani ocekavani. V dil¢ich stylovych
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