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Uvod

Dramaticka vychova je mladym rozvijejicim se oborem. Pocatek bychom mohli datovat
nekdy do Sedesatych let dvacatého stoleti. V sedmdesatych a osmdesatych letech
dvacatého stoleti se obor rozsitil do zakladnich uméleckych kol (dale ZUS), které
tehdy nesly nazev lidové $koly uméni (dale LSU). Po listopadovych udalostech v roce
1989 se tento obor nenapadné zacal rozSifovat i do ostatnich Skol riiznych typu a stupiit

ve formé vyuky, 1 kdyZ v mensi mife nez by bylo vhodné.

Dramatickd vychova mé pifedev§im pfispivat k rozvoji détské tvofivosti
a osobnosti. Aby méla vybrana inscenace a nasledné divadelni predstaveni smysl, musi
mu predchazet dikladnad ptiprava ve formé rozvinuti potfebnych osobnostnich,
socialnich kompetenci a dovednosti. Zakladem je spoluprace déti a pedagoga pti tvorbe
hry od pocatku az do konce. Zacind se vybérem latky, pokracuje se komplexnim

zpracovanim az po konecny vysledek, ktery se do poslednich chvil jest¢ mize ménit.

V dramatické vychove by pfi zpracovani divadelni hry nemélo jit o napodobovani
divadla ,,dospé€lych®, ale o naprosto specifickou zalezitost osobnostniho rozvoje ditéte.
Prezentace divadelniho predstaveni hraného détmi nebo mlddezi, je jen jednou
ze soucasti celého procesu dramatické vychovy, jeji vyasténi neni jejim hlavnim cilem.
Nejdilezitéjsi je cesta, neboli proces, kterym se k findlnimu pfedstaveni ucinkujici
s pedagogem dopracuji. Pro prezentaci détskych soubort byly ziizeny détské prehlidky,
konajici se kazdoro¢né. Prehlidky se konaji na mistni irovni, pfes okresni a krajska

kola, aZ po ty celostatni uz od roku 1974.

V dramatické vychové by mély byt napliiovany projekty, jejichz zédkladem jsou
hodnotové zebticky, postoje zucastnénych osob a také etika. Projekty dramatické
vychovy mohou mit témata historicka, pojednévajici o rliznych historickych milnicich
nasi historie, ekologicka zamétujici se na zivotni prostiedi, multikulturni pojednavajici
o souziti riznych kultur ve stejném Case, na stejném misté a jejich vzajemné toleranci,
témata zalozena na mezilidskych vztazich, vramci kterych lidé fe$i rtizné situace
svazané s etickymi otdzkami, témata pohadkova zaloZzend na pohadkovych ptibézich
rozvijejicich fantazii déti a mnoho dalSich kombinaci zdkladnich témat. V mé
diplomové préci jsou tyto projekty zatazeny do piiloh, a to pouze ve vztahu k praci pani

Jitiny Lhotské.



Zdrojem projektli v dramatické vychové je uméleckd literatura, predevsim détska,
ale muze se jednat i 0 popularné¢ naucnou nebo jakoukoliv jinou, ptiméfenou véku
skupiny ucastnikii. Tato literatura pojednava predevsim o mezilidskych vztazich, kde
vystupuje do poptedi rozvoj socialnich dovednosti a socidlniho citéni, naslouchani

a vnimani, empatie a tolerance.

V mé diplomové praci se budu snazit o porovnani prvni Casti prace, kterd
pojednava o teorii v dramatické vychoveé, s druhou casti prace, kterd je prakticka
a vénuje se osobnosti Jifiny Lhotské. V této Casti se zaméfim na vypoveéd Jifiny
Lhotské a dalsich jejich vybranych spolupracovniki a zak. V samotném zavéru prace

se nasledné pokusim porovnat teorii dramatické vychovy s praxi pani Jifiny Lhotské.

Zacatky dramatického Zivota Jifiny Lhotské se daji zatfadit do obdobi, kdy jako
herecka pravideln¢ho repertoaru amatérského divadla ztvarnila nespocet divadelnich
roli. Nejenom divadelni, ale i jiné poCiny formovaly dalsi praci Jitiny Lhotské. Za jiné
poCiny lze povazovat Ucast v mnoha riiznych funkcich a v porotach divadelnich
prehlidek, dramatického piednesu déti nebo G€ast na mnohych seminatich zamérenych

na dramatickou vychovu.

Pani Jifina Lhotskd dnes Zije nedaleko jihoceskych Strakonic. Vénuje se vyuce
dramatické vychovy v Zakladni umeélecké Skole Strakonice. Dramatické vychove
se sama vénuje jiz od détského véku. Behem jejiho Zzivota prosla dréhou zéka
vV dramatickém krouzku, pfes drdhu amatérské herecky, rezisérky, scénografky,
lektorky, pedagozky a porotkyné v oblasti dramatické vychovy détského prednesu
détského divadla. Pomoci nashromdzdénych a dochovanych materidli se proto
pokusim zjistit, jaky vliv ma plsobeni osobnosti Jifiny Lhotské na dramatickou

vychovu pfedevsim v jejim soucasném pusobisti.

K rekonstrukei ¢innosti Jitiny Lhotské mi pomohla ochota a trpélivost samotné
dramaticky, jeji rizné texty, vystiizky z ¢asopist a fotografie. Bohuzel pii povodnich
v roce 2002 ptisla o vSechny své fotografie a jiné dokumenty, takze osobnich materiala
je malo. Jednou z mozZnosti, jak ziskat maximum informaci, bylo vyhledat
spolupracovniky a pamétniky z riznych obdobi zZivota Jitiny Lhotské, spolehnout se
na jejich vstticnost a vyuzit informace z rozhovort, z jejich vzpominek, a tak se alespoii

¢astené€ pokusit zaplnit mezery zapii¢inéné ztratou kompletniho archivu dramaticky.



Teoreticka Cast



1 Dramaticka vychova

1.1  Definice dramatické vychovy

Definici dramatické vychovy je mnoho, kazdy vyznamny pedagog v oboru dramatické
vychovy ma jiny nazor, a ten je dan jeho zaméfenim a uthlem pohledu. Pokusim se
pfiblizit nékolik pohledli zastavanych vyznamnymi pedagogy, jakymi jsou
prof. Mgr. Eva Machkova, doc. PhDr. Josef Valenta, CSc., doc. Mgr. Radek Marusak,
prof. PhDr. Jan Pricha, DrSc., Dr.h.c., adoc. Mgr. Jaroslav Provaznik, vycet vSech

v

ruznych autorti je velky, proto uvadim pouze z mého pohledu nejvyznamné;jsi.

,Dramaticka vychova je soucasti pedagogickych véd. Jde pii ni nejen o ziskavani
védomosti a dovednosti, ale snazi se postihnout ¢loveka jako celek. V neposledni fade
je dramatickd vychova soucast estetické vychovy. Rozvoj osobnostni a socialni tizce
souvisi se vSemi estetickymi vychovami, ale nejblize mé k dramatické vychove.
V naSich skolach jsou zakotenény riizné oblasti z estetické vychovy, jako napt. vychova
hudebni, vytvarna, literarni, télesnd, ale pouze dramatickd vychova zde jesté nenalezla
své uplatnéni, a pfitom je mnohem komplexnéjSi nez ostatni. Je také soucasti

w17z ’ r I ;v 1
vzdélavaciho programu Nérodni Skola a Obecna skola.*

Definice dramatické vychovy podle Josefa Valenty zni takto: ,,Dramaticka vychova
je systém fizeného, aktivniho, socidlné-uméleckého uceni déti ¢i dospélych zalozeny
na vyuziti zakladnich principti a postupii dramatu a divadla, limitovanych primarné
vychovnymi ¢i formativnimi a sekundarné specificky uméleckymi pozadavky na strané
jedné a individudlnimi i spole€nymi moznostmi dalSiho rozvoje zi¢astnénych osobnosti

v r 2
na strand druhé.

Eva Machkova dramatickou vychovu definuje jako ,,uceni zkusenosti, tj. jednanim,
osobnim, nezprosttedkovanym pozndvanim socidlnich vztahti a dé&ji, presahujicich
aktudIni realnou praxi zacastnéného jedince. Je zalozena na prozkoumavani, poznavani
a chapani mezilidskych vztahd, situaci a vnitiniho zivota lidi soucasnosti i minulosti,
realnych 1 fantazii vytvofenych. Toto prozkoumavéani poznavani se déje ve fiktivni

situaci prostfednictvim hry v roli, dramatického jednani v situaci. Je to proces, ktery

YPROVAZNIK, J. Dité mezi vychovou a uménim. Dramatickd vychova na prelomu tisicilet, s. 24.
2 VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, s. 27.



muze, ale nemusi vyustit v produkt (pfedstaveni). Cile dramatické vychovy jsou

pedagogické, prostiedky dramatické.*®

Jaroslav Provaznik definuje dramatickou vychovu ve svém pfispévku
na metodickém portalu Radmcového vzdélavaciho programu pro zéakladni vzdélavani.
Dramaticka vychova je: ,jeden z péti obort estetické vychovy a vychovy uménim
(vedle vychovy literarni, vytvarné, hudebni a pohybové, resp. tanecni); pedagogicka
disciplina, ktera vyuziva nckterych prostiedki a postupli divadelniho uméni, protoze
pracuje predevsim s mezilidskymi vztahy, se situacemi (v nichz se mezilidské vztahy
projevuji) a s preménou, preménovanim, které vychazi z détem vlastniho, pfirozeného
hrani ,,jako"; podstatou této pfemény je jednani, jimz se U€astnici hry a vSe, co je jeji
soucasti (prostor, piedméty, zvuky), stdvaji nécim nebo nékym jinym, nez
ve skuteCnosti jsou; to hra¢iim umoziuje vytvaret fiktivni svét — dramatické postavy,
déje aprosttedi — a védomé€ s nim pracovat; uceni pfedevS§im pifimym proZitkem
a vlastni zkuSenosti v jednani; nabyvani zivotni zkuSenosti tim, ze hledame feSeni
nastoleného problému (situace) nejen intelektem, ale i se zapojenim téla a emoci;
systém cCinnosti, které jsou cilené fazeny nebo strukturovany do smysluplnych celkt
(vyuCovaci hodina, blok nebo série vyuCovacich hodin, projekt; specifickym typem
projektu je tzv. Skolni nebo také procesudlni drama, které zpracovava bud’ ptib¢h, nebo

- s . 4
nabizi prozkoumavani uré¢itého problému).*

Déle Jaroslav Provaznik charakterizuje
dramatickou vychovu jako zazitkovou pedagogiku.® ,,Z perspektivy Gdastnika (Z4ka) lze
tedy dramatickou vychovu charakterizovat jako uceni predev§im piimym prozitkem,

’ v IR . r.r 6
vlastni zkuSenosti pti (v) jednani.

Podle Jana Prichy jde v dramatické vychové o vyuziti prvkd a postupl
dramatického umeéni ve vychové a vzdélavani, které podporuje osobnostné socidlni

rozvoj.’

,Cinnost, zkuSenost, zazitek a prozitek jsou principy, které jsou v dramatické
vychové spojeny s principem hry. Hra v dramatické vychové je hlavné a zasadné ,hrou

jako®, ,hrou na“, pficemz zakladnim materidlem herniho zobrazovéani je sdm clovek.

*MACHKOVA, E., Uvod do studia dramatické vychovy, s. 32.

*PROVAZNIK, 1., Podil dramatické vychovy na utvdreni a rozvijeni klicovych kompetenci.[online].
® PROVAZNIK, J. Dité mezi vychovou a uménim. Dramatické vychova na pielomu tisicileti, s. 94.
® PROVAZNIK, J. in KOMAN, M., et al. Raabik: naméty pro tvoFivé vyucovini na 1. stupni, S. 43.
"PRUCHA, J., Pedagogicky slovnik. s. 55.
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Zéakladem hry je ptijeti fikce. Tato fikce umoziuje nahlizet na svét mimo nasi realnou

zkuSenost. Diky rolové hie miiZe jedinec konat a jednat bez obav.“®

Dalsi perspektivu zakladnich principti dramatické vychovy vidi Jaroslav Provaznik
v improvizaci a interpretaci. Tvrdi, ze jejich vyklad je nejednoznaény a Ze improvizace
je podle n¢j mechanismus, ktery je hlavnim zdrojem ¢innostniho uceni tohoto oboru.
Pojem improvizace je jev, princip, mechanismus, na kterém funguje vétSina aktivit
vV dramatické vychové. Jde o mechanismus, jehoz princip je ve volnim jednani, kde jsou

nastolena pravidla a jedinec ¢i skupina tu hleda feseni ukolu. ’

,Improvizace umoznuje hrajicim détem autentickou situaci, kterou musi samostatné
a aktivn¢ tesit, a dava tedy také autenticky zazitek, byt v umélé¢ navozené fiktivni

situaci.«°

Improvizace dale détem a mladym lidem umoznuje, aby si rizné etické
a spolecenské normy sami odvodili, doSli k nim vlastnim proZitkem, uvahou nebo
jednanim. S improvizaci Gzce souvisi interpretace, kterou lze definovat jako vyklad ¢i

reprodukeci dila, pomoci vyrazovych prost:f’edki’l.11

Z vyse uvedenych definic je patrné, ze dramatickd vychova se v zdkladu zabyva
Clovékem jako jedincem a jeho vnitinim svétem, kde feSi svoje radosti a problémy.
Dramaticka vychova je prostfedek, ktery nabizi veliké mnozZstvi vyuziti ve Skolnim,
ale také v mimoSkolnim prostiedi. Nabizi feSeni a vychodiska vychazejici z riznych
situaci, které jsou zobrazovany pomoci piibéhti a uméleckého podani riznych témat

ve vztazich ke svétu a také k samotnému zaku.

,Dramatickd vychova je zaloZena na prozkoumdvani, poznadvani a chépani
mezilidskych vztaht, situaci a vnitiniho Zivota lidi soucasnosti 1 minulosti, realnych

i fantazii vytvofenych* 2

Dramatickd vychova pouziva rizné typy a zpiisoby préce s literdrnim textem. Tim
se oteviraji moznosti, jakymi cestami se d4 dosahnout pozadovanych cilii. V dramatické
vychové jsou vyzdvihovany hodnoty literatury, jazyka, pifibéhy a jejich krasa

v uméleckém podani. Zde se také otevird prostor pro prohlubovani né€kterych vlastnosti,

8 MARUSAK, R. a kol., Dramaticka vychova v kKurikulu soucasné skol,. s. 10.

® PROVAZNIK, J. in KOMAN, M., et al. Raabik: ndméty pro tvorivé vyucovani na 1. stupni, s. 67-70.
YMACHKOVA, E., Zdklady dramatické vychovy, s. 86.

' Srov. Tamtéz s. 86 - 102.

2 MACHKOVA, E., Uvod do studia dramatické vichovy, s. 32.
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jako je napriklad rytmus. Ten se d4 u déti prohloubit fikadly. V basnich jsou zase

obsazeny interpretacni prostiedky.

Dale se v literarnim textu pro divadelni zpracovani provadi dramaturgicky rozbor
textu. Jsou vsak ptipady, v jakych se od instrumentalniho pojeti textu mize odstoupit.
Vytvaii se tak novéd dila pro tvir¢i improvizaci, z nichZz pak mohou vzniknout
prostiednictvim edukacniho procesu dal§i vyrazna dila. Dramatickd vychova nabizi
zakim moznosti novych zazitkdi, emocionalnich pocitl, napéti 1 uvolnéni, radost
I smutek, hrani her a hledani v jejich obsahu. Vznika tak prostor pro zakladni smysl
umélecké tvorby — hledani osobitého, individudlniho projevu. Obecnou platnosti pro
umélecké vnimani a tvorbu je svoboda, individualita a jedinecnost. VSechny tyto
atributy nabizi ve svém obsahu 1 dramaticka vychova. Tyto typy a zplisoby dramatické
vychovy zarazuje Radek Marusadk do tfech zakladnich kapitol, které nazyva lekci.
,, Lekce:

e védomé¢ sméfujici k divadlu (napt. prapravné, zaméfené na rozvoj hereckych
dovednosti, praci s rekvizitou apod.; zacilené dramaturgicky — prace s ptredlohou,
hledani tématu atd.; v zavrSujici podobé potom lekce, jez jsou soucdsti
inscena¢niho procesu smétujiciho k vytvoreni jevistniho tvaru a jeho prezentaci);

e v nichz jsou védom¢ a zasadné vyuZzivany divadelni prostfedky, ale zacileni je
do oblasti mimodivadelnich (kupf. lekce zaméfené na urcité historické téma,
V nichz je zdmérn¢€ a principialné vyuzito divadelnich prostiedki);

e jez jsou jiz samy o sob¢ jistym typem dramatického dila, dila, v némz se prolinaji
roviny reality a fikce, hrace-herce a divaka, interpreta i tvirce, vedeni a spolu-hry,
lekce nabizejici vysostné dramatické kvality — konflikt a jeho feseni, rolovou hru,
napéti, jasnou stavbu, hru s piibéhem, estetizaci v roviné prostfedkll a vyznami,
prozitek s moznosti katarzniho zasazeni (mnohé lekce tzv. strukturovaného,
piibéhového dramatu jsou uzavienym dramatickym dilem; do této kategorie vSak

patii i lekce divadla fora, divadla ve vyudovani aj.).«"

Dramatickou vychovu miZzeme aplikovat na béZzna témata, kterd jsou pro normalni
spole¢nost kazdodenni normou, napiiklad slu$né chovani nebo empatie Kk menSinam
tzn., multikulturni vychova a podobné¢. Zaci si mohou pomoci technik dramatické

vychovy vyzkouset rtizné role a pozice, do kterych se mohou ve svém zivoté dostat,

¥ MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 7.
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anebo takové role, které jim pomohou pochopit situaci a pfi¢iny chovani jinych lidi
s odlisnymi kulturnimi navyky. Skola, ktera chce vychovavat Zaky s vSeobecnym
rozhledem, schopné chapat demokratické principy, feSit neCekané Zivotni situace, zéka
ktery je tolerantni a empaticky, by méla mit ve svém ,Ramcovém vzdélavacim

programu‘‘ zahrnutou dramatickou vychovu.

1.2  Podoby dramatické vychovy

Dramatickd vychova se statusem dopliiujiciho vzdélavaciho oboru v Ramcovém
vzdélavacim programu pro zakladni vzdélavani (dale jen RVP ZV) realizovana jako
povinny, povinné-volitelny nebo volitelny predmét miize sméfovat k jevistnimu
(divadelnimu nebo pifednesovému) tvaru, nebo muze mit podobu interni
dramaticko-vychovné prace, ktera nepocita s jeviStnim tvarem (dramaticko-vychovné

aktivity ve t¥id& jsou uréeny vyhradné G&astnikiim, nikoliv divakam). **

V dnesni dobé je v Ceské republice dramaticka vychova zadlenéna do RVP
zakladniho vzdélavani, je zaclenéna pod dopliujici vzdélavaci obory. ,,Do RVP ZV
se zafazuji Doplitujici vzdélavaci obory, které nejsou povinnou soucasti zdkladniho
vzdélavani, jeho vzdélavaci obsah pouze dopliuji a rozsifuji. Doplitujici vzdélavaci
obory je mozné vyuzit pro vSechny nebo jen pro nékteré zaky jako povinny nebo
volitelny vzdélavaci obsah. Ocekavané vystupy uvedené v Dopliujicich vzdélavacich
oborech nestanovuji zavaznou uroven a jsou pouze doporucené pro formulovani
vystupti v udebnich osnovich v SVP. Minimélni doporuena trovehi pro upravy

o¢ekavanych vystupli v ramci podplrnych opatfeni neni v RVP ZV proto stanovena. o

,Krom¢ samostatného predmétu mize byt dramatickd vychova do skolni vyuky

zatazena jako metoda prace pouzitelna v kterémkoli vyu¢ovacim piredmétu nebo jako

pedagogicky princip, jenz prostupuje veskerym vyucovanim. “'®

YPROVAZNIK, J., Podil dramatické vychovy na utvireni a rozvijent klicovych kompetenci.
[online].

Y Ramcovy vzdélavaci program 2015 (dale jen RVP ZV) s. 112.

¥ PAVLOVSKA, M., Cesta soucasné skoly ke $kole tvoiivé, s. 6.
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V rdmcovém vzdéldvacim programu pro zakladni vzdélavani je uvedeno, ze
ocekavané vystupy predmétu dramatickd vychova pro druhy stupen zékladnich $kol
zatazuji: ,,OcCekavané vystupy
e uplatiuji kultivovany mluveny a pohybovy projev, dodrzuje zaklady hlasové

hygieny a spravného drZeni t¢la;

e propojuje somatick¢é dovednosti pfi verbdlnim a neverbalnim vyjadieni,
na ptikladech dolozi souvislosti mezi prozitkem a jedndnim u sebe i druhych,;

e rozviji, variuje a opakuje herni situace (samostatné, s partnerem, ve skuping),
pfijima herni pravidla a tvofive je rozviji;

e prozkoumava témata z vice thli pohledu a pojmenovava hlavni téma a konflikt;
uvédomuje si analogie mezi fiktivni situaci a realitou;

e pfistupuje k dramatické a inscenacni tvorb¢ jako ke spolecnému tviircimu procesu,
ve kterém piijima a plni své ukoly, pfijimé zodpovédnost za spoleCnou tvorbu

a prezentaci jejiho vysledku;

e rozpozna ve vlastni dramatické praci 1 v dramatickém dile zakladni prvky dramatu;
pozné zakladni divadelni druhy a dramatické Zanry a jejich hlavni znaky; kriticky

hodnoti dramaticka dila i sou¢asnou medialni tvorbu. !’

Ve vyuce dramatické vychovy dochdzi v oblasti ,,psychosomatické dovednosti
k praci s dechem, spravnému tvofeni hlasu, drzeni téla, verbalni a neverbalni
komunikaci [...] vherni dovednosti ke vstupu do role, jevistni postavy; strukturace
herni a jeviStni situace [...] v socialn¢ komunika¢ni dovednosti ke komunikaci
v béznych Zivotnich situacich, v hernich situacich a v situacich skupinové inscenaéni
tvorby, prezentace, reflexe a hodnoceni, spoluprace, organizaci tvir¢i skupinové

P |
prace. 8

Dramaticka vychova je oborem dopliujicima roz§ifujicim nastavbové predméty,
ktery nemé pevné zakotvené misto ve vzdélavani. ,,Do oblasti z4jmové dramatické
vychovy patii i jeji uplatnéni v krouZcich pfi riznych vychovnych zatizenich jako jsou
Skolni druziny nebo zafizeni specialné pedagogicka, kluby a instituce urcené¢ détem

amladym lidem socidln¢, fyzicky, smyslové a mentiln¢ handicapovanym.

RVP ZV 2015, 5. 113.
18 Tamtéz s. 113.
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Jejich hlavnim cilem je vychovna péce, ¢i kompenzace jejich handicapu, veiejné

e 1. NP . L . « 19
vystupovani miZe byt soucasti jejich prace, ale neni ji vzdy nebo pravidelné.*

Dramaticka vychova mize mit status zajmové Cinnosti ve Skolnich druzinach,
Vv divadelnich, loutkaiskych a recitatnich souborech, v literd&rn€ dramatickém oboru
zakladni umélecké Skoly nebo v centrech volného cCasu, V internatech stfednich Skol
a podobné. Zakladem pro uspésné vedeni dramatické vychovy v jakékoliv formé, jak
ve Skolni nebo mimoskolni je fakt, ze vyuku by mél vést zkuSeny pedagog, ktery je bud’
absolventem oboru dramaticka vychova, nebo ma zkuSenostmi s dramatickou

vychovou.

1.3  Dramaticka vychova jako vychovné vzdélavaci proces

Dramaticka vychova se fadi do edukacniho procesu. Vyplivaji z ného dalsi pedagogické
navaznosti vzhledem k pfistupu k jedinciim nebo skuping a také k rozloZeni ¢asovych
celkli vyucujicich hodin. ,,Jde o pedagogicky funkcni Casoprostorovy celek, k némuz
se vztahuje urcity (vychovny, kulturni) ukol a s nim souvisejici psychodidaktické
prostfedky. Prostiednictvim ukolu nabyvéa pedagogické dilo sviij vychovny smysl,

oy T Yx o2
uzitim prostiedkti se uskuteciiuje. 0

Vhodnym srovnanim dramatické vychovy s bé€Znym edukaénim procesem
na zakladnich Skolach lze pochopit vyznam této vychovy. Dité ve Skole je orientovano
na vzdélavani a memorovani predepsané latky. Je zde ovSem potlacovana aktivita zéka.
Proces vzdélavani je postaven na zakladé, kde je pfedem zcela jasn¢ dan obsah 1 plan
a cely proces je staticky. V dramatické vychové je vyuzivano aktivit jedinci a skupin,
jejich kreativniho mysleni, uméleckych aktivit a moznosti vyjadieni svych myslenek
apociti s odstranénim strnulosti ve vztazich ulitel — zadk. Dramatickd vychova je

zam¢fena na ¢lovéka a lidstvi samotné. Prostfedkem je zde uméni, kde je pomoci

19 MACHKOVA, E., Uvod do studia dramatické vychovy, s. 174.
O SLAVIK, I., Od vyrazu k dialogu ve vychové, s. 17.
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vzdélavaciho procesu docileno osobni zkuSenosti sebereflexe a reflexe, hledani

vyznami a kontextii v riiznych rovinach a smyslech.*

Vyucovaci hodiny dramatické vychovy jsou pedagogem peclivé ptipravovany
a vedeny k pfipravenému cili dynamickym zptsobem a to za pouziti vyvazeného vztahu
mezi reflexi a expresi. Za uspéchem spociva pochopeni nebo porozuméni vyznamu
a smyslu tématu v pribéhu vyucovaci hodiny, kde se vS§ak mize nenadalym zplisobem
charakteristika pfipraveného tématu zménit. Pfipraveny pedagog tyto zmény lehce

a uspésne zvlada.

1.4  Cile a obsah dramatické vychovy

Jaroslav Provaznik popisuje cile dramatické vychovy a vychazi z obecnych cili
pedagogiky a didaktiky. ,,Cilem dramatické vychovy by mél byt jedinec, ktery se stane:
1. ¢lovékem orientujicim se v sob¢€ 1 ve svete,;

. Clovékem kompetentnim, ktery je schopny aktivné vyuzivat poznatki;
4422

2
3. ¢lov€kem schopnym seberozvijeni a adaptace, pfipravenym na zménu,
4

. Clovékem uvédomujicim si své moznosti.

Cile se mohou lisit. Jsou uschovany v tématu vyucovaci hodiny a jsou na ném
nezavislé v tom smyslu, Ze téma hodiny mize byt primérné. Ale mohou z ného
vyplynout kvalitni nalezené vyznamy a smysly. Cil je pro t¢éma vyufovaci hodiny
dramatické vychovy zasadni veli¢inou. Radek MaruSdk ve své knize tvrdi, Ze ,cil je
konstruktem, ktery:

e pomaha konstituovat lekci jako uzavienou jednotku (ktera ma svij zacatek

a konec a ma byt jistym zpisobem zaky i ucitelem vniméana jako ukoncena
jednotka) a zaroven jako jednotku kontextudln¢ ukotvenou, jednotku, jez ma své
horizonty;

e napomahd udrzet dynamiku lekce v jasném sméfovani, brani jejimu rozttisténi,

fragmentarizaci;

2 Srov. PROVAZNIK, 1., Podil dramatické vichovy na utvireni a rozvijeni klicovych kompetenci
[online].
22 PROVAZNIK, J. in KOMAN, M., et al. Raabik: ndméty pro tvoFivé vyucovdni na 1. stupni, s. 60—61.
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e Dbrani nahodilosti;pomaha akcentovat vyznamy, stanovit ohniska a perspektivy
lekce napomaha evidenci (to uz je ,,spInéno* a toto ne), evaluaci a odpoveédét na

otazky pro¢ toto, pro¢ takto a proé ted’ a tady.“**

Velkou zménu v pochopeni cili ptinesl ramcovy vzd€lavaci program vymezenim
klicovych kompetenci jako zékladnich cilovych kategorii. Zde je samotny zak zakladni
hodnotou pro edukaéni proces. V préci s literarnim nebo narativnim textem je pouhé
seznameni zcela nedostatecné. Primarnim cilem je to, co se zak pomoci textu nauci, co
pozna, jaké dovednosti prohloubi a jaké hodnoty si ovéii nebo ziskd, jaky emocni
proces ho obohati. Cile mohou byt rizné. Pedagog hleda obsah vyucovaci hodiny
s ohledem na slozeni skupiny, jeji potfeby nebo jeji nasmerovani k riznym hodnotam.
Narativni text miiZze byt také samotnym cilem, ze kterého v praci se skupinou vychézeji
nova vychodiska a nové kontexty vsouladu s cilovymi hodnotami. Zaci hledaji
v piibéhu cesty, skryté vyznamy a jejich smysl. To vSak neznamend, Ze by se nemohli
odchylit od zdkladniho sméru piibehu. I na takovouto variantu, s moznou promeénou
cild, by mél byt pedagog ptipraven. Stanovené cile potom podléhaji spolutvorbé

pedagoga se zaky.

V préci s textem je dilezité vnimani komplexnosti struktury. Podle W. Schmida je
koncepce propracovana do ¢tyf rovin, kterymi jsou ,déni, ptib&éh, vypravéni

a prezentace vypravéni«.?*

S textem pracuje pedagog Vv nékolika rovinach tak, aby nabidl zakim dobrodruzstvi
z odkryvani toho, co je ukryto za slovy. W. Schmid vztahuje ontologickou platnost déni
k rovin¢ ptibéhu: ,,Odpovéd na otazky, jaky ontologicky tadd vladne v daném
narativnim svéte, jaké instance v ném mohou vystupovat jako jednajici, jaké déje jsou
principidlné mozné atp., nedava déni, nybrz ptibéh. Déni je tedy predem kategoridlné
zeela determinovéano pifb&hem, ktery toto déni implikuje.« ? Roviny piibshu a celého
déni véetné vypraveéni jsou procesem abstraktniho vnimani a je na kazdém, zaku kam az

do verbalizovaného textu a jeho struktury je schopen proniknout.

Nenaplnéni cile hodiny neznamend vzdy nelUspéch celého procesu. Pokud

se pedagogovi podafi nalézt néjakou jinou variantu cile, ktera vyplyne ze zmény situace

2 MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 30-31.
2 SCHMID, W., Narativni transformace, S. 19-21.
2 Tamtéz s. 28.
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v rozehrané hte, tak i timto pocCinem podpoii potieby skupiny a jejich ocekavani
Vv nastalych situacich. Neuspéchem hodiny a hry by byla pouze tuplné ztrata cile bez jeho

pfipadného nahrazeni cilem jinym.

,Iim, Ze je dramatickd vychova zaloZena pfedev§im na uceni prozitkem a vlastni
zkuSenosti v jednani, je schopna lépe nez jiné pfedméty phit cile druhého okruhu,

< s , , 26
véetn¢ akcentu na mravni aspekt vychovy.*

Eva Machkova Vv knize Zaklady dramatické vychovy uvadi, ze cile dramatické
vychovy zaclenuji jedince do spolecnosti, rozviji vSestranny rozvoj a socializuji. ,,Cile
dramatické vychovy jsou:

e rozvoj osobnosti jako celku — mravni, esteticky, rozumovy, télesny;

praktické osvojovani socialnich roli.;

e rozvoj skupinové dynamiky a mezilidské interakce;
e rozvoj komunikace;

e aktivni Gcast jedince na kulturnim Zivot¢;

e rozvoj tvofivosti.«?’

Déle Eva Machkova formuluje cile v dramatické vychové ve tfech zakladnich
rovinach:
»1. v roviné dramatickeé:
a) dovednosti v dramatické oblasti (hra v roli, vystavba celku, vyrazové
prostiedky);
b) védomosti o dramatickych aktivitach a divadle (dramaturgie, historie, teorie);
2. v roviné socialni:
a) struktura skupiny, jeji dynamik, vztahy ve skupiné€, kooperace;
b) poznavani zZivota, svéta, lidi;
3. V roviné osobnostni:
a) psychické funkce (pozornost, vniméni, obrazotvornost, mysleni, komunikace,
emoce, vile);
b) shodnosti (inteligence, tvofivost, specialni schopnosti) a prislusné dovednosti;
¢) motivace, zajmy,

d) hodnotovy zebticek, postoje.

% PROVAZNIK, J. in KOMAN, M., et al. Raabik: ndméty pro tvorivé vyucovini na 1. stupni, s. 63—-64.
" MACHKOVA, E., Uvod do studia dramatické vychovy, s. 22-32.
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Pii formulaci cili bere pedagog v uvahu piedevsim to, jaka je nabidka oboru,
tj. jaké jsou jeji obecné hodnoty a cile, co miize splnit. Ale zvaZzuje soucasné, co mize
nabidnout on sam, jakd je jeho osobni vybavenost, V¢em jsou jeho silné stranky
a slabiny a podle toho volbu cili a nasledné i prostiedki a obsahii modifikovat. Musi
se rozhodnout a posoudit, co je nezbytnou soucasti dramatické vychovy, bez nizZ ji nelze
realizovat, a co naopak lze vypustit nebo nahradit. Ale také zvazit, co z toho, co mu

chybi, je schopen se dougit.«?®

1.5 Metody a techniky dramatické vychovy

V dramatické vychové je pouzivdno mnoho vyukovych metod, ty bychom mohli
rozdélit na zakladni a pokrocilé. Mezi zakladni metody bych zaradil vypravéni, vyklad,
rozhovor nebo také diskuze, z kterych potom vychéazi hra. Hra ma jasna pravidla, ktera

vS§ichni ucastnici v dramatické vychoveé musi respektovat.

»Metody dramatické vychovy by z hlediska

svych kofeni mély vychazet z principu:

— dramati¢nosti

— divadelnosti

psychologického mély vychazet z principu:

— zfetele k individuélnim a vékovym zvlastnostem jedince
— zietele k charakteru kolektivu

— zfetele k zachovani psychohygienickych podminek vyuky
— zfetele k urovni atmosféry ve tfidé apod.

didaktického mély vychazet z principu:

— vztahu uceni k zivotnim situacim

— pozitivniho vztahu zéka k pedagogické situaci ve tiide
— orientace na uceni ¢innosti

— orientace na védecké poznatky

— exemplarnosti

— struktury

2 MACHKOVA, E., Jak se uci dramatickd vychova, s. 35-37.
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— nazornosti

— odstupu

— porovnani svych myslenek s mySlenkami dalSich zakt
— kooperace, ale i individualni odpovédnosti

— davery, ze zak vi... a je schopen...

vychovného mély vychazet z principu:

— védomi hodnoty a svobody zZadkovy osobnosti

— dislednosti

ey T2
— pozitivniho pfistupu k zakovi* ’

Hra pojata jako vyukova metoda je zakladem pro osvojovani si pravidel détmi.

Ve hie si déti osvojuji ndmét prostiednictvim roli. Tyto hry maji také svoji danou

strukturu. ,,Sona Kot'akova uvadi body struktury hry takto:

e Expozice — jde o objasnéni okolnosti, za kterych bude d& probihat. Jedna
se o spolecny vstup do hry s vymezenim pravidel;

e Akce — jde o prvni prostor, ve kterém se Zaci samostatné rozhoduji;

e Kolize - oblast, kde dochazi ke stietu, k nedorozuméni. Nastolovani alternativnich
variant feSeni;

e Vrchol — o¢ekavani feSeni. Emotivni ¢ast hry, kdy neni jesté rozhodnuto;

e Peripetie — rozvolihovani dé&je. Oblast, ktera nabizi dalsi mozZnosti feSeni;

e Katastrofa, katarze — rozuzleni. Reflexe déti a ugitele, porozuméni pocitiim;**

1.6  Vyznam a smysl

Pochopenim rtznych vyznamt, smyslu tématu a nalezenych kontext je posuzovana

uspésnost pedagoga ve vyucovaci hoding.

,Vyznam je sémantickd jednotka, jez je dostupnd nasemu racionalnimu vhledu

analyzou situace, stavu, byti ¢i analyzou jejich modeli. Identifikace vyznamu c¢i

vyznam je cestou porozumeni a je to cesta od subjektu k obj ektu. <%

2 VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, s. 44.
O KOTATKOVA, S. a kol., Vybrané kapitoly z dramatické vychovy, s.. 32—33, 37-39.
' MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 27.
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Pokud zéci naleznou v né&jaké ¢asti predlozeného tématu smysl, jsou na dobré cesté
K porozuméni vyznamd, vztahi a kontextl. Pro dobré pochopeni tématu je zédkladem

pochopeni smyslu, pfiCemz je dalezité, aby doslo k ur¢itému emotivnimu zasazeni zaka.

1.7  Motivace ve vyucovaci hodiné

Zakladem pro praci ve vyucovaci hodiné je zak, ke kterému je vztahovéana vesSkera péce
o edukacni proces. Zakladnim znakem reformnich a neoreformnich pedagogickych
koncepci je zaméfeni na jednotlivee, pti pouziti jednotlivych didaktickych komponentt
a naopak z pohledu osobnosti zaka na probihajici proces. Zak se viak nesmi k ni¢emu
nutit. Je aktivni z vlastni viile s vnitinim zaujetim a muze se kdykoli svobodné

rozhodnout, kdy ukon¢i svou tcast ve hie. Hra ptisobi na hrace uvnitf i vne.

Zéakladnimi prostiedky pro dynamiku ve vyucovaci hodin¢ je zak, ktery mysli,
prozivda a ma motivaci k vykonu a uceni. Z toho vyplyva jeho aktivni pfistup pii
vyuCovacich hodindch. Vladimira Spilkovd ve své knize Promény primérniho
vzdélavani tvrdi, ze ,,Humanisticka orientace svou virou ve schopnosti ditéte a moznosti
jeho zdokonalovani a sebezdokonalovani predstavuje optimistickou vychovnou pozici.
Misto Skoly direktivni, manipulativni a autoritativni, zalozené na drilu, vnéjsi kontrole
a donucovani, prosazuje model Skoly osobnostné rozvijejici, zalozené
na komunikativnim pfistupu, partnerstvi a spolupraci. Diiraz je kladen na uctu k ditéti,

jeho tvotivé sily a vlastni prozitky a zkuSenosti. «32

Pedagog si pied pocatkem vyucovaci hodiny voli jak pomicky, metody a obsah,
tak 1 cile a strategii hodiny. Ty jsou skryté v obsahu nebo stoji mimo néj. Vyucovaci
hodina dramatick¢ vychovy je dynamickym procesem s moznymi proménami
na zékladé vyvoje, tzn. procesu. V hodinach vystupuje dynamicky ucitel 1 zaci, ktefi
pusobi vzijemné na ostatni. Tvofi, jednaji a nésledné¢ svoje pocinani hodnoti.
V probihajicim edukacnim procesu se uplatiiuji zadkovi osobnostni rysy, jako jsou
kreativni procesy, kognitivni procesy, vile a emoce a to s necekanymi zvraty zasahujici
do koncepce hodiny. Z tohoto divodu je zapotfebi vnimat kazdého zaka jako

jedinecnou osobnost v kontextu socialnich vztahii. V edukacnim procesu se lze zamé&fit

%2 SPILKOVA, V. a kol., Promény primdrniho vzdélavani v CR, s. 34.
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na jednu stranku rozvoje osobnosti, ale dulezité je zachovavat celistvost a dynamiku
procesu. Pokud se bude vyucovaci hodina dramatické vychovy cilen¢ zabyvat rozvojem
kognitivnich dovednosti, je dobré ji spojit s hrou s pozitivnim emo¢nim potencialem,

tzn., Zze hodina bude obsahovat kognitivni i afektivni aspekty.

1.7.1 Vnit¥ni motivace

Vnitini dynamika je zakladem pro celou dynamiku hodiny dramatické vychovy.
Zakladem vnitini dynamiky je zaujeti zakti danou situaci nebo nastolenym problémem.
Je urCena ucastniky procesu vyucovaci hodiny pfi proméndch vyznami a jejich
reakcemi na tyto zmény. Kazdy zak miize pfi stejné piedlozené situaci mit jiny pohled
na tento proces. Muze tak odhalit ostatnim ne¢ekané vjemy a odhalit neznamé nebo
nové oblasti nastoleného problému nebo situace. Zde se oteviraji prostory pro expresi

a reflexi a ptredevsim pro z4jem zaki o proniknuti do problému.

»Z jiného Uhlu pohledu osvétluje podstatné principy dramatické vychovy
psychologie tvofivosti — zak — hra¢ je ucitelovym partnerem v tvofivém, samostatném
a originalnim pfistupu k problému a jeho fesSeni, jinak feceno: v dramatické vychove
neplati hodnoceni spravné — nespravné, feSeni jsou oteviend, principem je mysleni

divergentni.“33

Pedagog ptipravuje obsah hodiny dynamicky tak, aby vznikl prostor pro zkoumani,
hledani, ovétovani a tvofeni. V zadném piipadé by neméla byt hodina statickd a podéana
jako hotova véc. Na dynamiku hodiny ma také vliv vybér obsahli, motivace Zakd,
konstruktivni a kreativni pfistup k modelovym situacim ve vztahu ke vzdélavani pti

pouziti vhodné strategie vedeni vyucovaci hodiny.

¥ MACHKOVA, E., Uvod do studia dramatické vychovy, s. 43.
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1.7.2  Vnéjsi motivace

Proména forem ve vyucovaci hodiné je vn€jsi motivaci. Neexistuje uméra mezi vnitini
a vn¢j$i motivaci, jsou na sob¢ naprosto nezavislé. Zména formy a metody ve vyucovaci
hodin€ je spojena s vnitini dynamikou tzn., pokud by pedagog zjistil ztratu zajmu
0 dany nastoleny problém, zméni formu nebo metodu prace. Ovsem pokud by Zaci byli
zaujati zkoumanim nebo feSenim problému, byla by proména formy spiSe nezddouci.
DalSimi riziky zmény metody a formy muiZe byt rozloZeni hodiny na mnoho ¢asti, které
svoji povahou nemusi byt sourodé a mohou pusobit chaoticky. Toto se stava pti snaze
zasdhnout osobnosti zakll. Pokud by byl cil hodiny opustén a nastoleny problém byl
roztfi$tén na mnoho rdznych ¢asti, postrddd vyuCovaci hodina sviij smysl a jediny
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piinos pro zaky ma v zabavnosti a rychlém ak¢nim prostiedi.

,UCitel buduje podminky pro soustfedénost a zaujatost, a to tim, Ze nabidne
problém, namét, téma Ci situaci a sdm je bere s vaznosti, jako dulezity, vyznamny,
zavazny ukol k feSeni. To, ze hra¢lim na vyfeSeni problému opravdu zalezi, ze se feSeni
dobrat chtéji, je zavislé i na projevu ulitele, zejména pokud je v roli, tedy

1 na vérohodnosti, pravdivosti jeho proj evu.«®

Vyucovaci hodina vychazi zuceleného souboru cilovych struktur, které jsou
podminéné motivaci a zajmem zakd. Dale zahrnuje motivovanou proménlivost forem.
Toto vSechno je vzajemné provazané a piredevsim strukturované. Pedagogovo védomi
a drzeni se cile je diilezit¢ pro udrzeni dynamiky a promeénlivosti vyucovaci hodiny.
Zmény od ptedem piipraveného scénare pfi realizaci hodiny se povazuji za nezddouci
jev, ktery vyvolava problémy pfi vedeni hodiny. Zakladem vedeni hodiny je vysledek,
ke kterému smeétfuje cesta procesem hodiny a piiprava spocivd v moznosti piedem
ocekavanych situaci. Ve vyucovaci hodiné se poté cile, metody, formy a obsahy rozviji
a dostavaji svilj vyznam na zaklad¢ interakci vSech zucastnénych — pedagoga, skupiny,
jednotlivee. Pro uspésnost vyucovaci hodiny je dilezité hledani nebo nalezeni faktorti

zasahujicich vnitini dynamiku procesu. %

% Srov. MACHKOVA, E., Uvod do studia dramatické vychovy, s. 72-86.
* Tamtéz s. 73,
% Srov. SLAVIK, J., Od vyrazu k dialogu ve vychovy, s. 117.
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Pedagog miize zvolit dva typy ptistupt k ptipraveé na vyucovaci hodinu.

e Prvni zpisob — hodina mize byt detailn€ pfipravend se vSemi moznymi
situacemi, které mohou nastat, a je vedena strukturované az do svého konce.
Z pohledu propracovanosti vyucovaci hodiny se mize priprava skladat z jasné
definované struktury. Dynamika procesu spoc¢iva v hledani vyznamii mimo
auvniti predlozené struktury hodiny, kde jedinec a skupina jsou aktivnim
¢lankem a spolutviircem na vnéjs$i dynamice struktury vyucovaci hodiny.

e Druhy zpisob — ten je vétSinou pouzivan napiiklad v zakladnich uméleckych
Skolach nebo pii studiu uméleckych oborti v dramatické vychoveé. Pedagog
vychdzi z aktudlni situace ve skupiné zaki a témata se hledaji az v samotné
hoding, kde se také vyhledavaji improvizace pro vznik inscenaci. Pti této praci
s dramatickou vychovou a vnéjsi dynamikou je za potiebi velké zkuSenosti
pedagoga, ktery vychazi ze zivotnich situaci, dale z dobrych znalosti svétenych
déti, a to jak z pohledu jejich potieb, zajmu ¢i zkuSenosti, ale také z pohledu

dynamiky skupiny, jejich vazeb a aktualniho vyvoje.

Pedagog se pii pripravé hodiny vénuje moznostem rdznych promén a jeji
dynamice. Pfedem si urcuje plan, ktery vSak neni fixni, mize jej v priitbéhu vyucovaci
hodiny oslabit a dat tak vétsi prostor skupin€. Zde potom dochdzi k pfedefinovani cile
spiSe na smér, kam se ma hodina ubirat, nez konkrétni vystup vychézejici z dramatické

vychovy. 3

,Zdrojem pro ucitele je vtéto fazi vesSkera literatura metodicka i didakticka,
zasobniky a sborniky, popisy lekci, ¢asopis Tvofiva dramatika, zahrani¢ni literatura,
umélecka literatura, spolecenské védy, odborna a popularné naucna literatura z historie,
sociologie, politologie, antropologie, filozofie, etiky, estetiky a teorie divadla, masova
média a piirozen¢ i dalsi sebevzdélavani — i€ast na seminafich, kurzech a dilnach.
V oboru se nelze obejit bez celozivotniho vzdélavani, protoze ma-li byt pedagog

tvorivy, vyZaduje neustalou zménu a V}'Ivoj.“?’8

Vzdélavaci proces a uméleckd tvorba se podstatné lisi. V umélecké roving je
zasadni prezentace a exprese a u vzdélavaciho procesu je vyzdvihovan smysl a vyznam.

V dramatické vychové zaci objevuji v sob& skryté piesahy ve vztahu K sobé samym,

%srov. MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 10-12.
¥ MACHKOVA, E., Jak se u¢i dramatickd vychova, s. 41.
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ke svétu, ke vztahim mezi lidmi v riznych casovych usecich, jako je naptiklad
ptitomnost, budoucnost nebo minulost. Cile dramatické vychovy vychazeji prevazné
Z jedné umeélecké oblasti. Hledani smyslu a rtiznych vazeb je také vztahovano timto
smérem a vytvari zéklad reflexe. V realit¢ vyuCovaci hodiny tato pravidla vSak nemusi
byt vzdy platna, protoze v procesu smétfujicim K jednomu druhu uméni se miize pouzit
prostftedkli uméni jiného. Ptikladem jsou umélecké aktivity typu malovani hudby,
zhudebnovani obrazii, piibéhy se maluji do obrazii nebo naopak, literarni text
se dramatizuje pro hrani divadla. Zde je prostor pro otevieni zidkovy osobnosti
v oblastech tvofivosti, piedstav, metafor, prozitktl a reflexe. Zak zjistuje necekané
vyznamy a souvislosti, mnohotvarnost a proménlivost svéta. Skrze reflexi je motivovan

k dalsimu hledani a zaroven tvofeni neocekavaného a piekvapuj iciho.*

1.8 Hravroli

Jednim ze zakladnich principi dramatické vychovy je hra vroli. Tato hra
se uskuteciiuje v neredlném svété, a tak nabizi hra¢im mnohem S$irSi pole pisobnosti
a vétsi miru svobody. ,,V oblasti hry neplati zdkony a zvyky obycejného Zivota. Co ti
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ostatni tam venku dé¢laji, na tom nam ted’ né¢jakou dobu nezélezi.

,Prace s preménou, ktera vychazi z détem vlastniho, pfirozeného hrani ,,jako*;
podstatou této piemény je jednani, jimz se ucastnici hry [...] stavaji né¢im nebo nékym
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jinym, nez ve skutecnosti jsou; to hra¢lim umoznuje vytvaret fiktivni svét.

Josef Valenta hru v roli rozd€luje do tii skupin, které povazuje za zakladni principy
prace v dramatické vychov€. Aspekty uvnitt téchto tif skupin cerpaji ze
socialné-psychologického vycviku z osobnostné-socidlni vychovy. Prvni fazi nazyva
simulaci, zde je zak sam sebou, ale je vlozen do fiktivni situace a musi jednat tak, jak by
jednal on sam. Zak hraje fakticky sam sebe v uréité Zivotni nebo socialni roli a reaguje
na fiktivni situace, mize opakovat, zpeviiovat, zptesiiovat, opravovat své jednani, nebo
tvotit Upln€ nové. Druhou fazi nazyva Josef Valenta alterace, zde zak ptebira jisté

charakteristické rysy jiné postavy, kterd neni blize urCena (napf. stava se 1ékafem, neni

¥ Srov. MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 9-12.
YHUIZINGA, 1., Ve stinech zitika: diagnoza kulturni choroby nasi doby, s. 24
MPROVAZNIK, J., Podil dramatické vychovy na utvéireni a rozvijeni klicovych kompetenci.[online].
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vsak blize a konkrétnéji uréeno jakym). Pojmenovava postavy obecné bez udani jejich
blizsi charakteristiky, vychazi z obecnych zakladnich typl. Tteti faze je charakterizace,
zde 74k jedna jako UpIné ncékdo jiny, konkrétni, snazi se proniknout do vnitinich
motivaci postavy. Charakterizace se snazi hledat nejen obecné rysy, ale téz konkrétni,
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individualni jedine€nost v konkrétnim ptipadé.

Hra v roli ukazuje na zkuSenosti Zdka — herce. VSechny vySe uvedené faze maji vliv
na to, jakym zplisobem zak reaguje na ptipravené podnéty. Tyto impulzy jsou nam
schopny oteviit svét zakovy fantazie, zde vystupuji na venek zcela nové situace,
Vv kterych se zak nebo skupina uci jednat a poznavat mezilidské vztahy a pochopit je.
Tteti Valentova faze charakterizace postavy hranici s pfechodem do postavy nebo jeji
tvorbou, v dramatické vychové vytvofeni postavy pro divadelni jevisté neni Gcelem.
Zéci se zkoumanim charakteri a charakteristik jenom piipravuji na Zivot a popiipadé
se priblizuji herectvi. ,Hrani roli je rovno vychovné a vzdélavaci metod¢, ktera vede
k plnéni esteticko-vychovnych, osobnostné a socialné¢ rozvojovych a vécné
vzdélavacich cili na zéakladé veétSinou spiSe improvizovaného rozehrani a nasledné
reflexe fiktivni situace s vychovné hodnotnym obsahem.“”® V kazdodennim Zivoté
se setkdvame s riznymi rolemi (fidi¢ autobusu, vedouci v praci nebo zakaznik a mnoho
daliich). Clovék miZe na sebe piebirat role nékoho jiného, které ve svém Zivotd
neproziva a pouze si je mize pujcit. Takto se miize pomoci hry a role za n€koho jiného
schovat, a na urcity okamzik se stat nékym jinym. V tomto piipadé se hra¢ chova jako
nekdo, koho predstavuje a se svoji identitou a nazory se neztotoznuje. ,,Z hlediska
socialni psychologie miizeme roli definovat jako systém ocekavaného chovani, které je
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ovliviiovano osobnosti kazdého jedince.

»Jednat v roli ve fiktivnim svété nevyZzaduje od G€astnikll zadné ,,specialni* herecké
schopnosti. Lze hovotit o bézné dovednosti lidského jedince ptizplsobit se 1 v realném
kazdodennim zivot¢ fad¢ socialnim kontextl a spolecenskym ocekavanim. Fiktivni svét,
v némz se v ramci dramatické vychovy miZzeme pohybovat, nabizi Sirokou §kalu roli.
MiuZeme experimentovat s neomezenymi moznostmi, do kterych bychom se v bézném

zivoté dostat nechtéli nebo ani nemohli: lupi¢ banky, policista. Tyto herni zkuSenosti

*2 \VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, s. 54- 58.
® Tamtéz s. 53.

* KOTATKOVA, S. (ed.)., Vybrané kapitoly z dramatické vichovy, s. 15,
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umoziuji jedinci pozndvat riznorodé socialni situace. Jedinec se dokaze oprostit sam
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od sebe a je schopen vnimat saim sebe noveé a dynamictéji.*

1.9 Dramaticka vychova a umélecky narativ

Text, ktery obsahuje piib¢h, se nazyva narativni. Narativ je slozen z pifibchu a textu.
Text je jedna z rovin narativu, ktera je vstupem do dal$ich rovin. Zaroven je verbalnim
pojetim vypravéni vztazenym k ptibc¢hu, ktery mé wurcity d¢j. ,Narativ, podle
Rimmonové-Kenanové mize byt realitou sdélovanou naptiklad v novinovych ¢lancich
nebo riznych textech, které mohou byt i1 fikci. Tyto texty jsou oznacovany jako
narativni fikce. Narativni text je oznacovan dvéma aspekty: kdyby neobsahoval ptibéh,

nebyl by to narativ, a kdyby nebyl napsan & vypravén, nebyl by to text.“*

Dramaticka vychova je ve své podstaté¢ socialni vychovou, kterd svym celostnim
pojetim zdka pomoci riiznych metod napomaha ke kultivaci charakterovych vlastnosti,
navykl, schopnosti a postojii v konstruktivistickych konceptech vyucovani. Je zde
respektovana individualita ditéte a jeho tvofivy potencidl, ktery vyuziva pomoci
vlastnich schopnosti k hodnoceni novych vztahti, smysli a kontexti. Na jedné stran¢ je
podporovana individualita zdka a na druhé kolektivni duch, ¢imz se ptispiva k tvorbé
socialnich vazeb, jako jsou spolecna tvorba a souziti. Je na pedagogovi, aby nalezl

prostfedky pro propojovani a prolinani individuality a kolektivu.

,Dramatickd  vychova je wuceni zkuSenosti, tj. jedndnim, osobnim,
nezprostftedkovanym poznavanim socidlnich vztaht a déjt, presahujicich aktudlni
redlnou praxi zucastnéného jedince. Je zaloZena na prozkoumdvéani, poznavani
a chapani mezilidskych vztaht, situaci a vnitiniho Zivota lidi soucasnosti i minulosti,
redlnych 1 fantazii vytvofenych. Toto prozkoumavani se déje ve fiktivni situaci

prostiednictvim hry v roli, dramatického jednani v situaci.«*’

Principem dramatické vychovy je rovné postaveni béhem ¢innosti ve vyucovaci
hoding. Zak je zde spolutviircem v edukanim procesu. Ziskdva nové zkuSenosti
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a aplikuje ptedchozi. Prozivd a zaziva nova poznani a ziskdvd nové zazitky.

% CLARK, J., (ed.)., Lekce pro zivot - drama a integrované kurikulum, s. 22.
4 RIMMON-KENAN, S., Poetika vypravent, s. 10- 12.

* MACHKOVA, E., Uvod do studia dramatické vychovy, s. 32.

*8 Srov. VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, s. 60-61.
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Ve skolnim kurikulu se objevuji 1 prvky dramatické vychovy jako jsou hra, prozitek,
tvotfivost, zkuSenost. Tyto prvky jsou soucasti principii dramatické vychovy, ale jejich
vyCet neni Uplny. Hledani smyslu a vztahii mezi kontexty je navratem do zékova
podvédomi, protoze co zazil, Cetl, poznal, vytvoril, vidél, ho né&jakym zpisobem
ovlivnilo a tento zazitek poté vklada do dalSich vytvafenych struktur. Tyto vazby vSak
mohou byt po konfrontaci pozménéné z diivodu odlisné situace v chovani, ve vazbach
nebo dé&ji. Hra je prostfedkem pro prozivani herni aktivity, kterd zplsobuje zakovo
emociondlni prozivani. Je zde vtaZzen do déje, ktery ho zaujme a pfiméje jej k aktivni
Gcasti. Zak se vSak nesmi k niemu nutit. Je aktivni z vlastni vile s vnitinim zaujetim
amuze se kdykoli svobodné rozhodnout, kdy ukonc¢i svou ucast ve hie. Hra plisobi
na hrace uvniti 1 vné. V dramatické vychové se nachdzi mnoho situaci, mist a postav,
které pedagog nastoluje ve vyucovaci hodin¢ tak, aby odpovidaly principu tady a ted’.
Zde se otevira moznost improvizace, ktera je zdsadni pro vyuku dramatické vychovy.
Diky ni je zak vybizen vyuzit veSkery svlij potencial a ziskané zkuSenosti. ,,Improvizace
vyuziva vSech psychickych funkeci a odviji se od plného uplatnéni vlastnich zdroji

jedince, bez potieby slozité interpretovat autorovy zéméry.“49

Dalsim principem dramatické vychovy je tvotfivost nebo také kreativita. Snahou
pedagoga je pomoci zakiim vymanit se ze stereotypti a nabidnout jim nové postupy
nebo nahledy v probirané tématice. Kreativitu Ize rozdélit podle Evy Machkové do ¢tyf

urovni:

1. ,kreativita expresivni jakozto zdkladni uroven tvofivosti, s niZ se setkavame u déti
nebo dospélych v béznych ¢innostech;

2. kreativita inven¢ni jako schopnost ze znamych poznatkt vytvaret nové kombinace
(napf. technické vynalezy, béZné divadelni ptedstaveni);

3. tvofivost inovacni, ktera znamena hluboké porozuméni problematice, vyznamnou
védeckou a uméleckou tvorbu;

4. kreativita emergetivni, kterd je nejvySSim stupném tvofivosti, vyskytuje
se vyjimecné a jejim vysledkem je vytvofeni novych védeckych ¢i uméleckych
Skol, dila génii — mimotadnych tviir¢ich osobnosti s dosahem pro veSkeré

lidstvo.«>°

“ WAY, B., Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci, s. 133.
S MACHKOVA, E., Volba literdrni latky pro dramatickou vychovu, aneb, Hleddni dramaticnosti, s. 18.
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Pti praci s narativem se uplatiuji metody a principy dramatické vychovy tak, aby
vznikaly nové pohledy na sdileni obsahil. Zakladnim prvkem je Zak, ktery reprezentuje
aktivitu tady a ted’ v expresivni podobé s prvky improvizace, tak aby odpovidali

vyvojovym podminkam zak.

1.10 Procesy prace s textem a jeho etapy

Etapy prace s uméleckym narativem (textem), se rozdéluji do nckolika fazi ptiprav.
Jako prvni je dllezitym poclinem nalezeni vhodného textu. Text se vybira takovym
zpusobem, aby byl vhodny pro praci se skupinou a pro dalsi jeho rozvoj ve smyshu
hledani kontextd. Druhou fazi je hledani textu za textem. V této fazi se pedagog snazi
proniknout za rovinu textu a hled4d dal$i obsahy, témata, situace a d¢je. Tteti fazi je
tvorba samotného piibéhu s cetnymi obsahy, ktery bude pouzit v samotné hodiné
dramatické vychovy. Pedagog se zde musi rozhodovat na zakladé¢ pedagogickych
a didaktickych zkuSenosti. Ve c¢tvrt¢ dochdzi k vytvoreni scénédie a komponovani
vyuc¢ovaci hodiny. Ptiprava hodiny spociva v postupu od vytvafeni piibéhu pro
vypravéni k piibéhu samotnému, dale pak z pfipravy metod a procesu pifipravy na
konkrétni hrace v konkrétnim Case, na konkrétnim misté. V této etapé pedagog uz vi,
jak bude celd hodina dramatické vychovy vypadat, po€itd s rlznymi variantami
amoznymi proménami, posuzuje mozné€ varianty v kompozici, zejména
Vv problematickych mistech. Posledni etapou je samotna vyucovaci hodina, ktera nabizi
zakim piibéh pro realizaci. V tomto piibc¢hu nalézaji hrac¢i narativ a dal$i situace
Krozvinuti a nalézani smysli za textem. Patii sem i reflexe a sebereflexe zaki
av neposledni fadé¢ pedagoga k dalsi tvorbé moznych variant, zmén a hledani. Béhem
procesu prace v hodiné dramatické vychovy se mohou ménit obsahy, formy a cilové
struktury ptfibéhu. Znamena to, ze dochazi k riznym aktualizacim obsaht, diky zaky
vnesenym perspektivam dostava piibeh novy vyznam a smysl. Pedagog v pfipravé musi
zohlednovat varianty, které mohou nastat. Pfipravou si otevira dvetre k zohlednéni vsech
moznych vnesenych pohledi a nazort zaki a cely proces musi podfidit tak, aby

nevznikl uzavieny celek neschopny dal$iho rozvoje. Zaci potiebuiji prostor pro spole¢né
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hledani a tvorbu ptibéhu. V pribéhu spoleéného tvoteni déje je pro zaky odhalen

vyznam a smysl ukryty v narativnim textu.>

1.10.1 Volba konkrétni problémové situace

»Na zakladé pojmenovani svych cili ucitel voli konkrétni problémovou situaci, do niz
se néktery zcili vyraznym zplisobem promita a pii jejiz realizaci ho lze nejlépe

naplnit. <2

Text pro ptipravu vyuCovaci hodiny v dramatické vychové se da nalézt
na riznych mistech, jako jsou naptiklad knihy, u¢ebnice nebo ndhodny vybér z riznych
Casopist, pripadné od kolegli. Dale se mize hledat také naprosto cilené¢ podle zanru,
tématu ¢i podle autora. Také jej mize pedagog hledat podle cile dané skupiny. Dalsi
volbou mize byt hledani textu celou skupinou podle konkrétnich cilii, které pedagog
predem stanovi. Text miize byt nalezen i upln¢ nahodné, kdyz zak ptinese do vyucovaci
hodiny néjaky text tykajici se aktudln€ skupiny nebo se zajimavym tématem. V tomto
piipadé vSak musi pedagog nésledné rozhodnout o cilovych kategoriich a moZznostech
prace sam, nebo za ptispéni zaki. Text je prostiedek pro vstup do jinych rovin, kde

se oteviraji moznosti nalézani novych vyznami a smysli.

Text ma strukturu, kterda vytvari ptib¢h. ,Pribéh je dilezitym faktorem dramatu,

ktery se hluboce dotyka obrazotvornosti.“>®

Pedagog pti vybéru textu vnima skutecnost,
kdyz ho text oslovi a za¢ne ho zajimat ve své mnohotvarnosti vyznamd a smysli
schovanych za textem. V textu je obsaZzen nameét, téma, ¢as a misto, postavy a jejich
vztahy. Takovyto text je zdkladem piibehu pro vyucovaci hodiny. A to se vS§emi svymi
jazykovymi atributy, jako je jazykovy styl nebo stavba vét. Pievod textu do podoby
verbalni je procesem estetizace, které se budu vénovat v dalsi kapitole. Pokud pedagog
text pro vyuku neupravi a zanecha ho v ptivodni jazykové podobé¢ a ptredlozi ho takto
zakiim, pomuze jim pochopit hodnotu hry na zdklad¢ vlastnich zkuSenosti a prozitka.
Diivéjsi zkuSenosti zakii jsou vhodnou devizou pro porozuméni textu a také jeho
zakim nejen v nové ¢innosti pii praci, ale také k rozvinutéjSimu obrazu, vytvareného

slovem. N¢které jazykové variace jsou postaveny do role pomocnych, ale mohou byt

%1 5rov. MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 48.
2 ULRYCHOVA, L, Drama a piibéh, s 42.
53 WAY, B., Rozvoj 0sobnosti dramatickou improvizaci, s. 35.
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vyuzity a vyzdvizeny v dramatické vychové pro svoji autenti¢nost a hodnotu, naptiklad

folklorni fikadla nebo rtizné rytmické hry. >

1.10.1.1 Hledani kontextd v pribéhu

Pro dobré zobrazeni potiebuje zak ziskat co nejvice informaci o postave, kterou zastava.
Napitiklad to jsou skutky a jejich okolnosti, rizné motivace, ptedchozi udalosti
a zaméry. Na zaklad¢ téchto ziskanych znalosti mliZe jednat ve svéfené roli. Tyto
atributy jsou zasadni pro zakovu — hra€ovu — postavu do té miry, ze se miiZze opfit
o0 fakta, ktera text nemusi obsahovat. ,,JJak ucastnici shromazd'uji informace, noti se
zarovenn hloubéji do dramatického svéta, a naopak, tim, Zze pInéji pfijimaji své role
a zacinaji existovat v prostoru piibéhu, dozvidaji se nové informace o svych postavach
i kontextu, vnémz se pohybuji.“® V nékterych textech nemusi byt ziejmé o jaké
charaktery, postoje, vztahy a vyznamy postav se jedna, ale pro ztvarnéni role jsou
dilezita. Piibéh, ktery vznikl ze zdkladniho textu, je konstruktem a abstrakci. Je ale déale
dotvaren na zakladé dostupnych informaci z textového materidlu. Tvorba ptibé¢hu je
podminéna zkuSenostmi a kompetencemi daného zaka nebo celé skupiny. Kazdy ¢lovek
vnima realitu trochu po svém, na zaklad¢ svych ziskanych zkuSenosti. Pii prezentovani
néjaké skutecnosti nekolika riznymi lidmi se bude jeden ptib¢h liSit o ta fakta, kterym

doty¢ny priklada veétsi subjektivni vyznam predevsim v kauzalni pri¢innosti fakta.

Narativni text V sobé obsahuje fakta, kterd jsou napséna, ale i to, co napsano neni.
V rovin€é déje vystupuji souvislosti, které podtrhuji vyznam konéni na zékladé
podobnych témat. Rovina d&je neni rekonstrukci stop ztextu, ale je konstruktem

znamych skutecnosti z prezentace prib&hu, ktery se opird o zakladni text.>®

% Srov. MARUérAK, R., Literatura v akci, s. 54-60.
® ULRYCHOVA, 1., Drama a p¥ibéh, s 44.
% Srov. MARUSAK, R., Literatura v akci. s, 54-60.

31



1.10.1.2 Hledani v ¢ase

Kazdy ptibéh ma sva Casova ohraniceni s vymezenou casovou strukturou vlozenou
do pfibéhu. Kazda postava je posazena do néjakého Casu vztazeného k piibéhu. Obsahy
ptibéhu v Case pied a Case po, se mlizeme opirat o odkazy v narativnim textu. Tyto
odkazy se né&jakym zpisobem vztahuji k pfedchézejicim nebo budoucim udalostem,
které se daji dale rozvijet. Casové uspoiadani piib&hu a jeho udalosti otevira témata,

ktera nebyla z urcitého pohledu zasadni a byla povazovana pouze za téma vedlejsi. >7

1.11 Jak se déla scénaf a tvorba piibéhu

Doposud jsem popisoval proces hledani textu. To jakym zpisobem pedagog hleda novy
d¢j, postavy a souvislosti podle moznosti a schopnosti skupiny. Text a jeho moznosti
se jevily jako nestrukturované. Nyni musi pfijit na fadu okamzik, kdy se d¢j a postavy
zaCnou zpiitomiovat a nabirat jasné rysy v podob¢ postav a situaci. Pedagog v této fazi
naléza pevné body ptibéhu, z kterého vystieluji inspirace pro hledani odpovédi a smysli
pro zaky. Zacina se tak rysovat déj pro ptibeh nebo jeho postavy. V této fazi se mize
pedagog od textu i oddalit, naptiklad pievedenim textu do jiné doby nebo zménou
hlavni postavy na vedlejsi z divodu vyzdvizeni nékterych zajimavych témat. Pedagog
ptipravuje piibéh do vyuky dramatické vychovy tak, Ze vybira takové skutecnosti, které
jsou dulezité pro prezentaci tématu dosazeni cili za podminky celistvosti piib&éhu
s moznostmi dal§iho utvafeni. Pedagog nabizi skupiné pfibeh, ktery spolecné rozvinou
a dotvoii na zaklad¢ ptribéhové linie. Takovyto piibéh se dotvaii az pii hodinach
dramatické vychovy za ptispéni vSech zucastnénych, zakl i pedagoga. Proto také mize
pedagog détem nabidnout i v mnoha fazich neuzavieny ptib¢h, ktery v ramci vyuky
spole¢né dotvoii. Podkladem pro vytvoteni piib¢hu je zakladni text nebo také to mize
byt i néjaké postava z textu, kde je pouzit ptibéh nékoho konkrétniho bez ohledu na to,
jestli je vtextu postavou hlavni nebo vedlejsi. V piibéhu vystupuje do popiedi
perspektiva, ze které je na dé&j pohlizeno. Muze se jednat o perspektivu postavy hlavni,

vedlejsi nebo vypravéce. Zde také miize dojit k odklonu od ptivodniho narativniho textu

5 Srov. MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 60.
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z diivodu hledani dalSich nadhledt, perspektiv a smysli. V této chvili vybira skupina
perspektivu, kterd je nejvhodnéjs$i pro dotvofeni piib&éhu. V dramatické vychové
se pouziva Casto zmena ruznych perspektiv, s podminkou jedné perspektivy zakladni.
Zména perspektivy mize ovlivnit pribéh celého ptibéhu v jeho usporadani a také
tématu. Pro dosazeni cilli v piibéhu miZze pedagog zménit tthel pohledu na situaci
pouzitim jiné postavy, kterd stejnou véc vidi jinak. Zde se potom mulize oteviit prostor
pro dosazeni a pochopeni riznych cili. V ptibéhu miiZze byt vyzdviZzena perspektiva
hlavni postavy, ale nemusi to byt pravidlem. K objasnéni postavy tak postacuje
vypravét jeji pribéh zjiného uhlu pohledu. Piibéh nemusi také vzdy byt ukotven
v postavé nebo v postavach, které se v pribéhu vyskytuji, ale i v situaci, ve které
postavy vystupuji. V situacnim piibéhu hledaji zaci opory v d¢ji, vyplynulych
skutecnostech nebo predchazejicich situacich. V konstrukci ptfibéhu je nutné najit
nosnou situaci. Ta potom ur¢i tematickou vyhranénost piib¢hu, kterd souvisi
s tematickym zaméfenim skupiny a prace s nim s ohledem na dané cile a potieby
skupiny. Dalsim aspektem je v€k zakd, tento fakt je zapotiebi zohlednit, aby bylo
mozné spravné pochopeni témat, jejich obsahii a také naslednou reflexi. Zde
se dostavame do roviny pedagogické, kde je dllezitd perspektiva zdka, ktery svoji

aktivni roli ovliviiuje dotvaieni pfibéhu.58

,PTib&h je tvofen nejen s védomim perspektivy postavy uvniti piibehu, ale
i s védomim hrace, jemuz bude nabidnut, s védomim hréace, ktery na néj bude nahlizet.
Ten, kdo se vydava na tuto cestu prace s textem, je tvircem dila, jez nabizi jisté
umeélecke kvality, kvality zazitka a prozitkli, zaroven je vSak pedagogem. Jednota téchto
dvou pohledu je pro vyslednou prezentaCi narativu v procesu lekce zasadni. Uz v této

fazi tedy pedagog nalezené obsahy didakticky vyhodnocuje. >

Pfi hledani textu pro hodiny dramatické vychovy pedagog voli takovy text a téma
plné d&jt, postav a namétl, tak aby bylo mozné skrze ptiklady rozvijet u zakt dalsi
dovednosti a schopnosti. Tematické smétfovani déje je dano postavami, situacemi
a perspektivami, které urCité casti déje vyzdvihuji nebo naopak posunuji do pozadi.
Pokud je plvodni text tematicky vyhranény, mize pedagogovi poskytnout urCitou

oporu. V piipad¢ ze se piibéh od pivodniho textu vzdalil nebo pokud neposkytuje

vvvvvv

% Srov. MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 68-87.
% Tamtéz s. 71.
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se pedagog musi drzet pouze faktll uvedenych v textu. Pro formulovani tématu musi
pedagog ucinit rizné kroky pro dal§i navazujici etapy. Jejich potadi si voli kazdy
jednotlivec sam, podle svého zptisobu prace. Silva Mackova popisuje jednu z moznosti
k ,,stanoveni tématu

e formulujeme téma v obecné roving;

e takto Siroké téma se pokusime zuzit na konkrétn€jsi problém;

e pokusime se formulovat, co toto téma pro nds osobn¢ znamena;

e zkusime formulovat, co by toto téma mohlo znamenat pro déti;

e pomiZe nam, kdyZ téma formulujeme jako otazku, <%

Castym jevem je chyba pii stanovovani témat, kdy si pedagog vytyéi pouze
obecnou rovinu tématu ve formé hesla, které je spiSe namétem, jako naptiklad $kolni
tiida, nebo parta kamaradt. Zde neni ziejmé, co se k namétu vztahuje. Pro zuZeni
tématu a dalS$i formulace otdzek si musi pedagog ujasnit situace, nasledné postavy
a jejich perspektivy. Takovéto z(zené téma vyhrani dilezité postavy a situace, které
musi v pribéhu déje fesit. Déti jim musi také rozumét a chapat je. Pedagog voli témata
tak, aby jim déti rozumély z dlivodu mentalni trovné nebo prozitych zkusSenosti. Pokud
Vv piipadé, ve kterém se téma bude shodovat s jejich vlastni zkuSenosti nebo tématem,
které se jim stane v brzké dob¢ nebo diky takovéto hie vlastni. Pedagog musi znat sviij
uhel pohledu na dané téma, mit sviij postoj na zdkladé védomosti. AvSak toto nemusi
byt vzdy jedind akceptovatelna varianta pro svéfenou skupinu. ,Proces dramatické
vychovy je tvofivy proces provéfovani tématu, hleddni, provéfovani a vytvafeni

vlastnich postojii k nému a objevovani postoji druhych. o1

Pedagogiv pohled na dané téma je vSak jen jeden z moznych existujicich,
vV dramatické vychové je mnoho pfipadnych cest a vychodisek a variant k nim
smétujicich. Pedagog by si mél v piipravé na hodinu piipravit rtizné varianty, kterymi
se muze pribéh ubirat. V rdmci hodiny dramatické vychovy muze ptibéh postupovat
jinym smérem. V takovém piipad¢ vznikaji varianty tak, ze pedagog bud’ vrati b¢h a d¢j
do plivodniho stavu nebo se milize spolehnout na svoji schopnost improvizace. Je pouze

na ném, jak bude vdané chvili reagovat, musi vSak jednat v souvislosti s cilem

% MACKOVA, S., Dramaticka vychova ve skole, s. 18.
81 Tamtéz s. 18.
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vyuc¢ovaci hodiny. Pribéh vyucovaci hodiny provéii piipravu pedagoga. Nuti ho
K pfepracovani, navratim a zhodnocovani situaci, které vklada do scénafe nebo variant
scénaft. Jednotlivé scénaie voli pedagog podle rtiznych skutec¢nosti, které z hodiny
dramatické vychovy vyplivaji — naptiklad ¢asovy tusek, pocet zaki, zkuSenosti zaku,
nalada ve skupiné a podobné. VSechny tyto veli¢iny a mnohé dal$i ovliviiuji prabéh
hodiny a procesy ve skupiné. Pedagog pfi tvorbé scénafe musi zohlediovat vyse
uvedené faktory a pfi samotné tvorbé se musi vracet zpét a hledat obsahy a smysly,
které maji oporu v narativu. Pokud se pedagog pii vytvafeni scénaiti pfipravuje
zodpoveédné, posiluje si tim schopnost reagovat na vzniklé situace a tim i moZznost

improvizace. %

1.12 Vypravéni pFib&éhu

Zakladem pro tvorbu piibe¢hu v hodiné dramatické vychovy je skute¢nost, ze pedagog
Vv textu nasel dilezité skutecnosti. Nezalezi na tom, jestli vychéazeji ze zakladniho textu
nebo je nalezl pti odchyleni se od ptivodniho tvaru. DodrZeni tématu je jeden z mnoha
krokti, které musi pedagog pti tvorbé piibéhu dodrzet. ZuZzenim tématu miize dojit
v hodin¢ k pfetvoreni textu ve vypravéni a to potom v herni aktivitu. Dal§im krokem je
kompozice piibéhu, ktery mize, ale i nemusi, vychazet ze stavby textu. Pedagog si ji
upravi dle svého usudku na zdklad€ potteby vedeni skupiny k néjakému cili za podpory
metod prace s zaky, které vede k objeveni obsahil a vyznamid. Vzdy musi mit pii
kompozici ptibéhu na paméti tvorbu pfibéhu s odkazem na ptivodni text a také rozvoj
kompetenci zaka. ,Pedagog vstupuje Vprocesu ptipravy lekce do dvou rovin
tvorby — komponuje vypravéni s védomim jeho kvalit narativnich, ale i s védomim
kvalit procesu.“63 Pedagog vytvaii na zakladé predchozich informaci vypravéni pro

vyucovaci hodinu, které je urcené hra¢tim. Na téchto zadkladech miize se skupinou zacit

pfipravovat herni aktivity.

,Zde je ptiklad n¢kolika kroki, které musi pedagog zvazit a rozhodnout se jakym

zpusobem bude v praci s textem a skupinou pokracovat:

%2 Srov. MACHKOVA, E., Uvod do studia dramatické vychovy, s. 123-125.
% MARUSAK, R., Literatura v akci. s, 75.
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ktera fakta ptibéhu a pro¢ (vzhledem k narativu, hractim, cilim edukace) maji
byt vyli¢ena podrobnéji, ,,ve scénach®, a ktera ,,abstraktné®;

ktera fakta ptibehu a pro¢ maji byt sdélena epicky a ktera dramaticky, v herni
aktivite;

v jakém potadi maji byt fakta pfibe¢hu podana a proc;

do jaké miry ma byt objasnéno pozadi téchto udalosti vzhledem k narativu, ale
I vzhledem k navozenym hernim situacim (napf. pro hru v roli), vzhledem k byti
a jednani hracu v nich;

Jak a pro¢ maji byt do vypraveéni zapojena fakta, jez nemaji zadny ptimy vztah
k vyvoji ptibéhu;

ktera fakta ptib¢hu a pro¢ maji byt nabidnuta tvorb& a hledani skupiny;

ktera mista maji byt zdraznéna a v jakém tonu ma byt vypraveéni pronaseno;

z ¢i perspektivy se ma Vypréwét.“64

,P0 ujasnéni postupu si zvoli pedagog cestu, kterou se skupinou plijde. Ptibch

mize prezentovat Ctenim textu, vypravénim piibéhu nebo komentovanym ctenim.

Vhodné je také pouziti metod dramatické vychovy jako je naptiklad ,,délani her* neboli

playmaking. Pedagog v hodiné¢ dramatické vychovy také fesi nékolik rovin piibéhu,

které podle Radka Marusaka jsou:

epicka: v procesu jsou UcCastnici vnimateli vypravéni o udalostech, vypravéni
ptibéhu; vypravénim jsou zprostifedkovany jisté skutecnosti, které bud’ prosté
pfijmeme, nebo jsou nabidnuty k dalsi aktivité a zkoumani; pro tuto rovinu jsou
zakladnimi prostiedky verbalni prezentace (psany text, vypraveni)

dramaticka: v procesu jsou Ucastnici hréaci a herci; do pfibéhu aktivné zasahuyji,
vstupuji, spoluvytvati jej, zptitomnuji, stavaji se postavami, divaky, skutecnosti
jsou zprostiedkovany tim, ze jsou predvadény, déji a jevi se ted’ a tady jako
soucasti vznikajici fikce a hry (tedy s védomim toho, ze se d&ji v roviné ,,jako*);
pro tuto rovinu jsou zakladni prostfedky psychosomatickych model prezentace,
uplatiiuji se vSak 1 prostfedky verbalnich prezentaci, v tomto piipad¢ jsou vSak
soucasti dramatické roviny (deniky postav, dopisy, novinové ¢lanky jako soucast

fikce, ale napf. 1 stylizované vypravéni)

64 SCHMID, W., Narativni transformace, s. 13.
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reflektivni a hodnotici: v procesu jsou ucCastnici témi, kdo se vztahuji
k nalezenym a vytvofenym vyznamum, hledaji jejich smysl, tato rovina jde nad
ptibéh, stejné jako predchozi roviny umoziiuje propojovat kontexty, zkuSenosti
ucastnikl, oveéfovat koncepty, hledat hodnoty, tvofit postoje — déje se tak
odstoupenim od piib¢hu a byti s nim (v pfipadé roviny epické) ¢i byti v ném
(v ptipad¢ roviny dramatické), toto odstoupeni miize probihat uvnitt kazdého
z uCastnikd v jakémkoliv okamziku lekce, mize se aktualizovat pro celou
skupinu, a to bud’ spontanné, nebo planovanég; reflektivni a hodnotici rovina
odkazuje k minulému déni, svym smyslem je vSak obracena k horizontim
zakovy osobnosti, nejcastéji se uplatiuji verbalni prostfedky, ovS§em mohou se
uplatnit i prosttedky psychosomatického modelovani (riizné skaly, proxemizace,

sochy, které vyhodnocuji piedchozi &innost), vytvarné aktivity apod. “®®

Pro své vyucovani hledd pedagog takova témata, kde jsou zajimavé situace

apostavy. A zéaroven téZ zajimavy edukacni proces sjasnymi cili. Zde ptichazeji

natadu kompozice, které jsou pro uspotfadddni piibéhu a celého procesu zasadni

a skladaji se z dalSich kompozic — naptiklad vypraveéni ptibéhti, ktera jsou druhotada.

Dulezity bod tvoii to, jaké metody a uspotadani pedagog zvolil a v neposledni tadé

I motivace zakd. Zakladnimi metodami dramatické vychovy jsou interpretace

a improvizace. Metody dramatické vychovy déli Josef Valenta na:

,metody zalozené na principu hrani roli — pro dramatickou vychovu jsou to
metody profilujici

metody, které organizuji nebo podporuji hru v roli, jez by se bez nich mohla
uskutecnovat, ale jen s obtizemi nebo by pIn€ nebyl vyuZit jeji potencidl
(dialogy, diskuse, prace s literaturou, tvofivé psani, analyza dokumentu,
technicka cviceni divadelné-dramatickych dovednosti - hlasova, rytmicka,
dechova...)

metody komplementarni vii¢i variantam metod zalozenych na hrani roli - mohou
hrani roli dopliiovat, pokud hra bude mit pozorovatele (pozorovani, poslech,
dotykani...)

metody pomocné a doplitkové, které nejsou zaloZzené na principu hrani roli

anejsou pro dramatickou vychovu nezbytné (metody obecné tvorive,

% MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 77.
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rozehtivaci, relaxacni, cvieni na rozvoj smyslového vnimani, rizné nerolové

hry...).«®

Pedagog by pfi volbé metody mél piihlédnout k vytycenym cilim. Kolik zaka je

ve skuping, jaky je vékovy primér, kolik uz maji zaci zkusenosti v dramatické vychove.

Sam pii své praci predpoklada, ze vypravénim piibéhu v hodiné dramatické
vychovy zaujme takovym zplsobem, ze Zaci jej budou chtit dotvofit svym vlastnim
zpiisobem. Vypravéni piibéhu se tak stdva neopakovatelnym procesem, kterému Zaci
naslouchaji a spole¢né¢ s pedagogem tvoii. V prib&éhu hodin dramatické vychovy
dochazi k dotvareni piibé¢hu. Uskutecituje se tak prezentaci piibéhu verbalné, epicky,

dramaticky a hrou v rolich, kterou Zaci hraji a smétuji do rozliénych podob.

Dulezitym faktorem je také sdm autor textu. Je dobré znat, v jaké dob¢ autor Zil,
k jakym udalostem béhem jeho zivota doslo a podobné. K témto informacim o autorové
zivoté a dobé, v které 7il, je zapotiebi pfistoupit s odstupem a odfiltrovat nepodstatné
informace s vydanym textem nesouvisejici. Text a autor by mély byt na sobé zcela
nezavisli. Zde je na tad¢ otazka, zda je vhodné vkladat do vyuky i detailni znalost
autorova zivota nebo jestli bude postacovat pouze néjaky zasadni zlom ¢i udalost, které
mohou ovlivnit objevovani obsahti a kontexti. Udaje o autorovi mohou byt pro zaky
obohacujici a jsou dilezité pro literarn¢ historické pojeti textu. Miize se stat, ze text
a zivot autora je od sebe naprosto odd€len a vtomto piipadé jsou udaje o autorovi
a udalostech odehravajicich se vjeho dobé nepodstatné, a zdrZovaly by zZaky
a pedagoga od probiraného tématu. Zde musi pak pedagog zvazit vSechny souvislosti
a podat zakiim pouze duilezité informace, které by nezasahly probirany text a cile tak, ze
by bylo téma zbyte¢né moc Siroké nebo naopak mnoho informaci o autorovi by mohlo

text a jeho obsah posunout do pozadi a tim by se toto téma zazilo.®’

8 VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, s. 46.
%7 Srov. MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 63-66.
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1.13 Zména perspektivy — pohledu

Kazdy ptibeh, ktery vychéazi z textu, poskytuje ur€ity thel pohledu na skutecnost
vypravéného déje. A tento uhel pohledu se uskutecniuje skrze vypravéce. Vypraved
ptibehu je tou osobou, kterd ndm otevirad cestu piibéhu jejim pohledem nebo pohledem

nékoho jiného z jiné perspektivy.

»PTed osobni perspektivizaci a predtim, nez vypravé¢ jednotlivé elementy obdari

W

vyznamem, zadny ptibéh neexistuje. Ten se konstituuje z té€ch elementt, které vypraveée

pti sledovani hrdinovy perspektivy vybral a spojil, aby vyjadfil néjaky srnysl."68

Ruzné pohledy Vv roviné piibéhu ovlivituji dynamiku déje a také cely piib¢h
na zaklad€ novych skute¢nosti. Hledanim obsahli v narativnim textu a zaroven hledanim
ruznych perspektiv v déni pfibéhu se oteviraji dals$i moznosti, kter¢é pomadhaji
K hlub$imu proniknuti. Zde je potieba se zaobirat také otazkou, zda se piibéh ubira
stejnym smérem nebo se jedna o Upln€ jiny narativ. AZ po zodpovezeni této otazky
muzeme definitivné konstatovat, ze vysledek je inspirovan pivodnim textem, ale
Vv priubéhu se d¢j vydal jinym smérem. Naptiklad zdménou postavy lze docilit stavu, kdy
muzeme nahlizet a vidét jiné véci a procesy v piibehu, s moznosti pieneseni se do jiné
doby nebo mista. Pfibéh se d4 ménit i zménou dalSich postav nebo feSenim jinych
konflikt. Zména postavy také skyta nové perspektivy a souvislosti, které jsou dulezité

pro piib¢ch.

1.14 Mezery v textu

Mezery v textu jsou tvofeny zamérn¢é nebo nezamérné samotnym autorem, ktery dava
moznost pro otevieni fantazie ¢tenaii nebo po dramatizaci ptibéhu divakim. ,,Diry ¢i
mezery maji v narativni fikci st€zejni misto, nebot’ material, ktery text po rekonstrukci
svéta (nebo piibéhu) dodava, je nedostacujici pro Uplné nasyceni, saturaci.“® Zamerné
mezery Vv informacich mohou zvySovat zajem, nezdmérné se poté mohou objevit az pfi

praci s textem. Hledanim mezer v textu se v dramatické vychové Zaci snazi zjistit, vSe

8 SCHMID, W., Narativni transformace, S. 30.
% RIMMON-KENAN, S., Poetika vypraveni, s. 134.
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co nevime o riznych postavach, situacich, mistech a mezilidskych vztazich. Tyto
mezery poté zaci pod vedenim pedagoga vypliuji, hledaji souvislosti, pro¢ se jaka
situace stala a jak ji §lo pfedejit nebo pro¢ postava jednala, tak jak jednala. Text nedava
vétSinou tolik informaci, aby se zné dala udélat rekonstrukce piibéhu se vSemi
vazbami a vztahy. Nékteré mezery jsou tvofeny zamérné tak aby mohli byt v pribéhu
dé¢je doplnény a uzaviely tim n&jakou neucelenou informaci. Jiné mezery v textu nejsou
nikde doplnény a ¢tendr si je doplni sdm na zéklad€ zkuSenosti nebo logického vylsténi.
Dal$i mezery musi autor vyplnit tak, aby nedoSlo k naruseni smyslu a soudrznosti

piibéhu.

,Mezery predstavuji jeden z nejbohatSich zdroju prace s literarnim textem, protoze
provokuji jeho predstavivost i tvofivost a inspiruji ho k otdzkam, kterymi se dostava
pod povrch piibéhu a objevuje tam prostor, ktery miize nabidnout hracim

k samostatnému prozkoumani a vypInéni.«

Narativni text lze obohatit také moznostmi a proménami ve smyslu ,.kdyby*. Zde
hraje dilezitou roli zkuSenost pedagoga, ktery musi zvazit dopad na narativni text.
Co pfinese skupin¢ a také to, jaké bude mit dopady na zadané cile. Zména dulezitych
okolnosti pfibéhu miize skupinu oddalit z pivodniho zaméru textu. Kdyz se Zaci
s pedagogem vydaji jinou cestou, kterd se jim nabizi diky zmé&nam, musi také zvazit, co
jim muaze nabidnout a k jakému cili dovést. Zmeéna okolnosti v pribéhu hry se mize
vazat ke zmén¢ mista a Casu, ve kterém se piibeéh odehrava a také ke zméné postav.
Ve vztahu k zméné postavy se daji fesit otazky, co by se stalo, kdyby tam nebyl nebo
naopak byl, nebo co kdyby se postava rozhodla fesit problém jinak. Jsou situace, kdy je
piibéh mélky a jeho dynamika slabd. NaSe zvédavost nas povzbuzuje k prekonéani
tohoto uskali a nuti hledat odpovédi na otazky, jaké jsou diivody a motivy. Tato mista
Vv textu mize pedagog ve skupiné€ rozvinout a nechat zaky pracovat tak, aby vyplnili
prazdné misto. Misto a doba vzniku textu nebo doba, k niz se ptibéh vaze, hraje
dalezitou ulohu ve zpracovani tématu. StarSi text nemusi vzdy reflektovat soudobé
problémy a mezilidské vztahy, ale také naopak mlize zpodobiiovat i dneSni problémy
v dobé¢ minulé. Zde se otevira cesta Khledani a pochopeni textu, které muze byt

. . s . 71
Zajimave a prinosnc.

" ULRYCHOVA, L., Drama a pFibéh, s. 73
"t Srov. ULRYCHOVA, L., Drama a pribéh, s. 12-73.
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Zpracovavany text mize byt tematicky spjat s neliterarnimi tématy, které vychazi
z kazdodenniho Zivota nebo s ptibehy uméle vytvorenymi, poddvané neliterarni cestou
jako jsou razné slovné podavané piib¢hy a udalosti pfevazné spojené s danym mistem
nebo osobou. Z téchto uvedenych indicii, v pfipadé podobnosti textu, lze zaklim oteviit
cestu Kk dals$im obsahtim. Takovato cesta vedouci k obsahim tématu podnécuje
souvislosti i s jinymi obsahy v jinych textech. Podobné nebo stejné souvislosti v textech
davaji pedagogovi moznost vybéru jin¢ho textu, ktery bude vice vhodny pro praci
se skupinou. Takto sesbirané texty umoznuji riizné montdZe a propojeni nebo téz

navaznost na texty jiné.

1.15 Exprese a reflexe

Rozdil mezi expresi a reflexi by se dal vyjadfit tak, ze exprese je pfitomnost, to co
se pravé ted’ déje, na jeviSti, ve vyucovaci hodin¢ v dialozich Zaki nebo jenom
v monologu a pocitech. Reflexe je pohled do minulosti a popisuje, co se stalo a hodnoti

prabeh uplynulych udalosti.

Exprese hleda estetizované formy vyjadfeni. A to v mnoha rovinach — citovych,
autentickych, vyrazovych a jedine¢nych. Ve vyucCovacich hodinach vychéazi exprese
z jiz prozitych skutecnosti minulych vyucovacich hodin a je sméfovana kuptedu tak,
aby zak byl obohacen o nové poznani. ,Exprese se tyka predevs§im vnitinich hnuti, ktera
jsou oznatovéna jako emoce.“”® V rolové hie 74k vstupem do postavy, vyjadfenim
svych nazorl a pocitli, posunuje v interakcich s ostatnimi aktéry dé&j kuptfedu casoveé
i tematicky. Pro expresi Vv dramatické vychové je prosazovana metoda spocivajici
V jednani celistvé osobnosti, a to at’ jde o vyjadfovani verbalni ¢i neverbalni, naptiklad

pohybové. Tvorba a jeji prezentace je smyslem exprese.

,Dramaticka predstavivost ndm napomaha piezit. To, Ze jsme schopni si predstavit
ostatni a pot¢ 1 vystupy a diisledky naseho jednani, je ilustraci toho, Ze je drama zasadni
pro formovani naSeho socidlniho chovéani. Zabezpecuje komunikaci a spolupraci,

poskytuje vzory a predstavu o vysledku.«"

2SLAVIK, J., Od vyrazu k dialogu ve vychové, s. 104.
& JENNINGSOVA, S., Uvod do dramaterapie, S. 35.
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Reflexe je individualni a od exprese je Spatné¢ vymezitelnd. Reflexe je utvafena
prozitkem vyucovaci hodiny a vraci se zpét kjiz prozitému, vyicenému tématu.
V linearnim pojeti Casu je to krok zpét k vyhodnoceni postojii, zkuSenostem osobnim
nebo skupinovym, cile jsou poté ptitazovany k jiz prozitym zkuSenostem. Zakladem pro
reflexi je verbalni projev, ktery dava prostor pro expresi a nahlizi na ni z riznych uhli
pohledu. Reflexe bud’ restrukturalizuje prozité udalosti, jejich vyznamy a zmény, nebo
naopak potvrzuje a zpeviiuje hodnoty a postoje zadkd k pozitivné perspektivnim
zménam. Reflexi se dosahuje detailnimu poznani minulého, zhodnocuje soucasné
a ovlivituje budouci jednani v riiznych zivotnich situacich. Exprese a reflexe jsou dve
spojené nadoby, jedna bez druhé nemize byt. Modely kategorii mohou byt jak
expresivné reflektivni, tak reflektivné expresivni. VétSinou je zaklad v potadi exprese,
na kterou nasleduje reflexe, ale mize byt na prvni pohled i opacné€, napt. v piipade
brainstormingu, kde se nejdfive hodnoti rozsah a pfi¢iny naseho jednani a poté
se ptistupuje k projektu samotnému tedy expresi. Zde je na misté podotknout, ze reflexe
postavena pred expresi je pouze zhodnoceni jiz prozitych situaci a tudiz jde o aplikaci
prozité zkuSenosti do dalii tvorby. Zak nebo aktér brainstormingu nebude védomé
zasazovat negativni poznani do pfipravované exprese, ale naopak vzdy se bude snazit
vkladat pozitivni zazitky pro posunuti dila kupfedu zhodnocované uméleckym

dojmem.”

,»Zazitek je vnimany, proZivany a zapamatovatelny obsah n&jakého useku zivota,
ktery pocitujeme jako urcity vyznamovy celek nebo celek, ktery ma smysl, tj. prave

jako situaci nebo pﬁbéh.“75

To samé plati napiiklad u dnes oblibenych motivaénich pohovort uchazeci
0 zaméstnani, kde uchaze¢ zhodnocuje svoje predchozi zkuSenosti a aplikuje je

na zkusenost teprve nadchazejici.

Reflexe neni vzdy automatickym ukoncenim né&jaké expresivni aktivity. Mohlo by
se stat, ze v uréitych fazich vyucovaci hodiny by mohla reflexe byt neuZzite¢na z dtivodu
zpomaleni dynamiky vyucovaci hodiny nebo by mohla dokonce narusovat
temporytmus, spad a gradaci projektu. Pravidelné zatazovani reflexi do expresnich

aktivit také mize zacit vytvaret stereotypni modely vyucovacich hodin, coz neprospiva

" Srov. VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, s. 288-298.
™ SLAVIK, J., Od vwrazu k dialogu ve vychové, s. 56.
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vnitini ani vnéj$i dynamice vyucovaci hodiny. Pro to, aby se vyucujici vyvaroval t¢émto
uvedenym piipadiim, je vhodné zatazovani i jinych metod reflexe nez je pouze verbalni
projev, protoze kdyz Zaci hodn€¢ mluvi, miize se stat, ze do aktivit a herni ¢innosti
se budou Spatn¢ dostavat. Zde se naskyta moznost reflexe pomoci omezeni verbalniho
projevu a hledani neverbalnich prostfedkli k vyjadieni prozitkli. Miize se tak dit pomoci
ruznych gest, postojem, pohybem, barvou nebo zvukem. Takovato reflexe byva
pfedkolem pro verbalni formu reflexe, ale miize i tuto reflexi upln€ nahradit naptiklad
tvorbou obrazu, na kterém se projevi pocity z prozité exprese naptiklad barvami. Proto,
aby byla reflexe pfinosna a plnila svoji funkci, musi byt pedagogem dobie piipravena

a promyélen.a’l.76

Diilezitou slozkou vyucovaci hodiny je také mira exprese a reflexe, jejich idealni
stavem je vyvazenost obou slozek.
,,Reflexe:
° vyrazn¢ pomaha udrzet tematickou linii lekce, ukotvovat, potvrzovat, zptesnovat
motivy, vyznamy;

o pomaha hledat souvislosti jak v linii pfibéhu, tak i ve skutecnostech mimo tento

ptibéh;

o potvrzuje edukacni potencial Cinnosti pfedchézejicich, jejich vyznamnost pro
hrace;

o racionalizuje proces, protoZe se tu Zaci u¢i argumentovat, pojmenovavat, hledat

vztahy, souvislosti, vyvozovat, analyzovat, generalizovat, hledat podstatné,
obecné ¢i zvlastni, tfidit a strukturovat, vyvozovat zavéry...;
o umoziuje korekcei;

o dovoluje sjednotit mnohost, nebo ji naopak akcentovat;

o umoziuje sdélovat a sdilet;

. pomaha naladit hrace k dalSim aktivitam,;

. pomahé hra¢lim i pedagogovi zpiesnit a akcentovat vyznamy;

o pomdaha hra¢im pojmenovat emocni stavy, verbalizovat pocity, mliiZze zmirnit

emocn€ negativni zasazeni hradcl v predchazejici ¢innosti, napoméhd jim
odstoupit od ptibéhu, nahlédnout na n€j z pozice sebe sama, vratit se k prob&hlé
¢innosti v jiném kontextu, z jiného thlu pohledu, aktualizovat kontexty svétil

souvisejicich;

® Srov. MACHKOVA, E., Jak se uci dramatickd vychova, S 82-84.
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. napomaha interpretovat jednani a chovani ve hie;
. poskytuje zpétnou vazbu expresi — umoziuje posoudit sd€lnost vyrazovych
prostiedkd, jejich funkénost, estetickou hodnotu;

14 /4 /4 4 77
. pomaha hodnoceni a sebehodnoceni.

Reflexe, jak bylo zminéno vySe, je nejcastéji provadéna verbalni metodou. Obvykle
byva organizovana tak, ze se zaci vCetné pedagoga posadi do kruhu, pokud jde pouze
0 kratké zhodnoceni, mize byt i ve stoje. Kruh vnimaji Zaci jako signal vyznamnosti
reflexe a moznost projevu rovnych partnerd. Je zde docileno jednoduchého verbalniho
a neverbalniho vztahu mezi aktéry s moznosti skute¢nosti a to tim, ze se vSichni vidi.
Pred zacatkem reflexe musi pedagog zvazit, zda je k takovémuto kroku dobra
pfilezitost, protoZe uspofadani skupiny do kruhu miize vyznamné narusit herni aktivitu.
Pokud pedagog uzna, ze by to mélo nezadouci vliv na praci skupiny, mél by pouzit
jinou formu verbalni reflexe. Takovouto jinou formou verbalni reflexe miize byt
rozptylena forma. Hrac¢i jsou na mistech, kde se pravé nachdzeji. Vyhodou této formy
je, ze je rychla, nenarusuje soucasnou aktivitu a nabizi okamzity prechod k aktivité jiné.
Jistou nevyhodou je vcelku obtizny kontakt mezi Zaky samotnymi, nebot’ verbalizovany
projev je zde nasmérovan K pedagogovi nebo jinému hraci, ale nikoli k celé skupiné,
proto je vnimani celé skupiny obtizné. Dalsi moznou formou je reflexe, kde je
organizacn¢ propojena samotna ¢innost a reflexe zaka. Zde vSichni ztistavaji v prostoru
na svych mistech vtakovém uspofaddani, vjakém se vsouCasné chvili
nachazeji — ve skupinach, dvojicich nebo v jinych tvarech ptfedchézejici Cinnosti.
Reflexe je zastavenim a ohlédnutim se zpét. Takto zastaveny piib¢h miize poskytovat
prostor pro ohlédnuti a pro reflexi z pohledu perspektivy hraci nebo perspektivy role.
V takovém ptipad¢ zak konfrontuje realitu z pohledu hrané postavy a vnasi jiny thel

pohledu na vyvstaly problém nebo situaci.’®

Dalsim typem reflexe mize byt i pisemna forma. Svym zafazenim se zaclenuje
do verbalni formy. Pisemné formy se vyuziva piedev§im v motivovanych aktivitach
jako je naptiklad dopis pro urfenou postavu hry, denikovy zdznam nebo vzkaz
do piibéhu. Zde se nejedna jenom o prosté zhodnoceni probirané aktivity, ale je to

| jistym zpuisobem exprese.

m MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 20.
8 Srov. SLAVIK, I., Od vyrazu k dialogu ve vychové, s. 106.
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Kromé verbalniho projevu ve formé teci je mozné reflexi provést i za pouziti jinych
prostiedkd pro sdé€leni informaci neverbdlni metodou. Zde se vyuzivaji formy zvukové,
hudebni, vytvarné. Napi. psychosomaticky model, ktery miize vyjadfovat postavy bez
pohybu, jako jsou sochy, sousosi, zivé obrazy. Nebo pohybové modely, které pohybem
vyjadiuji ndlady, pocity, emocni stavy a jin€. Organizacni formy a techniky mohou byt
pro tyto modely reflexi riznorodé a napadité. Tyto reflexivni metody jsou zaroven
I metodami expresivnimi z divodu dalsi tvorby a ne pouhym zhodnocenim ptedchozich
aktivit, vtéto aktivit¢ se odrazi i predchozi ¢innost a verbalni ¢ast je pouhou

NP
doprovodnou soucasti. S

Reflexe predchozi ¢innosti se vzdy tyka vSech aktéri. A to i téch, ktefi mohou byt
v probihajicim d&ji stranou a &ekaji na sviij vstup. Zaci by méli odpovidat na zadanou
tématiku a pedagog je k tomu muize i vybizet. Vzdy se ale musi respektovat svoboda
projevu. Zak se mize ale i nemusi do reflexe zapojit. Pedagog se v reflexi chova tak,
aby Zaci védli, ze nejde o zkouSeni a projevuji svobodné svoji vuli. Pokud je zak
introvertem, bude se jen téZzce vyjadiovat verbalné pied skupinou do reflexe. Ale vnitini
aktivita a dialog skupiny muze byt pro né& velice ptinosny. Duvody pro verbalni
nevyjadieni zaka mohou byt nejriznéj$iho duvodu, naptiklad vztah k pedagogovi nebo
klima ve skupiné. Pedagog hledd mozZnosti a cesty tak, aby se zaci vyjadfovali
a otevien¢ komunikovali. Proto svoje postoje a ndzory presouva cilené do pozadi a dava
¢lenim skupiny najevo, Ze je jednim z nich a jeho ndzor je jenom dal$im moznym
pohledem na dané téma. Pedagog dava podnét k reflexi zastavenim hernich aktivit
apoklada otadzky, naméty, vznasi dotazy k problémim a tématim. AvSak v piipadé
velkého zaujeti hraci muize pouzit i obraceny postup, u kterého otizky a naméty
nepoklada on ale zaci samotni nékomu ze skupiny nebo pedagogovi. Dalsim typem
reflexe mize byt vylouceni role pedagoga. V takovém piipadé ucitel sleduje celou
aktivitu jakoby zpovzdali. Zaci se sami vyjadiuji individualné k uréitému tématu
v ruznych forméach — individualné ve dvojicich, malych skupinkdch nebo vsichni
spole¢né. Pedagog v tomto ptipadé zada pouze pocatecni impuls a reflexi poté uz netidi
a nezasahuje do ni. Skupinova reflexe je zaméfend na pojmenovani a hodnoceni
vyznamill, kde jedinci jsou soucésti, ale nejsou hodnocenym prvkem. V piipade
hodnoceni zakii nebo ztvarnénych postav se reflexe vyvazuje sebereflexi tak, aby jevy,

které probehly, mohl konkrétni ucastnik pojmenovat a zhodnotit v souvislostech vlastni

" srov. MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 17-23.
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¢innosti — napf. jaky mél zazitek, co se mu ve hie libilo nebo nelibilo, co zajimavého
zjistil, jakou ptrekazku musel pfekonat. Pedagog v tomto procesu nevystupuje jako
autorita a snazi se svoje postoje neprosazovat. Pokud se rozhodne do reflexe vstoupit,
tak jenom jako Clen skupiny s dal$i moznou variantou a ndzorem. Dilezitym kritériem
je také veék. U zakd prvniho stupné zdkladni Skoly je reflexe vnaSena vétSinou
pedagogem. U zaka druhého stupné, kteti vstupuji do puberty, je reflexe okamzik, ktery
vyplyva z jejich potieb. Jsou to potfeby uvazovani nad prozitym tématem a jejich
hodnoceni. ZkuSeny pedagog Zaky v reflexi nijak neomezuje, pouze dohlizi na udrzeni
tématu. V podani reflexi zaka je dulezité zhodnoceni ¢innosti samotnymi zaky a jejich

argumenty.®

Uvedl jsem zde nékolik moznosti reflexi. Na zavér je potieba zdlraznit, ze pedagog
musi vzdy vstupovat do hodiny na tento usek piipraven a ptizpisobovat reflexi

na aktudlni situaci ve skupiné.

,»velmi dobré je také si pfipravit konkrétni otazky, které chce v reflexi polozit.
| reflexe, zeyména takova, kterd mé v procesu diilezité misto, by méla mit promyslenou

o . » v ro .. 1
strukturu a svlij jasné vymezeny vyznam v kompozici lekce.“®

Zpusob vedeni reflexe s vyhodnocenim situace pedagogem je velice dulezity.
Poznamky k ¢inim postavy je vhodné smeétfovat k postavé a ne k zaku samotnému.
Kdyz zék hral naptiklad postavu zlého Olivera, mél by pedagog a ostatni pouzivat
hodnoceni slovy, ,,Oliver jednal tak nebo onak®, rozhodné ne ,, Ty Pepo jsi jednal tak

nebo onak*.

1.16 Kontexty ve vyukové hodiné dramatické vychovy

Vyukova hodina dramatické vychovy je formdlné uzavienym celkem, kde je jasné
definovan zacatek a konec. Ve vyucCovaci hodin€ je podstatou otevienost aktérti
s védomim nésledkil, analogii pfib¢ht,, pifesahti, souvislosti a néavaznosti. Kazda
vyucovaci hodina ma sviij vyznam. Odpoutanim se od kontextu v hodiné je docilovano

edukacnich procesti. Ve vyucovaci hodiné se pracuje S danym tématem, ve kterém

8 Srov. MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 17-23.
8 MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 93.
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se nachazi nespocet kontextii a vyznami. ,Kontextem je kazdd znalost, kterou

zGcastnéni vnimaji jako relevantni pro uspofadéni slov a vyznami v dané situaci. «®

Kvalita ptipravené hodiny je déana poctem a pochopenim smyslu a nalezenych
vyznamu. Tato kvalita je do znacné miry ur€ovéna kontextovou bohatosti. Pro bohatost
souvislosti, které témata vyucovaci hodiny obsahuji nebo jsou nasledné v tématech
nalezené, neni dllezity pocet, ale jejich hloubka pochopeni souvislosti a porozuméni

vyznamil.

Pokud by téma obsahovalo velké mnozstvi souvislosti, mohlo by dojit ke zkresleni
nebo zaniku vyznamil a tim 1 rozbiti celé vyucovaci hodiny s nejasnym zavérem. Zde
musi pedagog mit jasné cile, které chce dosahnout a nenecha rozbéhnout kontexty
do riznych smért neuvazené. Kontext je v procesu vyucovaci hodiny obsazen ve dvou
rovinach. V prvni do hodiny vstupuje a ovliviiuje nasledujici procesy, obsah a pribch
celého déje. V druhé lezi mimo vyucovaci hodinu ve formé porozuméni a pfimérti
na vzniklé situace a kontext je tak vtazen do probiraného tématu. Prace s kontexty by
méla byt dynamickym procesem. A stejné jako dramaticka vychova je dynamickou

jednotkou.®

»Kontext je zdsadni pro nalezeni vyznami, pochopeni smyslu, nalezené vyznamy

. o1 xu s . - o 84
jsou naopak dulezité pro objevovani kontextt.“®

VSechny souvislosti, které vstupuji do procesu vyucovaci hodiny, maji mit sviij
vyznam a smysl v provadénych cinnostech. Dynamika procesu s kontexty je ptimo
umérnd subjektim, které jsou obsazeny v procesu. Existuje i varianta, kde miize byt
kontext mimo a pedagog a Zaci ho do celého procesu vnaseji a rozvijeji tak, aby daval
smysl a vyznam. Samotny vyukovy proces umoziiuje hledani novych souvislosti

a pochopeni piedeslych souvislosti v novém pohledu a kvalité.

® EDWARDS, A.D., WESTGATE, D.P.G., Investigating classroom talk , s. 25.
8 Srov. SLAVIK, I., Od vyrazu k dialogu ve vychové, s. 78-80.
8 MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 27.
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1.17 Vyudovaci hodina jako celek

Vyplnéni prostoru vyuky dramatické vychovy neni pouhé seskladani jednotlivych
metod, ale zformovani hodiny jako kompaktniho celku s podstatnymi skutecnostmi.
Z diivodu zachovani cile musi byt zohlednéna struktura hodiny s podporou obsahil
vrovin¢ tematické a piibéhové. V pfipravé se pedagog zamétfuje na dikladné
promysleni vSech krokid tak, aby nebyl naruSen proces ptfipravy a vysledny scénar
odpovidal celistvosti hodiny. Epicky zdklad pro vyucCovaci hodinu dramatické vychovy
napomaha udrzovat tematickou linii s podporou nalézani dalSich obsahti a naméti.
Je moznost, ze riznym vybérem hernich aktivit mize byt narusen epicky podklad.
Tento jev muze byt jak neplanovany, tak zamérny, a to v ptfipadech, ve kterych je text
tematicky Siroky a je zde prostor pro jeho zzeni pfi vyzdviZzeni novych skute¢nosti,
témat a vyznamu. Pro vyuku dramatické vychovy je dilezitym prvkem temporytmus,
prace s kontrasty, napétim a gradace. Piibéh ve vyu€ovani miZze mit rGzné Casti, které
jsou vice ¢i mén¢ vyznamné. Napéti je jeden z prvki, ktery se mize vlozit do ptibéhu,

a to do mist, kde dochazi k jistému ttlumu, a tim zvysit atraktivnost déje.85

,Zasadni otazkou pfi tvorbé scénafe je rozvaha, pii které si pedagog ujasni svoje

(13

prvni kroky.“®® Rozvaha jakym zpiisobem pedagog zvladne tvorbu scénafe, zavisi
na volbé tématu, které by mélo zdky oslovit. Téma musi byt pro zaky lakavé
a motivujici, ale také inspirujici tak, aby dalsi aktivity v nasledujicich hodinach byly
pfitazlivé. Pro tvorbu piibéhu je zaujeti zaki prioritni. Zaci v pribéhu hodiny napliuji
sva ocekavani v pribéhu a jeho soucastech, jako jsou postavy, misto, ¢as. Nebo
ve védomi spolutvorby tématu, které zadky né¢jakym zplsobem oslovuje. Cely proces
vyucovaci hodiny je jeden celek a pocatecni zaujeti, pfedev§im u v€koveé mladSich zaki
pro véc nemusi, byt konstantni v celé hodiné. V priubéhu ptipravy s tim musi pedagog
pocitat a nasledné prizpasobit déni v hodiné tak, aby bylo pro ziky v rGznych
okamzicich a riznych rovinach zajimavé. Pedagog musi v zacich probudit pfirozenou
zveédavost. Tim dosahne toho, ze zaci chtéji néco dokazat a dopracovat se K cili a tim
I predlozené vyzvy pedagogem dokazou zdolat. Takto motivovana skupina zaku je

dobfe ptipravend na dal$i vtdhnuti do déje a chce porozumét obsahu a situacim, které

Z ptibéhu plynou.

% Srov. MORGAN, N., SAXTON, J., Teaching Drama: A Mind of Many Wonders, s. 56-59.
8 MACKOVA, S., Dramaticka vychova ve skole, 5.75.
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Radek Marusak popisuje aspekty, které zvysSuji zaujeti zakd Vv pribéhu hodin

dramatické vychovy, se kterymi musi pedagog pocitat a vyuzivat je.

,Pojmenujme nyni nékteré aspekty, které¢ zvysuji zaujeti hra¢i. Mohou to byt:

pribéh — jeho zajimavost, pfitazlivost, novost;

postava — zajem vzbuzuji postavy hra¢im blizké (vrstevnici, né¢kdo v podobné
situaci jako oni sami apod.), nebo naopak vzdalené, lakajici neobvyklosti,
exoti¢nosti (rytifi, Carodé€jnice, pirati, trosecnici...); podstatné ovSem neni ani tak to,
jak je postava stara nebo jaké je jeji dobové, profesni ¢i jiné urCeni, ale zejména
situace, v niz se nachazi — zijem vzbuzuji predevSim postavy, které jsou
V nesnazich a potiebuji pomoci (hraci jsou potom ¢asto témi, ktefi mohou pomoci,
poradit nebo vstupem do jejiho pribéhu zformulovat radu, vytvotit postoj k takové
situaci), nebo naopak postavy, které vyvolavaji odmitnuti, provokuji k akci,
kjasnému a vyhranénému postoji (hraci poté cCasto hledaji moznosti obrany,

napravy...);

situace — zajem hractu vzbuzuji zejména situace s dramatickym potencialem,
problémem, konfliktem, zejména je-li feSeni takové situace nejednoznacné,
komplikované; diilezité je, zdaje problém situace hra¢tim blizky, dostupny, zda

odpovida jejich véku, zjmim apod.;

kvalita vypravéni v lekci — jak je piibch odkryvan, zajimavost zapletky,

ozvlastnéni, neobvyklost a necekanost...;

napéti — napéti je dano vyvojem piibéhu, zapletkou, problémem (tedy patii
i do vySe uvedenych aspektil), zejména vSak nasim ponoienim se do fikce; napéti
je tedy vlastnosti narativu (fikdme, ze ptibéh je napinavy), vice vSak odrazem
naseho zaujeti pifibéhem a emocniho zasaZzeni; napéti pro hrae zvySuje prace
S tajemstvim, zdmlkami, ¢asové zpomaleni dramatické situace pii jeji soucasné
vyznamove gradaci, naopak casovy tlak v situaci, ptenechani rozhodnuti za postavu
hractm, vnitini ztotoznéni se s postavou, moznost zazit v jisté aktivité¢ za postavu
model urcité situace, stavu — tim, Ze se na ¢as stanu v herni aktivité urCitou
postavou, jsem vice vtazen do jejiho svéta, vice prozivam déje s ni souvisejici
a problémy, do nichz se dostava zajimavé zpusoby prace, ozvlastnéni v roviné
prostiredka — zaky mize zaujmout jistd technika, jeZ je jim nabidnuta, forma
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sdéleni, k niz maji dospét, ale také ozvlaStnéni, které vnasi do lekce sam ucitel
svym projevem, jazykem, rolovou hrou, vyuZzitim hudby, svétla, pfedméta apod.
zaujeti pedagoga — zaujeti hra¢i muze umocnovat vlastni zaujeti pedagoga, jeho
davéra v ptibeh, v jeho poselstvi, ale také jistota ve vedeni, aktivita ve spolecné
¢innosti, hie;

7 wo

e vstup ulitele do role — ucitel v roli vyrazné umociiuje zaujeti hracl; tato technika
pomahd zpfitomnit postavu (posiluje se tim vniméani ptibéhu jako piibchu
konkrétnich lidi); nemaly vliv ma vSak i to, Ze svym vstupem do role pedagog

. r ’w ’ ’ rvr . ’ sz 7
akcentuje své spoluhracstvi v procesu a navic vnasi do hry dramaticky potenclal.“8

Dalsim dulezitym okamzikem v procesu dramatické vychovy je zavér. Skupina zde
ma moznost reflexe a sebereflexe popisované v drivejSich kapitolach. Vyjimkou mize
byt skutecnost, ze téma nebo prace S textem neni ukoncena v jednom bloku, uc¢ebni
hodiné. V tomto ptipadé ptistupuje pedagog k pferuseni ve vhodném misté narativu tak,
aby skupina byla napjata a méla potiebu zjistit pokracovani. Nasledujici hodina nebo
vyu¢ovaci blok je vhodné zacit pfipomenutim piedchozich udalosti naptiklad

v roowo 88
prevypravénim.

Préace se skupinou je slozita, predevsim s détmi Skolniho véku. Rozdéleni skupiny
na nékolik mensich skupin miize byt obtizné, a tak by se na to mél pedagog radné
ptipravit. Optimalni velikost skupiny je vSeobecn¢ udavana do Sesti zakt, kde je nejvice
uplatnén nazor a interakce zakl. Ve vétSich skupindch dochézi k utlaceni méné
aktivnich zak a tim nesplnéni jednoho ze zékladnich principi dramatické vychovy,
rovnopravnosti a moznosti projevu. Pokud ma pedagog k dispozici vétsi skupinu, je
optimalni ji rozdélit na dvé nebo vice nerovnomérnych casti, které jsou vymezené
ukolem. Motivovat déti k praci ve skupiné musi pedagog tim, Ze je vnitiné zaujme, ze
najde téma, které je zajima. Kazdy Z4k je rozdilny a jeho motivace odli$na, proto musi
pedagog zvolit takové téma, aby vSichni zaci méli pocit, ze svym nazorem napomahaji

IRV foiny 89
a ptispivaji k feSeni urc¢itého problému.

8 MARUSAK, R., Literatura v akei, s. 92.
% Srov. MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 94.
% Srov. MACHKOVA, E., Jak se uci dramaticka vychova, s. 30-34.
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V hodinach dramatické vychovy jsou obsazeny i nefekané udalosti a zvraty,
na tento pribéh hodiny ma zkuSeny pedagog ptipraveny metody a nastroje, jak navratit
vyvoj situace v piibéhu k predpokladanému vyvoji. Ptikladem je vstup pedagoga do hry
V n¢jaké postave, a tim usmérnéni vyvoje k pozadovanému vyvoji nebo néjaky vhodny
zpusob vloZeni do hry informaci prostiednictvim vybraného zaka. Dale mtize jednoduse
znehybnit situaci pomoci povelu Stronzo (pii tomto ohldSeni vSichni aktéti zlistavaji
na svych pozicich znehybnéni a bez verbédlnich projevill), zde je mozné pedagogem
vlozit informace, které byly opomenuty nebo pfipomenout pravidla, ktera Zzaci
nerespektuji. Jinym moznym zplsobem je pieruseni aktivity a kratké zhodnoceni
priabéhu hry nebo pteruseni celého piibéhu s moznosti pokracovani v dal§i hodiné
z diivodu objeveni necekanych moznosti a témat, kterad stoji za zvaZeni a vyzaduji lepsi
pedagogovu piipravu. Tato prerusSeni by se neméla v hodin¢ opakovat, protoze dobry
pedagog by mél umét improvizovat a rizné feSeni situaci skupinou zvladat. Nebo byt
z predchozi piipravy na hodinu na né pfipraven. Pokud pedagog chce, aby byly
dodrzeny témata, musi na zacatku hodiny provést s zaky pouceni a tato témata pevné
zakotvit tak, aby nebylo mozné se od nich odchylit. V pouceni a nastoleni pravidel

nesmi pedagog omezovat skupinu pfili§, blokoval by tak vyjadfovani a tvotivost 7aki. %

V piipravé na hodinu musi také pocitat s vlivem skupiny a vhodné vybirat piib¢h
tak, aby Zakim pfidélené role byly vhodné rozdéleny a neptevédzila snaha zakl
se predvadét. Skupina si vzdy musi udrzet téma a celistvost pro dany piibéh. Samotny
piibéh voli pedagog tak, aby mél pfinos pro skupinu a ne pro zviditellovani
jednotlivych zakt. V tomto piipadé je nutné, aby vybér hry byl vhodny k vékové
skuping zaki.*

Pii stanovovani roli zakiim musi pedagog piihlédnout k mnoha faktim, jako jsou:
e socidlni rozvoj zaku;
e osobnostni rozvoji zakd;
e vztahy ve skuping;
e vékova skupina zaku;
e zkuSenosti s hrou v roli;
o cile hry;

e ¢asové moznosti.

% srov. WAY, B., Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci, S. 134-138.
%8 Srov. MARUSAK, R., Literatura v akci, s. 101.
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U zaku prvniho stupné zakladni §koly je vstup do role jednodussi, protoze je u nich
ptirozené hrat si na ,néco, na druhém stupni zakladni Skoly zacind byt problém
Vv obsazovani zaki do roli. Zaci piechazeji v tomto obdobi do puberty a hledaji cestu
samy ksobé. Pred ostatnimi se tak mohou ostychat projevovat svoje nazory
a presvédCeni nebo naopak maji snahu se prosadit a hru ktomuto ucelu i pouziji.
V tomto véku si deti buduji socialni roli a snazi se v ni orientovat. Tento stav ma za
nasledek malou schopnost a neochotu zaku ptijimat role ve hi‘e, pfedevsim kdyz by tato
role ohrozovala jejich socialni status. Ptikladem muaze byt postava vyloucena
z kolektivu, riizné Sikanovana nebo opovrhovana pro svoje 3$patné vlastnosti. Zaci
Vv téchto rolich si mohou myslet, Ze ostatni ve skupiné se k nim budou chovat stejné
Imimo vyucovani a tim ztrati socidlni status. Pfi veétSin€ aktivit se zaci podileji
na ztvarnéni dané postavy, tato prace je bud’ individualni, nebo mize byt i skupinova,
kde Zaci buduji postavy, které jsou z pohledu dualezitosti tématu hlavni nebo dulezité.
Timto vytvafenim postavy a jejim jednanim ve hie mohou Zaci na zaklad¢é Spatného
vstupu do role, zmeénit zpodobnéni postavy, ktera ma byt upln¢ nékdo jiny.
V takovychto piipadech je na pedagogovi, zda takovou aktivitu pfipusti nebo nastavi
mantinely zakiim pro hru v postavach. Zaci, ktefi jsou v hodindch dramatické vychovy
jiz zkuSeni, zvladnou piipravenou hru v postavach zahrat i bez zésadnich mantineli
danych postavam v piib¢hu. K tomuto potiebuji zaci od pedagoga dostatek informaci
a kontextl k danému tématu. Zak se musi orientovat ve své postavé a v situacich, které

jsou hrou nastoleny.*

Podstatna je 1 role pedagoga ve hie. Zacina jiz v ptipravé na hodinu, kdy si musi
odpoveédét na nékolik otazek tak, aby svoji postavou ve hfe nenaruSoval jeji pfirozeny
pribéh a ovliviioval zaky pouze tak, ze budou spole¢né dodrzovat téma hodiny nebo
pfibéhu. Pedagog by si mél pfed zapofetim hodiny dramatické vychovy odpovédét
na tyto otazky: ,,JJaké otazky mohu klast prostiednictvim role, abych pomohl najit jadro
problému? Jaké akce mohu v roli uskutecnit, abych vyuzil prvka piekvapeni, kontrastu,
konfliktu nebo napéti? Jaké druhy vzdjemnych vztahh mohu prostiednictvim role
vytvaret? Jaké prostfedky mohu pouzit, abych upevnil viru zakd v rolemi navozené

situaci? Jaké postupy zvolim, abych dosahl toho, Ze Zaci poznaji, zda jsou oni sami

%2 Srov. MACHKOVA, E., Jak se uci dramatickd vychova, S. 60-65.
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a ucitel v roli, nebo mimo ni, abych dosahl toho, Ze zaci pfijmou rizné role, jestlize si to

situace Vyiaduje?“93

1.18 Dramaterapie

Divadlo je velice dalezitym médiem pro sdileni emoci. Je to urcity zptisob hledani
feSeni riznych situaci mezi skupinami i jednotlivei. Divadlo a dramaterapeutické

procesy jsou ve své podstaté interaktivni, zahrnujici dalsi lidi.

Dramaterapie je termin uzivany pro divadlo ve specifickych situacich se zdmérem
terapie, léCby nebo rozvoje zucastnénych a je soucasti arteterapie. ,,Arteterapie je 1éceni
prostfednictvim obrazu a vytvarnych aktivit. Samotné slovo arteterapie se sklada
ze dvou slov. ,,Arte” je indoevropského ptivodu a znamena nadani, pozdé€ji femeslna
profese a dnes uméni. Druha ¢ast slova pochdzi z feckého ,therapeia®, coz znamena
16¢ba, 1éceni.“® Jsou i definice, které uvadéji, ze dramaterapie jsou ,,prvky dramatu
uzivané v terapeutickém procesu® nebo také ,divadelni prostfedky v dramaterapii®.
Sue Jenningsova naptiklad tvrdi Ze drama a divadlo je néco vic nez pouhd suma jejich
Casti a odkazuje k divadlu a dramatu jakozto k 1é€ebnému procesu, bez ohledu na to,

. . . e 95
zda jsou nebo nejsou uzivany s terapeutickym cilem nebo zamérem™.

Divadelni prvky, jako jsou pohyb, tanec, hlas, hrani roli, prace s textem, divadelni
hry, improvizace, hrani s loutkami a maskami, se uzivaji specificky pro praci
s jednotlivci ase skupinami klientd v dramaterapeutickém procesu jako metody
ke zvySeni jejich verbalnich i neverbalnich schopnosti pomoci piibéhu ¢i dramatu. Tyto
metody smé&fuji k prosazeni individuality jednotlivce. Proto dramaterapii rozumime
uziti divadelniho umeéni pti praci s lidmi, ktefi se potykaji s problémy, nebo také
v komunitnich zafizenich ¢i pfi nemocich v zdravotnickych zatfizenich. V dramaterapii
je jedinec soucasti predstaveni, kde je v pozici divaka, nebo hraje roli, ktera neni pouze
o ném, ale také je zcela realn€ zasazena do prozivaného piibc¢hu. Timto ndm divadlo
umoziuje vyhledat si misto v imaginarnim svété, kde jsou do poptedi vyzdvihovany

symboly.

% Srov. MACHKOVA, E., Drama v anglické skole, s. 76.
¥ LHOTOVA, M., Promény vytvarné tvorby v arteterapii, s. 23.
9 JENNINGSOVA, S., Uvod do dramaterapie, S. 17.
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Dle Jenningsové nam divadlo tak umoznuje piekrocit sebe samotné a dostat se tak
k zazitkim, které sama oznacuje jako metafyzické. ,Divadelni realita nejen, Ze nas
odvadi z kazdodenni reality, ale méni rovnéz naSe vnimdni v pojeti zivota jako
takového. Lid¢é vzdy potiebuji klast otazky tykajici se jejich vlastniho mista ve svété pii
hledani smyslu Zivota; to je soucast byti clovéka. Tyto otazky se mohou jevit jasnéjsi,
kdyz jsme soucdsti aktivni promény pomoci divadla. Své Zzivoty organizujeme
a strukturujeme pomoci dramatické formy, a proto tvrdim, Ze drama a divadlo jsou
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fidicimi silami lidského chovani a komunikace.

K zdkladnim bodim dramaterapie bychom mohli pfifadit zakladni cile, které
se vétvi do dil¢ich cil, jako napfiklad: rozvoj novych dovednosti, transformace
nepfijemnych zazitkii, objevovani novych cest, zvazovani moznosti, podpora
komunikace, stimulace mysSleni, rozhodovani, porozuméni genderovym otazkam,
vyjadieni pfesvédceni a jiné. VySe uvedend vychodiska a body vypovidaji o hloubce
a Sirokém zabéru dramaterapie. Divadlo jako takové miize mit samo o sob& lécebny
efekt tim, Ze umoznuje divakovi se odpoutat od kazdodenniho Zivota a ponofit se
do scének a ptibéhii odehravajicich se na jevisti prostiednictvim hercti. Ukolem herce je
interakce snim a divaky, prostfednictvim uméle vytvoifené a fiktivni postavy
ve struktufe hry, ktera zahrnuje zacatek, prostfedek a konec. Toto je zakladni struktura

kazd¢ hry, at’ uz se s obsahového pohledu jedné o piibéh nebo jenom proud védomi.

,Mnoho lidi, ktefi pro$li dramaterapeutickym vycvikem, bez ohledu na to,
zda se nadale dramaterapii vénuji ¢i nikoli, popisuji velké promény ve svém Zivoté.
Nikdo nevstupuje do kurzu z neutrdlni pozice, a ackoli nejsou dramaterapeutické
vycviky nabizeny jako terapie pro studenty, ve skute¢nosti se ji pro jednotlivce, skupiny
1 lektory stavaji. Teoreticky i1 sebezkuSenostni zaklad vycvikli umozZiuje studentim

I . Vil o e ;o I s e r o 7
V ramci prozitkl pfi praci s dramatem zpracovavat jejich osobni témata.*’

Dramaterapeuticky vycvik je obdobou ndcviku pro Zivot, stejné jako naptiklad
piiprava pro budouci zaméstnani nebo profesi. A tak néktefi z téch, jenz absolvovali
dramaterapeuticky vycvik, pak jiz dale nepokracuji v jeho praxi. A to pfedevsim proto,

ze se prostiednictvim vycviku dostali do stadia, kdy se zacali védomé a plnohodnotné

% JENNINGSOVA, S., Uvod do dramaterapie, S. 17.
% Tamtéz s. 20.
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rozhodovat o svém zivoté. A pii feSeni dilezitych zivotnich rozhodnutich plné zvazuji

mozné disledky svého konani.

Uz vstarém Recku chapali divadlo nejenom jako zptisob zébavy a odpoinku,
ale i jako urcity druh 1é¢by. Tak to vlastné plati do dnes. Jedna se vlastné o jednoduchy

princip, pokud chei nécemu lépe porozumét, je dobré to vidét prehrané na scéné.

,Dramaterapii, jakozto soucdst divadelniho umeéni, je tfeba v principu chapat
pomoci divadelni teorie a kulturnich koncepti. Je zapotfebi zasadit divadlo zpét
do centra vyvoje a zkuSenosti ¢lovéka a nestavét za kazdou cenu na teoriich
a mySlenkach psychoterapie.“98 Dramaterapie je vprvni fadé terapii zameéfenou
umeéleckym smérem, kterda poskytuje jedinci nebo kolektivu piilezitosti k pochopeni
udalosti a rozvoji vnimani, zde je prosttedkem drama odehravané v divadle. Stejné jako
divadlo, tak i dramaterapie je zalozena na optimismu a otevirajicich se moznostech
pro budoucnost, nikoli minulosti. Tato terapie byla praktikovana v davné minulosti

a ma své misto dnes i pro budoucnost.

9 JENNINGSOVA, S., Uvod do dramaterapie, S. 21.
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2 Jifina Lhotska

2.1  Curriculum Jifiny Lhotské

Jitina Lhotska se narodila v Praze v roce 1947, kde zila az do dospélosti. Od détskych
let ji lakalo divadlo. Prostfednictvim divadelniho krouzku se jiz jako dité zacala vénovat
prednesu. Vystudovala Stfedni vSeobecné vzdélavaci Skolu v Praze 10, dnes bychom
fekli gymnazium, a maturitu zde slozila vroce 1965. V letech 1965 az 1967
vystudovala nastavbové studium na Stfedni praimyslové $kole grafické v Praze. Od roku
1965, jiz vpribéhu studia, zacala vystupovat v divadle, kde byla obsazovana

do zajimavych roli.

Po ukonceni studia pracovala Jifina Lhotska v grafickém podniku Svoboda n.p.
Vv Praze jako technickd redaktorka. V této dobé vystupovala s prazskym divadelnim
souborem M4j az do roku 1971. V tomto roce se piest¢hovala do stfedoceského
Me¢lnika a ve zdej$im kulturnim domé pracovala na pozici dramaturga od roku 1972 az
do roku 1984. V m¢lnickém Novém divadle ztvarnila Jitina Lhotskd mnoho postav
Vv riiznych inscenacich, hrala zde od roku 1971 az do roku 1999. Z4jem o divadlo hrané
détmi ptivedl Jifinu Lhotskou na Divadelni fakultu Akademie muzickych uméni
v Praze, kde mezi léty 1984 az 1989 vystudovala v kombinovaném studijnim programu
dramaturgii. V této dobé uz také ucila déti v literarné¢ dramatickém oboru v Lidové
Skole uméni (dnes Zakladni umélecka Skola) v Neratovicich. Zde pracovala az do roku
1986. Zaroven pracovala i v Lidové Skole uméni v M¢élniku, ktera se v roce 1991
prejmenovala na Zakladni uméleckou skolu. V letech 1990 — 1995 pracovala Jifina
Lhotskad jako odborna asistentka katedry vychovné dramatiky Akademie muzickych
umeéni v Praze, zéroven ucila dramatickou vychovu v gymnaziu PORG (Prvni obnovené
realné gymnazium) v Praze v letech 1994 az 1995. V letech 1995 az 1996 pusobila na
Gymnaziu J. Palacha v Neratovicich. Od roku 1995 az do roku 2004 zastavala Jitina
Lhotska pozici feditelky Zakladni umélecké skoly v Kralupech nad Vltavou.
Po povodnich v roce 2002 se piestéhovala do jiznich Cech, do Kladrub u Strakonic.
Od roku 2004 az dodnes uéi v literarné dramatickém oboru Zakladni umélecké $koly

Strakonice.
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2.2 Impuls pro dramatickou vychovu

Motivem pro praci a dramatickou ¢innost s détmi bylo pro pani Jifinu Lhotskou jeji
vlastni détstvi. Sama ho charakterizuje jako jeden velky stres ze Skoly. Ackoli byla
vzornou zékyni, tak nesvoboda a zbyte¢né piisna disciplina v tehdejSim Skolstvi, napft.
nucené sezeni déti s rukama za zady, poznamky za nejrtiznéj$i banality a to i malé dité
nemohlo ud¢lat chybu, na ni pasobilo velice negativnim dojmem. To vSe znasobovala
I jeji osobnost, patfila totiz k introvertnim détem, mozna jesté k tuzkostlivéj$im nez
ostatni. V dospivani pro ni bylo kruté, ze nedokazala najit odpovédi na otazky ohledné

vlastni identity — nevédéla, kdo je a kam patii. Neustale méla strach, ze nékde selze.

S divadlem se zacala setkavat jiz v détstvi. A brzy zjistila, jak pfijemné je, schovat
se za néjakou postavu. Na jevist¢ mohla byt kymkoli a diky tomu se chovat svobodné,
protoze to neni ona, ale nékdo jiny, kdo bude ¢i nebude kéran za svoje nedostatky.
Védomi tohoto ji posilovalo a dokdzala tak mluvit s lidmi otevien¢ a nebala se, ze
nckde selze. Diky témto zkuSenostem a také tomu, Ze vzdy méla pro divadlo nadani,

se zacala vénovat amatérskému divadlu.

2.3 Prvni zkuSenosti s détskym divadlem

Kdyz se vdala a jeji déti zacaly chodit do Skoly, tak si uvédomila, ze skolsky systém je
stejné nepruzny a $patny jako byl za jejtho mladi. Ze déti nesmi udélat chybu, dostavaji
poznamky v podstaté za banalni véci, misto toho aby si to ucitel vytidil ve Skole.
A stejné jako v détstvi pro ni, je i pro n¢ Skola jeden velky stres. A jak hrala divadlo, tak
déti chodily na zkousky a predstaveni s ni, v podstaté vyrastaly v divadelnim souboru.
A tak ji napadlo, ze by sdétmi mohla nazkouset n¢jaké divadelni piedstaveni.
S kolegou Vladimirem Dédkem, vyraznym amatérskym hercem, vybornym rezisérem,

se chopili déti a udé€lali s nimi piedstaveni.

S timto pfedstavenim poté jeli na détskou divadelni prehlidku. A diky tomu, ze
rezisér, se kterym pracovala, mél cit pro praci s ¢lovékem a také s détmi, dopadlo
predstavni dobfe. Upoutali tak pozornost lidi, ktefi jest¢ pred rokem 1989 pienesli

fenomén détského divadla z anglosaského svéta a pomalu se ho, i proti rezimu, snazili
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rozprostirat prostiednictvim rdznych odbornych seminarti tykajicich se prace s détmi

V dramatické vychové.

Na prehlidce, jez se Jifina Lhotskd se svym détskym souborem zcastnila, byla
piitomna Eva Machkova, Sona Pavelkova, Sarka Stembergova — Kratochvilova. Tyto
damy, které sem tento zpusob divadla ptivedly, zaujalo predstaveni déti Jifiny Lhotské
a dalSich c¢lenti amatérského divadelniho souboru. Eva Machkovad byla tenkrét
piekvapend, Ze se d4 udélat détské divadlo, aniz by né€kdo znal tento druh dramatické
vychovy, nebo se s nim jakkoli setkal. Eva Machkova tak diky tomuto piedstaveni hned
amatérsky soubor vtdhla do oboru. Takze se Jifina Lhotska sezndmila s oborem, ktery
byl tak trosku ilegélnigg. Pro nesvobodny rezim, ktery tehdy byl u moci, byl tento obor
piimo nebezpecny. V ocich predstaviteli Komunistické strany vedl déti ke svobodé.
Ukazoval jim, ze maji premyslet, ze maji nesouhlasit, vytvaret si vlastni ndzor a umét si
ho obh4jit. Obcas se sice v néjakém domé pionyru objevoval, ale velmi sporadicky,

jenom kdyz tam byl n¢jaky osviceny ¢lovek, nebo osviceny ucitel (vétSinou CeStinar).

A tak zde Jitina Lhotska objevila svét, kde déti nejen Ze ve vysledné fazi délaji
divadlo, ale v celém tom procesu jsou svobodné. Kazdé dité je individualita, kazdé je
vyjimecné, kazdé si zaslouzi pochvaly, kazdé obstoji, prosté kazdé je své. A ten prostor
Jitinu Lhotskou nadchnul, prave pro to jeji prozité détstvi, ale i pro détstvi, jaké mély
jeji déti. Jedinou nevyhodou toho bylo to, jak sama zminuje, Ze jeji prace témér
nezasahla jeji vlastni déti. V dobé, kdy se zacala vénovat dramatické vychove, byly jiz

velké.

Po seznameni s dramatickou vychovou, si Jifina Lhotsk4 fekla, ze by se tomuto
oboru chtéla vénovat. Pracovat s détmi, pomdhat jim, aby se mohly svobodné rozvijet,
aby prozily hezké détstvi a mohly dospét ve svobodné a silné osobnosti. V této dob¢
pracovala Jifina Lhotska Vv kulturnim domé jako dramaturg. Jeji Cinnost spocivala
v koncipovani akci divadelni a koncertni sezény. Tuto ¢ast zivota hodnoti Jifina

Lhotska pomérné pozitivné, protoze se ji povedly, jak sama tika, dobré véci.

% prof. Eva Machkova prosadila vznik katedry vychovné dramatiky v roce 1992. P¥i vzniku této katedry

byla Jifina Lhotskd, spolu s dalsimi odborniky jako je Jaroslav Provaznik a Irina Ulrychova, aby
zkoncipovali cely tento obor na vysokoskolské Grovni. Teprve potom tento obor vznikl na JAMU.
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Dramatickd vychova se tehdy vyucovala pouze na ZUSkéch. Zde ji vétSinou udily
here¢ky. Slo piedeviim o takové, co se vdivadle neuplatnily. TakZe tento
literarné-dramaticky obor byl vedeny tak, ze se déti vychovavaly jako mali herci.
Ale o0 tom dramaticka vychova pochopitelné neni. Jifina Lhotskd nebyla pedagogem,
a aby tento obor mohla ucit, zjistila, Ze nejschiidnéjsi cestou bude vystudovani DAMU.
Vybrala si obor dramaturgie. Uz na pfijimaci fizeni S§la s vizi, Ze nechce byt
dramaturgem v divadle, ale Ze chce mit tuto kvalifikaci, aby mohla dé&lat praci v ZUSce.
Jifina Lhotska méla §tésti, protoZe ten ro¢nik vedl pan profesor Jaroslav Ostry — velka
kapacita, zakladatel Cinoherniho klubu v Praze. Téch pét let bylo pro ni velice cennych
a jak tvrdi, opravdu uzasnych. Uz jenom setkani s Jaroslavem Ostrym jako s ¢lovékem,
bylo velice inspirujicim. Diky tomu, ze se roky vénovala amatérskému divadlu, tak
méla divadlo po praktické strance zvladnuté. Citila, jak funguje tempo a rytmus. Kdy je
potfeba udélat pointu, védéla si rady na jeviSti. Na druhou stranu, co se tykalo
zalezitosti dramaturgie, spocivajici predevSim v tom, aby se tyto vSechny atributy daly
do souvislosti, to neznala. Tudiz pro ni v tomto ohledu bylo téch pét let na DAMU

hrozné dulezitych.

V pribéhu studia na vysoké §kole zacala Jifina Lhotska uéit na ZUSce. Jeji hlavni
prioritou bylo to, ze déti bude ucit pfipravovat se na zivot jinak, nez je ptipravuje Skola
— to znamena prostiednictvim divadla. Pomoci pfednesu jim ukézat, Ze je potieba byt
sam sebou. Vé&dét, kdo jsem. Stat si za tim, co fikdim a umét délat kompromisy.
Predevsim vsak, zprostfedkovanim textu ¢i skrze postavu, umét sdélit svoje pocity.
A tak postupné dojit k tomu, Ze to jedinec dokadze vyjadiit sam od sebe, jako svobodny

¢lovek.

Kdyz se Jitina Lhotska rozvedla a pak po druhé vdala, zila v Kralupech nad
Vltavou. Tam ji zastihla velka Zivelna pohroma v podobé povodné, kde ztratila vétSinu
svych osobnich véci, véetné dokumentace a fotografii z divadla nebo ZUS. Od té doby
nehledi do minulosti a soustied’'uje se na pfitomnost a budoucnost. Po povodnich v roce
2002 zvazovali s manzelem, co dél, a rozhodli se piesté¢hovat do jiznich Cech, nedaleko
Strakonic. A ani tady Jifina Lhotskd nezahali, na vsi s manZelem zaklada amatérsky
divadelni spolek a snazi se o vtazeni spoluobCanti do této volnoCasové aktivity. A jak
Jitina Lhotska tika ,,vzdycky pfitdhneme nékoho, kdo v zivoté divadlo nehral®. Vénuji
se nenaroénym hram, nejsou to zadna experimentalni ani avantgardni témata. Jsou to

hry, které maji smysl, jsou chytré. Takové, aby tomu lidé rozuméli, takze zadna
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existencialni témata. Jedna se prevazné o cerné komedie. Soubor vystupuje povétSinou

po okolnich hospodach. A svym vystupovanim bavi své znamé a kamarady.

V soucasné dobé¢ se predevsim Jitina Lhotska stard o svého manzela, ktery si prosel
znanymi zdravotnimi peripetiemi, a nyni vyZaduje intenzivnéjS$i péci. Pfesto vSak
Jitina Lhotské je§té chodi do prace. Ui jeden den v tydnu na ZUS. A to je pro ni jedna
velika radost. Samoziejmé, Ze jesté nechce Uplné rekapitulovat svlij Zivot, ale ma dobry
pocit z toho, jakou si vybrala praci. A kdyz dnes vidi ty mladé lidi, kteti vyrostli z déti,
které méla na dramatickou vychovu, tak je to dle jejich vlastnich slov hrozné krasny
pocit. Jsou to sami Uzasni lidé, chytii, svobodni, ale zadni piehnani suveréni. Nejenze
dokazi samostatn¢ premyslet, ale umi na sebe pohlizet tak, ze, vidi, ze kazdy z nich je

jiny a mé své vlastni nazory, které je potieba respektovat.

2.4 Odivadle

Poprvé do kontaktu s divadlem pfisla Jitina Lhotska asi ve tiech letech, kdyz tatinek
vzal na predstaveni Sn¢hurka a sedm trpasliki. A kdyz tu chudérku Snéhurku dévali
do sklenéné rakve, tak mala Jifinka plakala. A jest¢ dva dny po divadle se z toho
nemohla vzpamatovat, tak ji to uhranulo. V Praze ve VrSovicich JL zacala chodit
do takového malého détského divadla, chodila kazdou nedé€li na pohadky. Nostalgicky
vzpomind, jak moc ji fascinovala viné Sminek, kterd se linula divadlem. Vzdy kdyz
se oteviela opona, tak ten divadelni prach na jeviSti a Sminky tak vonély, ze ji to

pokazdé upIn€ okouzlilo.

Hrat divadlo zacala ve Skolce. Ucitelky si ji vétSinou vybiraly, aby hrala hlavni
role. S usmévem vzpomina, Ze na ZS (asi v paté tiid€) hrala v jedné hie zabku carevnu a
méla na sobé zelny hubertus a n¢jakou masku z papundeklu, a kdyz ji na konci hry

vysvobodil princ polibkem, tak z masky vykoukla cela zpocena.

O néco starSi dé¢lala Jifina Lhotskd konkurz do divadla Mé; v Praze
na Vinohradech, tam méla $tésti na uzasného velkého reziséra, Jifiho BeneSe. Ten si ji
vyhlidl a formoval ji. ,,Pak jsem se vdala do Mélniku a tam jsem taky pofad hrala

amatérské divadlo* a tak se divadlo stalo jejim celoZivotnim poslanim.
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Pani Jifina Lhotska tika o divadle a svych zacatcich: ,,Ale nejdiiv mé to divadlo
fascinovalo, jako ten svét m¢ fascinoval — zvlaStni, umély a pravdivy — na tom jevisti
jste musel byt pravdivy, ale zaroven byt umély. Pak mé fascinovalo, svobodné
si stoupnout pted lidi a Fict jim to, co si ta postava chce fict, to jsem v zivoté neuméla.
A pozdé&ji to, ze si Clovek zazije spoustu postav a prostiednictvim téch postav, které
si na sebe navlece, ma najednou moznost zazit i jiny lidsky situace, ktery by sam fesil
jinak a pochopi, Ze ta postava je musi feSit tak... tzn., Ze kdyz tfeba v Zivot¢ vidim lidi,
jak jednaji, tak se pfizndm, Ze oproti svému muzi mam pro né vic pochopeni. Protoze
jsem si zazila 1 kizi nékoho jiného a vim, Ze to, co citim ja, ten druhy nemusi citit a je to
taky legitimni. Takze vam to svét obohati o dal§i rozméry. To se mi taky na tom divadle
taky libi. A pak taky samoziejmé, kdyZ ma to pfedstaveni néjaky témata, ktery sdm ani
nemuzete fict, ani tu situaci nemlzete vyfesit. Jen zprostfredkované skrze postavu v té
hie za néjakou postavu, kterd si tam vyfizuje UCty snéfim, co v zivoté byste

nedokazal.

V prvnich letech své prace méla Jifina Lhotské pocit, Ze napravuje néco, co by tém
détem méla dat Skola. Pani Jifina Lhotskd vZdy méla silné divadelni citéni, a tak velice
brzy poznala, Ze studium dramatické tvorby — vychovy by détem dalo spoustu impulza,
zkusenosti. Tudiz se hodn€ zamétila na to délat s détmi divadlo, a to jak s témi mensimi,
tak 1 s dospélymi. V celém vychovném procesu musi s détmi pracovat s prihlédnutim
K jejich veku. Mal¢ déti jsou dle jejiho nazoru takové ptirozené a pravdivé, tudiz musi
pii praci s nimi hledat situace, kterym dokazi porozumét. Na druhou stranu ty velké
Si jiz témata rozdé€luji samy. V soucasné dobé vede skupinu, kterou ma uz asi od 3. nebo

4. tfidy zakladni Skoly, dnes uz jim je 18., 20. let.

Pro Jifinu Lhotskou je klicové to, Ze ma prostfednictvim divadla moZnost ovlivnit
lidi okolo sebe. Ma moznost ukazat jim cestu k tomu, aby se z nich stali svobodni lidé,
ktefi navic umi argumentovat, debatovat, premyslet. A pokud budou chtit délat divadlo
nadale, tak at’ ho dé€laji. V soucasné dob¢ jeden jeji student studuje na DAMU

vychovnou dramatiku, z ¢eho mé samoziejmé radost.

Jitina Lhotska jesté uc¢i a vychovava déti v Zakladni umélecké Skole v jihoceskych
Strakonicich. Tam ma svoji skupinu, které se vénuje, da se tici od malicka, asi

od 2. nebo 3. tfidy a ty déti jsou v jeji skupin€ 1 10, 11 let.
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Pti praci s détmi si také Jifina Lhotska uvédomila, Ze je rozdil pracovat s détmi
ve §kole nebo na ZUS. ,,Ugitel ma déti na prvnim stupni nebo pak jiny je méa na druhém
stupni, pak ty déti pfejdou na stfedni Skolu, na gymnézium ...a ja je mam poiad, celou
tu dobu, pofdd mam moznost si s nimi povidat o zivoté. Vénujeme se tomu v t€ praci.
Vzdycky se od toho divadla nebo dramatickych cviceni dostaneme k sobé, k tomu jak to
souvisi s ndmi, s tim, co prozivame, jak bojujeme v tom zivoté. Je to dobry, ze ¢lovek
moc nestarne, protoze ma moznost si uvédomovat, ze ti mladi lidi...ne ze by méli jiny
problémy nez my. My jsme sice nemohli za hranice, nemohli jsme si vybrat, co budeme
délat, s ndmi tady manipuloval nékdo vyssi, a kdyz si to nékdo nenechal libit, tak
skon¢il, jak skon¢il. Ale oni to maji tézky z jinych divodd, oni maji velky vybér
anevedi, co a jak si vybrat, tak se v tom placaji. Kdyz jsou ty socidlni sité, tak se jim

¢

obtizn¢ komunikuje takhle osobné,* tik4a Jifina Lhotska a dodava, Ze ,ted zrovna
délame jednu takovou hru, ktera je o mladych lidech a tady o tom, jak je obtizny
snékym wviibec navazat vztah.“ S timto predstavenim se jede soubor predstavit
na celorepublikovou studentskou piehlidku divadel potadanou sdruzenim ARTAMA,
kterd se kona v Bechyni kazdy podzim, a také do Jindfichova Hradce, kde piehlidku
poiada jindiichohradecka ZUSka.

MW

Pani Jifina Lhotska nikdy profesionalni divadlo nedélala. Bylo to asi zapficinéno
tim, Ze si jak sama tika ,.cely Zivot nevérila®“. V osmnacti si dala pfihlaSku na DAMU,
ale nakonec na zkousky nesla. Poté si s odstupem let fekla, ze by to mohla zkusit
oklikou pifes dramatickou vychovu. Tak nejprve studovala dramaturgii. K tomuto
dodava ,Nemam vilbec pocit, Ze by mi néco chybélo, kdyZ jsem nikdy nehréla
profesiondlné. I tak jsem si zahrdla krdsné hlavni role, krasné postavy. Nikdy jsem

na tom hrani nebyla zavisla“.

Rezii se Jifina Lhotska vénuje s détskymi nebo se studentskymi soubory. V ZUSce
pracuje s mladymi lidmi. Rezii se nikdy nevénovala profesionalné, pouze pfi jeji praci
Vv kulturnim dom¢ v Kralupech nad Vltavou s ni pfisla okrajové do kontaktu. A jak sama
tvrdi ,M¢& bavi pracovat s détmi a s mladymi lidmi, protoze jsou dychtivi po tom, co
objevi a jaky prostor dostanou. A ten prostor chtéji zaplnit, zatimco dospély jsou
zkostnatéli a to mé moc nebavi. Ty déti vas nasavaji, kdyz se vam to povede, kdyz se to
dafi, tak vidite, jak se snazi to vstfebavat, to co jim fikate, co maji d¢lat, jak jsou takovy

dychtivi...i po tom objevovani divadelniho svéta®
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Jako dramaturg v KD v Mélniku méla $tésti, ze pripravovala program divadelni
a koncertni sezony, takZze méla moZnost si vybirat véci, které v téch 70. letech minulého
stoleti nebyly moc k vidéni. Napftiklad tam ptisobil divadelni spolek ,Jary Cimrmana®.
Ktomu Jifina Lhotskd vzpomina ,kdyz oni zacinali, nikdo je neznal, pfiSlo na n¢
20 lidi, ptiSel se na n€ podivat i feditel. To byl takovy zarputily stranicky, komunisticky
funkcionaf. O prestavce piiSel feditel za souborem do Satny. Hry Cimrmanovského
souboru se skladaji obvykle ze dvou ¢&asti, prvni je ,,odborna prednaska* k tématu hry
a druhd cast je hra samotnd. A jak maji v prvni ptli tu pfednasku k tématu hry u pultiku,
tak piiSel feditel Kulturniho domu k panu Smoljakovi a fik4 ,,Pane, ja jsem si dobfe
v§iml, Ze tu roli neumite. Ze jste to Cetl. Ja totiz kultufe rozumim. Ja mam doma
mandskové divadlo. Zacalo k ndm jezdit Cinoherni studio z Usti nad Labem, tam byl
Bartoska, Hefmanek, Zednicek...to bylo prima, Ze jsem v tomhle méla volnou ruku.
Vlastné tim i1 vychovavate ty divaky, co vam tam piijdou. Ukézete jim, Ze nejen néjaka
blba komedie, aby si tam herci utirali nos zidli, ale mize potésit i divadlo, ktery sebou

néco nese. Je to dobry, protoze si v tom mésté vychovavate ty lidi.*

Kdyz se Jifina Lhotska ucastnila pfijimaciho fizeni na DAMU, tak se ji ptali
na zkuSenosti s divadlem. Tak se rozhovotila pied prof. Cisafem, jak ji vadi, kdyz k nim
do kulturniho domu piijedou hrat predstaveni prazského divadla s tim, Ze si nacvicili
»zajezdovku®, a Ze na vesnici to staci. To ji opravdu urdzelo. Ale jak Jifina Lhotska fika
»to je takhle do dnes. Jsou rtizné divadelni skupiny, které nebudu jmenovat, které
sipfivezou sebou dvé kiesla, ostatni pfinesou, co v tom divadle je a sehraji n&jakou ne

pfilis chytrou komedii.

2.5 Divadelni p¥ehlidky

Jifina Lhotské jezdi jako porotce na rizné soutéZe s divadelni a dramatickou tématikou.
Byla také na soutézi Pedagogicka poema, coz je soutézni piehlidka, kterou uz asi 40 let
potadaji pedagogické Skoly. Ucastni se ji vSechny pedagogické stfedni s$koly
i nastavbové, je jich okolo 17 v celé CR. Tato prehlidka je putovni, v kazdé §kole jeden
ro¢nik soutéze. Nejprve probihaji Skolni kola, ty zacinaji v zafi nebo fijnu, pak je

ustfedni kolo, které vzdy organizuje jedna pedagogicka Skola, letos (2015/16) to bude

vvvvv
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poradce. Vzpomina, ze ,piedloni to bylo v Odrach, ta pedagogicka skola je cirkevni, to
byla moje prvni zkuSenost s cirkevni Skolou. NahliZela jsem to teda jako osoba zvenci,
byla jsem tam par dni, ale ptiSlo mi to prostfedi a klima tam jako velmi oteviené. I ty
lidi, byly tam 3 tadové sestry, které vyucovaly, jinak tam byly civilni pedagogové.
Tistudenti, co se tam pohybovali, mi pfi§li a i ta Skola mi pfipadla takova cela

oteviena“.

2.6 O svobodé

Kromé divadla m¢li na Jitinu Lhotskou vliv jeji zivotni partnefi, pfedev§im druhy muz,
ktery ji naucil byt opravdu svobodnd. Po vétSinu Zivota si v sobé nesla to, ze v détstvi
musela fikat to, co fikali ostatni dospéli. I ve Skole musela vSe odkyvat, i kdyz
s n¢kterymi vécmi vnitin€ nesouhlasila. A az jeji druhy manzel ji naucil fikat ,,ja to tak
neudélam*. Takze ze zezacatku své dramatické ¢innosti ucila déti to, co sama jeSté
nedokazala a neuméla. O to siln€jSim prozitkem pro ni bylo to, kdyz se déti mohly
béhem jeji vyuky projevovat svobodné, tvorive a spontanné. Protoze podle jejich slov je

vvvvvv

tvorivosti dokaze najit feseni.

2.7  Utitel je proto, aby ukazoval cestu

,UCitel je proto, aby ukazoval cestu®. Tak zni hlavni motto pani Jifiny Lhotské. Jak
bylo zminéno dfive, prace s velkymi studenty v divadle je jind nez s malymi. UZ u nich
chce, aby si nachdzeli svoje témata. Je to tvofiva atmosféra, protoze tam vSichni
premysli nejen o divadle, ale 1 o zivoté a pfemysli 1 o kontextu piedstaveni, napt. jakou

vybrat muziku, scénu ¢i jaké kostymy zvolit.

V soucasnosti pfipravuje hru, kde hlavnim tématem jsou mladi lidé, kteti se po
sttedni Skole hlasi na rGzné vysoké Skoly jenom proto, Ze chtéji mit status studenta,
ze kterého plynou rizné vyhody. Tyto postavy se hlasi na Skoly, kam je nejjednodussi

se dostat. Jedna postava divky se ptihlasila na vysokou chemickou skolu, kde brali bez

65



pfijimaciho fizeni. Vlibec pti tom nehledéla na to, zda ma pro zvoleny obor vlohy, nebo
zda ji to bude bavit. Z ¢eho naprosto logicky vyplynulo to, Ze ji studium neslo a musela
po prvnim semestru skoncit. I ostatni postavy maji své problémy, jimi zvolena Skola je
nebavi a ptihlasuji se na jiné. Od nezdarii ve Skole, neschopnosti najit si jasné zaméfent,
které by je bavilo, plyne to, Ze se déti ztraci ve svém vlastnim Zivoté, nejsou schopné jej
ukotvit v hodnotach, které si samy zvoli. Tato hra je o tom jak pét individualit,
kamaradl tesi svoje zivotni piibéhy pii pokusech ziskat vzdélani na vysoké Skole.
Ptibéh nekonci dobfe, pro jednu postavu i tragicky. I ostatni ¢tyfi postavy si to né¢jakym
zpusobem odnesou. Je to obraz dne$ni doby. Svéfenci Jifiny Lhotské tak hraji hru
0 sob¢ a dnes$ni dobé. Sdéluji, co je trapi, a jak ziji. Dramatickd vychova vcetné

divadelniho vystupu je o hledani sebe samotného o téch lidech.

2.8 Jak uéi dramatickou vychovu Jifina Lhotska

Jitina Lhotska o sobé tvrdi, ze je pfedevSim praktik, vSe nefesi jenom intuici, ale ptfiSla
diky studiu na vysoké Skole k odbornym znalostem, prostudovala, co se tyka dramatické
vychovy, co se d4, byla na vSech moznych kurzech a seminafich. ,Je to ale prace, kde
musi§ vidét konkrétni dite, jeho konkrétni moznosti, jeho konkrétni potfeby, a vychéazet
z téch svych informaci. Toto vSe do sebe nasat a vybrat to pravé, které plati na toto
konkrétni dité.“ Prace s jednotlivcem je zaklad, pak nésleduje prace ve skupiné
a Vv celku a dé¢laji se vSechny ty dramatické hry, které jsou popsané, ktera co rozviji. Co
je upIné€ nejdilezitejsi je to, ze ve skupiné se musi neustale hlidat ta jejich individualita.
S kazdym si navazat takovy vnitini vztah, abys mu rozumél, abys védél jaké to dité je.
Jak se u¢i dramaticka vychova je davno popséano, to se davno vi. Jeji zaci si nékteré
vychovné véci z dramatické vychovy nemusi ani uvédomovat, oni si hraji, hra je klic
k tomu vSemu. Dité se ué¢i tim, Ze napodobuje, co déla dospély, a vSechno je to pro néj
hra. Kolikrat nevédi, Ze se néco uci, ze délaji néjaka technicka cviceni, protoze vsechno

je to hra.

Ja jsem nerada psala, ja jsem rada spi§ mluvila, jsem prosté praktik, navic divadlo
je spojnice zivota. Ja kdyz jsem zacala hrat divadlo, byl pro mé klicovy motiv to, Ze
jsem si nevédé€la rady sama se sebou a pies tyto postavy, kam jsem se mohla schovat,

jsem se nasla. A jak to divadlo souvisi s tim zivotem, to co se odehrava na tom divadle,
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tak to jsou rizné¢ moznosti toho, jak se ¢loveék v Zivote orientuje. Najednou jsou vidét
situace, které ¢lovek bézné zaziva, jediné co si mizes fikat, Ze tohle jsem mohl zazit

nebo udélat jinak. Hezky je to popsano v ,,Tvofivé dramatice* 100

. Tady je ¢lanek
nahlédnuti a je tady napsano ,, Clovék az zaplesa, jak dospivajici generace ZUSkového
divadelniho potéru umi formulovat svou myslenku, mit vlastni nédzor, nadhled i trefnou
glosu. Zaroven jak se navzajem poslouchaji a touzi po dobrodruzném stietu slovem
i hrou. Jen vic takovych a spolecnost by se vyvijela beze strachu a pasivity, cestou
tvofivou, Cili aktivniho Zziti pfindSejici zménu (k lepSimu). Takové rysy a klady
V postavach zahranych, tak v hercich samych, jsme méli moznost vidét jako dikaz
feteného v inscenaci ,,Zlatika® souboru ze ZUS Strakonice. Cistou hru v dialozich
pfesnou, vyvijejici se a pfitom piehlednou. TaktéZz ve stfizich v jednani, bylo radosti
S potéSenim jen hltat.* Zde je popsano to, co déti z dramatické vychovy dostanou. Umi
formulovat svou myS$lenku, mit vlastni nazor, nadhled, vzajemné se poslouchaji a tak
dale. To neni jenom o secviceni divadla, to je ta cela prace, kdy jim ¢lovék musi dat kus
sebe a oni za to davaji zase kus sebe. Je to také o veliké vzajemné duvéte. Clovek
se nesmi bat udélat chybu a pak ji pfiznat, to je vzdy prvni co jim feknu. Klidné délejte

chyby, to je v potadku.

100 Tyofiva dramatika 1/2016
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3 O praci Jiriny Lhotské

3.1  Jaroslav Provaznik

Doc. Jaroslav Provaznik vystudoval franstinu a ¢eStinu na Filosofické fakulté¢ Karlovy
university. V 70. a 80. letech 20. stoleti pusobil jako nakladatelsky redaktor, pozdéji
jako redaktor v détském Casopise Ohniek, poté jako redaktor asopisu Cs. loutkét.
V roce 1990 zalozil odborny casopis Tvoiivd dramatika a je jeho S$éfredaktorem.
Od roku 1989 pracoval v Ustavu pro kulturné vychovnou &innost (UKVC), pozdgji
ARTAMA, jako odborny pracovnik pro dramatickou vychovu, détské divadlo, détsky
pfednes a amatérské loutkarstvi. Vedle toho se od konce 70. let vénoval praci sdétskymi
divadelnimi a loutkarskymi soubory, vedeni dramatickych krouzkt déti s lehkou
mozkovou dysfunkci, spolupracoval s Centrem tvotivé dramatiky Praha atd. Od pocatku
90. let ptisobi jako pedagog katedry vychovné dramatiky DAMU a v letech 1998-2011
byl jeji vedouci. Pisobi jako externi pedagog dramatické vychovy na katedie primarni
pedagogiky. Podilel se na osnovach dramatické vychovy pro projekt Obecnd Skola
a Obcanska Skola a kapitoly o dramatické vychové v ramcovych vzdélavacich
programech pro zakladni a gymnazidlni vzdélavani. Koncipoval a vedl vzdélavaci kurzy
dramatické vychovy, pracoval v porotach a lektorskych sborech celostatnich a dalSich

prehlidek. Od roku 1990 pracuje ve Sdruzeni pro tvotivou dramatiku. 101

S Jitinou Lhotskou se seznamil v roce 1984. Pii potadani Lidové konzervatofe v
Kralupech nad Vltavou, coz byl klub dramatické vychovy, ktery bézel od roku 1984
doroku 1986. Tento projekt byl dvoulety, tam se objevila Jifina Lhotska jako
seminaristka. Tam se setkali Provaznik s Lhotskou poprvé. V té dob& ucila v Mélniku
na ZUSce. Od této doby se pravidelnd vidavali, protoze se ucastnila celostatnich
recitacnich piehlidek v Mélniku. Bylo to v osmdesatych letech, od roku 1980 do roku
1989 nebo 1990. Jitina Lhotskd se tam objevovala se svymi recitdtory a s jednim
divadelnim souborem. Pfedvadéli tam recitacni véci, jako byly ,,grotesky*, na které

si dodnes Jaroslav Provaznik vzpomina, protoze ty byly dle jeho slov ohromné.

Jaroslav Provaznik vzpomina: ,,Pro ni bylo diilezité, ze méla zkuSenost divadelni,

vlastné¢ hereckou zkusenost, protoze hrala pod vedenim Vladimira Dédka, ktery vedl

101 https://www.damu.cz/cs/katedry/katedra-vychovne-dramatiky/pedagogove/doc-jaroslav-provaznik
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amatérsky soubor v M¢lniku. Ona sama byla a je vyborna herecka, sice amatérska, ale
podle mého ndzoru vybornd. Diky tomuto si myslim, Zze dokdZe vnimat situaci a dokaze
ji vystavit a dokéze divadelné premyslet. To si myslim, ze se promitlo i do téch véci, co
délala s détmi tieba v rozmezi klasické Kralovny kolobézky, kterou tehdy méla
na celostatni ptehlidce v Kaplici a ktera si myslim, Ze by 1 dnes dost dobfe obstala. Bylo
to vyborné piredstaveni, ke kterému se ji povedlo jednak ho dobie zdramatizovat, ale
kromé toho vést déti tak, Ze byly na tom jevisti ohromné Zivy, presvédc€ivy. Navic tam
dokézala udélat jednu véc, Ze tehdy tam k tomu pfitdhla Romana Musila, ktery byl uz
dospély cClovek, nebo tak na hranici dospélosti, mohlo byt mu kolem osmnécti let,
a fungovalo to dobie dohromady. Takze si myslim, Ze toto je jeji silnd stranka, to jakym
zpiisobem dokéaze s détmi pracovat a projevuje se to vlastné dodneSka. Protoze kdekoliv
se objevi s n&jakym détskym nebo stfedoskolskym piedstavenim, tak to ma vzdy
bezvadné divadelni parametry. Je fakt, Ze Jifina je nasmérovana, nebo Iépe feceno laka
ji ¢inoherni divadlo, to dé€la hodné. To znamena, Ze jeji prace je hodné Casto postavena
pfevazné na textu, nedéld takova ta predstaveni, na které se zaméfuji jini vedouci
détskych souborti, které jsou tieba hodné pohybové nebo vytvarné nebo tak. Ona to
stavi na tom textu, ale ten text je pro ni vychodiskem pro vybornou divadelni préci.

Toto si uvédomuji z jejich samotnych zacatka, co jsem Jifinu Lhotskou potkal.*

V roce 1989 zacal Jaroslav Provaznik pracovat zafizeni, které se jmenovalo
Ustav pro vychovné kulturni ¢innost, coz je dnes ARTAMA. Tam pievzal po Evé
Machkové organizovani celostatnich piehlidek, seminaii a dilen. Hned v roce 1990
nebo 1991 vymyslel s ostatnimi tydenni seminaf, nebo divadelni dilnu pifimo v Mélniku
pted pravidelnou recita¢ni prehlidkou, kterd byla zaméfend na dramatickou vychovu.
Jednu z téch mnoha dilen tam vedla Jifina Lhotska. Jeji dilna byla zamétfena na praci
s literaturou, na praci s knihou a jak to vyuZzivat v dramatické vychové€, anebo jak
se dramatickymi hrami dostat k literatufe. Tehdy to bylo podle jeho nazoru moc pekné
a Jifina to dé¢lala vyborné. Od téch dob byla Jitina Lhotska velmi ¢asto v porotach jak
na prednes, tak na divadelni véci a na divadlo. Jaroslav Provaznik uvadi: ,,Vzdycky
Vv téch porotach do toho vnasi ten divadelni pohled takovym velmi citlivym zptsobem,
protoze ma zkuSenosti s praci s malymi détmi a mladymi lidmi. Vi, co si miize to dité
na jevisti dovolit, co jim sedi a co ne a tohle dokaze moc p&kn¢ formulovat pii diskusi

s vedoucimi a témi uciteli, kteti délaji s détmi, co piipravuji to pfedstaveni. Jifina
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Lhotska neni moc velky psavec. Nepatii k teoretikim, to rozhodné ne, ale na druhou

stranu kdyz ji ¢lovék k né¢emu pfinuti, aby néco zformulovala, tak to ma hlavu a patu.*

Dalsi dulezita kapitola zacina tim, ze v roce 1992 byla na DAMU zalozena katedra
vychovné dramatiky. Jifina Lhotskd byla spolecné s Irinou Ulrychovou a Evou
Machkovou prvnim pedagogem na této katedfe. Ucila hlavni pfedmét Dramatické hry
a improvizace. Zde zacala svoji vysokoskolskou kariéru. Pied tim v roce 1990 obhgjila
na DAMU u profesora Vostrého magisterskou praci — studovala dalkové dramaturgii.
Jitina Lhotska chovala k profesoru Vostrému velky respekt a velmi si studium u n¢j
pochvalovala. Rikala, Ze je to ¢lovék, ktery divadlu rozumi a patii k naim

nejvyznamngj$im osobnostem divadla jiz od Sedesatych let minulého stoleti.

Jitina Lhotska tvrdila, Ze ji velice ovlivnila Eva Machkova, protoze, kdyZz
nastoupila na DAMU, zakladala se katedra tvofivé dramatiky, davali dohromady
kompletni ucebni plany, koncipovalo se studium. Vysokoskolské studium dramatické
vychovy do té doby jesté nebylo, ale byly rizné kurzy a seminéfe, jako naptiklad
zmiiované dlouhodobé kurzy a lidova konzervatof. Po republice bylo mnoho materiala
piipravenych a dramatickd vychova byla pékné ,rozjeta“. V M¢élniku a v Kaplici a tak
dale, se obor v podstaté konstituoval velmi dobte, zvlast tedy k détskému divadlu, coz
souvisi s jevistnim tvarem. KdyZ se zakladalo vysokoSkolské studium, bylo potieba to
koncipovat tak, aby to bylo na vysokoskolské urovni. Na tom se Jifina Lhotska podilela
a je pravda, ze pani Machkova tehdy jako vedouci té katedry, kterd to vlastn¢ zalozila,
tomu dodavala nejvyssi naroky a koncipovala to velmi dobfe. Kromé toho si jesté
Jaroslav Provaznik uvédomuje, ze Jifina Lhotska tady, kdyz se katedra zalozila, asi dva
roky nebo jak dlouho, méla taky détské studio. Kromé toho, Ze ucila vysokoskolské
studenty, se tehdy domluvilo, Ze by se zkusilo pfimo pti katedie zalozit détské studio.
Dochazely sem déti do detaSovaného pracovisté, tady nedaleko za rohem. Tady pii
katedie fungoval takovyto détsky soubor, kde bylo mozné si s t€émi détmi rizné véci

zkouset a Jitina Lhotska to vedla jako hlavni vedouci.

Dalsi, co povazuje Jaroslav Provaznik za diilezité, je k Jitin¢ Lhotské dodat, ze je
za ni vidét nejenom to, co prezentovala na prehlidkach. Ale 1 na lidech, ktefi prosli
jejima rukama jako Vitek Malota nebo Honza Mrazek, ktery v soucasné dobé studuje
DAMU, je vidét jeji prace. Jsou to lidé, ktefi se v Zivoté a v divadle zajimavé pohybuji.

Neni divu, Ze lidé, ktefi proSli rukama Jifiny Lhotské, jsou zajimavi, protoZze k nim
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pristupovala velmi citlivé a individualné. Vzpomind, ze kdyz byli v redakci Kaplické
¢itanky na konci osmdesatych let, byl tam také zpravodaj a dé¢lal s Lhotskou néjaky
rozhovor a bavili se pravé o tom, Ze v jejim souboru ma déti ve Skole problémové,
neuspésné a ona vymyslela jakym zplisobem tou divadelni praci v souboru je vytdhnout
a pomoci jim. Vlastn¢ jim dat pomocnou ruku. A myslela na to, i1 kdyz dé€lala divadlo,
coz je pro ni typické a pro jeji praci ptiznacné. Jaroslav Provaznik si mysli, Ze je jeji
prace silnd, Ze to neni zalezitost, kterd by zohlediiovala, aby byl dokonaly tvar na konci,
ale je pro ni dulezité to, co se s témi détmi d€je v prubchu prace, jak to koho oslovi, jak
to komu pomiize, co to komu da a to je na tom hrozné cenné. Jifina Lhotska si je
védoma toho, Ze kdyz to pfedstaveni ma smysl a je dobfe postavené, tak to zpétné
pomaha pii formovani déti, se kterymi na tom déla. Samoziejmé, Ze je to ovliviiuje
VvV tom nejlepSim slova smyslu, protoZe je to uci jednak divadelnim dovednostem, ale

i takové véci jako je socializace. Vybavuje je to pro zivot.

Jaroslav Provaznik dodava: ,,Vzpomindm si, ze mé vypravéla, ze déla se sousedy

pfimo ve vesnici néjaké amatérské divadlo, tohle to ji jesté nepustilo.
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3.2 Irina Ulrychova

Doc. Mgr. Irina Ulrychova je absolventka DAMU v Praze, obor dramaturgie. Spole¢né
s Jifinou Lhotskou zakladala v roce 1992 katedru vychovné dramatiky DAMU. Plsobila
také jako ucitelka dramatické vychovy na zékladnich uméleckych $kolach a gymnéziu.
Podilela se na vzniku osnov dramatické vychovy pro projekt Obecna $kola a Obcanska
Skola. Dale se podilela na tvorbé kapitol o dramatické vychov€é v ramcovych

vzdélavacich programech pro zakladni a gymnazialni vzdélavani.

,Co je nam z druhého ¢lovéka dovoleno poznat? Vzdycky jen ¢ast — tu vétsi, tu
mensi... a stale zbyvaji mnoha prazdnd mista, mozna i tajemstvi, o kterych nékdy vime,
¢i je alespon tuSime, ale Casto si jejich existenci viibec neuvédomujeme. I ja znam
z Jifiny jen Cast, 1 kdyz €ast pro mne velmi podstatnou, a o té se snad mohu odvazit
néco napsat. Je to ten kus jejiho zivota, ktery je svazdn s dramatickou vychovou
a détskym divadlem, tedy s prostorem, kde se naSe cesty setkaly. Nezndm mnoho lidi,
kteti by dokézali tak jako ona, propojovat a nalézat rovnovédhu a harmonii mezi
procesem pedagogickym a uméleckym. Dramat’ak je pro ni v prvni fad¢ jakousi ,,8kolou
lidskosti“. Kazdé dit¢ vzdy vnima jako neopakovatelnou individualitu a hluboce
pfemysli o jeho potiebach a moznostech i o zpisobech, jak mu pomoci je naplnit
arozvinout. Nad nikym neldme htl. Tzv. problematické, ,zlobivé* déti jsou pro ni
vyzvou i inspiraci: cti jejich energii, chce jim porozumét, najit si k nim cestu a pomoci
jim objevit tu jejich. Pfitom ovSem nezapominé na dramatickou a divadelni dimenzi své
prace: stale hleda, jak co nejpfirozenéjSimi a détem vlastnimi zpiisoby budovat
arozvijet jejich hracské a herecké dovednosti, jak respektovat jejich osobnost a dojit
K ptirozenému a pravdivému dramatickému vyrazu, jak ryze divadelnimi prostiedky
détem umoznit sdéleni a komunikaci s divaky, jak dat prostor détskym nipadim
a zaroven vybudovat uceleny tvar inscenace. To, o€ sama usiluje ve své praci s détmi,
pak hleda i v praci druhych jako ¢lenka lektorského sboru na piehlidkach détského
divadla. O kazdém ptedstaveni premysli nepfedpojaté, snazi se dobrat jeho podstaty.
Stejnou vahu piiklada jak vyslednému tvaru, tak i procesu, ktery mu piedchazel a ktery
je z inscenace cCitelny. Citlivd je ale na faleS, prazdnotu a samoucelnou exhibici.
O problémech diskutuje se zaujetim, ma dar je pojmenovat vystizné, ale zaroven taktné,
tak aby kritika neublizila, ale pomohla. A pak je tu jesté jedna véc, ktera k Jitin€ patii

a ktera se projevuje jak v jeji praci, tak i v jejim postoji k Zivotu viibec, a kterou ja,
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véény pesimista, obdivuji snad nejvice: je to jeji schopnost nenechat se zlomit
a vypotadat se s prekdzkami, které ji osud nastréi do cesty, a to s humorem, eleganci
a nadhledem (i kdyz jisté leckdy draze zaplacenym). A Ze téch problémt nebylo malo.
Jen jeden za vSechny: pfi povodnich v roce 2002 piiSla o domov a vSechny véci v ném,
kriticky byla postiZzena 1 zdkladni umélecka Skola, kterou fidila. NezaZila jsem, Ze by
si postézovala, Ze by zavycitala osudu, pro¢ na ni naklada tolik, Ze by to chtéla vzdat.
Prost¢ se dala do prace a délala to, co v dané situaci bylo potfeba a bylo mozné
(a2 moznd 1 nemozné). A s Usmévem. Jako by byla dokladem pravdivosti onoho
nietzscheovského ,,Co mé¢ nezabije, to me posili®. Zfejmé to bude tim, ze pro ni vzdy
energie, s nesmirn¢ bohatym kulturnim Zivotem, ktery dal vzniknout mnoha Zzasnym
dilim. Pteji Jifin€, aby i ta jeji ,,Sedesatd™ (neuvétitelné, co?!) ve stoleti jednadvacatém

byla takova, <12

102 L RYCHOVA, 1., Jifina Lhotski. Amatérska scéna 2007, & 1, s. 18,
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3.3  Zuzana Jirsova

Mgr. Zuzana Jirsova puvodné pracovala jako ucitelka v matefské Skole, podobné
jako Eva Svobodova.'® V 90. letech minulého stoleti spolu s Evou Svobodovou
studovala na divadelni fakult¢ DAMU (katedra vychovné dramatiky). Paralelné
s postupujicim studiem se stala ugitelkou literarné dramatického oboru v ZUS
Jindfichtiv Hradec a na tfeboniském gymnaziu vedla predmét dramatickd vychova. Byla
téz lektorkou seminaii pro studenty i dosp€lé, zejména v oblasti propojeni metod
dramatické vychovy s literaturou. V soucasné dobé Zuzana Jirsova jiz neni
zaméstnancem ZUS, necelé dva $kolni roky si naplno uZiva diichodu. PiileZitostnd
pusobi v porotach na prehlidkdch détského a studentského (mladého) divadla nebo

na prehlidkach recitacnich.

Podle slov Zuzany Jirsové se jeji vztah k Jitiné Lhotské pohybuje ve vice rovinach.
Z rozhovoru vyplynula snaha chronologicky ftadit rGznorodé¢ pozice, ve kterych

se Zuzana Jirsova a Jifina Lhotska spolu setkavaly a setkavaji.

,Jifina Lhotska byla mou uditelkou na katedie vychovné dramatiky DAMU. Toho
¢asu nova katedra divadelni fakulty (zaloZena zasadnim pfi¢inénim pani docentky Evy
Machkové) fungovala v podobé distancniho studia teprve druhym rokem. Pro mnohé
lidi kone¢né nastala piilezitost ziskat vysokoSkolské vzdélani v oboru, v némz léta
pracovali. V pfedmétu, ktery se tusim jmenoval dramatické hry a cviceni jsme
pod vedenim Jifiny Lhotské prakticky a posléze metodicky prochéazeli znama i nova
cviceni a hry, které napomahaji rozvoji déti a mladych lidi v oblasti osobnostni, socidlni
a divadelni. Teprve pozd¢ji, s pribyvajici praxi jsem si uvédomila, jak narocnou pozici
musela Jifina Lhotska zvladat, jelikoz byla postavena pied velmi riznorodou skupinu.
Jejim ukolem bylo ucit spolecenstvi, které se sestavalo z lidi s velkymi zkuSenostmi
z oblasti divadla nebo z oblasti vedeni déti k divadlu (anebo z obojiho zaroven). V téze
skupin€ byli ale také uplni zaCate€nici — mezi ty jsem pattila naptiklad ja. Svoji mizivou
zkuSenost v oboru jsem si uvédomovala (jinak to ani ne$lo), ale nikdy jsem ze strany
vedouci, Jitiny Lhotské, nebyla upozornéna, byt ,,jenom* gestem ¢i pohledem, na svou

pozici zacateCnika. Jako dobry ucitel se Jifina Lhotsk4 snazila ke kazdému c¢lenu nasi

103 Mgr. Eva Svobodova, v soudasné dobé vysokoskolsky pedagog Jiho&eské univerzity v Ceskych
Bud¢jovicich na Pedagogické fakulté, katedie piedskolni pedagogiky.
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skupiny pfistupovat podle jeho znalosti a praxe, pricemz jako clovék se chovala
ke kazdému z nas stejné ochotné a trpélivé. Ona ta 90. léta, kdy jsem studovala na
DAMU, byla viibec zvlastni — a velmi zajimava. Davno pted ,,listopadovou revoluci*
bylo v Cechach mnoho skupin a osobnosti zabyvajicich se moznostmi kultivace déti
a mladych lidi prostfednictvim metod dramatické vychovy a divadla. A pravé silné
metody, zptsoby a cile. Oteviely se hranice ve smyslu politickém i profesnim.
V riiznych méstech Cech a Moravy byly pofadany seminafe vedené zahrani¢nimi
lektory, ktefi piredavali své zkuSenosti a seznamovali za¢astnéné s dalSimi moznostmi
divadelnich prostfedki a postupt, které funguji ve vychové a vzdélavani, v oblasti
citového, socidlniho a umeéleckého rozvoje déti a mladych lidi. Tyto seminafe byly
nabizené a oteviené jak zajemcim zkuSenym, tak i zacatecnikim. Je jenom ndhoda, Ze
jsem se na téchto akcich sJifinou Lhotskou nepotkala, protoze obé jsme se jich

ucastnily — pouze kazdé v jiném case a na jiném misté.*

Zuzana Jirsova dale sdé€luje, ze v obdobi, kdy Jifina Lhotska plsobila jako feditelka
kralupské ZUS, byl jejich pracovni i osobni kontakt minimalni. Védély o sobg, ale
prilezitosti k setkdni se mnoho nevyskytlo. Zména nastala az poté, co povodeii finouci
se Kralupami vzala Jifiné diim se v§im, co v ném bylo. Jifina Lhotska poté presidlila
do Kladrub a v blizkych Strakonicich zacala vyucovat literarn¢ dramaticky obor
na mistni ZUS. Piestoze Jindfichiiv Hradec a Strakonice jsou na opaénych a pomérné
vzdalenych mistech JihoCeského kraje, byly si opét blizké. Obé¢ byly ucitelkami literarné
dramatického oboru ZUS, mély podobné cile, podobné starosti a kladly si podobné
otazky tykajici se vedeni té¢ které skupiny déti, vystavby toho kterého divadelniho

predstaveni.

,Dalsi moje setkani s Jifinou Lhotskou (v opét jiné roving) nastalo, kdyz ZUS
Jindfichiv Hradec navstivila ¢eska Skolni inspekce. Jifina Lhotska byla touto instituci
pfizvana ke spolupraci, aby odborné posoudila fungovani literarné dramatického oboru,
pfistup a postupy vyucujiciho. Takze Jifina Lhotskd vidéla mou praci s nékolika
skupinami rizného véku. Jeji navStéva byla pfijemnd pro mé i pro déti, rozbor
po vyucovani se promenil v pratelsky a konstruktivni rozhovor lidi, kterym jde o kvalitu
prace. Dalsi rovinou mych kontaktd s Jifinou je ucast na recitacnich ptehlidkach,
na které¢ jsem doprovazela své zaky. Vzdy jsem c¢ekala na postiehy Jifiny Lhotské,

porotkyné, kterd dovedla pifesné¢ vyhmdatnout oblasti textu, které naptiklad zatim
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zUstavaji prazdné, upozornit na doladéni kompozice a podobné. Pfi jinych ptilezitostech
jsme spolu byly ¢lenkami stejného lektorského sboru, anebo jsme se setkaly coby
vedouci hrajicich soubort na ptehlidce mladého divadla v Bechyni. Ob¢ jsme Clenkami
odborné NIPOS ARTAMA, kde se setkavame tiikrat — Ctyiikrat do roka a spolu
s kolegy z dalsich kraji republiky projednavame zalezitosti tykajici se détského divadla.

Jak vidite, roviny naSich pracovnich vztahl jsou opravdu rozli¢né.

Zminila jsem se, ze Jifina Lhotskd mé& vidéla ucit. J& jsem to Stésti neméla, ale
vidéla jsem néktera divadelni predstaveni, ktera vytvotila spolu s Zzaky strakonické ZUS.
Na inscenacich bylo patrné, Ze vznikly pod vedenim ¢lovéka s velkym divadelnim citem
a pruznou i pevnou ,pedagogickou rukou®. Napiiklad jejich zpracovani povidek
od Camiho jsem nejprve vidéla na Nahlizeni v Bechyni. Inscenace byla Cerstva, dalo by
se fici zatim nacrtnutd. ZjednoduSené feCeno dobrda — tak akorat. Ale strakoniCti
(tedy vedouci 1 zaci) si nedali pokoj a na inscenaci pracovali dal, az ji dotdhli
do podoby, kterou jsem po roce shlédla v Brné. Nikdy na to piedstaveni nezapomenu,
bylo dokonalé. Jako cloveék znaly praxe smekam pted Jif¢inou dlslednosti a umem
udrzet zdjem a chut skupiny hledat zplsoby, jak dilo dale zlepSovat ke konecné

spokojenosti aktért a divakd.

Nékteré jeji absolventy, dnes jiz vysokoskolaky, znam osobné. Jsou to otevieni,
vstiicni a kultivovani mladi 1idé a myslim si, Ze k tomu, aby byli, jaci jsou, ptispél Cas

spole¢né prozity v ZUS a osobnost Jitiny Lhotské.

Snazila jsem se o pojmenovani riznych podob vztahti a pracovnich kontakti.
Za nejdilezitgjsi, ale pokladdm pratelstvi, vztah do kterého jsou vSechny ty naSe
kontakty obrazn¢ feCeno ,,zaobaleny®, fika Zuzana Jirsova. Pak ukazuje na rozkvetly
ket pted oknem a vysvétluje, ze pokud se s Jifinou Lhotskou sejdou na bechyiiském
Nabhlizeni, v Case mezi predstavenimi rady navstévuji mistni zahradnictvi a skoro
pokazdé koupi néco do svych zahradek. Ptipominkou spolecné prozitych chvil je prave

ted’ zluté kvetouci vilin.

Na jatfe probéhne v Jindfichové Hradci divadelni piehlidka zakladnich uméleckych

$kol z oblasti jiznich Cech a Zuzana Jirsova doufa, Ze se tam s Jitinou Lhotskou setkd.
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3.4  Eva Svobodova

Mgr. Eva Svobodovéa vyucuje na Pedagogické fakulté Jihodeské univerzity v Ceskych
Budégjovicich na katedie pedagogiky a psychologie v Odd¢leni primarni a ptedSkolni
pedagogiky. Jednim z mnoha okruhti jejiho z&jmu je dramaticka vychova v predSkolnim

vzdélavani.

Eva Svobodové zazila Jifinu Lhotskou jako pedagozku na DAMU na katedie
tvorivé dramatiky, kterou studovala. Vzpomind na ni jako na velmi sympatického
¢lovéka, ktery je ucil dramatickou vychovu. Jeji hodiny navstévovala rada, protoze
S nimi pracovala podobny zplisobem jako s détmi. Vzdy jim ,nahodila® néjaké téma
a s tim pracovali. Toto téma méla velice peClive piipravené, a asi ji to dalo hodn¢ prace

ho pfipravit a hodné o ném premyslela.

Vypravéni Evy Svobodové o tom, ze méli jako studenti dramatické vychovy §tésti,
protoze byli teprve druhy ro€nik studentil, kteti tento obor na DAMU studovali, takze
vSichni zac¢inali. Zacinali oni jako studenti, zacinali 1 pedagogové, kteti to podle jejich
slov museli mit hrozné tézké je ucit, protoze kazdy ze studentl ucil nckde jinde
od vysokych $kol po matetinky, skoro kazdy byl z jiného oboru, kazdy délal néco
jiného. Byla to obrovska smésice lidi. Uvadi, ze z toho méla zpocatku pocit, Ze ji
0 moc nedava“, vSechno se ji zdalo moc obecné. Bylo to pfili§ Siroké
a do ,,matetinky* net'ukly zpocatku viibec. Postupem studia zac¢inala mit az strach, tctu
k oboru, protoze si myslela, Ze vSechno umi a najednou se setkala s lidmi, a Jifina
Lhotska byla jednim z nich, pted kterymi zacal mit ¢lovek uctu, a zacala si tikat, tohle
ja nikdy nezvladnu, Ze to neumi a nikdy nedosahne toho uméni, jak pracovala Lhotska
se studenty. K vyuce Jitiny Lhotské uvadi, Ze jeji vyuka byla ucelena a zaroven

experimentatorska.

Eva Svobodové dale uvadi: ,.Dnes rano jsem ucila dramatickou vychovu a pichla
jsem do ostrova, kde rostou housle, a fikam si, tak s tebou tam jdu dnes a no a kam jsem
pichla, tam jsem zacala tu basnic¢ku, no a v prvni fazi to byla docela ostuda, ale pak to
zacalo mit Smrnc a nakonec jsme zjistili, Ze jsme objevili obrovské filosofické téma.
Tohle je takovd improvizace, ale to Jifina nedé¢la, to délam ja (smich). Takhle by to

Jifina nikdy ned¢lala, ta byla vzdy pfipravend a j& mam pocit, Ze jestliZze nebyla na té
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DAMU tak dlouho, tak ze ji tam schazel ten systém.“ Jifina Lhotska putisobila
na Svobodovou dojmem, Ze je systematicka, hloubava a pfemysliva a hodné& ji zalezi
na svobod¢ a presto na ni pusobila jako introvert. Mysli si, Ze Jifiné Lhotské vyhovuje
vic prostiedi s détmi nez s dospélymi. Bezpochyby je to osobnost, ktera umi piedat to,
co umi a uméla nadchnout uz jenom tim, ze na ni bylo vidét, Ze ji to bavi, ze ji to
zajimd. Jifina Lhotsk4 byla pro Svobodovou vzorem, piestoze se k ni jako k ¢loveku

nedostala, ale jeji pedagogickd prace byla pro ni velice inspirativni.

Eva Svobodova uvadi: ,,J4 osobné€ mam rada dramatickou vychovu v anglosaském
stylu. Nemam rada to nase uffiukané. My v té dramatické Cinnosti ¢asto mivame, ze
kdyz se tam n€kdo nerozbreci, tak to neni ono. To ja nemam rida, j& mam rada,
a dlouho mné to trvalo, nez jsem se nasla. M¢la jsem stale pocit, ze jsem §lapla nékam
do louze, Ze jsem neméla touto cestou chodit, ale potom jsem se potkala s lidmi
z Nového Zélandu, z Anglie, z Australie i z Ameriky a najednou jsem zjistila jéé¢é to je
ono. Takhle je to spravné a takhle se mi to libi! Nemam rada, kdyz je to pfili§ emocné
naladéné, néco smétujici k psychoterapii. Pro dramatickou vychovu je to Spatné, a pravé

Jifina méla ten raciondlni pfistup, a proto mé asi tak vyhovovala.*
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3.5 Martin Kuncl

Martin Kuncl vystudoval gymndzium ve Strakonicich a v dne$ni dobé studuje na fakulté

architektury na CVUT v Praze.

Divadlu se zacal vénovat v Zakladni umélecké Skole ve Strakonicich pod vedenim
Jitiny Lhotské, ktera se ke Strakonicim pfistéhovala po povodnich z Kralup nad
Vltavou. Ujala se vedeni krouzku dramatické vychovy, ktery do té doby nemél
vedouciho, mozna i z toho diivodu nebyla uroven dramatické vychovy zcela uspokojiva
a zakiim nedavala tolik, kolik by méla. Jifina Lhotska zalozila se svymi svéfenci dva
paralelni divadelni soubory. Jeden ¢ist¢ chlapecky, do kterého chodil 1 Martin Kuncl
s dal$imi ¢tyfmi kamarady s nazvem ,,Centralni zadrhel, a druhy ¢isté divei s ndzvem
»slepice®. Kuncl vypravi: ,Po pfichodu Jitiny Lhotské jsme nastudovali nékolik her,
Z kterych byly asi takové tii zdsadni. Tyto hry mély dvacet pét repriz, s témito hrami
soubor objel spoustu piehlidek po cel¢ republice.* Podle Martina Kuncla byly tyto hry

pomérng UspéSné.

Martina Kuncla ovlivnila prace Jifiny Lhotské Vv dramatické vychoveé, které
se ucastnil tak, ze do dnes ma mnoho dobrych kamaradt po celé republice, na, které je
spoleh. Diky Lhotské také vi, Ze neni nic Cernobilé, ale na kazdou situaci je mozné
pohlizet z né€kolika stran a jinyma oc€ima. Dilezitym faktorem, jak uvadi, je také
vystupovani a projev v kazdodennim zivoté. Lidé, ktefi prosli dramatickou vychovou,
nemaji takovy problém vyjadfit svlij nézor, ktery je obvykle relevantni, protoze nedélaji
ukvapené nazory a véci si dobie rozmysli a také vystoupit pred vétSim mnozstvim lidi
jim ned¢€la problém. Na otazku, jakym zpiisobem pracovali v dramatické vychoveé, mné
Martin Kuncl odpovédél, ze to bylo rizné. Kdyz jesté chodil do zakladni skoly, tak
se vénovali jednodus$im vécem, rliznym dramatickym cvienim a menSim kratSim
hram, které nezabiraly mnoho ¢asu. V téchto hodindch dramatické vychovy si hodné
povidali o riznych vécech, které z tohoto tématu vyplivaji, a také jaky na to maji ndzor,
jak by jednali oni. Kdo se za jakou postavou skryva a pro¢ jedna tak nebo jinak, nebo
jenom kam jezdi na dovolenou a co tam déla a jak se vénuje volnému casu. Kazda
situace ve hife byla podloZena pfipravou a kazdy z nas musel pfemyslet nad svoji

postavou. Piirovnavali jsme naSe postavy k soudobym postavam a vymysleli, jak by
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se zachovali v téchto situacich, vytvaieli jsme si pfibéh postavy, zasazovali do kontextd
a poté spole¢né vyhodnotili, jaké postavy jsou. Byla to vlastné pfiprava na predstaveni,
kde se nejdiive precte text a provede se rozbor a motivace postav. Pohled na véc byl
¢inoherni a motivace postav je pro tento zpusob prace dilezitd. Herec musi mit mnoho

informaci z redlného zivota, které mu postavu pfipominaji.

V dramatické vychové pfi praci s textem si kazdy mél donést sviij text, o kterém
simyslel, Ze je zajimavy, a hodinach si tyto texty rozebirali. Texty nosila i Jifina
Lhotsk4 a dokonce jim piinesla text, ktery upravoval jeji manzel. Pokud se dohodli
ve skuping, zZe je téma opravdu zajimavé a ze ho chtéji délat, tak se tim zacali hloubé¢ji
zabyvat a hledat rizné analogie, v€etné pohledu a motivace autora. Piiprava hry poté
spocivala v ptepsani Jifinou Lhotskou do scénéie a ¢tenymi zkouskami. Nasledovalo
rozdéleni postav a hrani ,,na ostro®. Jifina méla pfedstavu, jak by to celé mohlo vypadat,
to se ale v prub&hu ptipravy hry celé ménilo, texty byly tak déravé, Ze si do toho mohli
dopliovat, co chté¢li. Kdyz neslo nékomu néco ,,z pusy®, ptedélalo se to, aby to bylo

vhodnéjsi, ale Jitina v této pfipravé méla posledni slovo.

Na stfedni Skole to bylo uz jiné, tam se vé€novali vice pfipravam predstaveni. Zde
trénovali pfipravu divadla jako takového a povidani, jako kdyz chodili na zakladni
Skolu, uz téméf vymizelo. DalSim krokem potom byla prezentace nacvic¢enych her nebo
Iépe feceno piedstaveni na riznych divadelnich piehlidkach mladeze po celé republice.
V paméti mu ziistavaji takové tii zasadni hry, které povazuje za dobré. Piiprava prvni
hry trvala rok a néco a dé¢lali v ni, jak Martin uvadi, hodné svych fori a tim se dobie
bavili. V t¢ dobé jim bylo kolem patnacti nebo Sestnacti let a pfiprava hry se tahla
pomérné dlouho, hlavné z toho divodu, Ze byli rozesmati pubertaci, ale i tak s nimi

Jitina Lhotska dokazala ptipravit uspé$nou hru bez natlaku, az do konce.

Martin Kuncl si velice ceni trpélivosti Jitiny Lhotské, ktera na sob&é nedala nikdy
vidét, Ze by ji jejich ,ulety* vadili, a dokonce se tvarila tak, ze se bavi s nimi. Divadlo
pripravovali tak, ze nejprve jeli ¢tené zkousky, ptipravovali postavy. Dvé z téchto her
jsou pfimo divadelnimi hrami a jedna vznikla z textu povidky, ktery Jifina Lhotska
piinesla a potom zdramatizovala pro divadelni pfedstaveni. Dramataku, jak on sam
uvadi, se vénoval pod vedenim pani Jifiny Lhotské deset let a ovlivnili ho na cely zivot.
V dnedni dobé& jiz na hodiny dramatické vychovy do Strakonic nejezdi, ale vénuje

se amatérskému divadlu v Praze. Pfi rozhovoru, na Jifinu Lhotskou prozrazuje, ze jako
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mala chodila na fotbal a fandila Bohemians Praha. | o takovych vécech je vyuka
dramatické vychovy, kde je zapotiebi upfimnosti a otevienosti vSech zucastnénych,
véetn¢ pedagoga, ktery pro navozeni atmosféry a otevienosti uvede néjaky svij
poznatek z détstvi, napiiklad ve skuping, kde jsou jenom chlapci, je téma fotbalu

vhodné.

Jifina Lhotsk4 vSechny své svéfence né€jakym zplisobem ovlivnila a pomohla jim
pfipravit se na zivot. VSichni méli v hodinach dramatické vychovy jistou svobodu,
mohli se svobodné¢ projevit a nikdy je do ni¢eho netlacila. Jifina Lhotska jim vypravéla,
ze kdyz zacinala s dramatickou vychovou, tak pti prvnich hodinach ji zacali do hodiny
chodit déti. Jedna mald hol¢icka zacala povidat, Ze ma doma kralika, a tak si povidali
0 tom kralikovi celou hodinu a k programu hodiny se nedostali. Jifina si fikala, ze je to
dobré, ze to co ma piipravené, zacnou délat dalsi hodinu. Jenomze na pfiStich hodinach
zacaly dalsi déti vypravét o jejich zviratkach, jak si s nimi hraji, a zase se K praci, kterou
odkladala, nedostali. Po této zkusSenosti se o svém problému svétila starsi kolegyni a ta
ji fekla, ze je to iZasné a dobré a Ze je TO ono, Ze navodila takovou atmosféru, kde se
déti vyjadiuji svobodné o své vili k problémliim a vécem, které je zajimaji a jsou

aktudlni a také k takovym, co je trapi.

Z Jitiny si délaji byvali, ale i souCasni zaci dramatické vychovy legraci, Ze je
narodni umélkyné¢ a to ze pisi praci pravé o ni, jim hraje hodné¢ do karet. Dodnes
se vSichni, kdo se ucastnil hodin dramatické vychovy, pii riznych ptilezitostech, nebo
jenom tak, navs§tévuji. Martin Kuncl navstivil pfedstaveni Jitiny Lhotské, které sehrala
s jejich amatérskym sousedskym souborem Vv mistni hospod¢ a on ji na oplatku pozval

na jeho ptredstaveni, které hraje v Praze.

Jitina Lhotska se Ucastni jako porotkyné piehlidek mladeznickych divadel, kde je
zajimava komunita lidi. Pokud né€kde wvystupovali jeji svéfenci, tak do poroty

nezasedala, protoze by to bylo nevhodné posuzovat svoji praci a sviij soubor.

Martin Kuncl hodnoti spolupraci s Jifinou Lhotskou velmi pozitivné, protoze ji

nezajimal ani tak moc vysledek divadla, ale to, jaky kdo je.
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3.6 Jan W. Mriazek

Jan Mrazek je studentem DAMU v Praze, katedry vychovné dramatiky, oboru
Dramaticka vychova. Dramatické vychové se vénuje od svych 12 let. Jiz v détstvi
se velmi zajimal o tvorbu Jana Wericha. KdyzZ si pani Mrazkova v§imla synova zdjmu
o divadlo, tak ho vramci hledani volnoCasové aktivity vzala na détské divadelni
predstaveni. Janovi se toto pfedstaveni velmi libilo. Nejvice ho zaujalo tim, jak bylo
zivé, a vSichni herci na jeviSti mezi sebou komunikovali a spolupracovali. Pro Jana,
ktery byval nepriibojny a v kolektivu déti proto stavény do vedlejsi role nebo z néj byl

zcela vyloucen, sledovani takovéto party déti bylo néco zcela nového.

Zacal tedy chodit do dramatického krouzku. Zde byla jeho ucitelkou pani Jifina
Lhotska. I kdyz déti v krouzku byly v podstaté malé, tak mély pocit, Ze pani ucitelka je
vSechny vnimé jako dospélé lidi. Pfesto vsak nedavala détem v hodin€é neomezenou
svobodu, nikdy nebyla zastankyni trendu dité ni¢im nelimitovat a nechat je, at’ si d¢la,
co chce. V hodinach vystupovala ona jako autorita, nastavila vzdy détem jasna pravidla
a vyty€ila mantinely. Dé¢lala to vSak naprosto nenésilnym zplisobem, bylo to zcela jiné,

nez napt. ve Skole.

Jifina chytfe budovala vzajemné vztahy mezi détmi. To byl také jeden z divodd,
pro¢ Jana tak bavila ucast v dramatickém krouzku. Poprvé poznal, co je parta. VSichni
spolu komunikovali a spolupracovali. Jitiné¢ vzdy vadilo, kdyz déti nejednaly tymove.
Jakékoliv neférové jedndni a podrazy v part€¢ byly v jejich hodindch vzdy velkym
prohfeskem. Nejprve se snazila, aby déti spolu jednaly jako parta a az poté s nimi zacala

hrat divadlo.

Ze zaatku v dramatickém krouzku hréaly déti pfedevSim hry, které mély utuzit
kolektiv a zaroven odstraiiovaly ostych pfed jimi samotnymi, aby se mohly 1épe poznat.
Postupnym vyvojem, ktery Jifina nikdy nasiln€ netlacila vpied, spiSe ho jen
usmériovala, dosla skupina k bodu, kdy déti mohly zacit fesit témata, kterda vychazela
z riznych povidek a pohadek a dalSich textl, jenz Jifina Lhotskd nosila na hodiny
dramatického krouzku. Lekce nevychazely pouze z literarni ptedlohy, ale byly
postaveny napiiklad na vytvarném dile, hudb¢, nebo néjakém tématu bez ptedlohy.

KdyZ se téma ve skupiné€ nechytlo, nechaly ho byt. Pokud vSak objevily téma, které je

82



urCitym zptisobem oslovilo, zacaly ho rozebirat v reflexi a postupné z n¢j vytvofily

ptedstaveni.

Prvni hra, kterou si v hodinach piehravaly, se jmenovala ,JJamie a upiti“. Jednalo
se o trochu straSidelnou pohddku, ktera poctem postav odpovidala na pocet déti
Vv krouzku. Dohodly se, Ze se budou hloubéji zabyvat tématy, kterd hra nabizela. Jifina
vzdy dané moznosti vyhodnotila a poté se tim zaobiraly v reflexi. Reily napf., pro¢
dand postava v urcité situaci jednala tak ¢i onak. Ptehravaly si jednotlivé situace

a nasledné tikaly vSechno, co k postavé patii a co soucasné vyplyva do dané situace.

Jifina Lhotska vzdy dokazala pii praci s détmi, vyuzit vztahit ve skupiné
a promitnout je do divadelni hry. V Janové skupiné byli pouze dva chlapci proti vétSineé
dévcat. Tato nerovnovaha davala vzniknout zajimavym situacim. Jifina pedagogicky
vyuZzivala predev§im vzajemného pnuti mezi vétSinovym taborem holek a menSinovym
kluk. Na zédklad¢ cehoz vzniklo prvni piedstaveni uvedené na piehlidce détskych
souborl této skupiny snazvem ,Je to naprosto jisté*“ na motivy pohddky Hanse

Christiana Andersena. Hra byla o tomto pnuti a také o tom, jak se $iii drby.

Jitina Lhotskd, jako vystudovany dramaturg, psala pro déti scénate, na jejichz
tvorbé se Clenové skupiny nepodileli. Az pti zkouSeni hry dostaly déti moznost scénar
meénit, kdyz se jim néco nelibilo. A tak postupnym zkouSenim a rozebiranim hry vznikl
konecny scénar, ktery se nazkousel. Déti se mohly svobodné vyjadrit ke hie, vyslovit
svilj nazor, své postiechy k déji atd., ale posledni slovo mé¢la vzdy Jifina, kterd je vedla.
Nikdy nic nedélaly zcela samy, neimprovizovaly. Ale i tak se stdvalo, ze po odehrani
urcité hry, ji pfed dal§im vystoupenim pozménily. CozZ je i ptiklad hry ,Je to naprosto
jisté®, se kterou vystupovaly na riznych piehlidkach. A kdyz s ni vystupovaly napf.
na celorepublikové piehlidce v Hronové, tak to byla jiz jind hra nez ta, kterou hraly

na svém prvnim predstaveni.

Po Case doslo k rozstépeni skupiny dramatického krouzku na dva soubory, jeden
senazyval ,Slepice” a druhy ,,Centralni zadrhel“. Jan a jeho kamarad Vitek ptsobili
v obou téchto souborech. Jan tuto etapu hodnoti jako nejlepsi okamziky dramatického
krouzku. Zatimco v prvnim ze souboru byly ptevazné divky, tak v druhém piisobili
chlapci, coz dle Janovych slov bylo neobvyklé. Vytvotila se tak skupina péti klukd,
Z nichz byl kazdy povahové zcela jiny, ale jako soubor fungovali vyborné. ,,Neddvno

jsem se dozveédél o tzkém vztahu Jitiny Lhotské a ¢inoherniho klubu, Ze je mé rada a ze
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z nich vzdy vychazela. Mozna i proto jsem tam zacal také chodit a zjistil jsem, Ze je to
stejny zpusob herectvi, ktery po nds chtéla také. Je zde veden velky diraz
na psychologii postavy, na to pro¢ jedna zrovna ted’, jak jedna a co ji k tomu vede. Je to
piedevsim o situacich. Jifina vZdy méla rada absurdni véci a taky je tak psala a my jsme
museli podlehnout jejimu nadseni a podlehli jsme radi. My jsme méli radi ,,Cimrmany*
nebo ,,Monty Phytony* a ptemysleli jsme, co by nam sedélo a Jifina ptisla s povidkami
a minikomediemi od Pierra-Henri Camiho a zde to byla prace na né&jakém hereckém
nadhledu, nebylo to ¢inoherni herectvi. Toto téma a zplisob hrani bylo pro nds v nasem
véku, nebo pro mé urcité velice t€zké, bylo to jakoby hodné do hloubky*. Jan
V nastudovani této hry vidi jisty posun. Poté prestali jiz byt dramatickym krouzkem
a stali se divadelnim souborem. Pii spole¢nych setkanich oprostili od tematickych her
a cviceni a soustiedili se pfedev§im na nacviCovani piedstaveni. Podrobnéji se zaobirali
psychologii jednotlivych postav a rozebirali hru hodné do hloubky. Béhem zkousek hru
hodn¢ krat ptedélavali. Poté zacali pfipravovat piedstaveni sndzvem ,Drzoun®.

Ptiprava a zkouseni této hry, bylo hodné naro¢né.

Zatim jim veSkeré texty ke hrdm a Upravy ve scénaii délala Jifina, ale postupem
Casu je nechala, aby na hie pracovali sami. M¢li za sebou jiz zkuSenosti a tak zacali
dostavat naprostou volnost v praci. Takto vytvoftili a nacvi€ili hru ,,Policajti®. Jan v této
hie vidél velky potencidl, jenze ¢lenové krouzku se v dobé, kdy toto predstaveni
nastudovali, zacali rozchazet na vysoké Skoly a jiz jim nezbyval €as ani nalada se dale

schazet.

Dramatickd vychova dala Janovi sebevédomi, hlubsi vciténi a vhled do véci
a Vv neposledni fadé také jeho profesi. Pani Jifina Lhotskd jej velmi ovlivnila, stala se
pro n& pedagogickym vzorem. Pivodné chtél jit studovat herectvi na DAMU, ale
na gymnaziu objevil, ze ho vice oslovuji spolecenské védy a historie. S Jifinou si hodné
o své budoucnosti povidal a ona ho navedla, aby Sel studovat dramatickou vychovu
na DAMU. ,Rikala, 7¢ nejsem ¢lovék orientovany na jednu véc, ale mam §iroky
rozhled. Zajimdm se i o hudbu, dé&jepis, filosofii, spoleCenské védy... Ten Siroky
rozhled (popt. zabér) je zdklad pro to, aby pedagog vyucujici dramatickou vychovu

svoje poslani zvladal dobie.*

Jan je ptesvédCeny, Ze si vybral dobfe. Ve svéte¢ dramatické vychovy a hrani

se zcela realizuje.
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3.7 Jan Knizek

Jan Knizek je studentem Matematickofyzikalni fakulty v Praze. Do hodin dramatické
vychovy ho ptivedla ndhoda v sedmé tfidé zakladni Skoly. Zajem mu vydrzel jeden rok
a po uplynuti n¢jakého casu ho oslovili kamaradi, ktefi do dramatické vychovy chodili
pravideln€, ze zkousi novou hru a vypadl jim jeden hra¢. Pozéadali Jana, jestli by nebyl
ochoten za n¢ho zaskocit, a hru s nimi hrat, ten souhlasil. Sdm o sob¢ tvrdi, ze kdyz mu
nékdo nabidne zajimavou volnocasovou aktivitu, tak se vzdy rad zacastni. Zkouska byla
mimo prazdnin a myslel si, Ze do prdzdnin bude nazkouSeno, ale to se mylil. V prib&hu
Casu, zjistil, ze je to vlastné¢ fajn. Ze zacatku vice stal stranou a dival se, jak se co déla,
mél velké mezery, ale snazil se intuitivné svoje nedostatky vypliovat. ZaleZitosti
dramatické vychovy, které méli jeho kamarddi nastudované diky pravidelné ucasti
na hodinach, musel dohédnét, ale ostatni vcetné Jifiny Lhotské, mu hodné¢ pomohli.
Protoze vétSina zakl po prazdninach odeSla na vysoké Skoly, zaCinali s dalSimi zaky
zkouset v ramci dramatické vychovy rizné improvizace a chtéli nastudovat néjaké hry.
Vybér byl téZky a rozhodovani o vhodné hte, jejim obsahu a délce bylo obtizné. Potom
nasli s Jifinou Lhotskou takovou malou grotesku, spiSe takovou hii¢ku se slovy.
V tomto obdobi, V rdmci dramatické vychovy pod vedenim Jifiny Lhotské, zkousSel Jan
i recitani soutéze. V soucasné dobé zkouSeji hru Milacci, kterd hodné vypovida
0 problémech mladych lidi a jejich Zivotnim stylu, Jan si mysli, Ze je to jejich aktudlni
téma. Na rtizné improvizace a jiné techniky a metody dramatické vychovy uz neni Cas
a vénuji se jenom tomuto tématu. VEtSinu Casu Jan travi v Praze ve Skole a do Strakonic

jezdi jenom na zkousky a piedstaveni se souborem.

Dramaticka vychova mu podle jeho slov dala setkani se zajimavymi lidmi i z jinych
oborti. Mysli si, ze je to hlavné o osobnostnim rozvoji a socializaci. Je t0 moznost
jiného pohledu na svét. Je to prostiedek pro moznost pohledu na véc jinyma ocima

prostfednictvim postav ve hie.
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3.8 Vit Malota

Vit Malota je studentem posledniho ro¢niku Gymnazia ve Strakonicich, v dob¢

rozhovoru uz byl ptijat na DAMU, obor rezie.

Do dramatického krouzku ho ptivedly urcité¢ piedpoklady, jako byl projev na
vefejnosti a také trochu nédhoda. V dneSni dobé je to uz deset let, co se pani ucitelka
Vitka ujala. Vit Malota vnima jako nejdtileZit&j$i body, které mu ZUS dala, piedev§im
praci s Jitinou Lhotskou, pfipravu pro divadlo, jak ptemyslet o divadle, jak pracovat
s postavou. Dalsim diilezitym bodem je, Ze zacal véci vnimat jinak. Mysli si, ze mu to
dalo zaklady etiky, moralky a zanechalo to vyznamnou stopu v socializaénim procesu.
Dramaticky obor posunuje a rozviji osobnost déti. Pro Jifinu Lhotskou neni prace
na ZUS prace s hercem, ale prace s lidmi, jednotlivymi osobnostmi, které ona rozviji.
Mysli si, Ze je pro né vice jako ¢len rodiny nez jen uéitelka ze ZUS. V dramatické

vychové zacinali o vSem diskutovat.

Vit Malota vypravi: ,Je velka diskuse o tom, jestli déti patii na jevisté nebo ne.
Ja si myslim, ze déti na jevisté patii, ale musi tam byt pouze samy za sebe, a nebyt
nastrojem svého vedouciho. Musi to byt pfirozené a ty déti to musi bavit, nesmi
se predvadét. Timto zplhsobem sndmi Jifina Lhotskd pracovala. Byla to cviceni
na zékladni komunika¢ni reakce ve dvojicich, situacni véci, které nebyly tvorbou
situaci, ale vstupovadnim do postav v dané situaci, jak dokaze ¢lov€k reagovat a jak
dokaZe byt pfirozeny na jeviSti. Improvizace byla dalSi metoda, kterou jsme délali.
Vyznamnym podilem byla naptiklad prace s hlasem, kde jsme fikali jednoduché
fikanky, méli jsme je fikat smutné nebo vesele. Nebo hry se zastupnymi slovy, kde jsme
néco ve dvojici hrali a ostatni méli poznat, o co v t€¢ hie jde, co se mezi nami stalo,
protoze slova nejsou dulezitd. My jsme tenkrat nechapali, pro¢ to tak je, ale dnes
si myslim, ze pro herce neni dulezité, co fika, ale z ¢eho vychazi, ze svého vnéjsku
aslova jsou jenom =zastupna v urCitétm sméru. U déti neni mozné, aby hraly
charakterizaci, proto nam Jitina vzdy fikala nikdy nehrajte, coz vidim jako takovy
zaklad. Bylo to vétSinou tak, Ze Jifina pfiSla s né¢jakym dramatickym textem, o kterém
jsme si povidali, a tato ¢ast byla nejdelsi ¢asti tviir¢iho procesu. Dale se pak rozehravaly
ruzné situace, jak by tieba co bylo, dali jsme tfeba dvé postavy z t€ hry do néceho uplné

jiného, nez v té hie bylo, fikali jsme si, jak by se ty dvé postavy zachovaly, jak by to
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dopadlo. Také jsme si kreslili takové mapy, kde jsme si vytvareli cely ten svét,
ve kterém ty postavy jsou. Vymysleli jsme si historii téch postav, jejich rodiny, co je
ktomu vedlo, jak se chovaji. Zkratka je to takova imaginativni tvorba téch svéti
a jednotlivych postav. Byly to vétSinou postavy, které byly nami, takze jsme hrali sami
sebe. Jifina rada pracuje s absurdnim tématem. To jsme hrali povidky od Camiho, kde je

dualezita stylizace. Nejde o charakterizace, jsou to stylizované postavy.

Jak pracovat s textem jsme se ucili také pti recitaci. Jde o tematické hodiny, kde je
jenom par zaka, obvykle dva az Ctyfi, rozebiraji text az upln€¢ na morek. Je to néco
podobného, jako kdyz se rozebiraji predstaveni, akorat se to tykd jednoho Clovéka.
Dostavame se do jeho minulosti, pro¢ fika to, co fikd a musime si vZdy stat za tim, co
fikame. Recitace je troSku néco jiného nez divadlo, hlavné z toho divodu, ze tam musi
byt vzdy nadhled interpreta. Nemluvi pfimo za tu postavu, jako by to byl monolog, je
vlastn€ vypravé€em, ktery interpretuje urCit€ postavy, ale musi tam byt vidét ten oblouk,
to co on vidi, jak se diva na to, co fika ta postava, kterou interpretuje, a to jsme si
rozebirali. Zacalo to s jednoduchymi basnickami, kde jsme se ucili rytmus. To je
dalezité, tempo a rytmus na jevisti. Potom to byly takové delsi texty, a zase to bylo
jakoby to naSe, nez aby se tam dostaly hlubSi myslenky. Tieba v ,MikulaSovych
pataliich* to byl kluk v mém véku. Pak se do toho dostavaji vazné&jsi témata, kdyz uz to
mélo byt néco hlubsiho, tak jsme si hodné povidali o tom, z ¢eho to vyplyva. Napiiklad
tam byl text od Forestra Cartera, ktery je polovi¢ni indian a piSe hodn€ o své minulosti
nebo o minulosti jeho rodu, to jsme si rozebirali a z pocatku to fungovalo tak, Ze Jifina
s nami prochdzela vétu od véty, ale nikdy to nebylo tak, ze by nam to pfedehravala nebo
tfikala, jak to mame fict, ale snazi se oklikou. Nejde k jadru véci, jde tak, aby si na to
Clovek prisel sam, coz je dulezité, protoze pak by nedokdzal pracovat bez ni. Jak jsme
rostli a ziskavali néjaké zkuSenosti, tak jsme si pfipravovali n¢jaké ¢asti sami a Jifina
nam fekla jenom zakladni pohled na ten text. Protoze detailni pripravu jsme méli za
sebou uz diiv. Jde o to, pro¢ ten text iikas, co ty si o tom mysli§ a mas-li to fikat
snadhledem nebo ne. Zkratka takové ty zakladni véci, které se mohou jevit jako
drobnost, ale je to naprosto urCujici, takze cely proces byl postupny. Nejprve to byla
jakoby véta po véte, které jsme zkouSeli a byl to hrozny dril, straSné tézké. Tieba
hodinu jsme dé¢lali jednu vétu, aby to ten Clovek dokazal fict opravdu dobte. Diilezita je

I pfirozenost. Ty roky dramatické vychovy mné daly mimo moralnich hodnot to, ze
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dokdzu vystupovat na vefejnosti, dokdzu si stat za tim, co fikdm, a obhdjit své

argumenty. Je to sice takova zdkladni komunikace, ale ne kazdy to ovlada.

3.9 Zuzana Roubova

Zuzana Roubova je studentkou obchodni akademie ekonomického zaméfeni. Do vyuky

dramatické vychovy chodi uz od svych péti let.

Vnima, Ze kdyz byli jest¢ mali, tak vyuka a koncepce hodin byla tpIn¢ o nécem
jiném. Tvrdi, ze s malymi détmi nejde nacvicit divadlo, a proto se hodiny dramatické
vychovy ubiraly ke he. Hrali hry nebo si hréli s loutkami. Béhem svého zdjmu v ZUSce
se Vv prubchu let vystiidali tfi pedagogové a Jifina Lhotskd je nad$ posledni. Z jejiho
pohledu se neda srovnat piistup a prace predeslych pedagogh, kteti si s nimi jenom
hrali. S pfichodem Jitiny Lhotské se pfistup a metody znacné zmeénili, chovala
se k zakiim jako k sobé rovnym, i kdyZ byla samoziejmé ptirozenou autoritou. Zacali

jsme se ubirat smérem k opravdovému divadlu. Zaci byli rozdéleni na mladsi a starsi.

S témi mlads$imi, co tenkrdt Zuzana chodila, délali détska divadla s jednodusSim
obsahem. Cvicili naptiklad hlasovy projev, museli mluvit nahlas, srozumiteln€. Dnes
po letech tento nacvik uz jenom zaroCuji. Zacinali napiiklad s pasmem basnicek.
S Jifinou Lhotskou nejde délat divadlo, aniz by si s Zdky o tom piedstaveni nepovidali,
tvrdi, Ze je proces k piedstaveni opravdu dlouhy a samotné ptedstaveni se pfipravuje
opravdu dlouho, kolikrat ptl roku a déle a predstaveni jeSt€é neni hotové. Proces
predstaveni popisuje tak, Ze se nejprve vybiraji spolecné témata, ktera by je mohla
zaujmout. Po peclivém vybéru nasleduje diskuse o celém piedstaveni, co by se na tom
dalo udélat a podobné. Rozebiraji se jednotlivé postavy, za ¢im si jdou a pro¢ tam jsou
ajejich pribéh a snazi se propojit vSechno mozné. Podle Jifiny Lhotské je divadlo
postavené na presvédcivosti postav, hra¢ musi znat vSechny podrobnosti o ztvarnované
postave, aby ji mohl ztvarnit opravdové, pravdivé. A az potom se celé¢ predstaveni
zaCina rysovat. Role jim pfidéluje Jifina Lhotskéd podle typt herct a postav, vzdy jim
sdéli, pro¢ zrovna tuto postavu bude hrat a co maji spolecného. Po tomto vSem se celé
predstaveni zkousi, rozd€luje a je to na dlouho. Ale vysledek je super. Po odehrani

prvniho predstaveni si v§imaji, co na celé hie funguje a co naopak nefunguje. Nasledné
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se predstaveni muze predélat. Zuzana vzpomind, ze jednu hru ptedélali skoro celou
od zacatku az do konce. Zakladni linie byla stejna, ale nedokonalosti a véci, které Jifina
Lhotska citila, ze by méli byt jinak, se upravily a ptedélaly se jednotlivé scény.
U pfedstaveni, co hrajeme v soucasné dobé¢, se také predélavaji jednotlivé scény.
Zuzana si Casto klade otazku, co by dé€lala, kdyby nechodila na dramatickou vychovu.
Nedokaze si to predstavit, protoze jak sama fikd, na dramku chodi od malicka a je
vychovavana dramatdkem. Pfizndva, Ze ji tento obor napliiuje a obava se, co bude délat,
az toto obdobi jednou skon¢i. Mysli si, Ze je dramatickd vychova dilezitd pro détsky
vyvoj a osobnostni rozvoj. O Jitiné Lhotské tika, ze ji vSichni maji radi, nikdy s ni
neméli zddny konflikt a pravé naopak jim oteviela v mnoha pripadech oci, ukazala véci,
které pted tim nevidéli. VZdy je brala jako sobé rovné a nikdy se na né€ nedivala jako
na déti, at’ jim bylo tfinact, patnact, osmnact let, bere je, jako by byli dospéli. Divat
se na n¢koho, kdo je mladsi z vrchu, to Jifina jako ucitelka nedéla. Jeji svéfenci ji
neberou také jako uclitelku, ale jako kamaradku. Zuzana si mysli, Ze je dileZit¢ mit
takovyto vztah, jak v dramatické vychoveé nebo potom, kdyz se déla divadlo, priklada
tomu velkou véhu. Zaci ze ZUSky Jitinu Lhotskou berou jako sob& rovnou, i kdyz je

pro né autoritou a mantinely, které nastavi, jsou neptekrocitelné.

Prehlidky jsou dalsi kapitolou. Uz jako détsky soubor jezdily na piehlidky.
V soucasné dob¢ uz ale jezdi na studentské pfehlidky. Vzpomina si, kdyZ jeli na prvni
prehlidku, tak méli pfedstaveni na motivy pohaddky Hanse Christiana Andersena, které
trvalo sedm minut. S timto piedstavenim hned postoupili do vyssiho kola a ostatni zaci
nechépali, co se d4 vSechno udé¢lat se sedmi minutovym predstavenim. Jitfina Lhotska je
vzdycky povzbuzovala: ,tak dnes to hrajete naposledy, tak si to uzijte*. A kdyz dohrali,
ptisla a fikala, Zze je chtéji zase n¢kde jinde. Jak Zuzana vzpomina, objeli s nim celou
republiku. Hrali stimto pfedstavenim na Jirdskové Hronové a v prazském divadle
v Celetné. S divéim souborem také hraly v ¢inohernim klubu v Praze ptedstaveni
,D¢vCata s Brookwely”. Zuzana uvadi, Ze vid¢la spoustu dobrych studentskych
predstaveni, ale je poznat na ucinkujicich, ze nejsou vedeni spravné. Kdyz je nékdo,
kdo umi ucit dramatickou vychovu, tak se to na téch predstavenich lehce pozna a my

jsme méli to Stésti, Ze nas vedla Jifina Lhotska.
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3.10 Simon Chvosta

Simon Chvosta je studentem druhého roéniku stfedni primyslové skoly, kde studuje
design interiéru. Na dramatickou vychovu dochazi od Sesté tfidy zakladni Skoly.
Do dramat’aku, jak tika, ho pfedev§im vedlo hrani divadla. V t¢ dobé uz existovaly
n&jakou dobu dva divadelni soubory pod dramatickym oborem ZUS. Po jeho nastupu
dostal hned hlavni roli, kterd mu zabrala mnoho Casu pfti uceni textu. Hrani a pfiprava
divadelniho predstaveni ho oslovilo do t¢ miry, Ze dnes mimo dramatické vychovy
chodi i na recitaci, ktera je soucasti dramatického oboru. Cely proces pripravy
avyplnéni hodin oznacuje jako ,.hru®, kde se uci naptiklad poznavat své télo a podobn¢.
Pti ptipravé divadelniho pfedstaveni se nejprve rozebiraji postavy, fikaji si ktera je jaka
osobnost a jaké ma rysy: ,,Musime si uvédomit, kdo jsme, prevtélit se do toho daného
Clovéka a citit to co on.“ Pfi pripravé predstaveni zaCiname tak, Ze se musi pocitat
s tim, kolik nas je a kolik je klukli a kolik holek. Poté se pokracuje ve vybéru textu
a ptidéleni roli. Nékdy pridéleni roli nemusi byt konecné, pii zkouseni jedné hry jsme
si asi v polovin¢ nacviku s kamaradem role vymeénili, protoze nam vice vyhovovala role
toho druhého. Co se tykd rozboru postav, tak se soustiedujeme na ty podstatné.
U prochazejiciho ditéte v davu nema smysl rozebirat, zjaké je rodiny a jaké ma
charakterové vlastnosti, ale kazda postava ma sviij smysl. Dulezita je mimika a také
vyraz obliceje, hra¢ musi byt presvédcivy, ale také nenuceny. Zmény ve scéndfi jsou
castym jevem, kolikrat nékomu néjaky dialog nesedi, tak se to dé ptedélat jinak, ale tak,
aby to na druhou stranu nepostradalo smysl. Kolikrat se do pivodniho déje, pfredevsim
kdyz d€lame z knihy, dosadi dal§i postava, kterd je takova pomocna, aby se dialog
rozvétvil a pomohlo ndm to hlavné ze zaCatku. Potom se tato postava odebere, protoze
je tam zbyteCna. Ale kdyz se pfinese predélany text od pani ucitelky, tak uz moc tprav
na ném neni potfeba délat. Recitaci vnima jako soucdast divadla, takovou priipravu, je to
odiikany text néjaké postavy prostiednictvim vypravéce, musi se pochopit proc, se ten
text fik4 a jakou informaci chci predat lidem. Do dramatické vychovy Simon chodi,

protoZe ho to bavi, vnima to jako svého konic¢ka — volnocasovou aktivitu.
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3.11 Markéta Uhlikova

Markéta Uhlikova je studentkou prvniho ro¢niku gymnazia, na dramatickou vychovu
chodi ctyfi roky. V oboru recitace nacvicuje rizné texty a mimo to hodné diskutuje
S ostatnimi o riznych vécech bézného denniho zivota, vcetné politiky. Motivaci pro
vstup do dramatického oboru bylo to, Ze jeji kamaradi uz sem chodili. V dne$ni dob¢ uz
tam tolik kamaradl nechodi, protoze na dramatickou vychovu maji rok nového pana
ucitele. Mnoho jejich kamarada to neuneslo a tak ptestali chodit. Ona ziistala, protoze ji
to bavi a ma na recitaci pani ucitelku, kterou ma moc rada, a také tam chodi jeji nejlepsi
kamaradka. Nez se zménily poméry v dramat’aku, tak s Jifinou Lhotskou délali divadlo
a hrali pfedevsim hry takovym zabavnym zptisobem. Potom dostali novou pani ucitelku,
ktera byla pfimo herecka a ta uz to brala hodné vazné a misto her najednou zacali délat
riznéa dechové cviceni a cvieni na mluveni a uz to nebylo tak zabavné, bylo to takové
vaznéjsi. Markéta se do dramatického oboru chodi pobavit, odreagovat a popovidat si.

V recitaci maji kazdy dva texty, je to z toho diivodu, Ze na soutéz potiebuji
kazdy dva texty. Cely pulrok pfipravuji texty k tomu, aby s nimi mohli vystoupit na
soutézi. Na prednes chodi jenom Ctyfi, proto se jim mize pani ucitelka vénovat
kazdému individualng, a se i1 Iépe povida, kdyz jich neni hodné. Povidaji si nejenom
0 textech, ale i o jinych, pro né aktualnich, vécech. Mysli si, Ze je to pro ni hodné
pfinosné, protoze se nestydi mluvit ptfed lidmi, ma lepsi projev, nez kdyby sem

nechodila.
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Ve své praci jsem se snazil v prvni teoretické ¢asti popsat, jak se v Ceské republice
dramaticka vychova vyuéuje. Cerpal jsem z prace vyznamnych pedagogi v této oblasti,
jako jsou prof. Eva Machkovd, doc. Jaroslav Provaznik, doc. Josef Valenta a dalsi.
Snazil jsem se vybrat z mého pohledu nejdulezitéjsi body ve vyuce dramatické
vychovy, jako jsou jeji podoby, to, jaké mé cile, metody a techniky. Déle jsem
se vénoval tomu, jaky ma dramatickd vychova smysl a jakym zplisobem jsou Zaci
motivovani pro spolupraci s pedagogem. DalSimi, neméné dilezitymi kapitolami v mé
praci, jsou kapitoly o vybéru vhodného dramatického textu pro urcitou skupinu zakt

a prace na ném spojena s reflexi zaki na dané podnéty.

wev s

Objasnuji, Ze dramaticka vychova ptispiva k eliminaci nejriznéjSich nezaddoucich
patologickych jednani v zivoté déti a mladeze — odoldvaji riznym druhim zavislosti,
jako jsou drogy, alkohol, gamblerstvi nebo Sikané. Mladi lidé, kteti prosli kurzy
dramatické vychovy, se vétSinou dobie orientuji ve svém Zzivoté, jsou schopni
rozpoznat, co je dobré a co naopak zl¢, Casto se vénuji zajimavym aktivitim a jSou

otevieni novym nabidkam.

Vyse zminéni vyznamni pedagogové jednotné uvadéji obecné pravdy a to Ze
V dramatické vychove jde o:

e ziskavani dovednosti;

e uceni pifimim prozitkem a vlastni zkuSenosti, které maji vyuziti v dalSim
zivoté jedince;

e poznavani socidlnich vztahli a podporu osobnostniho socialniho rozvoje;

e prozkoumavani a chapani mezilidskych vztaht;

e prozkoumavani nastolenych situaci, bud’ redlnych, nebo jenom fiktivnich
a jejich fesenti,

e hru, z které vychazi zkuSenost a zazitek;

e moznost osvojeni si improvizace v riznych Zivotnich situacich;

e samostatné odvozeni etickych a spolecenskych norem,;

e umélecké vnimani a tvorbu;

e individualitu a jedine¢nost;

e empatii K ostatnim lidem, v€etné men§in a multikulturniho prostiedi.
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V kvalitativnim vyzkumu, ktery jsem provedl s zaky Jifiny Lhotské, jsem na zaklade
jejich vypovedi zjistil skutecnosti, které jsem vlozil do grafu:
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Dotazovani jsem provedl nestrukturovanym rozhovorem, z divodu, ze jsem nechtél
zéky Jitiny Lhotské navadét na odpovédi, ale nechal jsem je, aby se vyjadrili samostatné
a hovotili 0 tom, co je zrovna napadne v kontextu vyukou dramatické vychovy. Tim je
zapii¢inéno, Ze jsou vypovédi mnohem hlubsi. V rozhovorech se kazdy jedinec
vyjadioval k problematice riiznym zpusobem a upiednostiioval to co, pro né&j bylo
nejhlubsim zazitkem. Ve vSech vypovédich se objevuji spole¢na témata spojena s hlavni
oblasti dramatické vychovy bez zasadniho vstupu tazatele. V piipadé¢ pouziti
strukturovaného rozhovoru nebo dotazniku, by byly pravdépodobné odpovédi
vyvazen¢j$i a predpokladam, ze by vSechny oblasti byly obsaZzeny na 100 %. V tomto
piipadé by se ale mohlo stat, ze by odpovédi byly jen povrchni a nevypovidaly by

0 skutecné podobé¢ dramatické vychovy v socializaénim procesu.

V odborné literatuie se piSe, Ze dramaticka vychova ma piedev§im pfispivat
k rozvoji détské tvotivosti a osobnosti. Pokud je zavrSenim dramatické vychovy
divadelni predstaveni, musi se u zakd rozvinout potiebné osobnostni, socidlni
schopnosti a kompetence. Tyto se mohou rozvinout pouze za plné spoluprace déti
s pedagogem, ktery je svoji pfirozenou a nenasilnou autoritou provede celym procesem
piipravy. Prace Jitiny Lhotské s zdky v dramatické vychové k tomuto cili vzdy
sméfovala a sméfuje. O vysledcich prace Jifiny Lhotské vypovidaji nesCetné uspéchy
na détskych a mladeznickych divadelnich pfedstavenich a ptehlidkach, nespocet
soucasnych 1 byvalych Zzaka, o kterych Lhotskd tvrdi, Ze ,jsou to sami UZasni lidé,
chytfi, svobodni, ale zadni pfehnani suveréni. Nejenze dokazou samostatné premyslet,
ale vnimaji svoji individualitu a maji své vlastni nazory, které je poticba respektovat.*
Pani Jifina Lhotska je diileZitou osobnosti dramatické vychovy nejen v jiznich Cechéch,

ktera za sebou zanechéava veliky kus prace s détmi a mladezi.
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Prilohy

l. Priloha - Dilo Jifiny Lhotské

e Hry, které Jifina Lhotska s détmi sehrala

Jitina Lhotska vytvofila za své puasobeni mnoho piedstaveni, které se pokusim

Vv kratkosti shrnout.
— 1985 Na Silvestra v poledne vstoupil pes do tramvaje

Je text basné, Jana Vodnanského kde vybrala s jedné détské knihy nékolik textl
a s détmi je rozehrali v nékolika situacich, déti byly zhruba osmileté, je to nonsensova
poezie, Jifina Lhotskd ma rada nonsens a absurdni véci ke kterym ji vedly rtizné
davody, déti nemohou hrat realistické postavy, protoZe na to nemaji techniku ani Zivotni
zkuSenosti, které jsou ke ztvarnéni vaznych nebo i komickych postav nezbytné,
nemohou sdélovat néco, v ¢em jeste neproSli. Nonsensova poezie a potom absurdni
divadlo ma vyhodu v tom, Ze ta poezie a divadlo je stylizované a to dit¢ nemusi byt
realistické, projev je stylizovany a dit€¢ ho zvladdne. Jifina Lhotska se snazi délat
nonsensovou tvorbu a cizi poetiku protoze si mysli, ze to détem a mladym lidem

vyhowvuje i z toho duvodu, ze svét kolem nich maji takovy absurdni nez dospéli.
— 1986 Rodinné album

Ptibéh od LeoSe Macourka — divadelni pfedstaveni s mensimi détmi — ve hie jde o to,
jak se vSichni v tom albu tvarej hezky, jak se na sebe usmivaji a ve skute¢nosti se véci
maji jinak, je to kritika dnesniho svéta jak dospé€li néco tikaji a mysli a délaji upIn€ néco

jiného. Jifina Lhotska vzdy hledala material, kterému, by déti rozuméli.

— 1987 Grotesky

Texty Michala Cernika zpracované pro jeviStni inscenaci kratkych basnicek a rozehrané

Vv jeden veliky piib¢h.
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— 1987 Slunce a stromy

Piibéh od LeoSe Macourka, ktery Jifina Lhotska ztvarnila uz s vétSimi détmi, je to
poeticky ptibéh o stromech kde se na jafe oblékaji do riiznych Satl, jedni do bilych, jini
do rtiZovych, zelenych, maji kvéty. Slunce se na n¢ kouk4 a oni ho pfitahuji, aby se
na n¢ usmivalo, a d€laji vSechno proto, aby k nim pfislo, a kdyz ty kvitky nepomohou
tak maji ty jablicka a jiné plody a slunce potad nic. Stromy jsou smutné z toho, Ze to
slunce nepftijde a za¢nou jim opaddvat listy a plody. Divadelni hra byla udé¢lana tak, ze
stromy byly dévCata a slunce byl chlapec, ktery tam okolo nich chodil, a stromy
se snazily zaujmout, dévCata byla obleCena do takovych hadrovych pytli a vazala
na sebe rizné pentle a masle aby zaujaly slunce, které si jich nev§imalo. Stromy za sebe
nakonec vSechny ozdoby strhaly. S touto hrou navstivil soubor Nérodni Piehlidku déti

V recitaci.

— 1988 Kralovna Kolobézka

Pii piipravé kralovny kolobézky se muselo vychazet ze zkusenosti, které déti maji a pfi
scéné kdy se hada rybar s mlynafem o vodu, muselo se pfipodobiiovat k vécem, co déti
uz znaji. DéEti improvizovali to kdyz, se ve Skole nékdo k druhému chova Spatné kdyz,
mu néco ukradne a tvrdi, ze je to jeho kdyz, to bylo na jeho lavici, aby pochopily, o co

vlastné v té hie jde.

— 1992 Sami znami

Autor Manuel Frinta sepsal soubor basnicek, a Jifina Lhotska je sestavila
do divadelniho celku. Jifina Lhotska za¢ina s détmi pracovat s malymi jeviStnimi tvary,
protoze by n¢jako postavu jesté nedosahli a bylo by to pro né tézké. Déti se uci néjaké

texty, které potom rozehravaji.

99



— 1999 Havrane z kamene

Kniha od TomaSe P¢kného. 16. divek hralo ptibéh mladé ¢arodéjnice, ktera musi délat
soubor zkouSek, aby se dostala k ostatnim c¢arodéjnicim, V piibéhu se mlada
Carod¢jnice seznami se stejné¢ mladou divkou ze vsi, kterd zneuzije tuto mladou
Carod¢jnici k tomu, aby ji ptivolala lasku a Stésti, tato ji pomiize, kdyz tyto kouzla bez
licence jesté délat nesmi. Vesnicka divka kdyz vSe ziska tak Carodéjnici uz nepotiebuje

a odvrhne ji. Tato hra je o mladych lidech a o divére.

— 2001 Kavarna literarnich poklesku

Stephen Leacock napsal piib&hy lidské britkosti, pokrytectvi, snobismu a okazalosti
Jitina Lhotska tyto pifibéhy zpracovala pro divadelni jevisté, kde Sest vybranych

povidek se odehrava v jedné kavarné.

— 2002 Nevhodna pohadka a Kocomour

Je to absurdni dramatizace. Jak Jifina Lhotskd fika je dvakrat provedena, poprvé
v Kralupech a podruhé ve Strakonicich. ,,Pokazdé se musi dramatizace hry udélat

trochu jinak, protoze zalezi na tom, jakeé mate déti v souboru®.

— 2004 Rodinné album

Ptib¢h od Leose Macourka — divadelni predstaveni pro mensi déti, Tento text Jifina

Lhotska ztvarnila podruhé a v jiné forme.

— 2006 Sisa Kysel4

Je dramatizace ptib¢hu, Martiny Drijverové. Piibéh se odehrava mezi détmi, kde
hlavnimi postavami jsou spoluzaci Jenda Placka a Sylva Kysela. Sylva je odmalicka
lepsi nez Jenda, dobte se uci a chova. Jediné, co na ni plati, je osloveni Siso! Ale jsou
i situace, kdy i to je malo, a tak zaéne Jenda vymyslet rizné naschvaly. Ale sta¢i par

kouzel a Jenda zaZije velké dobrodruzstvi!
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— 2008 Snad zitra

Autorem je Kurt Vonegut. V roce 2025 je vynalezen l€k proti smrti, lidé neumiraji
dédecek tyran, kterému je 180 let terorizuje celou rodinu, jak za¢ina byt lidem zemé

mala a jak museji si clenové rodiny dédeckem poradit svéraznym zptisobem.

— 2009 Je to naprosto jisté

H. CH. Andersen napsal pohadku o slepicich popisujicich, jak jde fama, kdyz se néco

uda.

— 2014 Vitejte v Brookweli

Tato divadelni inscenace se odehrava ve spojenych stitech americkych v roce 1948.
V soukromé skole, kde je zapotiebi sehnat prostfedky na provoz, a kde vladnou tvrdé
podminky, jsou rizné konflikty ve vztazich lidi dotykajici se naptiklad zidovské otazky.

Ptes dobu svého vzniku, rezonuji klicova témata i1 v soucasné dobe.
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e DalSi ztvarnéné divadelni predstaveni s Zaky:

— Opilcovo Dité¢ aneb Maly Mstitel,
— Nevhodna pohadka a Kocomour;
— Gothamské pohadky;

— Jamie a upifi;

— PiiSerky a pfiSett;

— Jak se déla divadlo;

— Policajti;

— Zlaticka;

— Drzoun;

— Elvis aneb to ucite mluvit i kravy.

e Jirina Lhotska — here¢ka

V prazském divadelnim souboru M4j v letech 1965-1971 hrala Jifina Lhotska tyto
postavy:

— 1966 Muj bratr Vinnetou (role NSo-¢i);

— 1965 Hrabé Monte Christo (EvZenie Danglarsova);

— 1968 Stara historie (sluzka Zanina);

— 1971 Opalu ma kazdy rad (Gloria).

V mélnickém Novém divadle v letech 1971-1999 hrala v inscenacich Jifina Lhotska
tyto postavy:

— 1973 Jak mél Rumcajs Cipiska;

— 1974 Lucerna (Hanicka);

— 1976 Revizor (Masa);

— 1979 Kterak se cert o princeznu pokousel (princezna);

— 1980 Bila nemoc (mar$alova dcera);

— 1981 Mejdan na pisku (zpévacka);

— 1982 DUm na nebesich (Klara);

— 1987 Dva muzi v Sachu (Bianca);
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— 1985 Maribel a podivna rodina (Maribel);
— 1992 Rajcatlim se letos nedaii (Myra Marlowova);
— 2002 Kral Colas (Lasicka).
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Il.  Priloha - Vybrané texty her

J. Barinka, R. Musil, J. Lhotska

Smrtka na hrusce

(volné podle dramat. textu Jaroslava Bafinky: ,,.Smrt na hruSce®, vydala DILIA)

Scéna je prazdnd, kromé ,hrusky®, kterd je dominantnim prvkem jevisté. Je umisténa
V zadnim planu scény, mirn¢ vpravo. Tvoii cca 30 bednicek, nepravideln€ poskladanych
Vv jakousi pyramidu, kterd je vlastné korunou hrusky. Bednicky jsou pokryty lehkou,
prasvitnou latkou (gazovinou, kterd je batikovana ¢i barvena tak, ze evokuje barevné

korunu stromu s listy i plody hrusky).

Na scénu ptichdzi asi 15 déti — jsou obleeny ve stylizovanych masopustnich
kostymech
a na obli¢ejich maji masopustni masky. Masky zpivaji, tanc¢i, hraji na ,hudebni
nastroje* — hiebeny, chrastitka, drnkacky apod. masopustni popévek. Po dozpivéani déti
sundaji masky, usedaji na zem po obou stranach jevisté. Z chéru déti vystupuji 3 kluci,

kteti usedaji na hrusku.

|. obraz
/hruska/

/71 kluci, teta Madeérova, tulak/

Tonda: Jé, kluci. Ta je...

Janek: Ukaz, hod’ mi ji!

Tonda: Mas tam taky, ne?

Franta: Kluci, mné se rozmazla v kapse, to bude mazec!
Janek: To mas teda smulu.

Tonda: Kluci, Madérova!
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/vSechny postavy jsou viastne porad na jevisti, jako chor prihlizejicich deti. Pred kazdou

vilastni akci dité vstava z choru a stava se postavou/

Madérova:

Franta:

Janek:

Madérova:

Kluci:

Madérova:

Tulak:

Madérova:

Tulak:

Madérova:

Tulak:

Madérova:

Tulak:

Vy uli¢nici, ale at’ uz jste z ty hrusky dole! Pockejte, ja vam dam!
Sakramentsky darebaci.

Slezte dolii!
Kluci, jdeme.
Jesté jednu hrusticku a padame.

Nech tam tu hrusku! Pockej, ty dostanes! Ja vim, kterej ty seS. Az
to feknu tvymu tatovi, zliska t¢, Ze si tejden na zadek nesednes.

/kluci se hodni s Madérkou okolo hrusky a pokiikuji na ni/
Madérka, papérka. /utecou/

Darebéci, mizerové! TO vam povidam, jeste jednou se tady
ukazete, zaviu vas do chlivku a ptijdu rovnou pro starostu! Bando
jedna nevychovana!

Pane Boze, jak se na to mizes divat? To je teda spravedlnost!

/se objevuje nahore, v koruné hrusky a schazi pomalu dolii/

Copak, tetka Madérova? Pro¢pak se mracite?
Kde jste se tu vzal? Jak to, Ze m¢ znate? Kdo vlastné jste?

Vim, nevim, - nepovim.

Tak se nemracte, vzdyt’ slunicko kviili vam zaleze.

Abych se nemracila, vZzdyt se na to podivejte — uli¢nici, oceSou
mi celej strom. Vite, ne Ze bych jim ty hruSky neprala, ale starosta
je ma spocitané. A kdyz zjisti, ze n¢jaka zmizi, strne mi krejcar

z almuzny, co mi za to hlidani dava.
To je pfece snadna pomoc.
Nepovidejte.

Proti zlodéjium tu mam prasenici — vodovici.
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Madérova:

Tulak:

Madérova:

Tulak:

Madérova:

Tulak:

Madérova:

Tulak:

Madérka:

Co s tim?

Timhle postiikate starostovic hrusku — kdo si na ni vyleze —

prilepi se, nesleze.
Ptilepi se?
Nesleze!

To je mi ale divna vécicka ... no jo, ale kdyz se zlod¢j na hrusce

prilepi, jak se dostane dola?

Jednoduse. Nejprve ho oslovite jménem a potom ...

/Septa cosi Maderové do ucha/

To jsou véci. Moc vam dékuju. /opakuje po nem zaklinadlo/
Za malo. /odchazi, opét pres hrusku/

A myslite, ze to opravdu ... Kde je? Kam zmizel?
/strika na strom/

Ted’ si holomci ptijd'te na hrusticky, ty vam budou chutnat ...

/pisnicka/
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I1. obraz /rynek/
/doktor, lékarnik, tri placky/

Scéna zlstava stejnd, jen pred hruskou je lavicka (z bednicek), na které sedi tfi placky.
Scénu tvoii ted’ vlastné dva hraci prostory. V prvnim planu — vlevo se odehrava dialog
doktora s I¢karnikem, hraci prostor, ktery jsme si pojmenovali rynek je v misté, kde sedi
placky na lavicce (lavicka je vlastné€ ,,za* hruSkou, hruSka je nyni k divdkovi otocena

jakoby zadni ¢asti koruny). Placky tedy doktora s 1ékarnikem nevidi.

Placky: /sedi na lavicce, povidaji si/

3. placka: To jsem vam jeste nefekla. Dneska jsem méla sen! Starosta natahl
backory!

1. a 2. placka: Netikejte!!!

/pFichazi doktor a lékarnik/

Doktor: Tak co pane l1€karniku, mizeme to spustit?
Lékarnik: Jsem pfipraven, doktore.
Doktor: Nikde nikdo, tak zaénem ...

/Lékarnik s doktorem pripravuji lektvar. VSechny rekvizity, které budou pouzivat, jsou
soucasné pouzivany maskarami v prevlecich jako hudebni nastroje. V tomto pripade

varecka + reseto, které je nadobou pro lektvar./

Doktor: Jed na komary. /sype jed do nadoby/

1. placka: Ach, chudék starosta, uz to mé spocitané.
Lékarnik: Jed na krtky.

3. placka: Ach, vzacny &lovék to byl.

Doktor: Susena netopyfi blana.

2. placka: Ach, v&&né tu nikdo byt nemiize.
Lékarnik: Drcené praseci Stétiny.
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1. placka:
Doktor:
2. placka:
Lékarnik:
Doktor:

Lékarnik:

Doktor:

Lékarnik:
Doktor:

1. placka:
Lékarnik:

3. placka:

Lékarnik a doktor:

Placky:

Ach, dusi ma na jazyku.

SusSené kozi bobky... Ukazte?

Ach, jde to s nim takovym kvaltem.
M3 to p¢knou barvicku.

Moc ldkavé to nevoni.

Nevoni, nevoni. Ale porazilo by to i vola.

/dava doktorovi znovu cichnout/

/nevi presné, jak to lékarnik mysli/

Az se stanu starostou, jmenuji vas vrchnim lékarnikem.
0, to si ani nezaslouzim, doktore.
Jed na pavouky. Michejte, michejte!
Ach, kazdou chvili bude po ném.
Jed na Sténice. Micham, micham.
Ach, pro¢ zrovna on musi na onen svét?
Hotovo!
Ach!

/pisnicka/
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I11. obraz /hruska/

/Madeérova, kluci, smrtka/

Madérova:

Janek:

Franta:

Janek:

Franta:

Janek:

Tonda;

Franta:

Tonda:

Janek:

Madérova:

Franta:

Janek:

Madérova:

Janek:

Franta:

Tonda:

/stitka na strom prdsenici — vodovici/
Tady kapneme a jesté tady ... a ted’ si mizete hezky vylézt na
hrusticku.

/schovavd se za strom/

Co to je? Pojd’te. Madérka tu neni!
Janevim ... Co kdyz ...

Mas strach, vid’?

To nemam!

Tak dobte, lez prvni!

Tak lez.
/Franta se jesté znovu opatrné rozhlizi, zda neni nékdo na blizku,

pak leze na strom. Za nim oba kluci./
Kluci, taje ...
Teda, ale takhle velkou nema nikdo.
Hm, a co je tohle?
/objevi se/ Ale copak, co mladenci, na hruskach, na hruskach?
Madérka, kluci, ja to fikal ...
Pockej! No, na hruskach, na hruskach.
Chutnaj, chutnaj?
Chutnaj, chutnaj.
/Tondovi/ Co je, pro¢ se nerozciluje?

Viazné je néjaka divna.
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Janek:

Madérova:

Janek:

Tonda:

Janek:

Franta:

Tonda:

Janek:

Madérova:

Janek:

Madérova:

Tonda:

Janek:

Madérova:

Smrtka:

Madérova:

Smrtka:

Madérova:

Smrtka:

Madérova:

Smrtka:

Co by nechutnaly, jsou sladky jako med.

To jsem rada. Tak si tam nahote hezky sed’te a j& zatim zajdu pro

starostu a pak si pékné popovidame! /zajde za hrusku/

/vyplazne jazyk/

Kluci mizime!

No jasné, jdeme*

Co je?

Co se to dé&je?

Kluci, ja se nemtizu zvednout!
J& jsem snad pftilepene;j!!

Ivyjde/
Kdo na hrusku vyleze, ptilepi Se, nesleze!

Teta, pust’te nds, tata o0 me prerazi liskovku.

Pustim, pustim, ale nejdfiv to hezky vysvétlite panu starostovi.
My uz na ty hrusky nepolezem.

Pust'te nas pani Mad¢rova.

Ani napad, uz jsem fekla, jdu pro starostu.

/stoupne si za Madeérovou/

Brrrrrr, co je to? Jako by na mé sahla smrt.

Dobré odpoledne, teta Madérova.

Ptejete mi dobré odpoledne a pii tom vas ani neznam.
Ale znés, sama jsi pted chvili vyslovila moje jméno.
Snad nejste ...

Kmotticka Smrtka.
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Madérova:

Smrtka:

Madérova:

Smrtka:

Madérova:

Smrtka:

Madérova:

Smrtka:

Madérova:

Smrtka:

Madérova:

Smrtka:

Madérova:

Smrtka:

A copak tady chces?
Svicka ti dohotiva. Pfisla jsem si pro tebe.

Pro mé? Ale ja ... pfece si m& nemizes jen tak ... zrovna

spécham za starostou ...
Nikam nepospichej, sbal se a pujdeme.

Ale tady kluci ..., kdyz jinak nedas, alespont mi dovol, abych se

prevlékla do svatecnich Satli, nemtizu jit pfece takhle.
Ze ti to za to stoji. No dobra, ale posp&s si.

Pospisim si, pospisim si. Ale pfeci bych t€ méla néjak pohostit.
Vis co, kmotiicko, utrhni si tady z t€ hruSky né¢jakou sladkou na

cestu.

To je dobry népad ... hrusky ja uz dlouho neméla.
/jde ke stromu/

Dole je holomci vSechny ocesali, vylez si nahoru, tam jsou

Stavnatéjsi a vetsi.

/leze na strom/
Mas pravdu, takhle velky hrusky jsem dlouho nevidéla ...
chutnaji, hm...

/sméje se/

Jak jsi stara, tak jsi hloupa. Takhle mi naletét!

Co to ... jak to ... nemtzu se pohnout ...co se to ... ja jsem se

prilepila! Sundej mé! Hned mé odlep! Tak pusti§ me nebo ne!
Ani m¢ nenapadne! Pro¢ bych to délala?
Okamzité¢ me pust’! Teda takhle mé napalit! To ti ptijde draho!!

/pisnicka/
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IV. obraz /rynek/

/doktor, lékarnik, starosta, placky/

3. placka: Opravdu, tak Zivej to byl sen!
1. a 2. placka: Netikejte!!
Doktor: /prichazi z jedné strany s léekarnikem/

A pan starosta, to jsme radi, ze vas vidime.
Lékarnik: To jsme radi.

Starosta: /pFichazi z druhé strany/

Bud'te zdrav, doktore, ma ucta pane I¢karniku.

Doktor: /prejde s lékarnikem starostu, pak se otdaci/

Jak se tak na vas divam, pane starosto, vy dneska nejste néjak ve

forme.
Starosta: Pro¢ myslite? Citim se dobfe.
Lékarnik: Ba ne. /jde k nému, z blizka si ho prohlizi z jedné i druhé strany/

Pan doktor ma pravdu, jste néjaky bledy.
Doktor: Ze on na vas leze n&jakej bacil?

/placky sedi jako v predeslém obraze na lavicce pod hruskou, celou dobu s napétim

sleduji prichod starosty i jeho vystup s doktorem a lékarnikem/

1. placka: Ach, chudék starosta, uz to mé spocitané.
Starosta: Co by na mé¢ lezl bacil?

Doktor: Urcité se po vas sape a vy ho nevidite.
Lékarnik: Nevidite, ale citite.

Doktor: To vas tieba chvilkami tuhle boli.

/Stoucha mu prstem do levého boku/

Starosta: Neboli.
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3. placka:

Lékarnik:

2. placka:
Starosta:
Doktor:
1. placka:
Doktor:
Starosta:
2. placka:
Lékarnik:

Starosta:

Doktor a 1ékarnik:

Doktor:

Lékarnik:
1. placka:
2. placka:
3. placka:

Starosta:

Lékarnik:

Doktor:

Ach, vzacny &lovék to byl.

Tadyhle vas zase picha.

/Stoucha prstem do pravého boku/

Ach, v&¢né tu byt nikdo nemize.

/nejisté/ Nepicha.

Ale obcas vas tam pichne.

/hlasitéji/ Ach, starosta, uZ to ma spo&itané.
No prosim, vzdyt’ jsem to fikal.

Kazdy rano mi tady loupne a tady, jako by mé vidlemi projel.
/hlasitéji/ Ach, vééné tu nikdo byt nemize.
No, prosim!

Ptece to nebude tak vazny?

Jo, ne!

Dneska vés tady pichd, za tii dny ulehnete a do tydne byste mohl
zhasnout. A vas by byla Skoda.

Takova skoda.

Nvelmi hlasité! Ach, chudak starosta, uz to ma spocCitané.
/velmi hlasité/ Ach, véné tu nikdo byt nemiiZe.

Wvelmi hlasité/ Ach, vzacny &lovék to byl.

/je mu hrozné zle/

Dalo by se s tim jesté néco délat?
Mozna dalo.
Meél bych tu velice vzacnou medicinu

/vytahuje nadobu, kterou celou dobu drzel za zady/
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Starosta:
Lékarnik:
Starosta:
Doktor:

1., 2., 3. placka:

Starosta:
Vesnican:
Starosta:
VesniCan:
Starosta:
Vesnican:

Starosta:

Kdyz to vypijete, zadny bacil si na vas netroufne a nemoci se vam
budou vyhybat!

/poda starostovi nadobu/

/uciti pach a zavaha/

Nemoci se vam budou na sto krokli vyhybat!
Ur¢ité mi to pomtize?

Z4dny bacil si na vas netroufne ...

Ach chudék starosta, uz to ma spocitané.
Ach, v&¢né tu nikdo byt nemize.

Ach, takovy vzacny ¢lovék to byl.
/se odhodla a v momenté, kdy se chysta napit, pribitha vesnican/
Pane starosto, pane starost, na vasi hrusce sedi Smrtka!
Kdo Ze tam sedi?
Smrtka!
Co tam d¢la?
Sedi! Je prilepena. Ptisla si pro starou Madérovou.

Jak ptisla?

/vrati hrnek doktorovi/

Pockat, poc¢kat! Stara Madérova mi ru¢i za my hrusky! Tak to ne!
O tom, kdo si pro koho piijde, tady rozhoduju ja! Jde se k hrusce!

To bych se podival, aby mi nékdo mluvil do starostovani!

/pisnicka/
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Jitina Lhotska-Michal Cernik
Grotesky

Pasmo ver$t Michala Cernika z knihy Neplaste nam $vestky

Déti vychézeji jednotlivé ze dvou stran jeviSté postupné proti sob&. V pfisném rytmu
a nezucastnéné s bedni¢kami prochézeji prostorem, aby na zavér prvni basné vytvoftily
v pfednim prostoru scény fadu. Postupnym otdCenim jednotlivych bedni¢ek vznikne

napis GROTESKY. Déti uvadéji autora i ndzev pasma.

S1: Kdosi kdesi

S2: potkal kohosi,

S3: tahali se za pacesy,

S4: tahali se za nosy,

S5: a ten treti,

S6: co tam stal opodal,

S7: jen se smdl, jen se smal,
S8: jmenoval se

SBOR: Jensesmal.

(Déti ziistavaji stat v rade, celem k divakovi)
S4: Michal Cernik

(Déti jedno po druhém s otocenim bednicky, kde se objevi patricné pismeno, odrikavaji

Jjednotliva pismena)

SBOR: Grotesky.

(Déti se rozebehnou a staveji z bednicek scénu pro prvni baser)
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S4 (bezi s filmovou klapkou dopredu a s klapnutim do Stronza vSech ostatnich ohlasi):

Nevyhody stfedovékého rytire.

(Bednicky vytvareji oblouk, déti stoji pred nimi, kazdé pred svou)

SBOR: Je to velké uméni obléknout si po ranu brnéni.

(Vsichni si nasazuji klobouk, ktery drzeli v ruce)

Rytifi musi padnout jako uSité na télo,

(s dalsim versem obchazeji bednicku a sedaji na "kone")

aby se mu v sedle dobie sedélo.

(Zvedaji na pozdrav klobouky nad hlavu)

S nadSenim jede vstiic valceni.

(Prostredni dvé déeti na bednickach proti sobé zkiiZi klobouky, jedno pada - porazeno)
SBOR: Pfi srdZce s jinym rytifem spadne z kon¢ a uZ na néj nevleze. Potlu€e se v tom
zeleze.

(Déti vstavaji vidy po dvou, jedno a jedno z kazdé strany, a sviraji bojechtivého
valecnika "do klesti". Ony samy jiz maji valceni plné zuby)

S 3 + 6: Musi valcit péSmo a takova prace ho nebavi.

S 2 + 7: Rytife zmah4 té¢zka vaha, brnéni v desti rezavi.

S1 + 8: Zatimco na bojisti pilné mece svisti, v Zeleznych kloubech povrzava rytifova
slava. (84 couva a narazi na S5)

S5: Povrzava tahle jako hradni vrata.

(Vse na chvili strne, fanaticky S4 se presvedcit nedal. Strhava si klobouk z hlavy a mava
Jjim na pocest dalstho boje)

S4: Za Cest, vit€zstvi a krale...

SBOR (nevericné krouti hlavou)

SBOR: ...rytii taha nohy z blata.

S6: Jelikoz je ptilbou zamaskovan, kdekdo si ho plete s kdekym.

SBOR (obklopuje S4, ktery stoji s kloboukem vztycenym v ruce ve Stronzu jako socha
vitezstvi, jeho klobouk mu nasazuji na hlavu a zakryvaji mu oblicej)

SBOR: To ma za trest, ze je stredovékym.

(Vsichni se rozprchnou stavét druhou scénu)
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S 4 (jako klapka opét uvede nasledujici baser):

Zoldnéiska.

(Déti dokoncuji stavbu. Dva Zoldnéri proti sobé, za nimi déti rozdélené na dvé poloviny
s klobouky v ruce cekaji, az jim Zoldnéri zacnou sypat penizky. Oba Zoldnéri stoji
vyzyvave jednou nohou na bednicce, v ruce potézkavaji penize)

ZOLDNER 1: Dva Zoldnéfi méli za opaskem bambitky a proti sobé& kraceli do bitky.
(Zle se po sobé podivaji a vhodi do prvniho nastaveného klobouku "peniz" détem, které
pribihaji ke kazdému Zoldnérovi a tvori frontu na penizky)

ZOLDNER 2: Skrz naskrz prostileli svoje téla.

(Dalsi peniz do dalstho klobouku. Vse probiha synchronné na obou strandach)
ZOLDNER 2: To se piece v bitkach déla.

(Dav je uplacen, velkym gestem posilaji oba Zoldnéri "svoje lidi" proti sobé a cekaji, az
si to "tamti" za né vyridi. Dvé bojuvky se na stredu setkavaji. Zastavi se, zarazi, nebot
zjisti, Ze je jich proti sobé stejny pocet. A to se, pokud to neni za presvédceni, mizerné
bojuje. Vahaji, pak uvidi vepiedu po obou strandch stat osamélé Zoldnére. Jeden proti
trem se jim zdd docela dobry pomeér, tak se Zenou k nému. TakZe skupinka, kterou
uplatil Zoldnér 1, jde na Zoldnéie 2 a naopak. Jenomze panové védi, jak to chodi. Kdyz
uz to vypada, ze nastane jejich posledni hodinka, Zoldnér 1 opét suverénné a s klidem
zveda nad hlavu dlan s "penezi". Vojsko zapomina na své poslani, cinkdani penez je
mocnéjsi. Podobna hra jako na zacatku. U kaZdého Zoldnére se tisni tn s nastavenymi
klobouky)

ZOLDNER 1: Jenze oba Zoldnéfi dal &iperné Zili.

(Oba vyhazuji vsechny "penize" na stied pred sebe)

ZOLDNER 2: Proti kulim z bambitek byli otuzili.

(Rej "vojakut", kteri se rvou uprostred scény na zemi o penize, Zoldnéri na né pohrdave

koukaji z vysky)
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S 4 (jako Klapka uvede dalsi basnicku):

Pisen o kanonyrovi.

(Basnicka se odviji v naprosto presném rytmu, musi jit jak s metronomem az do chvile,
nez se rytmus zrusi)

KANONYR (pobihd okolo své bednicky-déla, sbira klobouky-délové koule, které
vSechny deéti odhodily na zem. Sbird a vyhrozuje. Déti stoji za svymi bednickami, ruce v
kapsdach a neveéricné se po rozbésnéném kanonyrovi divaji):

U sta kuli,

u sta hromd,

u sta kuli,

u sta hromu,

SBOR: takhle kleje kanonyr, kdyz laduje do kanénu.

KANONYR (nasbirané klobouky, které mu stejné neustile vypaddvaji z ndruce, hazi po
detech. Hodne vysoko - tak, Ze stiely na deti nedoleti. Kanonyr se snazi, deti sleduji
oblouky vsech vystrelenych kloboukil):

Bum a bum

a bum,

bum a bum

a bum,

SBOR: takhle stfili kanonyr, kdyz strefuje dim.

KANONYR (poidd zufivé hdzi, déti sleduji klobouky, sélisté si zacinaji délat z
kanonyra legraci)

S 1: Lité kule za kuli,

S 2: Srapnely a granaty,

S 3: pak se s klidem vyhnou lidem,

5 4: unavi se pred vraty.

KANONYR (se vztekd): U sta kuli,

u sta hromu,

u sta kuli,

u sta hromu,

SBOR (zpomali rytmus basnicky): takhle kleje kanonyr...

(Chvile ticha, napeéti)
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KANONYR (nendvistné koukd po ostatnich, pak se rozhoduje): ...a vleze si do kanénu.
(A je to povel. Posbira viechny klobouky, vyleze na svou bednicku a dodava si odvahy
bojovnym heslem)

Musim ptece strefit dim,...

(Vyhazuje vysoko nad hlavu vsechny klobouky, které mu na ni padaji zpet. Kanonyr se
chyta za hlavu, leze dolii, mota se, nevi co, se déje)

SBOR (se vyda v rytmu bdsné na cestu, obklopi kanonyra)-.

...1 vystfelil kanon kanonyra,

bylo z toho Velké Bum.

(Déti bombarduji kanonyra otazkami)

S1: Povézte ndm, mily kanonyre,

S2: ptiletél jste z velké dalky?

S3: Jak se dafi?

S4: A co valky?

KANONYR (pordd se motd, odchdzi stranou a Kleje):

Tisic kuli,

tisic hromd,

tisic kuli,

tisic hromu.

SBOR (po jednotlivcich): takhle kleje kanonyr

a pak (unisono)

v tom poklidném domu.
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S4 (jako klapka uvadi):

Puska.

(Déti pochoduji Ve dvojstupu, do kterého je nahnala Puska, kterd kraci v prvni dvojici a
nejsnaziveji. Je to razny vojensky krok a PuSka jej odpocitava: Leva dva - leva dva...
Pak skupinku prudce zastavuje)

PUSKA: "J4 pfemyslim hlavni a neplytvam slovy.

Budem slavni,..."

(Ostatni se polekaji, staveji si barikadu, za kterou se schovaji. Jeden sdlista jde dopredu
a komentuje situaci)

S1: ...tekla puska vojakovi.

(Behem nasledujiciho textu Puska hledd vhodny objekt, vidi tiesouci se déti za hradbou
bednicek, sunda klobouk, pomalu s nim na né zaméruje a "stiili" hradbou)

S 1: Kdyz pak uvidéla neptatelsky Sik, zmackla kohoutek a on zakokrhal:...

(Jeden odvazlivec za barikadou vykoukne a zakokrha)

S 2: ...kikirik.

(Puska se divi, prohlizi si klobouk, kterym strilela)

S 2: A tak jedna valka byla ukoncena bez boje,

nebot’ puska doma...

SBOR (ktery se raduje, objima, poskakuje radosti): ...zapomnéla néboje. (Sbor se pusce
vysmiva)

S 4 (jako klapka uvadi dalst baseri): Sen nejmocnéjsiho z nejmocnéjSich. (Deti vytvareji
z bednicek pyramidu pro Nejmocnéjsiho. Nejmocnéjsi po celou dobu stoji na nejvyssi
bednicce. Komentatori si vypraveji, straze jsou v pozoru, Nejmocnéjsi se vladarsky
divd) KOMENTATOR 1:1kdyby...
NEJMOCNEISI (jej prerusi, diilezité): ...nejmocn&jsi z nejmocnéjsich
KOMENTATOR 1 (pokracuje): poruéil, co se ma v noci zdat,

KOMENTATOR 2: sen se ho nebude ptat.

KOMENTATOR 1: I kdyby...
NEJMOCNEISI (opét ho prerusi, graduje): ...nejmocnéjsi z nejmocngjsich
KOMENTATOR 1 (komentuje nezdvorilost zavrténim hlavy): povolal...

STRAZ 1 (salutuje): ...vojaky,...

STRAZ 2 (salutuje): ...&etniky,...
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STRAZ 3 (salutuje): ...3picly...

STRAZ 4+ 5 (salutuji): ...a straZe,

KOMENTATOR 2: sen nezavie ani nezakaze.

KOMENTATOR 1: I kdyby...

NEJMOCNEISI (graduje): ...nejmocn&jsi z nejmocnéjsich

KOMENTATOR 1: si hlavu schoval pod polstat

SBOR-STRAZE: a u postele se $avlemi bdéla straz

KOMENTATOR 1: a kolem bylo devatero stén bez dvefi a bez oken,

KOMENTATOR 2: sen se dostavi a nejmocngj§imu z nejmocngj§ich drze vleze do
hlavy.

(Straz zveda klobouky, které vytvareji okolo Nejmocnéjsiho jakousi hraz, pres kterou
nevidi)

KOMENTATOR 1 + 2: A nejmocnéjii z nejmocnéjsich

mrzuté fekne pti snidani:...

NEJMOCNEIJSI: ..."Ngjaky sen

se mi odvazuje kazit spani.

(Rukama "odhani* prekazejici klobouky)

Jestli mi pfiste vleze do hlavy,

tak prikazuji, at’ ho popravi.

KOMENTATOR 1: Pfi§té viak nejmocngj§imu z nejmocndjich opét do hlavy vlezl
sen,

(klobouky se okolo Nejmocnéjsiho opét zvedaji)

KOMENTATOR 2: a Ze nechtél z hlavy ven, vérna straz vykonala popravu.
NEJMOCNEISI (vwhazuje sviij klobouk prred "hrdz", kterou md okolo sebe, seskakuje z
bednicky, je schovan za strazemi, neni videét)

KOMENTATOR 1 + 2 (vstdvaji): Nejmocnéjsi z nejmocnéjsich piisel o hlavu.
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S 4 (jako klapka uvadi dalsi basen):

Velka udalost.

(Déti berou do ruky bednicky, chodi s nimi v rytmu versii po celém prostoru, opakuje se
uvod) S 1. Kdosi kdesi

S 2: potkal kohosi,

S 3: tahali se za pacesy,

S 4: tahali se za nosy,

S 5: a ten treti,

S 6: co tam stal opodal,

S 7: jen se smdl, jen se smal,

S 8: jmenoval se

SBOR (opét jiz stoji v jedné rade): Jensesmal.

S 4 +5: Stalo se to kdysi kdesi,

S 3 + 6: kdyz lovili chvili

S 2 + 7: dlouhou jednu mili,

S 1+ 8: pfitom ale nenadale

SBOR: komafi je ulovili.

S 4: To je vSechno,

moji mili.

VSICHNI (poklidaji bednicky pred sebe): Nechytili nic. (Kazdy se na tu svou posadi)
SBOR: Pfisté chytnou

dvakrat vic.
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Text hry:
Jan Werich-Jirina Lhotska

Kralovna Kolobézka

Dramatizace pohadky Jana Wericha Kralovna Kolobézka Prvni z knihy Fimfarum.

Variabilni scénu tvori deset drevenych bednicek, které umoznuji rychlé funkcni pre-
stavby. Soucasti scénografie je jesté deset metrii dlouhy zdaclonovy sal, ktery je zaroven

znakem kralovstvi, détskym Svihadlem, kralovskym kobercem a Zdeniccinym previekem.

Bledéemodry horizont vymezuje hraci prostor, deéti jsou obleceny v neutralnim cer-
ném, jednoduse stylizovaném kostymu. Jednotlivé postavy vychdzeji ze sboru déti, ale

neizoluji se, neustale s nim udrzuji komunikaci a zase se zpét do néj vraceji.

VYPRAVEC-MUZIKANT (vchdzi na jevisté, hraje na kytaru a zpiva):

V jednom malém, malilinkém, malickatém kralovstvi.... Budu vam vypravét pohadku o
jednom malilinkém kralovstvi.

DETI (pribihaji zpoza horizontu): A co my? My chceme taky!

VYPRAVEC: Vy? (Déti pritakdvaji) No tak to zkuste.

(Vypravec prenechava détem prostor i aktivitu. Sam od této chvile sleduje jednani na
Jevisti, trochu jakoby zpovzdali, ziistava vétsinou stranou, komentuje pribeh, ktery se na
Jevisti odviji. Ve chvili, kdy si déti nevédi rady, zasahuje do déje, vstupuje do pribéhu -
vetsinou pisnickami, které jsou akcni a funguji jako strihy)

DETI (zpivaji): V jednom malém, malilinkém, mali¢katém kralovstvi...

V jednom malilinkém kréalovstvi Zil mlynaf a rybat. Bydleli blizko sebe.

ANDULKA: Ale kde?

DETTI: No piece u feky!

VYPRAVEC: A ti dva se neustale hadali.

DETI (jeden pries druhého): Neustale se pieli, svateli, soudili. Neustale se pieli, svaieli,
soudili. Neustale... (Prestavuji pFitom prostor. Sdla tvoii Feku mezi tizemim rybdre a
mlynare. Z obou protilehlych stran vychadzi po jedné skupince. Mlynar a jeho "druzina"
z jedné, rybar a jeho druzina" z druhé. Obé druziny se aktivné podileji na vzniklé hadce)

MLYNAROVA DRUZINA: Hele, jak se vali.
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RYBAROVA DRUZINA: Co si to dovolujes?

(Vypukne roztrzka. Mlynar a Rybar své druziny gestem uklidiuji)

RYBAR: Tak hele, mlynafi. Ty ryby jsou moje a ty mi je vratis.

MLYNAR: A ja ti fikam, Ze ty ryby p¥iplavaly tady tudy ke mng!

RYBAR: Ty ryby ptiplavaly tady tudy ke mn&! (Prisunuje Sdlu-reku k sobé) Takze jsou
moje.

MLYNAR: Ty ryby jsou moje, protoze piplavaly tady tudy ke mng!

(Salu-reku pritahuje k sobé)

RYBAR: A ja ti fikam, Ze mi je vratis!

MLYNAR: A ja ti fikam, Ze ti je nevratim!

RYBAR: Tak dobie. Kdyz tomu nechces rozumét, tak si to fekneme nékde jinde. Tieba
u krale v soudni sini! (Vsichni zkoprni)

MLYNAR: Coze? (Nevérim svym usim) No tak dobfe. Tak teda u krale. Ale tam se
teprve ukaze, kdo mél pravdu, jestli ja, nebo ty!

(Opét situace preruista ve vzajemnou hadku obou druzin)

VYPRAVEC: Kdyz u krale, tak u krale.

Strih - prestavba.

VSICHNI (zpivaji): U krale, u krale, tam se ukéze.
U krale, u krale, nemas kuraze.

Kdo je maly, kdo je slaby,

kdo je hloupy, kdo se boji.

Kdo je maly, kdo je slaby,

kdo je hloupy, neobstoji.

U krale, u krale nemas kuraze,

u krale, u krale, tam se ukaze,

tam se ukaze.

Krdlovska sin. Z bednicek je trin. Déti-dvorni damy nacvicuji uklonu, ustarany kral se

vpravo dohaduje se svymi radci, vlevo potichu pokracuje hadka Mlynare a Rybare.

124



1. DVORNI DAMA: Tak, dvorni damy. Dnes si nacvi¢ime tuklonu. A raz - dva - tii.
(Damy trénuji, nejmensi pada, 1. dvorni dama vypadava z role) Prosim té, Andulo!
(Nasadi tismeév) Tak jesté jednou. A - dva - tfi... Pfichazi kral!

KRAL (pFichdzi se svymi rddci, po cesté se s nimi o nécem dohaduje, ddmy vyseknou
uklonu. Soucasné zleva prichazeji k trunu hadajici se Mlynar s Rybarem a dviir a krale
ani nezaregistruji. Damy jsou znechuceny)

MLYNAR: J4 ti to nebudu potad opakovat, ty ryby jsou prosté moje!

RYBAR: Tak to bychom se na to podivali...

KRAL (rozzlobeny vstava z trinu a zardzi je): No to snad ne!

RYBAR A MLYNAR (si uvédomi, ze stoji pied kralem. Ztichnou. Mlyndri trochu
zpupne, Rybdrovi je to silné neprijemné)

KRAL: Tak co se stalo?

RYBAR: Pane kréli...

MLYNAR (pierusi Rybdie a odstrci ho): Pane krali, tenhle rybat mi ukradl moje ryby
a tvrdi, ze jsou jeho!

RYBAR (to nevydrzi): Jak ukradl? (Opét se zacinaji spolu hddat, damy se znechucené
ovivaji a komentuji nehoraznost prichozich)

KRAL: Tak uZ dost! (Vse utichd) Vite, co vam feknu? P¥i¢inou vaseho sporu neni ani
tak voda, jako spi$ nedobra vile, pycha a malichernost. A vibec titérnosti, kterymi
nékteti lidé zkracuji Zivot sob¢ i druhym. Co s vami? (Radi se s jednim rdadcem) Ale ne.
(Radise s druhym rdadcem) Nevi!... Vite co? Dam vam pii hddanky. Podle toho, jak je
zodpovite, bude znit mtj koneény soud. (Ddmy, nadsené, Ze maji genialniho panovnika,
souhlasné pochlebuji) Prvni - co je na svété nejslad$i? Druha - co se lidem nejvic
vyplati? A tieti - kdo je nejveétsi nepfitel ¢loveka?

MLYNAR (se kasd, jako Ze neni nic jednodussiho)

RYBAR (by se radéji nevidél)

DAMY (s napétim ocekavaji odpovéd)

KRAL: Tak tieba ty, mlynafi!

MLYNAR (zaskocen): Ja? (Pak si suverénné vyvhrnuje rukavy, udéld tii kroky, zastavi
se) Tak, pane krali... (Rukdvy si zase pomalu stahne) Ja si myslim,... Ze bychom se na to
méli radsi vyspat. (Damy vypisknou smichy)

KRAL (ktery takovou reakci predpokladal, si mysli svoje): Tak zitra v poledne. Oba
dval!

RYBAR S MLYNAREM (couvaji a narazi na Vypravéce)
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VYPRAVEC: Panové, panové, jak je to s tou vasi chytrosti?

Strih. Behem pisnicky prestavba. Z bednicek je deétska prolézacka, z Salu velké svihadlo,
pod kterym déti probihaji. Mlynar nafucené sedi na zemi, Rybadr vpredu zamyslené

prechadzi sem a tam.

VSICHNI (zpivaji): N&kdo je chytry, n&kdo vychytraly.

Ten se brzo spali,

ten se brzo spali.

Druhy si lame hlavu,

hlavu lame,

chce byt dokonaly,

zatim je rozespaly.

ZDENICKA (jak probihd pod $§vihadlem, omylem vrdzi do Rybdre, oba padaji na zem.
Deti ztichly, sesedly se na bednicky, divaji se, co bude dal. Zdenicka zveda rybare ze
zemé, oprasuje ho): Tak co, tati? Jak bylo u krale?

RYBAR: Ale ani se neptej. Dostali jsme hadanky jak z Tisice a jedné noci. Kde ma na
to Clovék vzit rozum?

ZDENICKA: Tak povidej.

RYBAR: Ale... Ta prvni - co je na svété nejsladsi? (Zdenicka se netvdri, ze by védéla)
ANDULKA (ktera sedi spolecné ve skupince deéti a natahuje usi): Coze?

ZDENICKA (jde ke skupince déti, opakuje otizku): Co je na svété nejsladsi? (Déti
premysleji, snazi se Zdenicce pomoci)

DETI (stridavé odpovidaji): Cukr? Cokolada? Lizatko? Zmrzlina? Bonbony? Zavare-
nina? (Samy citi, ze to neni stdle to pravé. Zdenicka vrti hlavou)

1. DITE: A neni to spanek? (Ve skupiné déti vSeobecnd radost, odpovéd’ se zdd byt
prijatelna i Zdenicce. Ta jde zpatky k Rybarovi, déti celou akci sleduji s napétim)
ZDENICKA: Tati, neni to spanek?

RYBAR (trochu vaha): To by mohlo bejt. (Obrovskd radost déti)

ZDENICKA: A ta druha otazka, tati?

RYBAR: Kdo je nejvétsi nepiitel &lovéka?

ANDULKA: Coze?

ZDENICKA (opét se opakuje situace. Zdenicka jde k détem): Kdo je nejvétsi nepfitel

¢lovéka?
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DETI: VIk? Vlkodlak? Medvéd? $kola? Zlodéj? (Opét nejsou se svymi odpovédmi
spokojeny)

2. DITE: A neni to hloupost? (Zase stejnd reakce. Zdenicka bézi k Rybdrovi)
ZDENICKA: Tati, neni to hloupost?

RYBAR (s vétsi ditvérou): A vi§, Ze asi jo.

ZDENICKA: No a ta treti?

RYBAR: Ta teti? Co se lidem nejvic vyplati?

(Stejnd hra)

ANDULKA: Coze?

ZDENICKA: Co se lidem nejvic vyplati?

DETI: Zlato? Sperky? Krasné $aty? Drahé kameni? Bohatstvi?

ZDENICKA (vrti hlavou): ...A kdyz si lidi pomahaj? (Radost, déti citi, ze je to to pravé)
Tati, nejvic se lidem vyplati, kdyz si poméha;j.

RYBAR (raduje se, objimd Zdenicku): No, Zdenicko... (Vseobecny jisot)

Stiih - prestavba na kralovskou siil.

VSICHNI (zpivaji): U kréle, u krale tam se ukaZe, u krale, u krale, nemas kuraze. Kdo
je maly, kdo je slaby, kdo je hloupy, kdo se boji, kdo je maly, kdo je slaby, kdo je
hloupy neobstoji. U krale, u krale...

MLYNAR (vbiha do kralovské siné a kii¢i, Rybat jde pomalu za nim): Pane krali, pane
krali, ja uz to mam!

KRAL (ho zmrazi pohledem): Tak povide;j.

MLYNAR: J4 uz to mam, pane krali. Nejsladsi na svété je mij soudek medu. (Cekd, co
to s kralem udéla. Ten se jen lehce pousméje, dvorni damy to chdpou jako souhlas a
snazive tleskaji. Mlynar potésen pokracuje) Nejvétsim neptitelem Cloveéka je jsou dané.
(Opét stejna hra. Mlynar pokracuje uz docela suverénné) A nejvic se vyplati, kdyz ma
¢lovek vSechno peékné pod zamkem, co? (Ddmy spusti freneticky potlesk)

KRAL (uz toho ma dost): Tak dost! (Ddmdm) Na co vas tady mam? (Rdadciim) A vas
taky?... Vi§ co, mlynafi, béz domt, a dokud nesni§ ten sviij soudek medu, tak se
neukazuj! (Ddmy se hihnaji) Vy muzete jit s nim! VSichni! (Ddmy se usklibnou, ohrni
nos a spolecné s radci odchazeji z kralovské siné. Zastavuji se u horizontu, zady k
divakovi, kral unavene pokracuje) A co ty, rybafi. Ty znds odpovéd’ na mé hadanky?
RYBAR (nejisté): Ja si myslim, pane krali, Ze nejslad$i na svété je spanek. (Krdl
zpozorni) Nejvétsim nepritelem Cloveka je lidska hloupost a...

KRAL: No a dal?
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RYBAR: Nejvic se ¢lovéku vyplati, kdyz si lidi pomahaj.

(Na to reaguji déti, které jsou jiz opét détmi a ocekavaji s napétim, co kradl na to)

KRAL (potésen): To ale nejsou $patné odpovédi, rybafi... Ale to nemas ze své hlavy.
Kdo ti to poradil?

RYBAR (nejisté): Moje dcera Zdenicka, pane krali,

KRAL (spis pro sebe): To musi byt docela chytré dévée.

RYBAR: Nejchytiejsi na svéts.

KRAL (to pirece nemiize dopustit): Kdyz je tak chytra, tak to bych ji rad poznal. Ale
(Kuje pikle) ..musi pfijet-nepfijet, ucesana-neucesana, obutd-neobutd, ustrojena-
neustrojena... Jo a at’ mi pfinese dar-nedar. (Je rdd, zZe to tak rychle vymyslel) Budi si to
pamatovat, rybafi?

RYBAR (zkoprnéle kyva hlavou. I déti reaguji na podivné iikoly): Ugesana...

KRAL: ...neudesana.

RYBAR: Ustrojena...

KRAL: ...neustrojena.

RYBAR: Obuta...

KRAL: ...neobuta.

RYBAR: A musi pfijet...

KRAL: ...nepfijet.

VYPRAVEC (se objevuje za zoufalym Rybdiem): A nezapomeii na dar-nedar!

RYBAR (na Vypravéce): No jo. Ale co mam délat?

DETI (v§echny piibihaji do houfu k Vypravéci): Co mame délat?

VYPRAVEC (Sije chvilku prohlizi, pak zacne hrat a zpivat, déti pozorné poslouchaji

a zacinaji chapat):

Je to vic nez jasné,

zivot ti nezhasne;

jen ho vem do hrsti,

starosti rozpusti.

At je to otazka,

hrozba, ¢i nadsazka.

Uvidis bélaska, bude ti lip.

VSICHNT: Je to vic... (Zpivaji znovu celou pisnic¢ku a béhem ndsledujiciho refrénu
rozpoustéji Zdenicce jeden copanek a zouvaji cvicku)

Rozpustime vlasy
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do staje, do krasy.

Ptate se, pro¢ asi.

Proc asi, proc asi?

Zujeme boticku

na malou chvili¢ku.

Pijdeme Zdenicku vyprovodit.

ZDENICKA: No jo. Ale j4 nemam vrab&ika. (Zdenicka prerusuje zpév, vsechny déti
bezradné stoji)

VYPRAVEC (natdhne ruce do prostoru, chytne "vrabcdka”, poda ho Zdenicce) Na.
ZDENICKA (si "vrabcdka" opatrné ulozi za vystiih tricka): Dékuju.

VSICHNI (opakuji refién pisnicky. Béhem zpévu prinesou déti z krdlova trinu tFi
bednicky, které pokladaji za sebe na zem. Z bednicek je povoz-nepovoz. Zdenicka na néj
useda, jednou nohou se odstrkuje. Déti tlaci a odstrkuji je az ke krali, ktery porad sedi
na svem kralovském kresle)

ZDENICKA: Tak mé tady mate, pane kréli.

KRAL (na ni udivené hledi): Uéesana...

ZDENICKA: ...neudesana.

KRAL: Obutd...

ZDENICKA: ...neobuta.

KRAL: Piijela...

ZDENICKA: Nepiijela jsem va§ navitivit,

KRAL (si s tidivem prohlizi netypicky "povoz". Nékteré déti na ném sedi, poplicavaji
Jjej, jiné stoji okolo. Diva se na Zdenicku, pak si néceho vsimne)

KRAL: Ustrojena. (Naznacuje Zdenicce, Ze jeden iikol neni splnén)

ZDENICKA: Dovolite, pane krali. Dovolite, pane krali...

KRAL (nechdpavé vstiva z trimu)

ZDENICKA (zveda $dl-krdlovsky koberec, naaranzuje jej pres sebe): Neustrojend!

(Jde ke Krali a vyndava "vrabcaka") A tady jsem vam, pane krali, ptinesla dar...

(Pusti "vrabcdka", ten vyleti. Hejno déti sleduje jeho let v prostoru. Obihaji jevisté,
ukazuji na ptacka, "vrabcak" zaléta za obzor)

DETI (se hihfiaji): ...nedat

KRAL (nese statecné, ze ho Zdenicka prevezla. Jde k ni, prohlizi si ji) Ty jsi ale vazné
chytré dévce. Chtéla bys byt kralovnou?

ZDENICKA: Pro¢ ne.
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KRAL: Ale slib mi, Z¢ se mi nikdy nebude$ plést do mych vladaiskych zaleZitosti.
ZDENICKA: Slibuji. (Vseobecny jasot, Krdal a Zdenicka se k sobé nakloni, priblizi
se k sobe usty. Polibek rusi Vypravéc)

VYPRAVEC (kiici): Trhovei piijeli. Jarmark je tu!

Stiih - prestavba - trziste.

VSICHNI (zpivaji pisnicku, béhem ni prestavuji z bednicek trzisté. Proddvaji, nakupuji,
béhaji od stanku ke stanku): Vatecky, hrnecky, rendliky, méchacky. Varecky, hrnecky,
vSe prodavam. Kupte si za kacku lizatko, Zvejkacku. Kupte si, prodavam vSe, co tu
mam.

(Vptedu pied détmi dva Konaii zvedaji $al, tahaji se o né&j)

1. KONAR: To je moje hiibé.

2. KONAR: To je moje hiibg.

1. KONAR: Moje.

2. KONAR: Moje.

1. KONAR: Vsichni mi tady dosvédéi, Ze patii mné!

KRAL (se Zdeni¢kou se vynofuji ze skupinky déti. P¥ichdzeji na trzi§t): Co se to tu
deje?

ANDULKA: Pane krali, oni se hadaji o hiibé.

KRAL: Nechtéli byste toho nechat?

1. KONAR: On mi ukradl htibé!

2. KONAR: On mi ukradl hiibé!

KRAL: Tak jeden po druhém.

1. KONAR: Pane krali, jsem kotiaf. Kazdy rok piijizdim na trh a prodavam svoje zboZi.
Dnes v noci se mé kobyle narodilo hiibé. Tady ten mi hiib¢ ukradl a tvrdi, ze je jeho!

2. KONAR: To neni pravda, pane krali. Rano se probudim a hiibé stalo pod mym
valachem. Takze je moje, ne?

1. DITE: Pod valachem??

2. KONAR: No a co? (Détem na trhu je jasné, jak to bylo. I Zdenicce. Jen Krdl je slepy)
KRAL: Je pravda, Ze hiibé se vzdycky drzi svého rodie, takze hiib& patii tobé.
(Ukazuje na 2. konare. Nikdo nevéri svym usim. 2. konar si prehazuje $dl pres rameno a

vitezoslavné odchazi)

130



1. KONAR: To nemyslite vazné, pane krali!

KRAL: Chces snad pochybovat 0 mém kralovském rozhodnuti?
ZDENICKA (zastoupi Krdlovi cestu): Ale to piece....

KRAL (se na ni podiva pohledem, ktery nepripousti jiz ani slovo)

Stiih - déti rozebiraji bedniCky-stanky, sedaji sina né.

DETI (zpivaji tentokrdt pomalu v moll, jsou bezradné, 1. konari vpiedu postivd, krouti
hlavou. Na druhé strané prechazi sem a tam Zdenicka, premysli): Vatecky, hrnecky,
rendliky, méchacky. Varecky, hrnecky, vSe prodavam.

ZDENICKA (prichdzi k 1. konari): Nic si z toho nedélej.

1. KONAR: No jo, ale vzdyt je to hrozna nespravedlnost. Odkdy se valachiim rodgj
hiibata?

ZDENICKA: Ja vim... Ja jsem ti chtéla néco poradit. Umis§ udélat prak? (Kosiai* udivené
pritakava) Tak si ho ud€lej a stiilej s nim tdmhle na ten dub. A az ptijde kral a bude se
ptat, co to delas, fekni mu, ze stfili§ na kapry, co si v koruné stromu udélali hnizdo. A
kdyby se divil, tak mu fekni, ze kapti hnizd¢j na stromech od té¢ doby, co se hiibata
rod¢j valachiim. (Konar beéhem reci pochopi, chapou i deti, ktery cely rozhovor
sledovaly)

1. KONAR: Dékuju, mockrat dékuju.

ZDENICKA: Ned&kuj a nesplet’ to... A hlavné nikomu nevypravéj, Ze jsem ti to fekla
ja. (Mizi v houfu deti)

KONAR (zvedd kaminek do praku a stiili. Stiela "leti"" obloukem pies celé jeviste,
vSechny deti drahu sleduji)

KRAL (ktery rovnéz vychdzi ze skupinky déti, prichdzi ke Konari, zblizka sleduje, co to
dela): Co to tu vyvadis, konari?

1. KONAR: Jé... Dobry den, pane krali. Ale stéilim na kapry. Tamhle v té korung si,
potvory, udé¢laly hnizdo.

KRAL: Déla§ si ze mé blazny, konaii? Odkdy si kapii délaji hnizdo na stromech?
(Vsechny déti s potésenim sleduji situaci)

1. KONAR (opatrné): Od té doby, pane krali, co se hifbata rod&j valachim.

KRAL: No tohle!! (Pohledem zprazi i déti) Ale to nemas ze sebe. To ti nékdo poradil.
Kdo to byl? (Nemilosrdné chytne Konare za limec)
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ZDENICKA (se opét vyloupla ze skupinky déti): Ja to byla.

KRAL (pousti Konare, déti strnou, Krdl jde pomalu ke Zdenicce): Tak tys to byla. To
jsem si mohl myslet... A to si nepamatujes, ze jsem ti zakazal plést se mi do mych
vladatskych zélezitosti? (Obchdzi pomalu okolo vsech sedicich déti a nasledujici slova
patri vsem) Ja nepotiebuju, aby mi né¢kdo radil. (Ta dalsi uz zas jen Zdenicce) Muzes jit
domi. Ode dneska uz nejsi kralovna. (Ticho, spendlik by byl slyset)

ZDENICKA (stoji jak piikovand, jen svési hlavu)

ANDULKA (vstane ze své bednicky, jde ke Krali): To jste nemél délat, pane krali.
Vzdyt ona za nic nemuze. (Obraci se ke Zdenicce, bere ji okolo ramen a odvadi ke
skupince sedicich deti) Pojd’.

KRAL (nic)

VYPRAVEC: Tak tohle jste piehnal, pane krali.

KRAL (je krdl, a prestoze v tuto chvili citi ledacos, mysli si, Ze couvnout nemiize): Tak
se mi neméla plést do mych vladatskych zalezitosti. (Diva se na Vypravéce, pak na
Konare, nakonec i na deti, kdo ho pochopi)

VSICHNI (se k nému otoci zady)

KRAL (je upiné sam. Jenom Andulka nendpadné pokukuje, co Kral déla. Ten si toho
vSimne a kyve na ni, aby $la k nému. Ta se k nému prisourd): Rekni ji, ze si miize vzit ze
zamku, co se ji nejvic libi.

ANDULKA: Hm. (Znovu se odSoura a nema pocit, ze by Kral udélal zrovna to, co se
od néj vseobecné cekalo)

KRAL (kdyz se nic nedéje): Tak ja uz musim jit kralovat. (4 je to omluva a vymluva, ale

hlavné je to smésné a trapné)

Stiih - opét se stavi kralovsky palac.

VSICHNI (zpivaji, ale neni to nic veselého, pisnicka je mollovd, v duchu si vsichni
mysli, zda je to vitbec mozné mit takového krale):

U krale, u krale, tam se ukaze.

U krale, u krale nemas kuraze.

ZDENICKA (svolavd vSechny déti k sobé do houfu, néco si rikaji a sméji se. Krdl
nervozné preslapuje u trinu)

KRAL (tleskd): Radcové!

VYPRAVEC: Ty jste vyhnal, pane krali.
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KRAL: Dvorni damy!

VYPRAVEC: Ty jste taky vyhnal.

KRAL (piredem uz znd odpovéd’ a neni mu z toho dobie): A Zdenicku? (Vypravéc se jen
na krale podiva. Kral pochopi, skloni hlavu a ma ji v dlanich)

ZDENICKA (se nyni zvedd i s celou skupinkou déti. Potichu, témér po Spickdch se blizi
zezadu k nic netusicimu Krali, opatrne zvedaji Sal-kralovsky koberec a na Zdeniccin
povel kradle salem celého omotaji): Ted!

KRAL (se brani, vztekd, snazi se vyprostit): No tohle! Nechte toho! Co to ma
znamenat?! (Kral stoji jak mumie uprostied sméjici se skupinky déti)

ZDENICKA (pomalu, opatrné): No..., tikal jste, krali, ze si mohu ze zamku vzit, co s
mi nejvic libi.

DETI (unisono): A vy se ji libite.

KRAL: No pockejte! (Honicka. Déti jec¢i a béhaji po prostoru. Krdl honi ocividné
Zdenicku. Chyti ji. VSechno strne. Nikdo netusi, jak se Kral zachova. Kral se chvili bez
mluveni na Zdenicku diva, pak ji za ruku vede pomalu k trimu a opatrné ji na trin
posadi. Sam pred ni poklekne) Vladnout by mél vzdycky jen ten, kdo je nejmoudieji a
nejchytiejsi. (Vsichni vydechnou, zacne v§eobecné veseli)

DETI: At Zije Zdenicka, at’ Zije kralovna...

ANDULKA (se prodira dopredu, snazi se ostatni umlicet): Pockejte, pockejte. Vzdyt
nam v t€ pohadce chybéla kolobézka... (DEti znejisti, jasot ustava, divaji se bezradné po
sob¢)

ZDENICKA (se sméje, mrkne na Vypravéce). Tak to musime n&jak napravit, ne?
(Vypravec Zdenicce pritaka, ta vstava, bere za ruku Andulku, pak se chytne Krdl a pak
vSechny déti utvori "hada". Zpivaji a v kruhu obchazeji jevisté)

DETI (zpivaji):

Zivot spécha, leti,

do kola si bézi,

zivot si kolobé&zi.

N¢kdo skace, zpiva,

nékdo v kouté sedi,

jinej zas jenom leZi.

ZDENICKA (ukazuje na "kolo", které déti na jevisti vytvorily): Tak kolo bychom mé&
tak jesté tu "bézku". (Déti souhlasné kyvaji hlavou a zpivaji pisnicku jesté jedno
Tentokrat pri ni v kruhu "bezi")
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DETI (zpivaji):

Zivot spécha, lezi,

do kola si bézi,

zivot si kolobézi.
Ne¢kdo skace, zpiva,
nékdo v kouté sedi,
jinej zas jenom leZi.

V kole radost rozdave;j,
dokola sviij rozum de;.
Vzdyt isvét je kulatej,
pro hranaté zazpive;.
Zivot spécha, leti,

do kola si bézi,

zivot si kolobézi.
Neékdo skace, zpiva,
nékdo v kouté sedi,

jinej zas jenom leZi.
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Je to naprosto jisté

volné podle pohaddky H.CH. Andersena upravila J.Lhotska

Mark.: Stala se hrozna véc

/pribihaji ostatni ,, slepice"/

STALA SE HROZNA VEC!!!
Stronzo
Kluci: /pFichdzeji, komentuji/ Rekla slepice na protilehlém konci vesnice, nez

se to viibec ptihodilo.

Mark.: Stala se hroznd véc v pocestném kurniku! Netroufam si ani dnes sama
spat

Madla: Jak je dobfe, ze je nas tolik pohromad¢!

Stronzo

Honza: Ale za¢néme od pocatku - - barva -

Vita: a ten se udal v kurniku na druhém konci vesnice. - - dobra -

Vasek: Slunce zapadalo a slepice vylétaly na hiad. - - dobré -

/slepice: Dobrou, dobrou, dobrou..../

Honza: Jedna z nich - méla bilé pefi /plesk karta/

Vasek: a kratké nohy /plesk karta/

Vita: kladla sva vejce podle predpisu /plesk karta/

Honza: a byla, jako slepice po vSech strankach tctyhodna /plesk karta/
Kluci: prohrabla si zobakem pefi a utrousila ptitom peticko, VSichniplesk karta/
Mark.: Vida ho! Cim vic si $kubu peii, tim jsem krasn&jsi/ /usne/
Vasek: Co tikala?

H+V: Ze si §kube peii a Ze je krasna.

/kluci zacinaji sledovat holky/

Irca: Co tikala?

Zuza: Ze si $kube peii a Ze je krasna

Petra: Co sipovidate?

Irca: Ta vedle povidala, Ze ta vedle si Skube pefi, aby byla hezka.
Madla: Slyselas, co tikala? /Terce/
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Madla: Ja nikoho nejmenuji, ale jistd slepice se chce oSkubat, aby pry byla

hezka!
Térka: No tohle!! Kdybych byla kohout, pohrdala bych ji!!!
Honza: Ptimo nad slepicemi sed¢la sova se svym sovakem a stivickami

/Holky se premisti za Zidle, suvicky vystrkuji hlavy, Irca / suva/ stoji uprostied, ceka na
sovdka, kluci, strkaji Vaska, aby sel delat sovaka/
Irca: Slysel jsi to? /sovdk pokrci rameny/,/détem/ Tohle neposlouchejte!! To
neni nic pro déti! /Zzastrka détské hlavicky za Zidle/
/sovakovi/ Tohle neposlouchej! zastréi ho a znovu vytahne/ Ale slySel jsi
to?! Jedna ze slepic zapomnéla do té miry, co se slusi a patii, ze si
oskubéva vSechno pefi a nechavé kohouta divat se na to! /béhem
Jjejtho povidani zacinaji vystrkovat sovi déti zase hlavicky/

Musim to povédét holublim, ti jsou takovi tctyhodni ve spolecenskych

stycich.
/sova rozrazi zZidle, ostatni mezitim prebéhnou do prostoru/
Irca: Slyseli jste to?
Holubi: A co?

vvvvvv

polokruhu /

H1-Terka: Slyseli jste to?! Jedna slepice si oSkubala kviili kohoutovi vSechno pefi!
Jist¢ zmrzne, jestli uz viibec nezmrzla

Petra: No tohle!

H 2 - Zuzka: Ano. V sousedovi dvoie! Vidé¢la jsem to na vlastni o¢i! Neda se to skoro
ani vypravovat! Aleje to naprosto jisté!

Petra: No tohle!

H 3 - Mark: Jedna slepice, fika se taky, ze jsou dvé, oSkubaly si vS§echno pefi, jen aby
nevypadaly jako ostatni a vzbudily kohoutovu pozornost.

Petra: No tohle!

H 4 - Madla: Je to odvazna hra, mize$ se snadno nachladit, uhnat hore¢ku a umfit, a
jsou uz ted’ ob& v Panu.

Vsichni holubi: No tohle!!!

Stronzo

/kluci na bednickach si trhaji kosile, Vita jde k holkam a naseptava/
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Vita: Pét slepic si oSkubalo vsecinko pefi, aby ukézaly, kterd z nich nejvic
zhubla milostnym souzenim pro kohouta

/ticha posta - zrychluje se/

Markéta: [ svolava slepice zpatky na kurnik/ SlySely jste to?

/kluci mezitim zase na bednach/

Vasek: A tak putoval ten ptibéh od kurniku ke kurniku a vratil se nakonec tam,
odkud vlastné vysel.

Madla: P&t slepic si oSkubalo vSecinko pefi, aby ukazaly, kterd z nich nejvic.

zhubla milostnym souzenim pro kohouta a pak se navzajem uklovaly, az zistaly

lezet mrtvé, k velké hanb¢ celého slepicino rodu.

Honza: Slepice, ktera utrousila ono peticko nepoznala v tom ovSem svij vlastni
ptibch a jesto byla uctyhodnou slepici, prohlasila:

Mark.: Pohrdam témi slepicemi! Podobnou véc ovSem nelze ptrejit ml¢enim.
U¢inim v8e, co je v mych silach, aby se to dostalo do novin - tak

se to rozleti po celé zemi, to si ony slepice i jejich rodina opravdu

zaslouzi!!!

/kluci jsou dopredu, chytnou se za ramena/

Vita: A dostalo se to do novin, bylo to vytiSténo a je to naprosto jisté, ze z

jediného peticka se miize vyklubat pét slepic!

Honza: /holky letmo prepocitd a ukdze na prstech 6/: Sest
Vita: /se opravi/': Sest.
Holky: Iprebéhnou ke klukiim/: Coze???!!!

/Kluci se opatrné a omluvné opravi /: Pét.

Holky: /se nadechnou/: A je to naprosto jisté!
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Opilcovo Dité aneb Maly Mstitel

dramatizace tii povidek Pierre-Henri Camiho / upravila J. Lhotska

Prvni déjistvi:
,Uboha matka-Hodné dité"
Scéna predstavuje ubohy pribytek

HODNE DITE (samo)-. Kdyz t& byla, pracovala bez chvilky odpo¢inku po cely bozi
tyden, ma ubohd matka se odebrala odevzdat sedm tisic zhotovenych potitek podpazi do
svého konfekéniho podniku. Zatimco mij nehodny otec se opiji po hospodach na starém
meésté.

UBOHA MATKA (vchdzi): Jiz jsem zpatky. Mé drahé dité, uskubla jsem ze své hubené
mzdy nékolik krejcart, abych ti koupila tuto skromni¢kou hracku.

HODNE DITE (bere si hracku): O, to je ovéin s malym ovéackem, s malou ovéackou, s
malymi oveckami s rizovymi pentlickami a se zelenymi stromecky na kulatych
dievénych podstaveécich!

UBOHA MATKA: Dnes mame sobotu. Tvilj hanebny otec se vrati opileji nez obvykle.
To zase padne ran v naSem ubohém piibytku.

HODNE DITE: Ach, kdyby mi bylo sedm nebo osm let, to bys vidéla, jak rychle bych
té osvobodil z podruci tvého katana. Cetl jsem v novinach, do niz bali§ své dilo, o
hrdinskych ¢inech téch hodnych déti, které prozenou otci hlavu kopim, aby osvobodily
svou matku, nebo které probodnou dykou matku, aby osvobodily otce. Ptiklad téch
malych mstiteli mé pronasleduje ve dne v noci. Ale béda! Je mi teprve Sest a pul.
Revolver by byl jesté ptili§ t€zky pro mé utlé détské rucicky.

UBOHA MATKA: Drahousku! Smifme se s osudem. Sna$ejme bez reptani urazky,
ustrky a rany tvého hanebného otce. Jdi spat. J& ptijdu do vedlejsSiho pokoje, abych Sila
celou noc potitka. (Odejde do vedlejsiho pokoje)

HODNE DITE (samo) : Je slyset vravorajici kroky po schodech. To je mijj otec
hanebnik. Bude chtit jako obvykle vniknout do pokoje, kde pracuje méa matka, aby ji
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omra¢il ranou boty. Ach, ne uZ je toho piilis. Ci§ trpélivosti prekypéla. Postavim se na

jeji obranu.

Druhé déjstvi ,,Surovec"

Stejna dekorace

HANEBNY OTEC (vstoupi vravoraje): Kde je matka ?

HODNE DITE: Matka pracuje ve vedlej$im pokoji, aby vydélala na nas chléb vezde;jsi.
(Hanebny otec zamiri k pokoji, kde pracuje matka. Hodné dité mu roztazenyma rukama
zahrazuje cestu)

HODNE DITE : Hanebny otée, neprojdes!

HANEBNY OTEC: J4 Ze neprojdu ¢erve?

HODNE DITE : Ne! Bij mé&, kdyz jsi tak zIy, ale neznasilituj matinku.

HANEBNY OTEC (bije syna): tu mas! Tu mas! Tu mas! (Kdyz zpozoruje ovcin) Ovee?
Ovce v mém dome? Tak, ja ti ukdzu ukazu, jak si vedu s ovcema! (Rozdupe ovcin)
HODNE DITE (se slzami v o¢ich): Miij ubohy ovéin! (Stranou s radosti). O, §tésti! Muj
hanebny otec, znaven rozdupanim ov¢ina, se natdhl na postel. Spi uz hlubokym
spankem bezstarostného hovada. Matka nebude dnes vecer bita. O, kdy piipadnu na to,
jak ji osvobodit trvale? Kdy? Snazme se néco najit.

HANEBNY OTEC (ze sna nahlas): Ovce v mém domé?...Ovce!
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Treti déjistvi
»Napad ditéte"

Stejna dekorace o hodinu pozdeji

HODNE DITE: Maj hanebny otec stale spi. Ani strasliva boufte, ktera vypukla, ho
nevzbudila. Hrom straslivé buraci a ma uboha matka $ije potitka ve vedlej$i mistnosti.
Ach jaka to strasliva noc pro dité teprve Sest a ptlleté! UZ pil hodiny hleddm
prostiedek, jak zachranit matku pted katanem, ktery z ni ¢ini mucednici.

HANEBNY OTEC (nahlas ze sna) : Ovce?... Ovce v mém doms!

HODNE DITE: Netvor mluvi ze spani. O, mé ubohé malé ovecky! V sinalych zasvitcich
bleskl vidim sviij ov€inek, kterd otec tak nelitostné rozdupal. Jen jeden maly stromecek
unikl zkaze. (sebere ho) O, je to pokyn Prozietelnosti? Nahla myslenka bleskla hlavou
ditéte. Pravé sem nasel prostredek, jak se zbavit toho hanebného otce a manzela.
Vykro¢me potichoucku a postavme stromecek z mého ovcina na ¢elo mého spiciho
otce. (Stavi stromecek na celo opilce)

V jedné skolni knizZce jsem Cetl, Ze blesk zabiji osoby, které si stoupnou pod strom za
boufe. Vzdalme se.

(Vzdali se. Zazni straslivy uder hromu. Blesk se sveze na stromecek a rozdrti hanebného
otce.)

UBOHA MATKA (pibéhne): Nebesa? Co se to d&je?

HODNE DITE: Maminko, bud’ §t’astna! Tati¢ek je na uhel!
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TvrdoSijny lovec

Prvni obraz

Domovni schiize

Scéna predstavuje domovnickou [6Zi.

PRVNI TICHY A NESPOKOJENY NAJEMNIK: Panové, shromazdili jsme se v§ichni
v této L6zi, abychom protestovali proti Stvanicim, které pofada v byté najemnik ze
¢tvrtého poschodi domu, kde bydlime.

DRUHY TICHY A NESPOKOJENY NAJEMNIK: To je pekelny hluk po cely den.
Bezhlavé padéni, prevraceny nabytek, vytrubovani na lovecky roh!

TRETI TICHY A NESPOKOJENY NAJEMNIK: Ten lovec ze &tvrtého patra je jenom
nechutny Sprymatr.

DOMOVNIK: Ne, neni to §prymat. Je to zruinovany §lechtic. Kdysi vlastnil rozsahlé
pozemky, na nichz vasnivé lovil. A kdyz ptiSel o vSechno, uchylil se do tohoto bytu ve
Ctvrtém patie se starym oddanym sluzebnikem, ktery mu déla spolecnost a slouzi mu
dobrovolné za Stvanou zvefr.

TIS{ A NESPOKOJEN{ NAJEMNICI /shorem/: Dobrovolné za Stvanou zvéf?
DOMOVNIK: Ano. Ten zatvrzely lovec se nedokazal obejit bez své oblibené
kratochvile. A jeho stary sluzebnik dohnal svou oddanost az tak daleko, ze se necha
prohanét po byté jako opravdovy jelen.

CTVRTY TICHY A NESPOKOJENY NAJEMNIK: Ten najemnik ze étvrtého patra
nemad ziejmé vSech pét pohromadeé.

DOMOVNIK: Ne. Vim to z bezpe¢ného pramene, Ze ten zruinovany $lechtic byl stizen
Silenstvim narédz, kdyz se dovédél o smrti Ludvika XVI., kterou mu pecliveé skryvali.
PATY TICHY A NESPOKOJENY NAJEMNIK: To vie je velmi dojemné, ale
nemuzeme prece uz dal snéset takovy kraval v domé. Poslyste, slysSite ho? Ten jeho
zatraceny lovecky roh, az se tfesou okna v celém domég.

SESTY TICHY A NESPOKOJENY NAJEMNIK: Tihle aristokraté si mysli, Ze si
mohou v§echno dovolit! J&, panové, jsem jen prosty zatlouka¢ hiebickt do kyselého
zeli...

TISI A NESPOKOJENI NAJEMNICI /sborem/: Zatlouka¢ hiebicki do kyselého zeli?
SESTY TICHY A NESPOKOJENY NAJEMNIK: Ano, je to mé povolani. Ano,

pridavam
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hiebicek do kyselého zeli pro jednu velkou tovarnu. A ja, jen prosty proletar, obycejny
dénik, zatloukam hiebicek do kadi se zelim kladivkem z mékké plsti, abych nerusil klid
svych sousedi.

TISI A NESPKOJENI NAJEMNICI /sborem/: Poctivy a tichy pracovnik!

SEDMY TICHY A NESPOKOJENY NAJEMNIK: Nastala chvile, kdy je nutno uéinit
energické opatfeni, aby ty Stvanice ve Ctvrtém patie prestaly.

ZALUDNY NAJEMNIK: Panové, nasel jsem prostiedek, jak se zbavime toho
zatvrzelého

lovce. Podaftilo se mi ziskat jeho diivéru. Jsem pozvan na zitfejsi Stvanici. Pocitam, Ze
mu vyvedu kousek, jak ja to umim, a to ho vylé¢i navzdy ze Stvanic v kvartyie a

vytrubovani na roh. M¢éjte jen do zitika strpeni

Druhy obraz

Stvanice

Scéna predstavuje byt zatvrzelého lovce.

ODDANY SLOUZICI: /uvddi Zdaludného ndjemnika/: Pojd’te dal, pane. Mij pan uZ vas
ocekava, aby vypustil jelena.

ZALUDNY NAJEMNIK: Vypustit jelena?

ODDANY SLOUZICI: Ano, jako kazdého rana si ptivazu vé$ak z jelenich paroht. /S
melancholickym usmeévem/ Ptivazu si ho na hlavu a mému nebohému panovi to pfinasi
iluzi nékdejsich hont. Ale tady ptichazi.

TVRDOSIINY LOVEC: Pfisel jste presné na sraz lovell. Zatroubim, aby vypustili
jelena. /Zaduje naplno do svého rohu/

/Oddany sluzebnik si pridéla vesak na hlavu a vymrsti se s poskoky pres pokoj./

A ted’, kdo ustve zvife! Stvanice zagina! Tradarara, tradarara!

/Vrhne se, se Zaludnym najemnikem ve stopach slouziciho s parohy/

ZALUDNY NAJEMNIK: Uz dvé& hodiny se Zeneme plnym cvalem za vasim domécim
jelenem. Uz sotva popadam dech!

TVRDOSIINY LOVEC: Trpélivost! V§ak ho dostaneme! Podivejte se, pozor! Zvife se
pousti pres feku.

ZALUDNY NAJEMNIK: Pies feku?
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TVRDOSIINY LOVEC: Ano. Uz piekrogil lavor s vodou, ktery piedstavuje feku. Viak
ho dostihneme! Jsme mu v patach! Tradarard! Tradarard!

ZALUDNY NAJEMNIK: Uz couvé k no¢nimu stolku.

TVRDOSIINY LOVEC: Je v tizkych!

ODDANY SLOUZICI: Ach boze! Za chvilku zazni halali a ja si zapomnél vzit roman
na pokra¢ovani! Sko¢im si pro n¢j. Hned jsem zpatky.

ZALUDNY NAJEMNIK: Romén na pokratovani?

TVRDOSIINY LOVEC: Ano, jakmile je ustvan, mij oddany slouZici si rychle predte
uryvek z roméanu na pokracovani a to ho vzdycky hotce rozplace. A tak je iluze
dokonala. Ptipadé mi to, jako bych vidé€l jelena ve smrtelné uzkosti, kdyz mu vyrazi
slzy.

ODDANY SLOUZICI: /pfibihd/: Uz jsem tu, panové, uz jsem tu! /Zaujme své misto,
Cte uryvek z romanu a vypukne V plac/

TVRDOSIINY LOVEC: Zatroubim halali. /Zaduje do loveckého rohu/

ZALUDNY NAJEMNIK: /ironicky/: Jen si trubte po libosti. Abych vam udélil lekci a
abyste pfestal se svymi sméSnymi Stvanicemi, vystihl jsem okamzik, kdy jste neddval
pozor, natfel jsem naustek vaseho rohu lepidlem, které¢ lepi vSechno, i Zelezo. At’ tahate
jakkoliv, at’ se namahate sebe zoufaleji, abyste odtrhl nastroj od rtd, drzi pevné.

Sbohem! /odchdzi/

Treti obraz

Osvobozeni

Stejna dekorace.

ODDANY SLOUZICI: Uz dlouhé hodiny se vyerpavam marnym usilim, jak odtrhnout
lovecky roh od rti mého péana. SlySim za dvefmi ironické vybuchy smichu najemniki z
domu.

NAJEMNICTI: /za dvermi/: Vychutnavame svou pomstu. Vycerpavas se zcela marnym
usilim, oddany sluzebnicku. Neosvobodi§ svého péana.

ODDANY SLOUZICI: Ze neusp&ji? To uvidime. Trpélivost, pane, vratim se. / Vybéhne
z bytu/

NAJEMNICI: Oddany sluzebnik padi po schodech jak splageny. Kam se Zene? M4 uz
dost zapoleni s rohem? Opusti svého pana?

ODDANY SLOUZICI /se vraci/: Ne, neopustim svého pana. Osvobodim ho diky této
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krabicce, kterou jsem koupil. /Otevie krabici a jejim obsahem potira rohovinu, z niz je
lovecky roh/

NAJEMNICI: Cim to u &erta potira roh?

ODDANY SLOUZICI: Prostiedkem proti rohovité kizi, kutim okaim, vyrastkam...
NAJEMNICTI: Prostiedkem proti rohovité kizi?

ODDANY SLOUZICI: Ano, prostiedkem, po némz rohovina, kufi oka, atd. okamzité
odpadnou. /Odtrhuje roh od rtii svého pana/

Opona
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Oblibenci (Zlati¢ka)

Laura de Weck, pieklad: Klara Kovafova, upravila J. Lhotska

Studenti
Jule

Lili
Darius
Anna
Sven
(Filip)

- poml¢ka mezi replikami naznacuje pauzu.

1. Scéna
Cigarety

Jule, Anna, pozdeji Darius

Anna: Hej, ahooo;j.
Jule: Ahoj.

Anna: Jo. Cau.

Jule: Cau.

Anna: Hoj.

Jule: Hoj.

Anna: Jo.

Jule: Jojo.

Anna: Jak se mas?
Jule: Dobie. - Aty?
Anna: Dobfte - Dik.
Jule: Jo.

Anna: Uz jsme se dlouho ne...
Jule: Jojo.

Anna: No jo.

145



Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:

Anna:

Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:

Anna:

Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:

Anna:

Jule:
Anna;

Jule:

Co studium. Bavi?

Jo.

Fyzioterapie ze?

Filozofie.

A jo vlastné.

Ale, bavi.

Chces pak bejt filozofkou, nebo co?
Ach, uvidime.

Ur¢ité jsi dobrd, vzdycky jsi byla chytra.
Ach.

A ty délas hereckou skolu, ze?
Jo, ptesné.

Bavi t&?

Ale jo.

Chces pak do Hollywoodu, nebo...

Uvidime.

Urcité jsi taky dobrd, vzdycky jsi ptece byla ...

Ses jeste s Filipem?

Jo.

0, to je pak ...

Sest let.

Wow, bavi?

Coze?

Ne, myslim, chcete se vzit, nebo co?
Uvidime.

Urcite jste dobfi.

Co?

Ne, myslim, ¢ekas tu na né¢ho?
Ne, musi se ucit.

Aha-jo ...
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Anna:
Jule:
Anna:
Jule:

Anna:

Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:
Anna:

Jule:

Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:
Anna:

Jule:

Anna:

Jule:

Anna:
Jule:
Anna:
Jule:
Anna:

Jule:

Medicinu.

A jo vlastné.
Opravdu ho to bavi.
Dobry.

Jo.

Sest let, to je prece $ilenstvi.
Jo, n&jak to klape.
A nikdy jste se nerozesli?
Ne, n¢jak to funguje.
No, to je pckny.
Jo, néjak se milujeme.
Ale hadate se obcas?
Ne, ja ho miluju.

Jojo, to je Gizasny.

A? MaS zkousky, nebo co?

Zrovna pisu diplomku.

A, bavi?

Coze?

Byl vtip.

Ale bavi mé to. Zrovna dnes sem néco objevila.

Aha, a co?

Nevim.

Ale ano, klidné povide;.

Takze, znas filozofa Karla Rosenkranze?
No jasng, ten Rek.

Ne, ne, je to Némec.

A jo vlastng.

Znas ho?

Jo, teda jen z doslechu.
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Anna: Je to jeden filozof z 19. stoleti, nastupce Hegela. A kazdopadn€ ma teorii, ze
néco, napiiklad uméni, ale taky Zivot, je krasné pouze tehdy, kdyz je to
pravdivé. A pravdivé je to ale jen tehdy, kdyZ v tom Clovék vidi nebezpeci
zniceni, chapes. Tim se to krasné a osklivé, tedy zniceni, spoji v pravdu. A myj
ptistup spociva v tom, ze svét, ze - ale to je pfili§ komplikované.

Jule: Jo, ziejmé.

Anna: Kazdopadné sem tam néco objevila.

Jule: Jo.

Anna: A mate na herecké Skole taky takové prace?

Vstoupi Darius.

Jule: Ahoj!

Darius: Cau.

Jule: Hoj.

Anna: Hoj, ahoooj.

Darius: Cau.

Anna: Jo, hoj.

Darius: Hoj, hoj.

Anna: Jo.

Jule: Jojo.

Darius: Jo.

Jule: Jo.
Jo, to je pfece Anna.
Darius: Ja vim.
Jule: Jesté ze Skoly.
Darius: Ja vim.
Jule:  Déla filozofii.
Darius: Fakt.
Jule: Jo, zrovna néco objevila.
Darius: Copak?

Jule: Zapomen na to.
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Darius: Copak?

Jule: Zapomen na to.

Darius: Copak Anno?

Jule: Zapomen na to, Darie.

Anna: Vzdyt' to neni tak dulezité.
Darius: A Filip?

Jule:  Nepftijde, musi se u¢it. Medicinu.
Darius: Vy jste jesté spolu?

Jule: Jo, uz Sest let, a nikdy se nehadaji.
Darius: Cool.

Jule:  No jo, taky si myslim.

Darius: Jo.

Anna: A vy, jste jeste ...

Jule a Darius: Neg, ne.

Anna: Jen jsem se zeptala.

Jule a Darius: V pohodé.

Anna: A co delas?

Darius: Zapomei na to.

Jule: Je opilej.

Darius: Trochu.

Anna: Jak to?

Darius: Jak to, Ze jsem opilej?

Anna: To je v pohodé¢.

Jule: Darius se brzo dozvi vysledky zkousky.
Anna: O, viechno nejlepsi.

Darius: V pohodé.

Jule: Jestli Darius neprojde, studoval ¢tyfi roky zbytecné
Anna: O, pak ti pieju vie nejlepsi.

Darius: V pohodé.
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Jule:  Ma docela strach, jeho zkouska neprobihala dobte.
Anna: O.
Darius: V poho.

Jule: Ale opit se da i bez divodu.
Anna: Co udélas, kdyz to neklapne?
Darius: Vloupam se k tvym rodi¢um.
Anna: Jak to mysli?

Darius: Vazné

2. Scéna
Monolog
Sven a Lili

Sven: Takze, ty studujes psychologii?

Lili:  Jo.

Sven: A bavi?

Lili:  Nenechame toho?

Sven: Ceho? - Ach tak. No jasné. Taky mi to pfijde vzdy tak, ale .. oviem nemusime.

Taky mi to vzdycky jo

Jo, pjdem hned do postele, nebo co?

Takze, u me je to ted’ tak: bydlim spolecné s jednim typkem. Filipem, znas ho?
A ten se zrovna ted’ u mé doma uci, medicinu, vis. A vzdycky vypada tak
koncentrované. Ale i tak mizeme ke mné, teda pokud je ti to milejsi, vzdyt
miZzeme byt taky potichu, teda, ackoli, on to uz pochopi, nebo ne? Nebo kde ty

bydlis?

Miizeme ale taky jesté trochu zvanit. VZzdyt’ se nemusi potad, da se i jinak.
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A pak, ehm, jsi pfece psycholozka, proto jsi véd¢la, ze mi taky ptipada hloupy,
toto zvanéni ... Stejn¢ vzdycky vSechny prokouknes, Zze. Umis lidi snadno, ehm,
prokouknout.

Ses dobra? Teda ne, myslim, brzo bude$ mit dalsi zkousku, ze? Se§ dobie

pfipravena, neméla by ses zrovna ted’ ucit? Ale ses si jistd, ehm, ackoli, vzdyt je

to jedno.

I tak je to fascinujici, kdyz znas vSechny lidi, ty, ehm, ty, ty, tytyty ty, ty je

vzdycky prokouknes. To je uzasné. To je, ehm, fascinujici.

Tak jaci teda lidi jsou?

Teda doopravdy?

Teda v§eobecné vzato, teda normalni typ. Ten, ehm, normal ovSem. Ten piece

existuje nebo ne?

Ne, ze bych byl jednim z nich. Proto se ptam.

Ach ne, vzdyt ty prece dé€las jen s psychopaty. Mate tam  jen depresivni nebo
taky lidozrouty a tak tak, tak néco?

Nechces taky néco fict? Co chces? Chcees aféru?

Teda aféru jen se sexem, nebo se sexem a mazlenim. Nebo se sexem, mazlenim
a povidanim. Jen sex a povidani taky jdou. Ale ne jen povidani a mazleni. Nebo
ses do m¢ zamilovala? Jestli jo, uz se do mé kdysi jedna divka zamilovala. Vim,
co to je, toto, ehm, zamilovani se.

Ale, jestli se chce$ vdavat, musim nejdiiv dokoncit studium a tak, tak.

Tak, fekni pfece néco.
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Rekni piece néco, jinak je to tu tak hloupy.

Lili: Chci vlastné chlapa, ktery mé svede.

Sven: Svede.

Lili:  Jo, svést.

Sven: Ale jak?
Lili:  Nevim.

Sven: Jako dzentlmen?

Lili:  Ne, jinak.
Sven: Jakpak?
Lili:  Nevim.

Sven: Jako umélec?

Lili:  Holt jako n¢kdo.

Sven: Rad bych té svedl.
Lili: Dik.

Sven: Mam to zkusit?
Lili:  Ne.
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3. scéna
SMS

Jule, Lili, Darius, Sven a Anna

Jule Lili - 11:33 hod
Pomoc Nuda! Kafe?
Lili Jule - 11:35 hod

Uplny stres,u¢im,uéim,uéim ... ale seru na to, 13hod. bohemia?
Jule Lili - 11:36

Supy Dup!
Lili Jule - 12:49

Uz nespéchej do bohemie.Darius neudélal zkousku a Chce,abych k nému
dosla,sorry,libam!

Jule Lili - 12:51
Na hovno!

Jule Dariovi -14:02
MilyDarieFaktVPrdeliAlePraval souPfecelenN&coProSosaky. TyJsiUréenyProNeg
coLepsihoOzviSeKdyzBudesChtitVelkéObjeti

Lili Jule - 16:47
Pozor,Sven ti hned zavola,dala sem mu tvy ¢.Pusu

Sven Jule -16:48
BONSOIR MADAME, CO HODLATE DNES VECERDELAT CHUT JIT SE
MNOU NA KONCERT ROOTU S VESKEROU UCTOU, VAS SVEN.

Jule Lili - 16:50
CoSvenOdeM¢Chce!!StojiPreceOTebe! ACoChceVlastnéDariusOdTebe?OCoKr
aciDnesVecer?

Lili Jule - 17:30
Nemam tuseni co chce?!Jdu s Dariem na néjakou obrovskou party na
sklenénku.Je na srac¢ky.Pusu

Jule Svenovi -18:00
SorryUvidélaSemTvouSmsTeprveTed DnesVecerRadaAleNeptjdemRadéjiNaSk
lenénkuMaTamBytN¢&jakaSuperPartySouhl J

Sven Jule - 18:02
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UZ SEM KOUPIL LISTKY, KRASNA ZENO, TAKY TE ZVU, VELMI
ODDANY, SVEN.

Jule Lili- 18:04
KdyJdeteDariusATyNaSKI.?
Lili Jule-18:22

Nevim,az pozdéji.
Jule Svenovi -18:25
OkDojduNaKoncertMuzemPakNa Sklenénku?
Sven Jule-18:31
CERVENY KOBEREC PRO TEBE VE 20HOD PRED RUDOU FABRIKOU.
S VELKOU RADOST], SVEN
Jule Svenovi - 18:33
Oka
Anna Jule -18:40
Mila Jule, té€Silo me, ze sme se zas vidély. Co dé€las dnes vecer? Bylo by krasny
t¢ vidét, mily pozdrav, i od Filipa, Tvoje Anna
Jule Anné -19:06
SemStrasnéUnavenaADélamSiKlidnyVecerPozdravZpatky :-)
Jule Lili-21:56
SemSeSvenemVRudéFabriceJeToCoolNaSkl?
Lili Jule -22:04
Tréim jesté u Daria doma.Pijdem pozdéji asi do purpuru
Dariuj Jule - 23:34
Ses sracka, kecy.
Lili Jule-23:35
Nemysli to takje opilej,pusu
Jule Lili-23:38
KdeSte?PotiebujuTe!
Jule Lili-0:09
HejKdeSte?
Lili Jule-0:38
V purpuru neni to tak cool-strasné lidi-hudba na bliti,draho
Jule Lili-01:04
DojdéteSemSvenJeTakNudnej!
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Lili Jule-2:14
Z purpuru sme vypadli,Darius ekl na zachodé majiteli,ze nema styl a ukazal na

jeho ptéka... Jdem do suprose,pusu

Jule Lili - 2:53
SemSeSvenemV SuprosiVasNenajdu!
Jule Lili-3:26

DondiKoneénéSemClovéce!

4. scéna
Noc

Darius, Lili

Lili:  Kdo je to?

Darius: Filip a ja.

Lili:  Fakt?

Darius: Desata tfida.

Lili:  Totaln¢ ses zménil. - Filip vypada potad stejné.

Darius: Jo.

Lili:  Vidéla sem ho jen jednou. Ale je fakt Gplné jinej, ten Filip. Vzdycky tak kouka a
pak se pta. A pak se uplné rozzutil a najednou se zas raduje takovy takovy.

Darius: takovy jaky holt je.

Lili:  Jo.

Lili:  To vypada dobfe, jak tu sedis.

Darius: Na fotce?

Lili:  Ne. Ted, tady. - Vypadas dobfte.

Darius: Proc?

Lili:  Proto. Protoze to tak je.

Darius: Co?

Lili:  Ty.

Darius: Co vypada dobie?
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Lili:  Ty.

Darius: Jo, ale co na mn¢ vypada dobie?

Lili:  Nevim. Tvoje o¢i.
Co je?

Darius: Pro¢ tikas, Ze moje o¢i vypadaji dobie?

Lili:  Protoze to tak je.

Darius: Pro¢. Pro¢ prosté nefeknes, ze mij nos vypada dobie?
Nebo moje usi. Nebo, te moje noha vypada dobfe; to s téma oCima, to piece neni
pravda.

Lili:  Co se stalo, jen jsem ti ud¢lala kompliment.

Darius: No prave. Vis presné, vi$ tak ptesné, ze to rad slySim, kompliment, ze uz dal
nezkoumam, co je pravda, a proto jsou to vzdycky o¢i a nikdy usi.

Lili:  Tvoje usi jsou taky uZzasné.

Darius: Nejde o usi.

Lili:  Co se libi tobé na mn¢&?

Darius: Tvoje jizvy po ockovani, tady.

Tvoje jizvy jsou krasnéjsi nez tvoje oci. Tvoje oci jsou uplné opuchlé.

Ted’ si myslis, ze se$ Skareda, s vyjimkou tvych jizev.

Lili:  Pfesto jsou krasné, tvoje o¢i.

Darius: Proc¢ to zase fikas?

Lili:  O¢i odrazeji dusi.

Darius: Co je to za nesmysl.

Lili:  Vim, Ze je to pravda.

Darius: Fakt?

Lili:  Kazdy vi, Ze je to pravda.

Darius: Jakou mam barvu o¢i?

Lili:  Pravé jsme se spolu vyspali Darie, tak je pfece jasny, ze mi piipadas krasny a
taky tvoje o€i a nejen tvé jizvy nebo tvé usi...

Darius: Odkud to mam védét. NetuSim, pro¢ ses se mnou chtéla vyspat.

Lili:  Svedls mé, Darie.
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Darius: Nechala ses svést.
Lili:  Zavolal jsi mi.
Darius: Nechala sis zavolat, vic jsem udélat nemusel.
Lili:  Proc¢ vSechno piekrucujes?
Darius: ProtozZe pak je to pravda, u tebe.
Co tu vlibec dé€las, mas prece brzo zkousky.
Lili:  Délam si co chci.
Darius: Ty nechces nic.
Lili:  Vis co. Vlastné ti profesofi maji pravdu, kdyz t€ nechali proletét. Mohls jim

pfece svou ,pisemnou stiznost"napsat po zkouSce a ne misto ni.

Kam jdes?

5. scéna
Noc

Jule, Sven

Sven: Neni to divny, myslim, vis jesté vliibec, kdo ses? Teda jako herecka, kdyz
Cloveék musi umét vS§echno zahrat, a pak uz ani nevi, kym, ehm, je-jsi.
DéIlas to taky tak jako Keanu Rivers? Ten piece zil tfi mésice s bezdomovei, aby

je pozoroval a tak.

Ostatné je to fascinujici, protoze pak piece znas vSechny lidi, kdyz je musis
zahrat, nebo vSechny holky, ups, Zeny. Pravdépodobné&. To je krasné, ehm,

obdivuhodné..., teda fascinujici.

Jaképak jsou Zeny?

Teda takové ty normalni typy? Nebo ty blaznivky? Mize§ mi zahrat n¢jakou
blaznivku?
Jule: Ne.

Sven: Ale ano, d¢lej, prosim, to by mé teprve zajimalo.
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Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Sven:

Jule:

Nezahraju.

Pro€ ne?

Prosté proto.

Pro tebe to pfece musi byt uplné hracka.

Je to pravda, Zes aZ dodnes nikdy nepil alkohol?

Protoze ve skutecnosti se§ zrovna takova blaznivka, proto nechces hrat?|
Nejsem. - Co to bylo?

Filip se vraci domd.

Myslela jsem, Ze se uci.

Taky Ze jo, v knihovné. Ale az pozdé veéer, kdyz uz tam nikdo neni. Ut ...

Ptestan. Co je to ted’?
Hudba. Tanci.

Tanci?
A ted’ zahraj tu blaznivku.
Pro¢ tanci?
D¢la si, co chce.

Ted’ si urcit€¢ mysli, ze jsme par.
Nesmysl, ani omylem, Filip vi, co je sex.
Ale on je tak zadsadovy.

Sméje se tomu, ty blaznivko.
Ja nejsem blaznivka.

Tak aspon n¢jakou malou zahraj.
Ptestan s tim.
Nejses§ zadna opravdova herecka, ani skute¢na blaznivka.

Ptestan s tim blbym blaznénim.

Ja. J& jsem prave blazen.
Nejsi.

Ale jo.

Ses prdle;.

Jeste uvidis, ze jsem blazen.

Prestan.

Prosim ptestan.
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Sven: Ma4sS strach?

Jule: Prost¢ ptestan.

Sven: Prosim o prominuti, ze srdce nejmilované;jsi.

Jule: A s témi gentlemanskymi nesmysly taky pfestanes.
Co je. - Musis zvracet?

Sven: Ne.

Jule: Chces vodu?

Sven: Ne.

Jule: Mam zavolat Filipa?

Sven: Ne.

Jule:  Vsechno v pohod¢?

Sven: V pohodé.

Byla jsi?

Jule: Bylo to krasny.

Sven: A bylas?

Jule: Bylo to fakt krasny, Svene, ale u nas je to holt tak, Ze ne vzdycky to klapne.

Sven: Jak.

Jule: ... ale pfesto to bylo opravdu, opravdu krasny. Nemusime pfece zrovna
vzdycky, aby to bylo opravdu, opravdu, opravdu, krasny. To ted’ nema nic
spoleéného s tebou, to je uplné normalni. Zadny strachy, bylo to opravdu,

opravdu, opravdu, opravdu, jo, taky vzruSujici.

Sven: Takze jsito hrala? - Ach tak, to byla ta blaznivka, tys tedy tu, ehm, ehmehm,
ehm, blaznivku uz zahrala?

Jule: Nevim.

Sven: Vasim slovim, sle¢no, se beztak neda vétit, vy komediantko, vy.

Kampak jdes?
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6. scéna

SMS

Jule Lili-05:27
DraziJsteJestéVenku?R ekniDarioviVDeliriuZeMaZvedatSviijMobil!
Lili Jule-05:53
Nevim kde je zmizel.pusu
Darius Jule - 06:40
Zkousku neud¢l kaziSuk sbooohem/ revoltaad/
Jule Dariovi - 06:48
JsiJestéVzhiru?MasChut'Tancit?

7. scéna
Cigarety

Jule, Lili a Anna

Lili:  Je to s Dariem pro tebe okej?

Jule: Jojo.

Lili:  Taky si myslim, v posledni dob¢ pteces taky spala s tolika.
Jule:  Jojo.

A ten vecer 1 se Svenem.

Lili:  Fakt?

Jule: Jo, zafidil si u sebe takovy hnizdecko lasky.
Lili:  Fakt?

Jule: Jo.

Lili:  A?

Jule:  Okej.

A co ty, ty taky?
Anna: Ne.
Jule: Byl taky vtip.
160



Anna:
Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:
Anna:
Jule:
Lili:
Jule:
Lili:
Jule:
Anna:
Jule:
Lili:

Jule:
Lili:
Jule:
Lili:
Jule:
Lili:

Anna:

Ne, tikam, ze Filip se musel ucit.

Ach tak.

Ale jinak jo.

Kdyz se nemusi ucit.

Jo, ale taky ...

A pak tancite, nez jdete do postele.

Odkud vis ...

Anna a jeji ptitel Filip jsou spolu uz Sest let.
Ja vim. vykladalas mi.

Nikdy se nehadaji.

To je ptece spravny.

Protoze Filip, jeji pfitel, se pravdépodobné potad uci.
Ne, ne, velmi Casto si udé€la i ¢as na me¢.
Ach, jak krasné

Piestan, Jule.

Takze, to se mnou a Dariem, opravdu je to pro tebe okej?
Jo, opravdu, opravdu.

Taky si myslim, ze ty ...

Ty ptece viibec nikdy nemyslis.

Ale jo. Ale potom.

Kde ted’ je?

Darius?

Ten se vloupal k mym rodi¢lim, myslim.

Jule a Lili: Co?

Anna:
Lili:
Anna:
Lili:
Jule:

Anna:

Jo, ale uz je to v poradku. Nic nefeknu.

Jak, ale, to je ptece, ze?

Ne, ne, uz je to dobry, ani se moc neztratilo.
Ptesto, to se pfece musi, nebo ne?

Nech toho.

Fakt to neni problém.

Vy spite dost ¢asto s muzi, ze?
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Lili:  Ja ani ne, ale Jule to uz dé€lala vSude. I s Zenami, a dokonce méla jednou dva
penata za noc.

Jule: Dva co?

Lili:  Jeden penis, dva penata.

Jule:  Nesmysl.

Lili:  Jako knize: jeden knize, dva knizata.

Jule: To se ale nenazyva jeden pene.

Lili:  Recky ale ano.

Jule: Pak by to ale bylo, jeden pena, dva penae.

Lili:  Pravé Ze ne.

Jule: Kdyz uz, tak jeden penis, dva peni.

Lili:  Ne.

Jule: Jako espreso: jedno espreso, dvé espresa.

Lili:  To se ale nenazyva jeden peno.

Jule: Latinsky ale ano.

Lili: V lating ale neexistuje koncovka ,,0".

Jule: Prave, jeden penis, dva peni.

Lili:  Kdyz tak jeden peni, dva penorum.

Jule: Blbost

Lili:  Penis pochazi spi§ z fectiny.

Jule: A odkudpak to vis?

Lili:  Protoze studuju.

Jule: Ja ale taky studuju

Lili:  Jo, ale ne védéni.
Jule: A co tedy?
Lili:  Dovednosti.

Jule: To je piece stejny.
Lili:  Pravé Ze ne.
Jule: Takze Anno, jaké je mnozné Cislo od penisu?

Anna: Nevim. Jesté nikdy jsem nevidéla dva penisi najednou.
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8. scéna
Knihovna
Darius a Sven, pozdéji Anna, pozdeji Lili

Darius déla, jako by se nécim zabyval. Sven se uci.

Sven: Ty, ehm ...

Darius: Co?

Sven: Miuzes mi pajcit zvyraziovac?

Darius: Ne.

Sven: Ale vzdyt tu mas piece dva.

Darius: Nemam zrovna ¢as, pracuju.

Sven: Cas na to mi jeden zvyraziiovad ptij...

Darius: Hej, musim se ted’ koncentrovat, ¢estné.

Vstoupi Anna

Anna: Ahooj.

Sven: Ahoj.

Darius: Hm.

Darius telefonuje Anné. Annin mobil vibruje.

Anna: Miizu mluvit jen Gplné potichu, jsem v knihovné, hal66... Hald?
Hal666?

Darius: Psst!

Anna: Promin.

Darius telefonuje Anné. Annin mobil znovu vibruje.

Anna: Sem v knihovné, mizu mluvit jen potichu, halod? ... Halo666?

Darius: Tak jdi ven, kdyz chces telefonovat.

Anna: Jo, byla jsem jen ... Promii.

Vstoupi Lili

Lili:  Cau Darie.

Darius: Se neda v klidu néco délat.

Lili:  Copak tu délas?

Darius: Praci.

Lili:  No jasné, ale co?
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Darius: Je to néco velkyho a piinese prachy.
Lili:  Ach, a co?

Darius: Lili, tady vevnitf je zakaz mluveni.

Lili:  Co délas dnes vecer?
Darius: Psst.
Lili:  Chtéla sem s tebou, protoze ...

Darius: Vyfic.

Lili:  Darie, sorry, ale sedi§ na mém oblibeném mist¢.
Darius: Vyfic.

Co na mé tak cumis?

Sven: Ja neCumim, ja ja premyslim.

Darius: Pak si pfemyslej nékde jinde.
Darius telefonuje Anné. Annin mobil znovu vibruje.
Anna: Kdo to tam je?

Dairus: Cau!
Anna: Ahdoj, Filipe, ses to ty?

Darius: Drz tu svou hubu, ja pracuju.
Anna: Promi.

Sven: Hej Lili, ptj¢is mi, prosim, teda mtize§ mi, prosim, pujcit, ehm, zvyraziovac.
Lili:  Rusis.

Darius: Ticho tam vzadu!

Sven: Opravdu néjakej potfebuju, moje néjak zmizely.
Lili:  Vem si ho a vyfic.

Darius: Ticho!

Sven: Jo.
Darius telefonie Anné. Annin mobil vibruje.
Anna: Filipe, ses to ty? Filipe, déje se néco? Potiebujes meé?

Darius: Ach Boze!
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Anna:

Filipe? Promi, mij mobil §ili.

Darius: Tak ho vypni, zrovna sem na néco prisel!

Anna:

Promin.

Darius odejde.

Darius vstoupi.

Vypadne proud.

Sven:
Lili:

Anna:

Co se d¢je?
Do prdele.
Vypadl proud.

Darius: Drzka .

Sven:
Lili:

Anna:

Skoro nic nevidim.
Apokalypsa.

Musime ke skiifice s pojistkami.

Darius: Ne, ne, to zas pijde, kdyZ budete prosté drzet hubu.

Lili:
Sven:
Lili:

Kdyz ted’ je celé moje resumé pryc.
J& jsem si sviyj text taky neulozil.

Do prdele, kdyz, ted’ je to vSechno pry¢.

Darius: Neroz¢ilujte se, bud'te zticha, ucte se dal.

Sven:

Jdu se zeptat.

Darius: Ne, prestan prosté porad mluvit!

Anna:
Lili:
Sven:
Lili:

Chceme to jen objasnit.

Sven je tak odvazny, Ze se jde zeptat.
Blba kravo.

Ach, muj hrdino.

Darius: Drzte svy hloupy détsky huby! Fakt. Pracuju tu na né¢em velkém, jo. A to neni

jako trochu si tu postudovat a tak. To je prace. Prava prace Tim néco vydélam,
abych zil, chapete. A taky ji prosté nemuzu jen tak odlozit, jako vy. Prosté si
nemuzu jen tak fict, ne, to udélam az piisti rok, nebo udélam si jeden semestr
volno a jesté jeden semestr volno a jesté jeden, nebo moznd Uplné jiny studijni
obor. Boze. Neustale prodluzujete svy zasrany domaci prace, protoZe nemate
zaadnou zodpovédnost, a studium nedokoncujete, protoze to byste najednou
museli dospét a pracovat nebo se stat nezaméstnanymi nebo, jesté hut, plodit

déti a tak.
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Ale vzdyt vam je to jedno, rodiCe, ti plati dal, protoze maji tak chytré déti, které
totiz studuji. Jsou to myslitelé. Velci myslitelé, mysli na drogy a kluby a
velikosti oblec¢eni. Byt studentem to je piece tak romantické, vis, jak jsme se
seznamili, tvoje mamka a tviij tat’ka, ve studentském hnuti. Ale vy jste tak bez
z4jmu. Je to na bliti: doufate, Ze kopirka jeSté neni polamana a takovy véci,
nebo Ze mista v poslucharné jesté nejsou zaplnéna. Copak jsou to za ... Boze.
Nemate zddnou zaprdénou romantiku, mate jen strach ze zkouSek. Tak.

Jdu ted’ pracovat nékam jinam.

9. scéna

Monolog

Jule a Darius

Jule:

Mozna prosté nejsi zkousSkovy typ.

Vzdyt jsou lidé, kteti tak zkousky a tak ...

Ridi¢ak jsi prece taky neudélal hned. ProtoZe jsi piejel tu kocku.

Vidis, jsi prosté jiny clovek.

Ale nejsi ani hloupy.

Teda mné neptijde, Ze jsi hloupy.

Mas piece taky plno jinych nadani. Diiv jsi pfece maloval, mohl by ses stat

umélcem. Jsem si jistd, ze bys mél uspéch.

Umeéni je krasné i tehdy, kdyz je osklivé. A kdyz je tak néjak. Holt jako zivot.
To ekl n¢jaky filozof. No jo, to je fuk.
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Nebo pamatujes, jak jsi mi uvatil Spagety s houbovou omackou. To bylo
opravdu dobry. Mohl bys piece pracovat v néjaké restauraci, nebo se stat
kuchafem v televizi, mohla bych ti asistovat, nebo tak.

Clovék se prece nemusi hned stat zlodéjem.

Jsited’ zlod€j? Vloupal ses k Anninym rodi¢tim? Copak jsi Stipl. Sviij novy

pocitac tady?

Je to divny, kdyby sme byli zistali na $kole spolu, byli bysme ted’ spolu taky
Sest let. Mozna bysme pak byli taky tak - tak jako Anna a Filip. Nebylo by to
divny?

Myslim, ze Lili se do tebe zamilovala. A uZ ste to i délali.

Vidél jsi jeji o€i. Jsou tak oteklé. Nojo, vzdyt’ ma taky brzo zkousky.

Nikdy bych nedélala zadnej 1Q-test. A ty?

Moje ucitelka mluvy tikala, ze mam sykavky. To neni viibec pravda. Ac¢koli,

zjevné existuji velmi dobii herci, ktefi maji taky sykavky.

A jeden z mych docentd mi fikal, Ze emoce musim nechat vychazet vice

Z bficha, aby ptsobily opravdové. Ale zjevné existuji 1 dobii herci, jejichZ emoce
nevychazeji z biicha. A pfesto ptisobi opravdoveé.

U cvi€eni s emocemi, to jsem myslela na tebe.

Aby pisobily opravdove.

Ty emoce.
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10. scéna
Cigarety

Sven a Darius

Sven: Hej.
Darius: Hm.
Sven: Cau, ahoj.
Ty jsi prece ten, ktery neudélal zkousku.
Darius: Jeden z nich, jo.
Sven: Jo, Jule mi o tobé vy ...
Darius: Aty jsi ten, ktery s Jule Sukal.
Sven: Jeden z nich, jo.
Ja, ehm. sem svou zkouSku nakonec udélal.
Darius: Gratuluju.
Sven: Dik, pravé sem se to dozvedél
Darius: Skv¢ly
Sven: Jo, jsem naprosto spokojenej.
Darius: Tak jdi slavit.
Sven: Jo, jo, jasné.
Darius: Sbohem.
Sven: Chces jit se mnou?
Darius: Ne.
Sven: Musis pracovat?
Darius: Jo.
Sven: Veédéls, ze zeny o nas mluvi.
Darius: Jo.
Sven: Jo, ale myslim, tak pofadné. Ony srovnavaji, jak vonime, jak se pohybujeme a
tak a pak tikaji, co je lepsi.
Darius: Ach tak.

Sven: Jo.
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Darius: A ted. Mam se stat tvym kamaradem?

Sven: Ach tak, nevim.

Darius: Mas néjakyho kamarada?

Sven: Jo. Filipa, ale ten se uci a pak chce byt taky se svou pfitelkyni a tak.
Darius: A ted’ chces n&jakyho kamarada, ktery se neuci.

Sven: Jo, pro€ ne.

Darius: Abysme mohli slavit.

Sven: Presné.

Darius: A mohli srovnavat zeny.

Sven: Napiiklad.

Sven: Jo zrovna tak, chtél jsem se t¢ zeptat, jakpak ty ty Zeny svadis?
Darius: Svadeét?

Sven: Jo, blby slovo, ja ja vim, ale ptesto.

Darius: Svadéni.

Sven: Jo, ehm, jak to délas. Myslim, nevypadas ptece o moc lip nez ja.
Darius: Myslis?

Sven: Nojo.

Darius: Nemyslim.

Sven: Ze vypadam dobe.

Darius: Jo.

Sven: TakZe nemyslis.

Darius: Ne.

Sven: Tyty si myslis, Ze jsem Skaredy.

Darius: Jo.

Sven: Jako ted’?

Darius: Jo.

Sven: Chce§ mé nasrat?

Darius: Ne.

Sven: Ty mijen tak ikas, Ze jsem Skaredy?

Darius: KdyZ se mé ptas.
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Sven: Pak teda jdu, ehm, slavit.
Darius: Shohem.
Sven: Pockej, myslels to vazné s tim Skaredym?
Darius: Jo.
Sven: Ale myslis si, Ze nevypadam dobie nebo ze jsem skute¢né Skaredy?
Darius: Skaredy.
Sven: Myslis?
Darius: Myslim.
Sven: Ale ty taky nejse$ nic moc.
Darius: Jsem.
Sven: Ty se§ krasny?
Darius: Jo.
Sven: Myslis?
Darius: Jo.
Sven: Ty jsi krasny a ja jsem Skaredy?
Darius: Presn¢.
Sven: Silis.
Ses totaln€ zblaznil, nebo co. Ses totalné, ehm, ... Ale tak doopravdy, ale vazng.

Ne tak, jako v knihach, ale doopravdy.

Mozna bys mél zajit k Lili. Ta studuje psychologii. protoze, ja si myslim, Ze se$
skute¢né na hlavu. Fascinuje mé to, ale, ty ses, ehm, ty se§, ehmehm, takovy,
takovytakovy....

Darius: Takovy jaky jsem.
Jo. Ja.

Sven: Silis.

Darius: Shohem.

Sven: Shohem.

Co zas mas ted’?
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Darius: Myslel jsem. Bylo to ted’? Myslel jsem, ze jsem vid¢l Filipa.

Sven: No a?

Darius: On je ... nic.

Sven: Sbohem.

Darius: Shohem.

11. scéna

Cigarety

Jule a Lili, pozdeji Anna, pozdéji Sven

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Tedy,frustration-agressions hypoposis.
Myslis hypothesis, je to anglicky.
Ptece vim, takZe hypotéza?
Takze ... to je hypotéza, kterd tika, ze agrese je vysledkem frustrace.
To je docela jednoduchy.
Jo, to je, ale ptej se dal.
Takze cataharsis.
Mysli§ catharsis.
Kdyz to vi§, tak té pfece nemusim dal zkousSet.
Takze, katarze je odbouravani...
Ne, odvadéni.
... je odvadéni agresivni energie skrze vyjadfeni... reakci...

Agresivnich reakci.

Jo, to je ptece jasny ... takze, bla, bla, skrze vyjadieni agresivnich reakci nebo ...

jinych forem chovani.

Nebo alternativnich forem chovani.

Jo, jo, vzdyt’ to tim myslim, Boze.

Ale tady je to jinak.

Dobre, alternativnich forem chovani. Dal.

Ne, ne, s tim pojmem jesté nejsi hotova.
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Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Jule:
Lili:

Jule:

Lili:

Jule:

Lili:

Copak?

Tady je jesté néco o hostile .

To védét nemusim.

Ale je to tady.

Ale nepatfi to do zkuSebni latky.
A kdyZ na to ptece jen dojde.
Na to ale nedojde.

Ale vzdyt to tady ptece je.

To je jedno!

Dobte, jen kdyz vis, Ze to tady je.
Ted’ prosté pokracu;.

Jsi frustrovand?

Ne.

Jen, ze jsi tak agresivni.

Vyfi¢, leze§ na nerw.

O

S tebou se neda ucit.

Vzdyt uz vS§echno ehm umis.

Pravé Ze ne.

Sorry.
V pohod¢.

Pro¢ brecis? - V posledni dobé& brec¢is niak snadno.

Tvoje oci jsou opuchlejsi a opuchlejsi.
Jo, brzy uz nic neuvidim.
Co?
Nic.
Co je nic?
Nic.

Musi se ti prece datit dobie, mélas prece dobry sex.

Jule, fikalas tisickrat, Ze je to pro tebe okej, ze sem néco méla s Dariem.
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Jule: To ale neni.

Lili: A odkud to mam veédét?

Jule: Neéco takového ¢lovek vi.

Lili:  Ale kdyz mi nic nefeknes.

Jule: Néco takového ¢lovek presto vi.

Lili:  Jakto?

Jule: Kdyz je ¢lovék upiimny, vi to.

Lili:  Nemohla jsem to védét.

Jule: Studujes piece védeéni.

Vstoupi Anna.

Anna: Ahooj.

Jule: Hoj.

Lili:  Hm.

Anna: NeruSim?

Jule: Trochu, jo.

Anna: Hned zas pijdu, jen na nékoho cekam.
Jule: Udglal si Filip kone¢né pauzu v uceni.
Anna: Ja nevim, co déla Filip.

Jule a Lili: Co?

Anna: Skoncovala jsem se s nim.

Jule a Lili: Co?

Anna: Jo.

Jule: Ale pro¢?

Anna: Uz to dal neslo.

Lili:  Ale jak to?

Anna: Protoze to uz dal neslo.

Jule:  Co neslo?

Anna: Vzdyt to taky znate, Ze najednou to uz dal nejde.

Lili:  Ale Anno, on ma ptece za tyden zkousky.
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Anna: No a.

Lili: Ty ses tak drsna.

Anna: Proc¢?

Lili:  Mohlas piece jesté tyden pockat.
Anna: Kdyz uz to dal nejde.

Lili:  Ale jeden tyden bys piece jesté vydrzela.
Anna: Ne.

Lili: Ty ses tak drsna.

Jule: Ale on té pfece miluje.

Anna: Ja vim.

Jule: Jak se ted’ ma?

Anna: To ja nevim.

Jule: Ale ur¢ité n¢jak reagoval.

Anna: Napsala jsem mu esemesku.
Lili:  Ta Zena je tak drsna

Jule: Ale Anno, vzdyt jste spolu byli Sest let.
Anna: Jo.

Jule: To piece nemuze$ prosté poslat esemesku.
Anna: Jak to Ze ne.

Lili:  Podvedl t&?

Anna: Ne.

Lili:  Zamilovala ses?

Anna: Ne.

Jule: Ale bylo to ptece tak krasny.
Anna: Co bylo tak krasny.

Jule:  Ze to slo.

Anna: Ted uz to pravé nejde.

Jule: Bylo to tak krasny.

Lili:  Ta Zena je tak drsna.

Anna: Procpak?

Lili:  Za tyden musi psat zkousky.
Anna: To ja ptece vim.

Jule a Lili: Ale Anno ...
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Anna: Co je to s vami? Vzdyt’ jsem jen skoncovala se svym pfitelem, to vy prece délate

celou dobu.

Vstoupi Sven.

Sven: Hoj.
Anna: Ahooj.
Jule: Hm.
Lili:  Hm.

Sven: Jo, pijdem teda?
Anna: Do aqvaparku? No jasné.
Lili:  Akvaparku?

Anna: Jo, prastény, c0?

12. scéna

Knihovna

Sven, Anna a Lili

Vsichni se uci.

Sven se snazi navazat ocni kontakt s Annou a Lili.
Anna se sméje, Lili ho ignoruje.

Sven vstane. Vyzuje si boty a postavi je vedle sebe.

Sven: Stojim dnes plné po boku svych bot.
Unaveny usmév Lili, Anna se sméje.
VSichni se uci.
Sven vynda niiz a vidlicku.
Sven: Dobrou chut’, pi Schmidtova,
Kazdy ji to, co se da,
Jen ne svého souseda.
Sven se pokousi rozrezat knihu, bez uspéchu, pak se krvave rizne do jednoho ze svych
prstil.
Anna a Lili se vydeési. Sven odklopi sviyj falesny prst z plastu. unaveny vusmév Lili, Anna
se sméje.
VSichni se uci.
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Sven: Lepsi Sukat do prdele nez pocitat z paméti.
Co myslite?

Sven vstane.

Sven: Vsichni mé nudite.

Sven odchazi.

Anna: Kam jdes?

Lili:  Psst.

(Pokud to scéna snese, vyzaduji se dalsi vymyslené Svenovy blbiny)

13. scéna
SMS

Lili a Jule

Jule Lili - 14:09
JakToDe?DoufamGrandiéznéPacAPusulule.
Lili Jule-14:34
Bylo fakt v poho!Ur¢ité udélala.
Jule Lili - 14:36
Juchtiiti! SesNejlepsi! OslavaSampaniskymVBohemi.
Lili Jule - 15:02
Réda,ale zrovna nemlizu,zavolam pozdéji pusu.
Jule Anné - 16:17
DrahaAnnoChut'NaKafe?
AnnaJule - 16:20

Draha Jule, uz jsem se domluvila se Svenem. Rada nékdy jindy. Mily pozdrav

Anna.
Jule Lili - 18:56
OzviSelNuda!
Lili Jule-21:38

Mila jule,nemohla sem tu zkousku vitbec dopsat:okno,bylo mi
Spatné,brecela,klepala se,sem pravdépodobné piili§ hloupd. Nemohla sem dal.

Sem ve vlaku J.
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Lili Jule-21:39
edu k mofti, v devét sem tam. Nevim kdy se vratim,polib Daria,asi miluje tebe
me kazdopadné ne, ale je jedno,leze na nervy,musim zkratka pryc.

Lili Jule-21:41
potiebuju to,lepsi tak,vSichni mi lezou na nervy,i ty.dokonce velmi.Citim se
dobfe ve vlaku,tak sama,necitim se pak tak osaméla sbohem,sorry ale chci
to,vim te.

Lili Jule-21:43
d’ 1 co,juchutl!Lepsi.To uklidituje,pozdravuj vSechny.Sven se zblaznil,postarej
se o n¢j,i kdyz leze na nervy,vSichni lezou na nervy.ted’ vypinam sviij mobil.

Lili Jule-21:43

,lep$i tak.Moje o€i jsou zas vétsi.Pusu.

14. scéna
Noc

Jule
Jule:  To vloupani u Anninych rodi¢t to jsem byla ja.

Teda ne tak jako ve filmu. Nehréla jsem si na zddného zlodéje. Byla jsem to

prost¢ ja. Opravdu. Ja.

Halo?

Hej!
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15. scéna
Monolog

Anna a Darius

Anna: Sven mi zavolal. M¢la jsem radost, ze mi nékdo vola, ale on jen fekl, Ze ptisel

domd, a Filip tam tak divné lezel.

Sven je padlej na hlavu. M¢l by piece zavolat sanitku, Pro¢ vola mné.
Neméla jsem naladu tam jit, ale Filip tam nikdy tak divné nelezi.

A pak jsem ho uvidéla.

Néco si pichl.

Vzdycky jsem si myslela, ze kdyz uz, tak by se Filip zastielil. Filipovi bylo
prece vzdycky jedno, jak vypada.

Ale on sinéco pichl.

Mozna chtél se sebou provést néjaky experiment. Mozna chtél zanechat své télo
medicin€. MozZna, t0 nevim.

Filip si prosté pofad néco myslel.

Potéd si mysli.

Ale jinak nez my.

Jeho krasné srdce.

Je tak krasny.

Taky si mysli§? Ze je Filip krasny.
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My oba, nebyli jsme tak vzrusujici, ale bylo to opravdové. Filip mél me a své
studium. ,,Za vic piece nemizeme zodpovidat, jestlize chceme ztistat upfimni.*
Rekl jednou.

To je ptece pravda.

Nemyslis, Ze je to pravda.

A ja jsem chtéla nutn€ néco zazit. Myslela jsem si, Ze ¢im vic ¢lovek zazije, tim

vic nécim je.

Filip taky hodné zaZil. Jen o tom prosté nikdy nic nevykladal.

VSichni zazivaji, aby vykladali. On pravé ne.

Ale mé pravdu.

Nemyslis, ze ma pravdu.

Krasa je zrovna tak nestala. To uz jsem piece objevila. Teoreticky.

Ostatné Filip se celou dobu neucil. Jen prosté nemél naladu se tu s vami

poflakovat.
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Dim u Cerného potoka

Voln¢ podle povidky Marca Alexandera ,,Hrob ve sklepé* upravila J.Lhotska

Déti vbihaji na scénu - 2 skupiny. Hudba.

Dch. Chris je vitéz!!!
/za ni vSechny ostatni ze skupiny CH. a volaji Chris je vitéz apod./

Dj.  Wbihd druhd skupina / Jeft, Jeft, Jeft.... /ostatni/ Jeff je vitéz...
/Vseobecny krik, virava, hadky/

Meg: Nechte toho, jste blbi, vzdyt jste dob¢hli stejné.
/VFava se opakuje/

Meg: Je to mozny, vzdyt jste oba... /jeho rec zanikne v hluku skupin/

Chris: Jasng, ze jsem vyhral! A vyhraju zas! Protoze jsem co? /kyvne na skupinu/

SCh. Nejlepsi!! Aykriky no jasné, ses borec apod./

Jeff:  Ses akorat blbej frajer /jeho skupina souhlasi a reaguje/

Chris: Cos to fek?

Jeff:  Ze se$ blbej frajer.

Chris: Hele, fekni to jesté jednou...
/jekot, kiik, nadavky... do toho se M. snazi skupiny uklidnit. Vypada to na peknou
rvacku - ozve se silny hvizd pistalky/, vsichni prestanou, je videt, Ze je to
polekalo./

Meg: Ste blbi. Rikim vam to. J&t& na nas bude konstabl Zalovat!!!. Ze tu délame
bordel, kdyZ tu bydlej lidi!!! /skupinky se pomalu uklidni a zase se semknou/

Chris: No, jo.... at’ se nepo

Malej: Co budeme ted’ d¢lat?

Chris: Nevim, co vy, ale ja bych se el podivat k Cernymu potoku.

Adel.: Co tam? /mysli si, Ze je to blbej napad/

Chris: No., je tam takovej starej dim, co tam nikdo nebydli..

Slavka: No a co!!??

Chris: ..../pokrci rameny a napind ostatni/ ...tak je to jenom pro odvazny...

Jeff:  /utrousi néjaké citoslovce/

Ad.R. Pro odvazny? /je trochu nejistd/

Meg: Tak nenapinej. Vo co jde?
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Chris: /tajemne/ V§imli jste si ty cedule, co tam visi?

Karol.: Jo... ze je ten barak na prode;...

Chris: Jo... a vite proc? ..../rozhlidne se diilezite/.  /tajemné/ Ta cedule uz tam visi
uzdvaroky ........ ten bardk prosté nikdo nekoupi. Vono tam totiz strasi!
Obchazi tam duch!

Jeft:  Ha, ha, ha! Tobé strasi, ale v hlavé!

/Skupinka okolo Ch. ani nedutd a visi na Ch. ocima. Nekolik déti se odpouta i z
druhé skupinky a jde poslouchat, Jejf: dava najevo, Ze je to nesmysl/

AdélR.. A co tam strasi?

Chris: Obét vrazdy. Zabili tam n&jakou pani a ted’ tam po nocich obchazi jeji duch.
/zase nékdo z déti prejde k Ch,/

Jeff:  /vyprskne/ To j sou kecy,!

Chris:  AMitbec si ho nevsimad a pokracuje/ A taky se tika, ze v mist€, kde ji zapichli je

louze krve, ktera nikdy nevysycha.

Slavka: Asi tam nékoho prastili do nosu /skupina J. se chechta/

malej: Ja se bojim.

Meg:  Neboj. /chldacholi ho/

Jeff:  Jo, louZe urdité bude, ale tady a od tebe /reakce skupiny JJ/reakce CH. -/

ProtoZe kecas a iikas si vo jednu pésti a aZ ji dostanes, tak se strachy poto...

Chris: /jeho parta ho povzbuzuje/ Rek sis vo to
/znovu rvacka, Meg déla, Ze vidi konstdabla/

Meg: Bacha. konstabl sem jde, /rvacka pomalu ztichne, déti délaji, Ze se vénuji své
c¢innosti/ Je to dobry, uz se vraci. ZasSel ke kostelu.

Aja: A co tam jeSté je?

Chris: Inechal se unést a baji/ No a taky se povida, ze lidi pfi§li na to, co se tam stalo,

az kdyz si v§imli, Ze z podlahy tr¢i kostliva ruka.

Jeff:  Teda tolik blbosti jsem uz dlouho neslySel.

Slavka: Pro¢ nepiSe$ romany?

Ter.: ProtoZze by to nikdo necet!

Jeff:  Kde jsi tuhle strasidelnou historku sebral?

Chris: KdyZ to musi$ v&dét, fikal mi to bracha, kterej déla novinate v Rozhledech.

Jeff:  Jo? Tak pro¢ se o tom v Rozhledech nepise?! Ja ti feknu pro¢ - protoze zadny

duchové prosté neexistujou!
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Robin: Neexistujou!!

Chris: Bracha mi fikal, ze se to nemtiZe otisknout, protoZe je to hrozné désivy. /Jeff: mu
to neveri/ Vono by to mohlo vystrasit ty lidi, co bydlej okolo, vis?!!
Kacka: To je fakt.
Jeff:  To je blbost!!!
Robin: To je blbost
Chris: Tak hele. Kdyz ses si tim tak jistej, tak pojd’ se mnou, ptijdem se to toho baraku
podivat spolu. Vim o zadnich dvefich, ktery jsou otevieny. Tak co? /je to vyzva/
Jeff:  /ani moc nevihd/ Jasné ze jdu. Kdo jde jeste?
WSichni to jen sledujou, divaj se po sobé, jestli se nékdo neprihlasi, nékdo jde,
nékdo ne, posledni se prida malej, protoze Chrise obdivuje /
malej: Ja jdu taky.
Adel., Adél., Ter.,Kar: My na vas budem ¢ekat venku .
/Jeff a Chris se zvednou, jdou k sobe, meri se ocima/
oba: Tak jo! /placnou si?/
/Jeffovi je jasné, Ze si to Chris vymyslel, ale, co kdyz.... ostatni nevi, ale je to pro né

vzrusujici a napinavé dobrodruzstvi, nékdo se boji vic, nékdo min/

Piestavba /hudba/

/béhem prestavby, kdy deti prestavuji scénu, bavi e o tom, co je ceka, si Chris zavolad

malyho/

Chris: Hele malej, néco vod tebe potiebuju.

malej: /je rdad a pysnej, Ze si ho ,, viidce " vybral/ No. C0?

Chris: No, az budeme vevnitf, Ze bys najednou zatval, jako Ze tam vidi§ néco hroznyho.
Tieba né¢jakej stin, jo?

malej: /si neni jistej, zda tomu rozumi a o co jde/ JO?

Chris: Prosté az ti feknu, tak zaives a pak feknes, ,tamhle se néco pohnulo" jo?

malej: Jo. /napiil se boji a napiil je potésen, ze ma takovou diiveru/

Chris: Tak fajn.

Konec piestavby a hudby
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Chris: Jsme vSichni? Tak jdem? /Jeffovi, ten kyve! Kdo jde s nama?

/ruch, Sum, déti se dohaduji, nékdo chce, nékdo ne,

XXXXXXXXXXX XXX XXX XXX KKK

Vevnitr - J+CH, malej, Meg, Kacka, Aja, Anicka, Slavka, Robin, Ad. Str., Linda

Jeff:  Jde se dovnitt pojd'te, je to jenom obycejnej prazdnej barak.
Meg: Miyslite, Ze tam miizeme fakt jit? Nebude to vloupdni... nebo tak néco?
Aja:  Prosimtg, je to okolo tak zarostlym Ze sem nikdo nevidi.
Chris: Tak pojd'te, na co ¢ekate?
NSichni vehazeji, nékdo statecné, nekdo opatrne/
KXXXXKXXXXX XXX XXX

Venku-Adélka, Adélka R,y Market. Terezka/

Ad.R: Ty maj ale odvahu Ter. Ja bych tam teda nesla.

Mark.: Stejné tam nic nebude,... je to jen opusténgj starej dim.
Ad.B: Jo, ale co kdyz...

Ad. Str.: Ja si stejn€ myslim, Ze se Chris chce jen tak vytahovat.
Ad.R: Ale jeho bracha opravdu piSe do novin... a jestli to fikal...
Wsichni pokrci ramenyl

XHKXKKHKRXXXXKXXXXXKXKXXXX

/Vevnitr/

Slavka: tady uZ asi hrozné dlouho nikdo nebydlel.

Anicka: A kdy byla spachana ta vrazda?

Jeff:  /taky neni uplné ve své kiize, ale aby zakryl neprijemny pocit, chytne zezadu
Chrise, ten se lekne/ Jsem kostlivec a kousnu ¢ do krku!
Chris: Nech toho !

Meg: Tady zavrazdili tu pani?

Aja:  Tady néco lezi!/vsichni se tam sebéhnou/

Chris: To je n&jaka stara

Kacka: Pojd’te sem!!!!!!!!! Tady je opravdu n¢jaka ¢ervend skrvrna!!!
Anicka: To bude ta krev!!!!'!'!'!'!! ASichni prebehnou ke skvrné opatrné ji prohlizeji /

Slavka: Ja jdu pry€... /chce odejit/
Jeff:  /popojde ke skvrné a dotkne se ji k vseobecnému iZasu ostatnich/ To neni zadna

krev. Nékdo tady asi prevrhnul plechovku s barvou. Asichni se oddechnou/
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/zahlaholi/ Hola, hola, jsou tu n&jaky strasidla?? ~vsichni s sebou trhnou a
nékteri se zahihnaji/ Tak vidite, nic hroznyho tu neni.

Chris: Istouchne do Malyho, ktery se sice drzi pobliz Meg, ale celou tu dobu visi na
Chrisovi, kdy dostane pokyn/

Malej: Tamhle se néco pohnulo, /ale nezni to moc presvédcive! /vseobecné leknuti,
kromeé CH. aj. Meg jen pritiskne M. k sobe/

Kacka: Kde? / M. nevi, divad se na Chrise jakoby o pomoc/

Jeff:  /pozoruje situaci/ No, jestli vono se ti néco nezdalo, vid’? /kouka na Chrise/
Pojd'te, fikal jsem to, jsou to vSechno jenom kecy, kecy, kecy... Robin: Kecy,
kecy, kecy...

/odchazi, za nim ostatni, i kdyz se jeste ohlizeji. Malej kouka na Ch, jestli to
nesplet, ten mavné rukou, odchazi posledni/

Chris: Ve dne se ti to vytahuje, ale co az se setmi?! KdyZe tma, duch se sem vraci a
chce se mstit!

Jeff:  Nyda ze sebe neslusny zvuk/

Chris: V noci by ses sem jit neodvazil!

Jeff: Vsad’ se, Ze jo!

Chris: O co, Ze ne.

Jeff: O pét liber.

Chris: Jo, a kde je vemes?

Jeff:  Nestarej se. Usettil jsem. A ty mas?

Chris: Jasn¢€, Ze mam

Jeff:  Tak v kolik? V devét?

Chris: Plati!
/placnou si, ale zase je z toho rvacka. Opakuje se zacatek. Ryk - pistalka to
zastavi. VSichni se zklidni./

Aja: Tak ja uz musim

Kacka: Pockej, ja jdu taky.

Adel. Kar.: Ja taky.... Ja taky...

Ad.R. Ja méla bejt v pét doma. / Vstane a taky odchazi. Vsichni se pomalu rozchdzeji,
povidaji si, zda se po setmeéni vrati, Malej odchazi mezi poslednimi, Chris ho
zataha za rukav.

/ Hudba / zatim potichu /
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Chris:

malej:

Chris:

malej:

Chris:

Jeffika

malej:

Meg:

Pojd’ sem /tdahne do dopredu, Meg se zastavi a sleduje, co se bude dit/ Hele,

malej, mate doma néjakou starou zaclonu?

Co?

Jestli bys doma nenasSel né¢jakou zaclonu,

Zaclonu? Proc¢?

Neptej se tak blbé, malej, potiebuju zaclonu. /malej cumi/ Chtél bych prosté
trosku vystrasit, vis?

/jen spiklenecky kyvne /

/se vraci, na malého/ Tak j deme! lodchdzeji, za nimi pomalu Chris/

Hudba - hlasité- béhem dialogu ztiSit - prazdné jevisté

/Z jedné strany se vynori Jeff, z druhé Meg/

Jeff:  Co je Meg? Vocojde?
Meg: Prosté jsem si myslela, Ze bys to mél veédét..
Jeff.  Jako co??
Meg: Chris mluvil s brachou a chtél na ném, aby vecer ptines s sebou n¢jakou
zaclonu....
Jeff:  Zaclonu ? A na co?
Meg: To nevim Nevim vo co de, neslySela jsem vSechno, ale ...prost¢ jsem si
myslela, Ze bys to mél védét.
Jeff. Aha Tak diky.
Meg: Neni za€. Hele, Jeffe, stejn€ si myslim, Ze jste oba stejny blbci.
Jeff:  No jo. Kdyz myslis. I tak diky. Pockej, Chrisi!!l
/ muzika,/
/prichazeji déti s baterkami, Septem si povidaji, cekaji na Jeffa/
Chris: Tak kde je? Jen jestli si to na posledni chvili nerozmyslel?!?!
Kate: Jeff? /krouti hlavou/

/prichazi Jeff a Robin/

Jeff:
Chris:
Jeff:
Robin

Vy uz jste tady?
Tak j sem myslel, Zes to vzdal!

To by se ti libilo!

: To zrovna!
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Ter.: Jeffe, ty se vazné nebojis?

Jeff:  Ceho?

Robin: Ceho?

Chris. Tieba az uvidi$ toho ducha...

Jeff:  Ttesou se mi kolena Robin: /se jako roztrese /

Chris: No jo. Ale jestli chces, mizeme to zrusit. /déla na néj ducha/

Jeff.  Chces mé vystra$it? Jo?! Diky. Sledujte ¢as, damy a panové, za deset minut jsem

zpatky, /mrkne spiklenecky na Robina, ukaze mu prostéradlo za trikem/

Linda: Nechces si to jesté rozmyslet?

Chris: No jo, kdyz t¢ ten duch zardousi kostnatejma pazourama, budu mit Spatny

svédomi az do konce Zivota.

Jeff:  Radsi si priprav ty prachy! /Jeff odchazi do domu opatrné prohlizi prostor, nikde

nic, hodi pres sebe prostéradlo a schova se . jesté nez se schova /

Jeff:  ha, ha, ha, Chrisi!!!
/mezitim skupinka si posedd, nekdo stoji, nikomu neni do reci/
Chris: Co je? Nekdo umftel nebo co??!
Ad. B.: Chrisi, ja nevim
Kate: Nem¢l bys jit za nim???...
Chris: Jo!!! Jasné!!! Jde se na to! Malej, mas??
/malej kyvne a vytahne zaclonu/
Chris: Hod'te to na mé¢! /Kacka a Aja to pochopi, spolecné s malym ho
zdaclony/
Kacka: Jo takhle.... Jeffik dostane za vyucenou?!...
Ter.: Jste blbi!
Aja:  Co? Je to sranda!
Mark.: Stejné je to od vas sprosty!
Ad.R. Hele, nejsi do n&j zamilovana? /hihiid se i s Kackou a Ajou/
Chris: Tak, a jdu na to! Jsem Fantom od Cernyho potoka!
/hudba/

,, oblékaji" do

/Chris vchazi, skupinka se zase schouli do sebe, Jeff je schovanej a Chrise nevidi a

nevidi ani ducha - Meg, ktery se ob jevi. Chris se vydesi a vybehne zpatky/

Déti:  Co?!
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Chris: Je tam DUCH!!!! Vevnitt je fakt duch / vsichni se vydési/ Ja ho vidél!! Vidél
jsem ho!!

Ad.R.: Chrisi, neblazni...

Chris: Ja jsem si tu historku vymyslel. Nenapadlo mé., Ze...

Ad.B.: Jakej duch?

Chris: J& nevim celej bilej, tak tam stél

malej: Ja se bojim.

Chris: Pofad to vidim! Bylo to pfiSerny!!

Aja:  Jeff je vevniti 11111111111

Ad.St.: Musime ho dostat ven!

Mark: Ja tam nejdu.

Kacka: Zavolame na néj odtud.

Linda: Neuslysi nas. Asichni jsou vydéseni, kromé Kate. Chris rovnéz/

Robin: A mas to, Chrisi! To co jsi vidé€l, byl Jeff! Nékdo mu prasknul, na co se chystas.
Védel, ze ho chees vystrasit a predesel t¢! /vSseobecné hald/

Chris: /musi se s tim vyrovnat/ Tak jo! Jesté ze tak! V zivoté jsem nemél takovej strach!
/vSichni si oddechnou/

Chris: Pockame tady na né&j . /skupiny se uklidni. probira, co se stalo/

Jeff:  Sakra, kde je ten srab? Chrisi! / vyleze/
/ zjevi se duch - Meg/

Jeff:  Nyskoci a vybafne/  HAN Tak a jsme si kvit!
/Duch- Meg rozprahne ruce smérem k Jeffovi, ten zaive/

Jeff:  Chrisi, nech toho! Neblbni! Ses blbej, Chrisi, nebo co... /duch se porad blizi, Jeff
utece ven/
To ptece.. / uvidi venku Chrise/

Chris:  Co je? Preskocilo ti?!?!

Jeff: Ty ses tady??? / ohlizi se/ Ale kdo to tedy byl?!?! Vevniti!?

Chris: Tys to taky vid€l? /nikdo nevi, o co jde, jen ziraji/

Meg: /se objevi ve dverich domu, ma jeste zbytky bile barvy na obliceji/

Aja:  Meg!!! Tys byla vevniti?!

Ad.R.: Nebdla ses?

/Jeff a Chris pochopi, kdo byl duch a ceho se tak vylekali. Je jim trapné, ale nechtéji se

shodit. Déti nic moc nechapou/.
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Meg.: lkrouti hlavou, jako Ze si nemiize vzpomenout/ To byste se méli zeptat Jeffa a

Chrise. /Jeff a Chris se krouti, nevédi, co s tim/

Meg: Tak kdo vlastn¢ vyhral?

Chris: No joooo . vlastné Mas ty prachy?

Jeff:  Jasn€. Mam. Awynda z kapes bankovku/

Chris: No.... tak ze tieba, Ze tieba .... Mekac je jesté otevienej, ne... ze tfeba bysme
mohli jit spole¢né do Mekace...

Jeff:  Jasnég, vSechny zveme.

D¢ti Fakt? To je skvély... jdeme... / apod/

Robin: /Jeffovi./ Jeffe, jak to bylo s tim duchem?....

/Jeff mavne rukou, jako Ze je to tajemstvi a odchazi s ostatnimi/

Robin: Aha. /ale nic nevi/
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Abstrakt

NOVOTNY, 1., Osobnost dramatické vychovy v Jihodeském kraji - Jifina Lhotska
Ceské Budgjovice 2016. Diplomova prace. Jihodeskd univerzita v Ceskych

Budé¢jovicich. Teologicka fakulta. Katedra pedagogiky. Vedouci prace J. Pokorny.

Kli¢ova slova: dramaticka vychova, exprese hra, Jitina Lhotska, motivace, reflexe,

socializace, piib¢h

Prace se zabyva praci Mgr. Jitiny Lhotské a jejim piinosem ve vyuce dramatické
vychovy V JihoCeském kraji. V teoretické ¢asti je popsan proces vyuky dramatické
vychovy a jeho zékladni prvky. Praktické ¢ast obsahuje kapitolu o Jifiné Lhotskeé, jejim
profesnim Zivoté¢ a vyuce dramatické vychovy. V dalsi ¢asti jsou uvedeny rozhovory
S osobnostmi, které méli moznost utvaret Jitinu Lhotskou jako pedagoga. Rozhovory
Skolegy a zaky vriznych etapach jejiho profesniho Zivota az do dnesnich dnt.
V ptilohach jsou uvedeny seznamy tviir¢i ¢innosti Jifiny Lhotské, nékteré vybrané texty

uvedenych her a fotografie.
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Abstract

Jitina Lhotska - the character of drama in education in the South Bohemia County

Keywords: Jifina Lhotska, drama in education, motivation, acting, story, expression,
reflection, socialization

The thesis deals with the work of Mgr. Jifina Lhotska and her contribution to the drama
in education in the South Bohemia County. The process of drama in education teaching
and its basic elements are described in the theoretical part of the thesis. The practical
part focuses on the character of Jifina Lhotska, her career and contribution to the drama
in education teaching. Furthermore, the practical part also contains interviews with
individuals who profoundly influenced Jifina Lhotska — the pedagogue. The interviews
with her colleagues and students with whom she has cooperated during various stages of
her career (up until now) is also included therein. The lists of Jifina Lhotska’s creative
activities, selected scripts of certain acts, as well as some photographs form part of
multiple appendices.
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