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Uvod

Rezisér filmu Strach a hnus v Las Vegas (1998) Terry Gilliam v ¢lanku pro
IndieWire tvrdi, ze osobné nemél kladny vztah k LSD, a nejen k psychedelickym

latkam.!

,,Jednou na vysokeé skole jsem koufil marihuanu a nelibilo se mi to," fekl Gil-
liam. , LSD me¢ désilo...Na vecircich nékdo nabizel kokain, protoze byla 80.
1éta a koks byl vSude, a parkrat jsem tekl, ze ano. Byl jsem unaveny, ale ne-
mohl jsem spat. Kocovina byla hrozn4, a tak jsem si fekl: uz nikdy." 2

Tato skutecnost vSak nezabranila Gilliamovi v tom, aby vytvoril jeden z nej-
vice ikonickych filmu, ktery se tématem drog intenzivné zabyva. Gilliam popisuje,
7e byli pfi tvorbé scén velmi instinktivni®, coz asi znamena, Ze se spoléhal na svij
umélecky cit a intuici. Vznika otazka, jakym zptsobem dokazal rezisér, jehoz osobni
zkusSenost s drogami je minimalni, autenticky zobrazit scény, jez velmi zivé zachycuji
fyzické a psychické stavy spojené s uzitim téchto latek. Herec Johnny Depp fika, ze
film je hlavné o hledani amerického snu a drogy jsou tam jen tak omylem.* Producent
Vincent Cotroneo’ v§ak tvrdi opak, coz naznaduje uz nazev jeho ¢lanku.® Cotroneo

v ném tvrdi, ze shlédnuti filmu mize divakovi navodit stav intoxikace.” Ale je to

L LATTANZIO, Ryan. Terry Gilliam Just Wanted Some Magic Mushrooms for His 80th Birthday. Indie-
Wire [online]. 22.11.2020 [cit. 2023-06-27]. Dostupné z: https://www.indiewire.com/features/gene-
ral/terry-gilliam-shrooms-80th-birthday-1234600131/

2 Tamtéz.

3 BEHAR, Henri. "Fear and Loathing in Las Vegas" Press Conference at the 1998 Cannes Film Festival
[online]. In:. 15.5.1998 [cit. 2023-06-28]. Dostupné z: http://www.filmscouts.com/scripts/inter-
view.cfm?File=fea-loa

4 ITALIANFANSOFDEPP2,2012, The Insider Rewind: Johnny Depp Talks 'Fear and Loathing in Las Ve-
gas', 1998, YouTube video. [27.6.2023]. Dostupné z: URL.(6) The Insider Rewind: Johnny Depp Talks
'Fear and Loathing in Las Vegas', 1998 - YouTube

5 Spoluzakladatel spole¢nosti TigerPack Productions, kterd pracuje na kratkych i celoveéernich fil-
mech.
6 COTRONEO, Vincent. Why Fear and Loathing in Las Vegas Remains the Ultimate Drug Movie: The
Johnny Depp and Terry Gilliam film Fear and Loathing in Las Vegas is not just about drugs, it seems
to be on drugs. In: MOVIEWEB [online]. 26.12. 2022 [cit. 2023-06-27]. Dostupné z: https://movie-
web.com/fear-loathing-las-vegas-best-drug-movie/
7 Tamtéz.
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doopravdy tak, ze pfi sledovani filmu se muze divak citit jako omameny drogami?

Nebo se alespoi priblizit tomuto stavu?



1. Pripravy tviirci

Na tiskové konferenci v Cannes v roce uvedeni filmu tvirci mluvili o tom,

jak premysleli pfi tvorbé scén stavu intoxikace. Terry Gilliam fekl:

,Piedevs§im veétSiné popsanych drog nerozumim... S kameramanem
jsme se bavili o riznych zptsobech, jak to udélat. Mluvili jsme o rtznych
filtrech a rychlostech filmu. Mluvili jsme také s lidmi, kteti maji pfimou zku-
Senost z prvni ruky. A pak jsme to v jistém smyslu vSechno tak néjak zahodili.
Hodné jsme zkoumali a pracovali jsme velmi instinktivné. V jistém smyslu
jsem se piili§ nezajimal o konkrétni stav drog. Slo mi spi§ o to, ze svét se
zblaznil ve snaze interpretovat pfirozenou zkuSenost téchto lidi. Paranoia,
strach, Silenstvi, fizeni se témito vécmi. Vim, ze se to ned€lo konkrétnim zpt-
sobem. Bylo to vSak velmi vérné mnoha zkuSenostem s drogami. A to mé

zaujalo, protoze jsme se ziejmé dotkli jakési pravdy a upfimnosti celé véci.”®

Tvurci sice tvrdi, ze v jistém smyslu vSechny pfipravy ohledné drog zahodili,
ale tomu se mi nechce véfit. Pozdéji ukazu, do jaké miry se podoba ¢i lisi filmové
zobrazeni stavi intoxikace s publikovanymi pfipravami na nataceni. Pracuji s pred-
pokladem, ze 1 kdyz nebyla cela ptiprava vyuzita tak, jak byla publikovana, tak pfece

jen mohla ovlivnit vyslednou podobu filmu.

Z rezisérova tvrzeni lze tedy vycist, Ze se vice zaméfil na aspekt Silenstvi a
paranoi, ktery je pro drogy spoleCnym jmenovatelem. Presto s hlavnim kamerama-
nem Nicolou Pecorinim vytvofili v ramci pfiprav seznam drog, konzumovanych
hlavnimi postavami, ke kterym v bodech pfipsali, jakymi stavy se dané drogy vyzna-
Cuji. Poté ke kazdé droze navrhli filmové prosttedky a postupy, odpovidajici danym
stavim. Seznam dali dohromady pfed samotnym nataCenim a byl publikovan v

kvétnu roku 1998 v Gasopise American Cinematographer®. Clanek byl znovu

8BEHAR, Henri. "Fear and Loathing in Las Vegas" Press Conference at the 1998 Cannes Film Festival
[online]. In:. 15.5.1998 [cit. 2023-06-28]. Dostupné z: http://www.filmscouts.com/scripts/inter-
view.cfm?File=fea-loa

SAmerican Cinematographer je ¢asopis, ktery je vyddvany mésiéné Americkou spoleénosti kamera-
mani jiZ od roku 1920. Casopis se zamé&Fuje na uméni. Hlavni zaméfeni je kladen na rozhovory s
kameramany, dale pak i s reZiséry.


http://www.filmscouts.com/scripts/inter-

editovan v dubnu roku 2023 v digitalni podobé na webovych strankach ¢asopisu.
Zde je seznam drog (ktery budu dale nazyvat jako “ptipravy”) a uinku, které si vy-
tycili:

LSD, které zpusobuje , halucinace, zlepSeni nalady, zrychleni nebo zpoma-
leni ¢asu a pohybd, zkresleni barev, zvuki a predméti”!” tzn. ,,(rozsifené vé-

domi, vSe extrémné Siroké, halucinace prostfednictvim morfu, tvard, barvy a

zvuk)” 1

Eter, ktery ,,zpasobuje podobné uéinky jako alkohol, ale siln&jsi — zkreslené

mysleni, euforie, zrakové a sluchové halucinace pii vys§ich davkach”!? tzn.

,,(volna hloubka ostrosti”!® — tim je mysleno, ze hloubka ostrosti nema funkci

zvyraznéni dulezitého, naopak je pouzivana nahodné, aby se piiblizili stavu

»14

zmatenosti; ,,vSe se stava nedefinovanym)”'”.

2 9
meskalin zptusobuje ,,podobné stavy jakou LSD a psilocybinu, ale s dirazem
na intenzivni vnimani barev, mohou se vyskytnout vizualni vzory, syneste-

zie, zménény pocit Casu a sebe sama a, co je pro meskalin jedinecné,

10 HOOTON, Christophen. Fear and Loathing in Las Vegas at 20: How the cinematography was tailo-
red to each of the drugs' effects: Illogical lighting and copious Steadicam was harnessed to replicate
the experiences of ether, mescaline, adrenochrome and more. Independent [online]. 21.5.2018 [cit.
2023-07-10]. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/fear-
and-loathing-in-las-vegas-drugs-trips-ether-Isd-acid-adrenochrome-a8361461.html

11 PIZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
Pecorini heads to the American desert to help director Terry Gilliam unleash a long-awaited film
version of Hunter S. Thompson’s counter-culture classic. The American Society of Cinematographers
[online]. kvéten 1988 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://theasc.com/articles/fear-and-loathing-
in-las-vegas-gonzo

12 HOOTON, Christophen. Fear and Loathing in Las Vegas at 20: How the cinematography was tailo-
red to each of the drugs' effects: Illogical lighting and copious Steadicam was harnessed to replicate
the experiences of ether, mescaline, adrenochrome and more. Independent [online]. 21.5.2018 [cit.
2023-07-10]. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/fear-
and-loathing-in-las-vegas-drugs-trips-ether-Isd-acid-adrenochrome-a8361461.html

13 P|ZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
Pecorini heads to the American desert to help director Terry Gilliam unleash a long-awaited film
version of Hunter S. Thompson’s counter-culture classic. The American Society of Cinematographers
[online]. kvéten 1988 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://theasc.com/articles/fear-and-loathing-
in-las-vegas-gonzo

14 HOOTON, Christophen. Fear and Loathing in Las Vegas at 20: How the cinematography was tailo-
red to each of the drugs' effects: Illogical lighting and copious Steadicam was harnessed to replicate
the experiences of ether, mescaline, adrenochrome and more. Independent [online]. 21.5.2018 [cit.
2023-07-10]. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/fear-
and-loathing-in-las-vegas-drugs-trips-ether-Isd-acid-adrenochrome-a8361461.html
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geometrizace/kubismus trojrozmémych objektd”!> tzn. , (barvy se rozpous-

t&ji jedna do druhé, hraji si s barevnymi teplotami)”.!6

Adrenochrom'’ zpiisobuje ,,poruchu mysleni, derealizaci, euforii“'® tzn.

,,(vie se zuzuje a klaustrofobicky, piiblizuje se ockou)”".

Amylnitrat zplisobuje , naval v hlavé, zavraté, uvolnéni svaldi, pocit horka”?°
tzn. ,,(vnimani svétla je velmi nerovnomérné, hladina svétla se zvySuje a sni-

zuje béhem zabér)>!.

Rozborem formalnich prostredkt, které film vyuziva, mé bude zajimat, jak
je ve filmu reprezentovan stav intoxikace a zda jsou tyto navykové latky ve filmu

vubec reprezentovany. Budu si pokladat nasledujici otazky: Vykazuji intoxikace

15 PIZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
Pecorini heads to the American desert to help director Terry Gilliam unleash a long-awaited film
version of Hunter S. Thompson’s counter-culture classic. The American Society of Cinematographers
[online]. kvéten 1988 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://theasc.com/articles/fear-and-loathing-
in-las-vegas-gonzol

16 PIZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
Pecorini heads to the American desert to help director Terry Gilliam unleash a long-awaited film
version of Hunter S. Thompson’s counter-culture classic. The American Society of Cinematographers
[online]. kvéten 1988 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://theasc.com/articles/fear-and-loathing-
in-las-vegas-gonzo

17V procesu rozkladani adrenalinu v lidském téle pfirozené vznika adrenochrom. V popularni kultufe
je adrenochrom kapalinou, kterd se uziva pro nekalé Ucely a je Casto zmifiovana ve spojitosti se sa-
tanisty.

18 HOOTON, Christophen. Fear and Loathing in Las Vegas at 20: How the cinematography was tailo-
red to each of the drugs' effects: Illogical lighting and copious Steadicam was harnessed to replicate
the experiences of ether, mescaline, adrenochrome and more. Independent [online]. 21.5.2018 [cit.
2023-07-10]. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/fear-
and-loathing-in-las-vegas-drugs-trips-ether-Isd-acid-adrenochrome-a8361461.html

19 PIZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
Pecorini heads to the American desert to help director Terry Gilliam unleash a long-awaited film
version of Hunter S. Thompson’s counter-culture classic. The American Society of Cinematographers
[online]. kvéten 1988 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://theasc.com/articles/fear-and-loathing-
in-las-vegas-gonzo

2 HOOTON, Christophen. Fear and Loathing in Las Vegas at 20: How the cinematography was tailo-
red to each of the drugs' effects: Illogical lighting and copious Steadicam was harnessed to replicate
the experiences of ether, mescaline, adrenochrome and more. Independent [online]. 21.5.2018 [cit.
2023-07-10]. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/fear-
and-loathing-in-las-vegas-drugs-trips-ether-Isd-acid-adrenochrome-a8361461.html

2L PIZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
Pecorini heads to the American desert to help director Terry Gilliam unleash a long-awaited film
version of Hunter S. Thompson’s counter-culture classic. The American Society of Cinematographers
[online]. kvéten 1988 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://theasc.com/articles/fear-and-loathing-
in-las-vegas-gonzo
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postav podobné rysy? Lze je zobecnit v podobé formalnich vzorci? Nebo se 1i8i? A
jak moc se podobaji tomu, co bylo v pripravé? Na ramec téchto otazek vyuziji pfi-

pravy tvirct pro strukturovani vykladu v analytické ¢asti prace.

1.1 Teorie pohledu

Z vyjadreni tvarct vime, ze uvazovali nad tim, jak moc subjektivni prozitky po-
stav chtéji ukazat divakiim. Kameraman Pecorini se zde vyhnul pfili§né surrealistic-
nosti az na jednu jedinou scénu ve filmu s animovanymi jestéry.?> Mira subjektivity
se pozdéji stala predmétem z4ymu kriticky Danielle Rico. Postupy a prostiedky, které
pouzivaji tvlrci k vytvoreni stavl intoxikace, miizeme dle jeji eseje vnimat dvoji

perspektivou:

1. Voyeursky pohled — tedy stfizlivy pohled divaka na dva hlavni hrdiny zve-
nci, (budu ho nazyvat dale objektivnim pohledem).
2. Subjektivni pohled hrdint, vyvolany drogami — tedy vidime jejich perspek-

tivou pokfivenou realitu drogami.?®

Této teorii chci vénovat vice prostoru a kriticky se nad ni zamyslet. Pohledy,
které ve své eseji zminuje Danielle Rico, vSak v nékterych momentech, dle mého
nazoru, nelze jednoduse odli§it nebo rozpoznat. Na piiklad ve druhé tietiné filmu
muzeme vidét postavu telefonovat. VSechno vypada normalné, ale najednou si v§im-
neme oblaku koufe, ktery vypada, ze se pohybuje zpatky v ¢ase. U takové scény
nelze jednoznacéné urcit, zda je subjektivnim prozitkem postavy, ale zaroveii pochy-
bujeme, ze se jedna o objektivni stav véci. Nelze na ni aplikovat pouze jeden ze dvou

pohledd, a proto piichazim s navrhem na dalsi typ pohledu, ktery nazyvam neurcity.

22 HOOTON, Christophen. Fear and Loathing in Las Vegas at 20: How the cinematography was tailo-
red to each of the drugs' effects: Illogical lighting and copious Steadicam was harnessed to replicate
the experiences of ether, mescaline, adrenochrome and more. Independent [online]. 21.5.2018 [cit.
2023-07-10]. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/fear-
and-loathing-in-las-vegas-drugs-trips-ether-Isd-acid-adrenochrome-a8361461.html

23 RICO, Danielle. Cities and Cinema [online]. Ohio, 2013 [cit. 2023-07-13]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/9676501/Simulation_of_the_American_Dream_in_Fear_and_Lo-
athing_in_Las_Vegas. Bowling Green State University. Vedouci prace Cortland Rankin.
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3. Neurcity pohled — Nelze s jistotou zaradit pod subjektivni ¢i objektivni po-
hled. Jedna se spi§ o mix téchto dvou pohledli. Miize obsahovat tieba zvuko-

vou slozku halucinace, ale nemusi byt zaroven k vidéni, naopak se to ned¢je.

Typologii pohledd hodlam zuZitkovat dvéma zpusoby. Za prvé ji chci pouZzit pro
zptehlednéni filmu. Jiny slovy pfedpokladam, ze by se mohly ve filmu objevit for-
malni vzorce odpovidajici tfem typim pohledi. Za druhé typologii pohledu vyuzZiji

jako nastroj selekce scén a sekvenci vhodnych k analyze.

Ma hypotéza spociva v tom, Ze scény zahrnujici tzv. tfeti pohled, pasobi také
na divaka znejistujicim dojmem. Coz je mimochodem piesné ten efekt, které¢ho chtél
dosahnout rezisér Gilliam. Tyto momenty jsou zvlastni tim, ze se obejdou bez pouziti
efekttl, jako je morfing®* &i jestéri animace, plisobi nenapadné. Co je na nich tedy tak

zasadniho, Ze vyvolavaji intenzivni pocit opojeni?

Tyto neurcité pohledy vzbuzuji v divakovi fadu otazek, nebot neni jasné, zda
prezentované situace reflektuji hercovu halucinaci ¢i filmovou realitu, anebo zda se
divak nestal soucasti této halucinace. Tato nejistota vyvolava pocit zmateni a para-
noie, a totozné pocity zaziva clovek pod vlivem navykovych latek. Scény nejsou ani
zcela realné, ani pfehnané halucinogenni, ale pfesto dokazou vyvolat dojem podobny
stavu po uziti navykovych latek. Jak uvedli tviirci v rozhovoru pro American Cine-
matographer®, zaméfili se primarné na aspekt Silenstvi a paranoie jako spole¢ného
jmenovatele rozlicnych typt drogovych zazitki. Stav paranoie nezazivaji jen hlavni
postavy, nybrz i ostatni postavy, ktefi pocituji strach a ohrozeni z lidi pod vlivem.
Muzeme to vycist, jak z dialogu, tak z vyraz postav. Paranoidni je i pravnik Dr.

Gonzo vici svému piitelovi Raoulu Dukovi, a naopak.

Treti pohled by se dal definovat jako spojeni dvou zminénych pohledi. Smes
subjektivniho pohledu s objektivnim pohledem. Protoze to, co se ukazuje na obra-

zovce neni ani jedno ani druhé, spis od kazdého néco. A to zpusobuje tu paranoiu:

24 Je specialni filmovy efekt pouZivany pro animaci, pfi které dochazi k ziméné jednoho digitalniho
obrazku na jiny obrazek.

25 P|ZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
Pecorini heads to the American desert to help director Terry Gilliam unleash a long-awaited film
version of Hunter S. Thompson’s counter-culture classic. The American Society of Cinematographers
[online]. kvéten 1988 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://theasc.com/articles/fear-and-loathing-
in-las-vegas-gonzo
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Jde o halucinaci ¢&i realitu? Ne vzdy Ize uréit s jistotou. Casto také identifikuji neur-
City pohled pfi nastupu ucinku drogy. Napriklad u adrenochromu nebo LSD. Droga
zacina pusobit a realita se zaCina ménit v halucinaci. Tento proces mezi stiizlivosti a
intoxikaci, nelze jednoduse zaradit pod jednu nebo druhou kategorii. Ale tfeti neur-

¢ita by se dala aplikovat.

Budu se zabyvat otazkami, zda je mozné identifikovat urcité vzorce nebo
struktury v tom, jak jsou drogové zazitky zobrazovany nebo je to zamérné udrzovano
v neurcitosti. Existuje ve filmu ur€ity systém nebo vzorce, které se opakuji v zobra-
zeni riznych druhti drog? Preci tvirci tvrdi, Ze si nic z puvodnich planovanych pro-
stfedkl a postupti nevybrali a vSe “zahodili”. Je mozné, Ze to, co tvirci povazuji za
"zahodit" ptuvodni plany, je ve skuteCnosti formou umeleckého procesu, kde instinkt

a spontannost hraji kli¢ovou roli.
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2. Pohledy - rozdéleni a priklady

ZkuSenost prozitku na drogach je predana tedy nékolika pohledy: subjektiv-
nim, objektivnim, a neurCitym pohledem. Bez kombinace vsech tii zabéra by ne-
mohlo byt dosazeno takové komplexnosti drogového zazitku. Stiidani, proméinovani
pohledd, je prave to, co dé€la celkovy dojem pozoruhodnym. Ozvlastiujicim zpuso-
bem pusobi nejen realistické scény filmu a scény halucinaci, ale ozvlastnéni dodavaji
filmu i ty scény, kdy divak neni schopen posoudit, zda se udalosti postavam dé&ji
nebo jsou jen vyplodem jejich fantazie. Tyto tfi urovné mizeme podrobnéji charak-

terizovat nasledovné:

2.1 Objektivni pohled

Objektivni pohled je pohled z vnéjsku. To znamena, ze divak pozoruje cho-
vani intoxikované postavy z vnéjsku, avSak bez moznosti nahlédnout do jejich vniti-
nich prozitkli a vizi. Tento pohled umoziuje pozorovat fyzické projevy (poceni,

krouceni, §kubani), ale neumoziiuje pochopeni vnitiniho stavu postavy.

Obrazek 2.1 Obrazek 2.2

Obrazek 2.3

Prvni zabér zobrazuje pusobeni drog. Vidime to objektivnim pohledem, ne-
mame piistup k subjektivni perspektivé, jen vidime protagonisty, ktefi jsou vyvadéni
ze salu a nemizou zjevné chodit. (00:30:55) (obrazek 2.1) Druhy zabér zobrazuje

pusobeni éteru, ktery zpusobuje neovladatelnost vlastnich pohybu téla. (00:32:25)
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(obrazek 2.2) Posledni zabér zobrazuje vyvrcholeni ptisobeni meskalinu a éteru, kdy
jsou dva protagonisté na cesté z Bazooko's Circus. Dr. Gonzo je silné pod vlivem a
nemuze skoro chodit, na konci této scény dokonce upadne na zem. (00:38:51) (ob-

razek 2.3)

2.2 Subjektivni pohled

Subjektivni pohled zahrnuje zabéry, které jsou viditelné stylisticky subjek-
tivni. Nabizi vnitini pohled intoxikovanych lidi, nabizi halucinaci, tak jak ji zazivaji
lidé pod vlivem drog. Subjektivni pohled se zobrazuje pomoci obrazu (morfingem
nebo pouzitim barevnych svétel atd...) a za pomoci zvuku (muzeme slySet haluci-
nace — deformace, skiek netopyru...). Radi se sem POV (point of view) - motivovany
pohled nékteré z hlavnich postav. Muze se zdat, Ze i nékteré vedlejsi postavy zpro-
sttedkovavaji subjektivni pohled, jenze to je pouze subjektivni pohled vypravéce
Duka, ktery interpretuje myslenky a pocity postav. Voicover?® hlavni postavy sem
také nalezi, nikoli vSak vypravéc. Musime ale rozliSovat mezi vnitinim komentafem
postavy a vypravéCem. Muze to byt chvilemi zavadéjici a matouci, jelikoz vypravec
je intradiegeticky — hlavni postava je 1 vypravécem. Ale vypravéCe nerozliSujeme,
zda je objektivni ¢i subjektivni. Ale zda je vSevédouci ¢i nespolehlivy atd. Vyprave-
cova funkce je dosazeni do kontextu a zaroven pfiblizuje stavy halucinaci, jak jsou

konstruované viz. éter (32. minuta).

Obrazek 2.4 Obrazek 2.5

% Hlas nema zdroj v obraze.
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Obrazek 2.6

Prvni zabér demonstruje subjektivni pohled Duka, ktery vidi tvar morfujici
se do bizarnich tvart, pod vlivem latky LSD. Protagonista pravé zaziva start puso-
beni této drogy. (00:14:59) (obrazek 2.4) Poté muzeme vidét, jak subjektivni pohled
Duka, po uziti LSD, graduje. Prve byl pouzit morfing tvafe a zde uz vidime, Ze se
cela hlava recepCni, za pomoci specialnich efekti, zménila v dé€sivou murénu.
(00:16:33) (obrazek 2.5) Na téchto tfech zabérech je znazornéno, jak zobrazeni stavu
na LSD postupné graduje. Scény od sebe déli nékolik minut, avSak je vidét, jak se
intenzita intoxikace rychle stupfiuje. V tfetim zabéru je nabizen subjektivni pohled,
ktery je uz dost komplexni. Komplexnosti myslim to, ze Duke zazivéa, halucinaci, ve
které se celd postava proméni. A nejen postava nybrz i prostredi, které je celé zalité
v ¢ervené barvé. Halucinace je podpofena zvukem — slySime zvuk, ktery predstavuje

zbran€, valku, hluk. (00:21:41) (obrazek 2.6)

2.3 Neurcity pohled

Neurcity pohled predstavuje kategorii, ktera neni snadno definovatelna. Tyto
scény Casto obsahuji neobvyklé nebo matouci zabéry, které neumoziuji jednoznacné
zatazeni do kategorie objektivniho ¢i subjektivniho pohledu, a vyvolavaji u divaka
pocit nejistoty. Jde o prolinani obou pohledd. Ackoliv tyto scény nejsou tak expli-
citni, jako zobrazeni drogovych zazitki pomoci riznych stylistickych prostredku,
piispivaji k atmosfére nejistoty a paranoie, ktera je, jak tvirci tvrdi, spole¢nym prv-

kem drogovych zazitkt. Jednoduse fecCeno, jsou to ty scény u kterych miZeme jen s

vvvvv
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Obrazek 2.7 Obrazek 2.8

Obrazek 2.9 Obrazek 2.10

V zabéru (posledni zabér scény) vidime mrtvého netopyra, ktery celou dobu
pro divaka znamenal halucinaci. Na konci scény neni jasné, zda jde o halucinaci ¢i
realitu, a halucinace je ponechana k vidéni jen pro divaka. (00:02:39) (obrazek 2.7)
V druhém zabéru sly§ime vnitini monolog Duka, kdy fika vétu: ,.Rekl jsem to na-
hlas?” a v ten totozny okamzik sly§ime asynchronné tu stejnou vétu, kterou fika na-
hlas. Je tu tedy nahled do subjektivnich myslenek protagonisty a zaroven vidime a
slySime objektivné, ze véta byla opravdu vyicena nahlas a zaroven. Zaroven bych
tim chtéla jesté podtrhnout paranoidni ton, ktery z toho vyzniva. (00:04:39) (obrazek
2.8) Posledni zabér také kategorizuji jako neurcity pohled. Ve scéné totiz Duke tele-
fonuje v pousti v Bakeru z telefonni budky. Za nim si mizeme vSimnout néceho
zvlastniho, co se v realném svéte nedéje — dym nestoupd, jak je zvykem, ale jde
pozpatku. Zde je tézké urcit, zda je to Cisté subjektivni pohled ¢i objektivni.

(01:07:28) (obrazek 2.9) (obrazek 2.10)
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2.4 Shrnuti

V ramci této analyzy vyuziji rozdéleni pohledi k vybéru scén, které budu
podrobnéji analyzovat a zaméfim se na to, jak jsou vybudovany za pomoci nich stavy
intoxikace, zda je v pohledech né&jaky rytmus, vzor. Vyberu takové scény, kde se
objevuji vSechny tfi pohledy. Nebudu vSak rozvijet dale tento mozny interpretacni
pfistup, jelikoz to neni mym zamérem. A navic k nim pfistupuji s urcitou mirou in-
terpretativni flexibility, nebot vymezeni hranic pohleda predstavuje komplexni ukol,

a to neni hlavnim tématem této prace. Nemohu ho vSak piehlizet.

2.5 Gonzo zurnalismus a pohledy

Dulezité je zminit to, Ze subjektivni pohledy jsou prezentovany vyhradné
skrze postavu Raoula Duka. Ackoli Dr. Gonzo, druha klicova postava, je také zob-
razen ve stavu intoxikace, divak je pouze svédkem jeho zjevnych zazitka bez pfi-
stupu k jeho subjektivnimu vnimani. Zde si dovolim odbocku, ktera se na prvni po-
hled netyka tématu, které zkoumam, nicméné ma své opodstatnéni. Film je adaptaci
literarniho dila Huntera S. Thompsona z roku 1971, které bylo napsano v duchu
gonzo zurnalistiky. Tento styl je charakteristicky svym zamémym opomenutim ob-
jektivity a Casto zahrnuje reportéra jako aktivniho ucastnika déje, vypravéného v
prvni osobé&, kombinujiciho fakta s osobnim zazitkem.?’ Je mozné, ze rezisér Terry
Gilliam adaptoval principy gonzo zurnalistiky do filmového jazyka, coz by odpovi-
dalo charakteristice filmu, kde se hranice mezi realitou (objektivni pohled) a haluci-
naci (subjektivni pohled) stiraji (neurcity pohled). K tomuto poznatku, zZe se principy
gonzo zurnalistiky odrazi i do filmového stylu, mé vede praveé zde rozebirana sub-
jektivita postavy.

Shrnutim bych chtéla zptrehlednit to, co jsem doposud nastinila na téma rozliSovani
pohledd. Podle Danielle Rico existuji dva typy pohledii: voyeuristicky a subjektivni.

Ja v tomto dile spatiuji jeste jeden navic — neurCity, ktery zpusobuje pravé tu tvarci

27 WALSE, Jimmy a Lary SANGER, 2001-. Gonzo journalism. In: Wikipedia: the free encyclopedia [on-
line]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 2023-12-04]. Dostupné z: https://en.wikipe-
dia.org/wiki/Gonzo_journalism
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zminiovanou paranoiu. Pohledy jsou fluidni, Casto matouci a v nékterych ptipadech

se tézko kategorizuji. Rozliseni pohledu je pro me vice intuitivni.

2.6 Uvodni scéna jako princip skladby intoxikaénich scén?

Uvodni scénu Ize chapat jako mozné voditko filmové skladby. Tviirci mohou
nabizet, skrze ivodni scénu, kli¢ k tomu, jak pfistupovat k dalsim scénam ve filmu,
lze v ni najit vzorec pro vystavbu. Pokusim se zjistit, zda dalsi scény maji podobny
nebo dokonce stejny vzorec, a tudiz potvrdit pfedpoklad, ze scény nejsou tvoreny

nahodné.

A pravé v avodni scéné filmu po skonceni titulkt, kdy nasleduji ukazky za-
bért z Vietnamu a protestt, se da ma hypotéza, ktera zahrnuje tieti pohled, nejlépe
demonstrovat. Uvod divaka stavi do pozice, kdy je schopny rozlisit skute¢né od ima-

ginarniho®®. Ukaze se viak, ze tento predpoklad je mylny.

Obrazek 2.11 Obrazek 2.12

Obrazek 2.13 Obrazek 2.14

28 RICO, Danielle. Cities and Cinema [online]. Ohio, 2013 [cit. 2023-07-13]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/9676501/Simulation_of_the_American_Dream_in_Fear_and_Lo-
athing_in_Las_Vegas. Bowling Green State University. Vedouci prace Cortland Rankin.
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Obrazek 2.16

Obrazek 2.17 Obrazek 2.18

Obrazek 2.19 Obrazek 2.20

Obrazek 2.21 Obrazek 2.22
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Obrazek 2.23

Raoul Duke a Dr. Gonzo jedou po poustni dalnici pod vlivem mnoha omam-
nych latek. Po par chvilich sly§ime Duka, jak fika Dr. Gonzovi, ze by mél radéji fidit.
— (objektivni pohled) (00:01:08) (obrazek 2.11) Nasledné zpozorni a pohlédne do
vzduchu. Voiceover Duka (vypraveéc) fika, ze se najednou objevily netopyfi, ze je
vidi. Divak zatim nepojiméa podezieni, Ze by netopyii mohli byt halucinaci. Sly$i jen
zvuk netopyra. Takze zprvu by se to dalo oznacit jako objektivni pohled, jenze tak
tomu neni. — (subjektivni pohled) (00:01:30) (obrazek 2.12) Po tomto zabé&ru nastava
closeup na odraz v Dukové brylich. V odraze se objevi netopyfi a zarovei slySime
zvuk netopyrd. VSe zatim nasveédcCuje, ze netopyfi jsou skutecni. — (subjektivni po-
hled) (00:01:35) (obrazek 2.13) Z closeupu® se zabér vrati zpét na oba protagonisty
v auté. Vidime, jak se Duke ohdni a méava rukama ve vzduchu, ale netopyfi tam nej-
sou, ani zvuk netopyrd neslySime. Poprvé tak rozpozname, ze netopyfi byli celou
dobu halucinace, jednalo o subjektivni pohled, o stav intoxikace. — (objektivni po-
hled) (00:01:43) (obrazek 2.14) Nasleduje zabér, kdy uz neméva a fika Dr. Gonzowi,
ze on bude fidit a zastavi auto. Netopyry neslySime, nevidime, ani postava je nevidi
a neslysi. — (objektivni pohled) (00:01:48) (obrazek 2.15) Duke tedy zastavi a jde do
kufru auta pro kuffik plny substanci. Opét slyS§ime zvuk netopyrt, ale nevidime
zdroj, vidime vsak jeho reakci, kdy se ohani pted, pro divaky, neviditelnymi neto-
pyry. Tady nastava situace, kdy je tézké kategorizovat nabizeny pohled. Objektivita
je zobrazena tak, zZe jako divaci vidime, Ze vySiluje zbytecné, jelikoz tam nejsou ne-
topyii. Zaroveni mame pristup k jeho subjektivnimu pohledu skrz zvuk, slySime ha-
lucinaci. — (neurcity pohled) (00:02:02) (obrazek 2.16) Kamera sleduje Duka ke
kufru auta. Stav intoxikace je zobrazen stejné jako v predchozim zabéru. Kdyz otevie
kufr, ohani se placackou, divaci nevidi netopyry, pouze slysi. — (neurCity pohled)

(00:02:09) (obrazek 2.17) Pak otevie kuftik a komentuje jeho obsah voiceoverem.

2 Detailni zabér.
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Nesly§ime ani nevidime netopyry, ani on je nevnima na chvili. Jde o zabér POV —
(subjektivni pohled) (00:02:15) (obrazek 2.18) Najednou vSak netopyry zaznamena.
Slysime jejich zvuk, nevidime je, a nemame ani pohled na nebe, ktery by vysvétlil,
zda tam jsou nebo ne. Pouze vidime Duka, jak zpozorni a kouka na nebe. — (neurcity
pohled) (00:02:23) (obrazek 2.19) Zpét k obsahu v kuffiku. Opét zadny zvuk ani
reakce postavy nenasvédcuje piitomnosti netopyru. Ale jde o zabér POV — (subjek-
tivni pohled) (00:02:28) (obrazek 2.20) Znovu vidime reakci Duka, znovu se oZene
placackou, avSak tentokrat mame umoznén pohled na nebe a nevidime netopyry,
pouze slyS§ime jejich zvuk. — (neurcity pohled) (00:02:33) (obrazek 2.21) Na vtefinu
neslySime zvuk netopyrt, ani zvlastni chovani postavy. Duke nasedne do auta a auto
se rozjede smérem do Las Vegas. — (objektivni pohled) (00:02:37) (obrazek 2.22) V
zaveéru scény kamera sjede svisle dolu a zabere mrtvého netopyra. NeslySime zvuk
netopyru a ani protagonisté nejsou v zabéru. V tomto okamziku se zacina rozmazavat
zietelna hranice imaginarni a vnimané reality.’® Divak je vtazen do halucinace bez
prostrednictvi herce, sdili ji, coz vyvolava otazku, zda je zprostifedkovany pohled
objektivni, subjektivni nebo neurcity. Dukova halucinace uz neni tak jisté kategori-
zovana jako halucinace. A stejné tak neni jisté kategorizovany pohled, ktery je prave

divaktim zprostfedkovan. — (neurcity pohled) (00:02:39) (obrazek 2.23)

Scénu jsem vyuzila pro zptehlednéni toho, co se pise v literature o pohledech.
A pro to, ze Gvodni scéna, ktera maze byt vzorem pro dalsi scény vyuziva tietiho
pohledu. Jesté bych chtéla zminit, Ze se jedna o intoxikacni scénu, ale mizeme jen
hadat, jaké drogy postavy aplikovaly. Zarovei bych jesté chtéla poukéazat na dyna-

miku stfidani pohledt. Vytvofila jsem proto tabulku.

Muzeme si v§imnout, Ze ¢im vic sili stav, tim rychleji se stiidaji pohledy. Na
zacatku tivodni scény jsou delsi Casové rozestupy mezi subjektivnim a objektivnim
pohledem a ke konci se interval zkracuje. Muzeme zvazovat, ze nejde o stupiiovani
stavu a stfidani je nahodné, ale tak to podle mé neni. Podle mé je zamérem postupna

gradace intoxikace, ktera vede k Silenstvi, jak postav, tak po vizualni strance filmu.

30RICO, Danielle. Cities and Cinema [online]. Ohio, 2013 [cit. 2023-07-13]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/9676501/Simulation_of the_American_Dream_in_Fear_and_Lo-
athing_in_Las_Vegas. Bowling Green State University. Vedouci prace Cortland Rankin.
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Budu dale zkoumat, zda se tento predpoklad vzorce ve smyslu gradace stiidani po-

hleda objevi ve vybranych scénach.

Tabulka 1

zacatek pohledu pohled  trvani(s)
0:01:08 O 21
0:01:30 S 12
0:01:43 O 18
0:02:02 N 12
0:02:15 S 7
0:02:23 N 5
0:02:28 S 4
0:02:33 N 3
0:02:37 O 1
0:02:39 N 4

Zdroj: vlastni zpracovani

V analyze filmu lze identifikovat n€kolik scén, které se vymykaji klasickym
kategoriim pohledi. Mrtvého netopyra, ktery divak chapal jako halucinaci, se najed-
nou ukaze bez pfitomnosti protagonisty, skrze kterym by se dal netopyr chapat, jako
subjektivni halucinace. Je tedy vhodné kategorizovat zabér jako neurcity pohled, ac¢-
koli mizeme argumentovat tak, ze mize jit pouze o rezisérav vtip. Ja se v§ak domni-
vam, ze se jedna o urCity vzorec stiidani pohledt, ktery kulminuje pravé v neurcitych
pohledech, ve kterych Gilliam stira hranici mezi rozlisitelnou realitou a fikci, zpiso-

buje paranoiu a divak tak “sdili”*! halucinaci.

Uvodni scéna nam také mize napoveédét na co se zaméfit dale ve filmu. Ma-
Zzeme v§imnout vyraznych filmovych prostfedku, které vyuziva — kamera, zvuk. Na
tyto aspekty se zamétim v analyze vybranych scén. Kazda scéna muze byt vSak jina

a u ostatnich vycnivaji vice napiiklad barvy nebo efekty.

3Tamtéz.
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3. Zamér tviurcu

Domnivam se, ze subjektivni pocity jsou naznaceny v barvach. Divakovi se
diky volbé barevného osvétleni muaze priblizit psychicky stav postav. Nebo to muze
néco predznamenat? V American Cinematogerapheru se dale mazeme docist mnoho
o riznorodych technikach, které autofi filmu Strach a hnus v Las Vegas aplikovali k
vytvoreni jedinecného vizualniho stylu. Napftiklad pouziti barev je jednou z technik
a je klicova pro celkovou formu®? filmu. V intoxika¢nich scénach se barvy zvyraz-
fiuji, jsou intenzivné&jsi a zivejsi nebo blikaji barevna svétla. Muzeme tvrdit, ze ¢im
silnéjsi stav na drogach je, tim vice jsou barvy ostiejsi? To muze naznaCovat, ze
vizualni jasnost je pfimo propojena s intenzitou drogového zazitku. Vétsinou nejen,
ze barvy osvétluji prostredi, ale pfimo osvétluji herce. Ve stavech intoxikace se ¢asto
stfida barva Cervena a modra, nékdy zelena. Stiida se podle sily drogovych stava a
nalady stavl barva, ktera osvétluje protagonisty? Slouzi tedy barvy k vyjadreni psy-

chickych a emoc¢nich stavt postav? A jak s tim souvisi dalsi slozky filmové formy?

Pro lepsi predstavu piikladam zabéry, které znazornuji volbu barev. U prv-
niho zabéru vidime, ze je Depp osvétlen modrym svétlem. (obrazek 3.1) Druhy zabér
je ze stejné scény, ale volba pro osvétleni je jasné Cervend. (obrazek 3.2) Dalsi dva
zabéry demonstruji vybér pouze jedné barvy, ktera dominuje celému obrazu. (obra-
zek 3.3) (obrazek 3.4) V predposlednim zabéru vidime vSechny tii hlavni pouzivané
barvy — modra, zelend a Cervena. (obrazek 3.5) Posledni zabér nekomentuje vybér

osvétleni, ale pouziti projekcnich desek, o kterych pisu nize.

32 Forma je zastiedujici kategorie pro narativni uspofadani a stylové prostiedky. Film je sloZen z riiz-
nych prvka, které maji systém, neni slozen pouze z prvk(i. Formu vnimame na zékladé nasi zkusenosti
ze Zivota a ze zkuenosti s jinymi uméleckymi dily. Nase zkuSenost ze Zivota viak muZe jit proti kon-
vencim, jelikoZ v uméleckych dilech nemusi zakony kazdodenni reality platit. Filmova forma vytvari
své vlastni konvence.
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Obrazek 3.1 Obrazek 3.2

Obrazek 3.3 Obrazek 3.4

Obrazek 3.5 Obrazek 3.6

,,Kameraman Pecorini pro dosazeni barevnych efekti vyuzival barevné gely,
které umistil pred svétly konkrétné pred specialni sérii italskych osvétlovacich jed-
notek.** Pro natageni poustnich scén pouzili filtr 85, ktery s dennim svétlem scénu
preexponuje. ,,V pousti jsme chtéli, aby obrazy mély urcitou nedefinovatelnou kva-

litu, bez realného horizontu kdekoli...”**

33 PIZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
Pecorini heads to the American desert to help director Terry Gilliam unleash a long-awaited film
version of Hunter S. Thompson’s counter-culture classic. The American Society of Cinematographers
[online].1998 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://theasc.com/articles/fear-and-loathing-in-las-
vegas-gonzo

34 Tamtés.
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Jak jsme si mohli v§imnout v pfipravach, je nedefinovatelnost jednim z po-
stupt pro zobrazeni stavu po uziti latky éteru. AvSak ve scénach, kdy protagonisté
od ptavodniho zaméru pouzit stylovy prvek ve vztahu k droze, ale mohli ho zachovat

a spojit s prostredim.

Prostredi Las Vegas samo o sob¢ piispiva k atmosfére intoxikace, paranoie a
manie, které jsou pro film charakteristické.>®> Vzhledem k tomu, Ze film byl natocen
v roce 1998, ale odehrava se v 70. letech, bylo slozitéj$i hledat dobovou architekturu.
Kvili omezenému rozpoctu museli tvirci Setfit s vizualnimi efekty. Vyuzili tak, u
zabéri z jizdy po Vegas, strategii zadni projekce?®. (obrazek3.6) Archiv Spelling Te-
levision poskytl své ulozené rekvizity a zadni projekéni desky z televizniho serialu
"Vegas" z roku 1978, které byly vyuzity k vytvoreni retro atmosféry. Tento pfistup
nejenze pomohl tviircim usetfit, ale také prispél k podivnému, halucinogennimu po-
citu filmu, ktery je pro jeho vizualni styl typicky. Dalsi volby tvirca, které se tykaji
specifickych technik a postupd, pii zobrazovani drogovych stavt, budou podrobnéji

rozebrany v samotné analyze filmu.

Tvurci méli pripravené jednoduché poznamky, jaké konkrétni filmové pro-
stiedky pouzit u kazdé substance z pfiprav, pro feSeni intoxikaénich scén.>’ Ackoli
tedy nepromysleli dopfedu vSechny scény detailnéji, vytvorili dilo, s nadsazkou te-

ceno, které divaka omami stejné jako drogy. Jak je to mozné?

35 RICO, Danielle. Cities and Cinema [online]. Ohio, 2013 [cit. 2023-07-13]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/9676501/Simulation_of_the_American_Dream_in_Fear_and_Loath-
ing_in_Las_Vegas. Bowling Green State University. Vedouci prace Cortland Rankin.
36 prostFedi se promita na platno a herci hraji pfed nim, tato metoda se zafala uZivat v klasickém
Hollywoodu ke konci 20. let 20. stoleti.
37 PIZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
Pecorini heads to the American desert to help director Terry Gilliam unleash a long-awaited film
version of Hunter S. Thompson’s counter-culture classic. The American Society of Cinematographers
[online]. kvéten 1988 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://theasc.com/articles/fear-and-loathing-
in-las-vegas-gonzo
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4. Metodologie

Kdybychom o tom uvazovali v kontextu analyzy formy uméleckého dila, tak
bychom fekli, Ze tento film ptisobi ozvlastiujicim zptsobem. Sklovskij jim oznaco-
val vymanéni se z automatizace.*® Jinymi slovy je diisledkem ozvlastnéni, ze v umé-
lecké tvorbé vnimame situace z kazdodennosti novym pohledem. Je to kategorie
tvarciho postupu, jehoz hlavnim tkolem je zpusobit, aby forma dokazala ptisobit na

Ctenare.

Sklovskij rozli§oval prozaicky (prosty) a poeticky (umélecky) jazyk, a tedy
dva druhy obrazd. Jeden obraz jako prakticky prostfedek mySleni (spojit véci ve sku-
piny) a za druhé obraz poeticky (zesileni dojmu). Toto odliSeni dvou jazykd je dule-
7ité pro pochopeni pojm{i automatizace a ozvlastnéni.* Prosty jazyk ¢lovék pouziva
v bézné mluve, pokud chce néco sdélit, voli nejstrucénéjsi véty. Tento bézny jazyk se
podle Sklovského stava po Ease automatickym. ,,Zaneme-li se zabyvat vieobecnymi
zakony vnimani, uvidime, ze d¢je, které se stanou navyklymi, zacinaji se stavat au-
tomatickymi. Tak odchazeji vSechny nase zvyky do sféry neuvédomélé — automa-
tické.“? Kdezto cilem uméleckého jazyka je opak, cilem je zaujmout, udrzet pozor-
nost praveé za pomoci ozvlastnéni. ,, Vécmi uméleckymi v tzkém slova smyslu bu-
deme pak nazyvat véci, které byly vytvoreny zvlastnimi metodami, jejichz cilem
bylo, aby tyto véci byly, pokud mozno zcela uréité, vnimany jako umélecké.“*' V

podobném smyslu 1ze hovorfit i o filmu Strach a hnus v Las Vegas.

Film zprostfedkovava divakovi zazitky inspirované stavy intoxikace za po-
moci ozvlastnéni, které se tyka vSech moznych filmovych prostredkd, jako asyn-
chronni zvuk*?, zpétné piehravani* atd. Z ¢&lanku ¢asopisu American Cinemato-

grapher miizeme zvyraznit zminéné prostiedky kameramanem — hloubka pole*,

38 MUKAROVSKY, Jan. K &eskému ptekladu Sklovského teorie prézy, in: Viktor Sklovskij, Teorie prézy.
Praha: Akropolis, 2003.

3 Tamtési.

40 Tamtész.

4 Tamtési.

42 Jeden z efekt(l, ¢as ve zvukové stopé neni totozny s éasem znazorfiovanym v obraze.

3 Obraz jde, pomoci stfihu, pozpatku. Jevici se tok ¢asu pozpatku muZe byt vytvofen tak, Ze se herci
nauci mluvit a pohybovat tak, aby to vypadalo pozpatku, nebo v postprodukci.

* Hloubka pole je vzdalenost od objektivu, ve které Ize objekty natocit, tak aby byly ostré.
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ohniskova vzdalenost*, barevnost*®, zvuky*’ a prostredi*®, které filmafi pouzili tak,
aby co nejvérohodnéji zpusobili divakovi pocity blizké stavu intoxikace. Mimo tento
vyéet filmovych prostfedkd, film pracuje s dal§imi prostredky: kostymy*’ a masky®,

vizualni efekty’!, osvétlovani®2, rybi oko’® apod.

Tvurci se snazili piedat drogové zazitky, které jsou vysoce subjektivni, a
proto hledali formu, jak zobrazit subjektivni realitu. Uzitim metody ozvlastnéni film
zprostredkovava svét tak, jak ho vnima ¢lovék pod vlivem drog. A ja se zaméfim na
to, jaké prostiedky vyuzili, a jakym zpisobem jsou uzity, aby co nejvérohodnéji
“prenesli” na divaka stav na drogach, o ktery se autor snazi, prestoze nemél zadné

osobni zkuSenosti a vychazel pouze z knizni pfedlohy.

4 Ohniskova vzdalenost, je vzdalenost od stfedu objektivu od ohniska, tam kde se shihaji svételné
paprsky tak. Ohniskova vzdalenost méni nase vnimani véci v obraze skrz dlleZitost, hloubky a vza-
jemného poméru.

% Film mUze byt i zbarveny/sladény do néjakych barev, barvy mohou nést i motiv. Napfiklad filmaf¥i
mohou vyuZit barevné kontrasty, jako je tfeba monochromati¢nost.

47 Zvuk je slozka filmu, kterou slydime, pod ni se da zafadit, dialog, hudba nebo ruch, filmafi jim
mUZou rdzné manipulovat, deformovat (zpomalit, zrychlit). Zvuk mlze byt bud synchronni nebo
asynchronni. Ma své tempo, rytmus a frekvenci.

8 )e dllezity prvek filmu, mdZe nabyt na vyznamu, posouvat dé&j a pomahat ho néjak chapat, pro-
stfedi mUZe byt jiz existujici anebo vytvorené, dllezitym prvkem prostredi je barva.

9 Obleceni, které na sobé nosi herci, je stejné daleZité jako prostfedi. MGZou hrat ve vypravéni mo-
tivacni i kauzalni roli, také byva kostym Casto sladén s prostfedim. Propojeni kostymu s prostiredim
muUZe upeviiovat narativni a tematické vzorce.

%0 |igeni, které mliZe zvyraznit nebo naopak, podobné jako u kostymu. Masky maji také za ukol pro-
ménu hercova vzhledu napft. dle skute¢né osobnosti, nalady apod.

51 Filmové triky se objevuji tak dlouho jako je sam film, otec trik(l byl a je Georges Méliés, ktery tvofil
snové vizualni obrazy. S obrazem lze manipulovat mnoha zpUsoby at uz za pomoci animace, miniatur
nebo dnes jiZ hojné vyuZivana technologie CGl. — Computer Generated Imagery znamena doslova
dat néco na obrazovku. DigitdIni technologie, kterd umozZriuje vytvofit skoro cokoli, co si filmar vy-
mysli. Pomoci CGl miZe napfiklad vytvofit ve filmu epickou bitvu s tisicem bojovnika.

52 M4 nékolik funkci, osvétluje platno, ma vliv na plisobeni obrazu na divaka a smé&fuje nasi pozornost
tam kam chce, mliZou se pouZivat rizné nepfirozené barvy, kterych se docili za pomoci filtra.
53 Specialni typ Sirokouhlého objetkivu, kterym Ize snimat 360°.
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Obrazek 4.1 Obrazek 4.2

Tyto dva zabéry demonstruji nékolik filmovych prostredki, které ozvlastiuji
film a divak je vnima jako neautomatické. Na prvnim zabéru vidime pouziti rybiho
oka a pouziti masky — o¢ni ¢ocky. (obrazek 4.1) Na druhém zabéru vidime anima-

tronické jestéry. (obrazek 4.2)

Pomoci analyzy filmové formy (Thompson 1988, Bordwell 1985) se poku-
sim najit néjaky vzorec nebo systém pro vyobrazeni intoxikace at’ obrazem, zvukem
nebo naraci. Budu hledat, jakym zptsobem dodrzuji tvirci filmové prostiedky, jez
si vytyCili, v jejich pfipravach, a zda se opakuji. Nebo jaké jiné filmové prostredky
vyuzili a pfedem nezminili v danych pfipravach. Zda jsou tedy uzity spontanné, ¢i

zda je uzili cilené a maji n€jakou konkrétni funkci.

Ve filmu neni mnoho “stfizlivych” momentt. Intoxikaéni scény, které jsou
velmi komplexni, co se tyCe filmovych pohledt, se budu pokouset analyzovat. Po-
stup mé prace bude nasledujici: Nejprve vyhodnotim interpretacni pfistupy k filmu
(zejména teorii objektivniho a subjektivniho pohledu) s ohledem na jejich relevanci
pii analyze formalnich prostiedkl. Poté provedu segmentaci vybranych scén v tabul-
kovém editoru s ohledem na subjektivitu/objektivitu. Tuto segmentaci pro piehled-
nost znazornim v programu R Studio. Segmentace by mi mél pomoci v orientaci ve
filmu a nalezeni systému a vzorcl, ktery povede k lepSimu pochopeni filmu. Na
konci si vyberu scény, které podrobim detailni analyze formy a budu zkoumat, jak
je za pomoci ozvlastnéni (Sklovskij) zobrazena intoxikace. Scény vyberu dle pred-
pokladané metodé¢ prace, jak byla zvefejnéna v American Cinematograph a porov-

nam ji s vyslednym filmem.

Budu hledat odpovédi na otazky, jak presné film znazoriuje stav intoxi-

kace, ktery prenasi na divaka. To znamena, ze se budu snazit najit v tomto déni
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vzorec, pomoci néj pak vysvétlit, jak tvarci tvofili intoxikacni scény. Pii hledani
vzorcu a systému filmu, je za potiebi sledovat interakci mezi dvéma protagonisty.
Vzory mizeme spatfovat v proménlivosti role intoxikovaného a v psychické naladé
po uziti drog, které jsou zvyraznéné jak, hereckymi vykony tak, za pomoci filmo-
vych prostiedki. Pokusim se zjistit, zda je ve filmu néjaky fad ¢i chaos anebo fad v
chaosu, tedy chaos navozeny promyslenymi postupy. Zda je v tom S§ilenstvi, které
zprostredkovavaji drogy néjaky systém, ktery se opakuje. Mou ambici bude popsat
formalni prostiedky, pomoci kterych film Strach a hnus v Las Vegas divaka
oklame natolik, ze ho uvede do podobného vnimani jako pod vlivem riiznych navy-
kovych latek. Na konci filmu tak muze ¢loveék pocitovat vyCerpani z nekonecného

kolob&hu konzumace drog, stejné jako je to u dvou protagonist(.>*

% NOBLE, Haley. Psychedelics in Film: Fear and Loathing in Las Vegas. Reality sandwich: Now serving
Psychedelic Culture[online]. 25.5.2021 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://realitysand-
wich.com/psychedelics-in-film/
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5. Zdivodnéni vybéru scén

Nyni provedu dvoji analyzu. Nejprve se zaméfim na analyzu pohledu a poté ana-

lyzu formalnich prvkd. Scény jsem vybrala skrze pfipravy tvarca. Pro splnéni krité-

ria zkoumani je nutné, aby se v ramci scény nebo sekvence objevily vSechny tii po-

hledy. Dal§im kritériem je znazornéni stavu po poziti drog a ty se daji identifikovat.

Budu postupovat chronologicky, jak jsou sekvence usporadany v syzetu.

LSD, scéna v hotelu Mint, 00:17:42-00:22:38.
Eter, meskalin, scéna v Bazooko's Circus, 00:31:21-00:38:56.

Adrenochrom, scéna v hotelovém pokoji v hotelu Flamingo, 01:26:40-

01:33:03.

Jesté objasnim vybér konkrétnich scén, jelikoz LSD je naptiklad konzumovano

i v jinych momentech stejné jako meskalin.

LSD konzumuje Dr. Gonzo, ktery zaziva intenzivni intoxikaci. Bohuzel ale
Dr. Gonzo nenabizi subjektivni pohled, pouze mizeme objektivné pozorovat
jeho vnéjsi chovani. LSD se objevuje dale ve vzpomince Duka. Tam LSD
aplikuje v klubu Matrix. To je opacny problém. Jelikoz se jednd o vzpo-
minku, scéna intoxikace nabizi pouze subjektivni pohled. Ctvrtou LSD scé-
nou je hotelovy pokoj ve Flamingu. Tam jsou pod vlivem, jak Dr. Gonzo tak,
postava Lucy. Vypsané scény vsak neposkytuji troji pohled. Tedy nespliiuji
dané kritérium pro zkoumani.

Eter je uZit jednou, a to pravé v Bazooko's Circusu, kde se nabizeji nutné tii
pohledy pro zkoumani.

Meskalin je uzit dvakrat, a to kromé v Bazooko's Circusu, jesté ve scéné na
plazi. Ta vSak poskytuje pouze objektivni pohled, a proto ji nelze zkoumat.
Bohuzel ani ve scéné€ v Bazooko's Cicusu neni moc prostoru pro zkoumani,
jelikoz meskalin hlavné ovlivni Dr. Gonza, a tak neméame pfistup k subjek-
tivnim pohlediim, kromé par vtefin subjektivniho pohledu Duka.

Intoxikace adrenochromem je pouze v jedné scéné, a to v hotelovém pokoji
Flamingo. Ostatni drogy jsou zobrazeny za sebou jdoucimi scénami, a tak

tvoti celou sekvenci. LSD je slozeno ze Ctyf scén (pfijezd, piihlaSeni, bar a
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hotelovy pokoj). Eter a meskalin je slozen ze dvou scén (vstup do Bazooko's
Circus a uvnitf négj).

Amylnitrat, kterym je posledni bod v piipravach, neni ve filmu explicitné
oznacen, a z tohoto divodu nelze a nebudu intoxikacni scény amylnitratu

zkoumat. Je to tak jedina droga, kterou z ptiprav skrtam.
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6. Analyza pohledu

Nyni rozvedu to, jak jsem postupovala pii analyze pohledi. Nejprve jsem
zakreslila usecku, kterd vyjadiuje zacatek filmu po jeho konec. Na ni jsem znacila
drogy, které se ve filmu vyskytly. Ve filmu se drogy aplikuji, mluvi se o nich nebo
jsou protagonisté pod vlivem a nemusi byt nutn€ zobrazena aplikace nebo explicitné
fe¢eno o jaky druh drogy se jedna. Film jsem jesté segmentovala dle prostiedi. Sirsi
rozdéleni bylo na cesty do Las Vegas a z Las Vegas, které se nékolikrat opakovaly.
A rozdélila jsem prostiedi dle hotelti. VSimla jsem si, Ze by se film mohl segmentovat
i s ohledem na zménu auta, ve kterém protagonisté jezdi. Ve filmu vystiidaji tii auta.
Stav auta/pojizdnost muze odrazet i jejich fyzickou a psychickou stranku. Na konci

filmu vidime totalné zdemolované auto.

Na tuto usecku jsem zapisovala pohledy. Poté co jsem si vSimla, Ze se neda
vzdy aplikovat pouze jeden ze dvou pohledu, urcila jsem neurCity pohled. Nasledné
jsem vyhodnotila, ze budu zkoumat ty stavy intoxikace, kde se objevuji praveé
vSechny tfi pohledy. Scény mé totiz zaujaly tou komplexnosti, kterou poskytuje
prave troji pouziti pohledd. Vybrané sekvence jsem analyzovala v tabulkovém edi-
toru, aby bylo ziejmé, kdy dochézi ke zméné pohledu. Zapsala jsem Cas zacatku po-
hledu, o jaky typ pohledu se jedn4, jeho trvani a pokud §lo o sekvence, zapsala jsem
do tabulky, kdy kon¢i konkrétni scéna. Provedenou analyzu jsem vlozila do pro-
gramu R, ktery mi zprostfedkoval lepsi zobrazeni a orientaci, v podob¢ grafu, v pra-

béhu stiidani a trvani pohledd v ramci scén.

Vychazim z intuitivniho divackého predpokladu, ze pii silicim stavu Silen-
stvi, silicim ucinku drog, v ¢ase scény, se pohledy stfidaji rychleji. A chtéla jsem
ovétit predpoklad, Ze aspon v ramci jedné scény, jsou urcité vzorce stiadani pohleda.

Nyni popiSu grafy, které zobrazuji intoxikacni scény.

6.1 LSD

LSD zacina momentem (00:14:37), kdy dvojice hrdina pfijedou autem pred
Hotelem Mint, kde se chtéji ubytovat. Prvni scéna piijezdu zacina objektivnim po-
hledem. Objektivni pohled, v ramci zobrazeni intoxikace LSD, trva ze vSech pohleda

nejdéle. Stiida ho subjektivni, znovu objektivni a konc¢i neurcitym pohledem.
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Grafl1-LSD

[

00:16:36
00:16:48
00:17:36
00:19:48
00:20:00
00:20:24
00:20:36

2

2

2

00:15:06
00:15:24
00:16:24
00:17:42
00:17:54
00:18:24
9
9
00:19:24

Time

Zdroj: vlastni zpracovani

Nasleduje (00:15:06) piihlaseni do hotelu, a opét zacina objektivnim pohle-
dem. Poté se stiidaji objektivni pohled se subjektivnim, a z grafu je vidét, ze subjek-

tivni pohledy maji mensi Casovy interval. Druha scéna kon¢i subjektivnim pohledem.

Treti scéna (00:16:49) zacinad objektivnim pohledem a odehrava se v baru,
kam dvojice vchazi po prihlaseni do hotelu. Objektivni pohled trva celych 43 sekund,
(coz je stejné sekund jako pii vchazeni do Bazooko's Circus pod vlivem éteru, jak
ukéazu u druhé sekvence.) Nadale se stfidaji po podobnych ¢asovych intervalech sub-
jektivni a objektivni pohledy, které jsou prospikovany neurcitymi pohledy. Ty trvaji
rizn€, nekdy trva neurcity pohled par sekund, jindy zase skoro 20 sekund. Scéna

konc¢i objektivnim pohledem.

Ctvrta scéna (00:19:44) zaGina subjektivnim pohledem (POV Duka na TV
obrazovku). Stfida ho objektivni, poté neurCity a tak dale. Posledni, Ctvrtd scéna

kon¢i subjektivnim pohledem. LSD scéna obsahuje celkem 11 neurcitych pohledu.
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V grafu se objevuji preruSované svislé ¢ary, které znaci konec scén. Vze-
stupné kfivka nema vyznam pro analyzu, je pouhym krokem k tomu, aby byl graf
prehlednéjsi. Jak je tedy z grafu vidét, v prvni scéné se vystridaji vSechny tii pohledy
s tim, Ze na zacatku je pohled objektivni, poté subjektivni a neurcity pohled se objevi
na konci. Podobn¢ je to u uvodni scéné filmu, kde se domnivam, ze jde o funkci
takovou, ze tviirci nastini jasné rozliSeni na subjektivnich a objektivnich pohledd, ale
pak tuto hranici setfou, pravé pouzitim neurcitého pohledu na konci. Zajimavé je i
to, ze v druhé a tfeti scéné jsou vyrazn€ delsi subjektivni pohledy. Myslim, si ze

slouzi k tomu, aby poskytly delsi ¢as pro zobrazeni/vyniknuti ucink té drogy.

Objektivni pohledy zde funguji orientacné. Nesou funkci vysvétleni diva-
kam, kde se postavy nachazeji, uvede je do scény. Primarné vsak slouZzi k zprostied-
kovani pohledu na intoxikovaného Clovéka. (Poceni, zvlastni nepfirozené pohyby.).
Rozdil mezi objektivitou a subjektivitou tak explicitné sdéluje divakim, zZe sledu-

jeme svét pohledem postavy na drogach.

Délka objektivnich pohledu je vétsinou vyrazné delsi. Ale napiiklad u druhé
scény je nejdelsi subjektivni pohled. Myslim si, ze skladba scén/sekvenci kopiruji
stav po poziti drog — uZiti, nastup, vrchol intoxikace, (stabilni stav). Clovék aplikuje
drogu a chvili se nic nedé&je — objektivni pohled. Poté zacina pocitovat mirné zmény
ve vnimani smyslu, které se silicim stavem graduji. To znamena, Ze scény nabyvaji
vétsiho mnozstvi ozvlastnéni v podobé filmovych prostfedka a dynamictéjsiho stfi-
dani pohledi. Pred vyvrcholenim, které bych pfirovnala v grafu ke stiidani zkrace-
nych intervalti vSech pohledi, predchazi praveé delsi Casovy usek, ktery je zobrazen

subjektivnim pohledem.

6.2 Eter a meskalin

Kdyz dvojice hrdint vstupuje do Circus Bazook (00:31:21), ze zacCatku trva
objektivni pohled 43 sekund. Poté se pohled zméni na subjektivni a ten trva 24
sekund. Nasleduji kratké Casové intervaly mezi objektivnim a subjektivnim pohle-
dem. Tato scéna je pak zakoncena objektivnim pohledem, ktery ma zase trochu delsi

trvani.

Duke a Dr. Gonzo vstoupili do Circus Bazooko (0:33:07). Pokracuje se skoro

minutu dlouhym objektivnim pohledem, ktery je stfidan subjektivnim. Opét se zpusti
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stiidani kratkych intervalti mezi objektivnim a subjektivnim pohledem. Na zacatku,
veprosted a na konci scény se objevuje neurcity pohled. Posledni uziti neurcitého
pohledu je pak po pusobenim meskalinu. Konec sekvence je zakonCen objektivnim

pohledem. Tato sekvence obsahuje 3 neurcité pohledy.

Jak uz jsem zminovala, skrz Gonzovu optiku nelze nahlidnout do subjektivity
postavy. Tudiz subjektivni zobrazeni intoxikace meskalinem trva, z pohledu Duka,
jen n€kolik malo sekund. A to prave skrze jeden neurcity a jeden subjektivni pohled,

kdy oba nabizeji pristup k vnéj§im procesim.

Graf 2 - Eter a meskalin
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Graf znazorfiuje intoxikaci éterem a od 00:35:44 zacCina intoxikace meskali-
nem. Vidime tak, ze neurcité pohledy jsou pouzity u obou intoxikaci. V porovnani
s grafem znazorfiujici LSD je patrné, ze je zde vétsi pocet delSich objektivnich po-
hledu. A gradace (stfidani kratkych intervali objektivnich a subjektivnich pohledit)

je v prvni scén€ na konci a v druhé skoro na zacatku. Podobné stiidani pohledd v
35
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krat§im intervalu se u LSD objevuje na konci prvni scény stejné€ jako u éteru. Scény
éteru jsou ze zacatku objektivni a maji del§i trvani. Postupné graduje rychlost stfidani
a scény éteru konci v gradaci. Meskalin je naopak zobrazen nejvice objektivnimi
pohledy, které maji dlouhé trvani. Také je ve scéné meskalinu pouzit jen jeden sub-
jektivni a jeden neurgity pohled. Cim to je, Ze se tvirci rozhodli zobrazit meskalin
objektivnimi pohledy?

Je mozné, ze prostiedi Bazooko's Circusu vytvafti pocit intoxikace samo o
sobé. Nejen barvami, ale velkym poétem bizarnich vyjevi a lidi — mizanscénou™.
Intoxikace se neodehravala v izolovaném prostredi jako tfeba hotelovy pokoj. A tu-
diz nebylo za potiebi nahustit zbyte¢né moc subjektivnich pohledt. Dalsim divodem

je jiz zminéna nepfistupnost k subjektivnim pohledim Dr. Gonza.

6.3 Adrenochrom

Scéna intoxikace adrenochromem zacina objektivnim pohledem, ktery trva
44 sekund. Pak se stiida tento pohled s neurCitym a po néjaké dobé se subjektivnim.
Je to jedina scéna, ve které je nejméné objektivnich pohleda a nejvice neurcitych
pohledd. Obsahuje celkem 18 neurcitych pohledi. Zobrazeni intoxikace adrenochro-
mem je tak nejvice odliSna od ostatnich drog. Na zacatku scény se pohledy stfidaji
po delsich casovych usecich. Pak droga zacina pusobit a s tim se zacinaji zkracovat
intervaly mezi pohledy. Stav intoxikace nabira na sile, a az do konce se pohledy

stiidaji celkem rychle. Scéna je zakonCena neurcitym pohledem.

Hledani podobnosti ¢i vzorct u predeslych intoxikaci nebylo jednoduché, je-
likoz vzorce, které by se daly aplikovat na vSechny scény, jsem nenasla. SpiSe se
objevuji podobnosti, které ale nejsou pravidelné. Jediny opakujici se vzorec u vSech
zobrazeni intoxikaci je ten, ze zacatek sekvenci nebo scény zacina objektivnim po-
hledem. Coz plni funkci orientace v prostoru pro divaka a dava pak prostor pro od-
liSeni pohledi jinych. Je to dané i tim, Ze ve vSech tfech intoxikaci je na zacatku videét
uziti drogy (az na meskalin). Je tedy logické, ze zprvu je objektivni pohled, ktery je
s postupnym nastupem intoxikace stiidan se subjektivnim pohledem, tak aby dal vy-

niknout efektu drog. Nejvice zvlastni je u zobrazeni intoxikace adrenochromem

%5 To, co se objevi pfed kamerou.
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prave to, ze se nestfidaji hlavné objektivni a subjektivni, ale subjektivni s neurCitymi

pohledy.

Graf 3 - Adrenochrom
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Intoxikace adrenochromem vytvati chaos, ktery podvraci mozné vzorce v po-
hledech. To Ze scéna obsahuje velké mnozstvi neurCitych pohledu je dané tim, ze
intoxikace adrenochromem je nejvice “Silena™. V tom smyslu, ze se ve scéné obje-
vuji vSechny filmové prostiedky, které byly uzity v predeslych intoxikaci, a jesté se
dalsi ptidavaji. To ale neni tim davodem, proC vytvaii chaos. Divodem je nadmérné
uziti neurcitého pohledu. Tato scéna vytvari dojem, ze sice vidime objektivné, zaro-
vern praveé diky filmovym prostfedkiim znaci, ze to, co vidime neni realita, ale “sdi-
lena” halucinace. Jako kdyby divaci vidéli to, co se déje na obrazovce a byli pod

vlivem.

Kdyz porovname vsechny intoxikace, vychazi, ze vzorec mizeme spatfit v

opakovani objektivniho pohledu na zacatku kazdé intoxikace, ktery slouzi
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k orientaci divaka a k rozliSeni mezi pohledy. Neda se ale fict, Ze by objektivni po-
hledy byly vzdy nejdelsi, jak by divak predpokladal. Stfidani pohledi v jistych fazich
intoxikace graduje. To je dalsi vzorec, ktery se promita ve vSech intoxikacnich scé-
nach. Vétsinou se to déje od stfedu ke konci scény. Neni to ale pravidlem, coz uka-
zuje intoxikace meskalinem. Tam je to zapficinéné tim, ze nemame pristup k subjek-

tivit€ Dr. Gonza. CoZ ale mize byt svym zpusobem opakujici se vzorec.

6.4 Jak je tvoren neurcity pohled?

Jak jsem jiz psala rozdéleni pohledi je komplexni tkol a v této praci funguje jako
sito pro vybér intoxikacnich scén ke zkoumani. ProtoZze mou hypotézou je, ze se ve
filmu nachazi 1 neurcCity pohled, dalo mi to prostor pro podrobné&jsi prozkoumani
toho, jak jsou neurcité pohledy tvoreny. Proto provedu analyzu nékterych neurcitych
pohledu u tii sekvenci. NeurCity pohled je pohled, které nelze zaradit pod definici
objektivniho ¢i neurcitého pohledu, nachazi se nékde mezi. Neurcité pohledy jsou

tvoreny raznymi prostiedky:
e Prace s kamerou

Prvni neurcity pohled je ve scéné LSD, kdy je parkovaci valet zobrazen z pod-
hledu. To zpusobuje pro divaka paranoiu, stejné€ jako ji zptusobuji drogy, v podobé
neduavery, kterou nejspi$ zaziva Duke. JenZe se neda fict, ze by to byl POV pohled,

a proto ho zatrazuji mezi neurcité. (obrazek 6.1)

e Barvy a osvétleni

Napadné pouziti barev se vyuziva hlavné v subjektivnich pohledech, ale nejen.
V zabéru v baru Duke vidi 1 slysi jestéry (subjektivni pohled) je osvétlen Cervenym
svétlem. Poté se kamera oddali a ¢ervené svétlo zhasne (objektivni pohled). Pro-
blikne jesté detailni zabér, ktery je ndpadné ramovan na Duka. Ten je opét osvétleny
Cervenym svétlem, ale uz tam nejsou jestéfi ani zvuk jestérd, pouze barva (neurcity

pohled). Coz zdlraziuje rozliSeni pohledt. (obrazek 6.3-6.5)

e Zvuk a hudba
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Nejvice je vSak k vytvoreni neurcitych pohledi vyuzit zvuk. V jednom zabéru
slyS§ime zvuk, o kterém nevime, co pfedstavuje, az v dalS$im zabé&ru, ktery je subjek-
tivni, vidime, Ze se jedna o halucinaci, ve které vidi Duke tekouci krev. (obrazek 6.2)
Takovy vyrazny neurcity pohled ve scéné s meskalinem a éterem je zabér polodetailu
na Duka, ktery fik4 néco o tom, Ze vidi polarniho medvéda a kouka se tim smérem.
Divaci ho nevidi, ale slysi zvuk, ktery medvéd vydava. (obrazek 6.6) Nemuzeme s
jistotou urcit, zda je vyjev, ktery Duke popisuje skuteCny a zvuk ma diegeticky zdroj

nebo se jedna o subjektivni pohled.

Hned za zvukem stoji barvy, které slouzi ve filmu jako indikator stavu a intenzity

stavu. Cim vyraznéjsi barvy, tim intenzivngjsi/Silenéjsi stav.

Obrazek 6.1 Obrazek 6.2

Obrazek 6.3 Obrazek 6.4

Obrazek 6.5 Obrazek 6.6
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7. Formalni analyza

71 LSD

LSD v pfipravach zni: ,,zpisobuje halucinace, zlepseni nalady, zrychleni nebo
zpomaleni asu a pohybti, zkresleni barev, zvuki a predméti™® tzn. , (rozsifené vé-
domi, vSe extrémné Siroké, halucinace prostfednictvim morf, tvard, barvy a

zvuk)”?’

Zkoumana sekvence je stejna jako v Casti analyzy pohledu. V této sekvenci
se zamé&fim hlavné na formalni prostfedky zminéné autory v koncepénich uvahach
pred nataCenim. Hned po prvnim shlédnutim této sekvence je jisté, ze se tvirci drzeli
ptiprav. Je ale mozné, ze se v tom skryva jesté néco dal§iho anebo naleznu podob-

nosti s ostatnimi zobrazenimi drog.

Rozsifené védomi vnimam ve scéné baru, kdy Duke pozoruje okoli a v§Sima
si lidi a jejich chovani, které je zalozeno na realité, av§ak pod vlivem drogy chovani,
pohyby postav vidi jinak, dalo by se fici zvyraznéné. (obrazek 7.9) (obrazek 7.10)
Dale bych mohla pod rozsifené védomi zaradit vnimani hudby/zvukt. Deformace
hlast muze, ktery telefonuje nebo Dr. Gonza. Pod pojem rozsifené védomi bych za-
fadila pojem synestezie. Jde o sdruzeni dvou nebo vice smyslovych vjema ¢loveka,
o zpiisob vnimani, kdy ptivodni vjem jednoho smyslu vyvol4 viem smyslu jiného.>®

Tento pojem se objevi az v pripravach u meskalinu. Kdezto pouzit uz je u LSD: kdyz

%6 HOOTON, Christophen. Fear and Loathing in Las Vegas at 20: How the cinematography was tailo-
red to each of the drugs' effects: Illogical lighting and copious Steadicam was har-nessed to repli-
cate the experiences of ether, mescaline, adrenochrome and more. Inde-pendent [online].
21.5.2018 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://www.indepen-dent.co.uk/arts-entertain-
ment/films/features/fear-and-loathing-in-las-vegas-drugs-trips-ether-Isd-acid-adrenochrome-
a8361461.html
57 PIZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
Pecorini heads to the American desert to help director Terry Gilliam unleash a long-awaited film
version of Hunter S. Thompson’s counter-culture classic. The American Society of Cinemato-
graphers [online]. kvéten 1988 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://the-asc.com/articles/fear-
and-loathing-in-las-vegas-gonzo
%8 Ptispévatelé Wikipedie, Synestezie [online], Wikipedie: Oteviena encyklopedie, c2022, Datum po-
sledni revize 10. 11. 2022, 04:21 UTC, [citovano 25. 03. 2024] <https://cs.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Synestezie&oldid=21863386>
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si Duke sunda klobouk, sly§ime zvuk toho pohybu. Dalo by se fict, Ze synestezie se

objevuje u vSech zminénych drog, které zkoumam.

Ve scénach LSD je vyuziti Sirokouhlych kamer nejvice napadné na detailnich
zabé&rech obliceju. (obrazek 7.3) Prace s kamerou je zde vyraznym prvkem, ktery ale
tvarci nezminili v pfipravach. Tvurci pracuji po dobu celého filmu s rakursy a
v téchto vybranych sekvenci jich neni malo. Kamera je stabilni v objektivnich po-
hledech a v subjektivnich pohledech je pomémé pohybliva. Kdyz Dr. Gonzo pred-
bih4 lidi ve fronté a hada se s nimi je zabér sekany. To je docileno tim, Ze je zabér
natoceny na mensi pocet okének za vtefinu. Pisobi tak diky tomu i zpomalené. Za-
roveri se kamera pohupuje ze strany na stranu a pouziva transfokator’. POV Duka
na recepéni opakuje podobny princip kamery, jako u predeslych POV zabéra. Ka-
mera je v pohybu, pohupuje se ze strany na stranu a priblizuje k recepcni, ktera je
natocena z podhledu. Pohybliva kamera je nejvice signifikantni v zdbéru kdy Duke
a Dr. Gonzo mifi k barovému stolu. Kamera je sleduje a kopiruje jejich pohyby. Ve
scéné v hotelovém pokoji je pouzita kamera, ktera se tiese a tfes je podpotfen zvukem

vybuchu nebo letound.

Morfovani, jak jsme vidéli, je vyuzito jak v prvni scéné, tak v druhé. V prvni
scéné se parkovacimu valetovi pomoci morfingu rozjedou oci, pak nos a nakonec
pusa. (obrazek 7.1) V druhé scéné je zabér na koberec, ktery ma jisty vzor. Jakmile
se na n¢j Duke zaméfi, vzor se rozpohybuje a vini se. Nakonec vzor stoupa po nohou
muze, ktery telefonuje. (obrazek 7.4) Také se morfuje oblicej recepcni, nafukuje se,
o€, se podobné jako valetovi, rozjizdi nebo zvétSuji. Dokonce ji vlaje Satek. (obrazek

7.6)

Z barev dominuje v okoli modra, avSak pifimé osvétleni na Duka je v barvé
cervené nebo fialové. (obrazek 7.14) To znazoriiyje, Ze je intoxikovany. (viz neurcité
pohledy v LSD) Svétla pfi gradaci stavu blikaji. MiZeme si vSimnout barového stolu,

ktery blika modrobilymi svétly.

Zvuk je ¢asto deformovan, jak hudba, tak i hlasy postav. Hlas muze, kterého
Duke vidi v hotelovém lobby telefonovat, zni tlumen¢ a pfipomina to efekt hlasu po

telefonu. Naopak v barové scéné slysi Duke Dr. Gonza, ktery se mu miha pred

%9 Proménna ohniskova vzdalenost.
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obliCejem ze strany na stranu a jeho hlas je deformovan ozvénou, a ta ma stejny
rytmus a dynamiku. Volba deformace zvuku se tak zd4 propracovana, nikoli na-
hodna. Halucinace jsou dost komplexni a nejen, Ze ji mame moznost vidét, ale ma-
zeme ji 1 slySet — synestezie. To se v barové scéné ukazuje vickrat. Naptiklad kdyz
si Duke sunda pokryvku hlavy mtuzeme slySet zvuk, ktery pohyb doprovazi. Dale se
jedné z vedlejSich postav dotkne vlast, coz je také podpofeno zvukem. (obrazek 7.8)
Konkrétné sahani na vlasy cizim lidem s doprovodnym zvukem se opakuje jesté v
intoxikacni scéné pod vlivem éteru. V posledni scéné se opét objevuje stejny princip
zvyraznéni pohybu nebo hmatu zvukem. Duke je “pfilepeny” k TV obrazovce, ve
které je zobrazen vybuch. Rukou se dotyka obrazovky a jakmile uslysi zvuk, lekne
se a kontroluje, zda se nespalil. (obrazek 7.16). V TV jsou zabéry z valky z Vietnamu
a dle toho se odvijeji Dukovy halucinace, které komentuje slovné. Nejprve vidi na
zdi stin stihaCek, které svrhavaji bomby. (obrazek 7.15) Je také dulezité zminit, ze se
Duke popisuje halucinaci, kterou vidi. Ve scéné v hotelovém pokoji mluvi Duke o
,velkém stroji na nebi a elektrickém hadovi”. Je také zajimavé, jak se pracuje s ryt-
mem hlasu. Lacerda vede monolog a ¢im vygradovanéjsi je halucinace, tim vygra-

dovangjsi je jeho ton a hlasitost projevu.

Co nezaznélo v piipravach bylo vyuziti CGI efektt, které nemorfovali, ale
rovnou nahradili objekt né¢im jinym. Napftiklad hlava recepéni se zménila v désivou
murénu. (obrazek 7.7) Anebo miska s buraky na baru, ktera se zdhy proméni na
misku s Cervy. (obrazek 7.11) (obrazek 7.12) V neposledni fadé je prvkem navic po-
uziti animatronickych jestérta (obrazek 7.13) a koufovych efekti — zeleny dym.
Tvarci pouzili atrapy jestéru, které se dali rozpohybovat a jejich trhané pohyby do-
tvorili pocit hrizy. Dale si tvirci pohrali i s kostymem fotografa Lacerdy. Jakmile
zacne intenzivni halucinace, proméni se jeho kostym ve vojenské obleCeni. (obrazek
7.17) Lacerda ma na sobé maskacovy komplet s helmou a §atek na hlaveé. Po “navra-
ceni do reality” Duka se kostym vojaka proméni do ptivodniho kostymu. (obrazek

7.18)

Stav intoxikace mizeme pozorovat i v objektivnich pohledech. Kamera zpro-
sttedkovava detailni zabéry na Duka, ktery se poti, tika oima prostorem nebo neo-

vlada pohyb/fec tak, aby nestrhaval pozornost.
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Mezi u¢inky LSD v pfipravach a uzitymi filmovymi technikami Ize najit
zna¢nou shodu. Filmové techniky jako CGI a animatronické loutky umoziuji vytvo-
feni vizualnich efektt, které napodobuji halucinac¢ni zazitky zpusobené LSD, jako
jsou morfing a deformace objektt a postav. Dynamické barvy a proménlivé osveét-
leni, jako je stfidani Cervené a zelené, mohou simulovat zkreslené vnimani barev
typické pro halucinogenni stavy. Deformace zvuk a specifické zvukové efekty, jako
je zvuk pii pohybu klobouku nebo vlasy, reaguji na zmeény v percepci zvukt. Dyna-
micky pohyb kamery, vCetné pouziti rakurs, podhledii (obrazek 7.2) a nadhledd,
stejné jako trhané a subjektivni zabéry, napomaha vytvaret pocit zrychleni, zpoma-
leni, a dezorientace v Case a prostoru, coz odrazi zkuSenost zménéného vnimani re-
ality pod vlivem LSD. Detailni zabéry na obliceje pied prechodem do subjektivniho
pohledu posiluji emocionalni propojeni divakil s postavami a jejich vnitfnim prozit-

kem, coz umoznuje hlubsi pochopeni jejich halucinaci a psychickych stav.
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Obrazek 7.1 Obrazek 7.2

Obrazek 7.3 Obrazek 7.4

Obrazek 7.5 Obrazek 7.6
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Obrazek 7.7 Obrazek 7.8

Obrazek 7.11 Obrazek 7.12

Obrazek 7.13 Obrazek 7.14
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Obrazek 7.15 Obrazek 7.16

Obrazek 7.17 Obrazek 7.18

7.2  Eter a Meskalin

Eter v piipravach zni: ,, zptisobuje podobné ucinky jako alkohol, ale siln&jsi —

zkreslené mysleni, euforie, zrakové a sluchové halucinace pii vyssich davkach”®

»61

tzn. ,,(volna hloubka ostrosti”®" — tim je mysleno, Ze hloubka ostrosti nema funkci

zvyraznéni dulezitého, naopak je pouzivana nahodné, aby se priblizili stavu zmate-

62

nosti; ,,v§e se stava nedefinovanym)

Meskalin v pfipravach zni: , zptisobuje podobné stavy jako u LSD a psilocy-

binu, ale s dirazem na intenzivni vnimani barev, mohou se vyskytnout vizualni

vzory, synestezie, zménény pocit ¢asu a sebe sama a, co je pro meskalin jedinecné,

% HOOTON, Christophen. Fear and Loathing in Las Vegas at 20: How the cinematography was tailo-
red to each of the drugs' effects: Illogical lighting and copious Steadicam was har-nessed to repli-
cate the experiences of ether, mescaline, adrenochrome and more. Inde-pendent [online].
21.5.2018 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://www.indepen-dent.co.uk/arts-entertain-
ment/films/features/fear-and-loathing-in-las-vegas-drugs-trips-ether-Isd-acid-adrenochrome-
a8361461.html
61 PIZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
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geometrizace/kubismus trojrozmérnych objekti”® tzn. , (barvy se rozpoustéji jedna

do druhé, hraji si s barevnymi teplotami)”%*.

Duke stav na éteru komentuje tak, ze popisuje, jak droga pusobi. Zaroven
obraz ukazuje chovani na droze, které souhlasi s komentafem. (obrazek 7.19) Duke
popisuje intoxikaci éterem jako intoxikaci alkoholem. Jejich chovani pfipomina opi-

lost, coz je popsano v piipravach.

Co se tyCe vybéru kamery pro nataceni scén v Bazooko's Circusu, Pecorini zvolil
steadicam, ten dodal pocit §ilenstvi, zbytek filmu jim vak togen nebyl.% Predevsim
praveé POV zabéry jsou natoCeny steadicam kamerou, ktera navic vyuziva transfoka-
tor, obraz se tfese, neni stabilni, dokonce je zde vyuzit smyk kamery, a to v§e vytvaii
podobné ucinky jako pfi intoxikaci alkoholem. Dohromady zvolené volby vytvari
vysokou miru dezorientace. Coz opét koreluje s pfipravami tvirci v bodé , volna
hloubka ostrosti* a ,,vSe se stava nedefinovatelnym® (obrazek 7.20) (obrazek 7.22)
Vyjimkou neni ani vyuziti rakurs, ty jsou u nastupu intoxikace éterem vyuzity mno-
hem vice nez u LSD. Opét jako u LSD jsou vyuzity podhledy v POV zabérech. Pod-
hledy jsou uzity, jelikoz se postava Duka pod vlivem cCasto ocita na zemi nebo se
kr¢i, neovlada pohyby. (obrazek 7.21) Po vstupu do Bazook's Circusu kamera sle-
duje hrdiny, mé pohybliva ram. Pohyblivého ramu pfi vstupu do jinych prostor jsme
si mohli vSimnout uz v LSD scéné, kde protagonisté vstupuji do hotelového baru.
Presto je zde styl natoCeni trochu odliSny. Zde se pievazné zabiraji postavy zeptredu,
u LSD je kamera sledovala zezadu. Protagonisté jsou v centru z4jmu kamery a zadni

plany nevyniknou jako u LSD.

8 HOOTON, Christophen. Fear and Loathing in Las Vegas at 20: How the cinematography was tailo-
red to each of the drugs' effects: Illogical lighting and copious Steadicam was har-nessed to repli-
cate the experiences of ether, mescaline, adrenochrome and more. Inde-pendent [online].
21.5.2018 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://www.indepen-dent.co.uk/arts-entertain-
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84 PIZZELLO, Stephen. Fear and Loathing in Las Vegas: Gonzo Filmmaking: Cinematographer Nicola
Pecorini heads to the American desert to help director Terry Gilliam unleash a long-awaited film
version of Hunter S. Thompson’s counter-culture classic. The American Society of Cinemato-
graphers [online]. kvéten 1988 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://the-asc.com/articles/fear-
and-loathing-in-las-vegas-gonzo

85 Tamtéz.

47


https://www.indepen-dent.co.uk/arts-entertain-
https://the-asc.com/articles/fear-

Tvurci vyuzili mimo steadicam Sirokouhlé kamery ve stylu rybiho oka. (ob-
razek 7.25) Naptiklad pii POV zabéru, kdy se Duke diva na muze malého vzristu.
Vidime okolni kfivky lehce oblé. Vyuziti rybiho oka slouzi k zobrazeni pokiivené

reality intoxikovaného. (obrazek 7.27)

Barvy nejsou primarni pro vyobrazeni intoxikace, presto se objevuje blikani
fialového svétla v pomalém tempu. Navic v pfipravach se zminuji barvy pouze u
meskalinu. Pisobeni éteru uvniti Circusu je zobrazeno méné “nasiln€”, nez jak tomu
bylo pfi nastupu intoxikacniho stavu a také je zde méné POV zabéru nez na zacatku
pusobeni drogy. Opakuje se vSak princip pohybu, ktery je podpofen zvukem: Nasa-
zeni klobouku, odraz v zrcadle se krouti, dotknuti se akrobata a sahnuti na vlasy.
(obrazek 7.23) (obrazek 7.24) (obrazek 7.26) To se v ptipravach objevuje pod po-
jmem synestezie. Pro pfipomenuti, stejné pouziti synestezie v podob¢ sahnuti na
vlasy nebo sundani klobouku, které mizeme vnimat sluchem je i u LSD, tam vSak

pojem synestezie v pfipravach nezaznél.

Zvuk je, jak uz jsem ftikala dilezitym prvkem k vytvofeni pocitu intoxikace.
Intoxikace éterem zpusobovala, ze se pisen postupné zvysSovala o tony. U meskalinu
se nezvysuje, ale snizuje. Deformuje se a prodluzuje az do takové miry, ze clovék, v

konecné fazi deformace, stézi pozna, ze jde o tu stejnou pisen.

Intoxikace meskalinem je ve filmu zobrazena jen par vtefin, a to za pomoci
rakurs, podhledd a zvuku. (obrazek 7.28) Jakmile dofekne Duke, “Ze to za¢ina puso-
bit”, hudba se vypne a vSe se vrati po zvukové strance do stfizlivého chapani reality,
jelikoz skrz Dr. Gonza nemame pfistup k subjektivité. Duke znovu pouziva jako u
LSD slova k vyjadfeni toho, co vidi za halucinace: vidi i slysi polarniho medvéda.
Divaci vsak pouze slysi medveéda. Rakursy pfi startu intoxikaci meskalinem a zvuk
polarniho medvéda, jsou tak jedinymi subjektivnimi pohledy v ramci zobrazeni in-
toxikace meskalinem. Scéna je zakoncena tim, Ze Dr. Gonzo spadne na zem. (obra-

zek 7.29) Zde je to podobné ukonceni jako LSD barova scéna.

Shoda mezi uc€inky éteru a meskalinu, jak jsou popsany v pfipravach a jejich
zobrazenim, je pomérn€ vysoka, coz dokazuje peclivou praci tvarca na zprostredko-

vani autentického zazitku.
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Podle ptiprav filmu mé éter podobné ucinky jako alkohol, ale silngjsi, véetné
zkresleného mysleni, euforie a vizualnich i sluchovych halucinaci pii vysSich dav-
kach. Film tuspésné vyuziva techniky jako je volna hloubka ostrosti a nedefinované
zobrazeni, coz je dosazeno predev§im pouzitim steadicam kamery a Sirokouhlych
zabéru ve stylu rybiho oka. Tyto techniky efektivné pfiblizuji stav zmatenosti a dez-
orientace, coz odpovida predpokladanym uc¢inkim éteru. Hudba a zvukové efekty,
jako je zvySovani tonu pisni, dale zesiluji pocit intoxikace. Tvurci tedy velmi vérné

vystihli G¢inky éteru popsané v pripravach.

Meskalin ma podle pfiprav zvyraznit vnimani barev a muze vyvolat vizualni
vzory, synestezie a zméné€né vnimani asu a prostoru, véetneé geometrizace/kubismu
trojrozmérnych objektd. Ve filmu jsou tyto uCinky zobrazeny méné explicitné,
nicméné pouziti podhledu a rakurst pfi zobrazeni stavu intoxikace meskalinem re-
flektuje zmeénéné vnimani reality. Kratké scény s meskalinem nabizeji pouze na-
znaky té€chto efektt. Zajimavé je, ze pojem synestezie, ktery byl pfipsan meskalinu,

pouzili tviirci v intoxikaci éterem i LSD a nezminili ho ani u jednoho z nich.

Celkové Ize fici, ze film Gspésné aplikuje a vizualné interpretuje ucinky éteru,
které si vyty¢il, nikoli vS§ak meskalinu. V této sekvenci se uzivali dva druhy drog,
¢imz se tato sekvence lisi v zékladu. Je mozné, Ze jelikoz je zde zobrazena dvoji
intoxikace, tak pfechod mezi u€inky éteru a meskalinu spiSe vynikne, kdyz se zobrazi

objektivnim pohledem.
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Obrazek 7.27 Obrazek 7.28

Obrazek 7.29

7.3 Adrenochrom

Adrenochrom v pfipravach zni: ,,zpasobuje poruchu mysleni, derealizaci, eu-
forii“% tzn.  (vSe se zuzuje a klaustrofobicky, piiblizuje se Sockou)’®” Jak nasledné
uvidime, scéna intoxikace adrenochromem je nejvice chaoticka a propracovana.
Veskeré filmové prostredky, které byly vyuzity u predeslych intoxikaci jsou zde po-
uzit, a jesté n¢jaké pribyvaji.

Barvy a osvétleni jsou dualezité pro pochopeni stavu intoxikace, jelikoz s gra-
daci ucinku drogy se barvy a osvétleni zvyraziuji. (obrazek 7.30-7.36) Pokoj je na
zacCatku scény svétly, denni svétlo pronika skrz okno, nabytek a dekorace jsou ladéné
do svétle rizové. Pomalu se pracuje s intenzitou osvétleni a barev, vrstvi se. Zprvu

si muzeme vS§imnout jasnych barev, jesté€ pred aplikaci adrenochromu. Jakmile droga

% HOOTON, Christophen. Fear and Loathing in Las Vegas at 20: How the cinematography was tailo-
red to each of the drugs' effects: Illogical lighting and copious Steadicam was har-nessed to repli-
cate the experiences of ether, mescaline, adrenochrome and more. Inde-pendent [online].
21.5.2018 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://www.indepen-dent.co.uk/arts-entertain-
ment/films/features/fear-and-loathing-in-las-vegas-drugs-trips-ether-Isd-acid-adrenochrome-
a8361461.html
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graphers [online]. kvéten 1988 [cit. 2023-07-10]. Dostupné z: https://the-asc.com/articles/fear-
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zacina pusobit, barvy a osvétleni se méni. Barvy zacinaji tmavnout, z rizové se stane
tmavé fialova a Cervena, ktera obklopuje cely prostor. Neni nahoda, ze vyuzili Cer-
vené a fialové svétlo. Pravé s gradaci intoxikace barvy tmavnou, intoxikace zvyrazni
realitu — svétle razovy pokoj. Gradaci a stupnujici se stav miizeme pozorovat také na
osvétleni. Lampy, které jsou vSude po mistnosti se po ¢ase rozsviti, poté zacinaji
blikat v pomalém tempu, které graduje. Tempo a rytmus blikani je totozné s tempem
arytmem jinych filmovych prvka. Napfiklad stiih je ve stejném tempu, Duke se tiese

na posteli a ta se tfese stejnym tempem/rytmem.

O barvach a svétlech jsem psala, Ze se vrstvi. Tento postup mizeme nalézt i
ve zvuku. Nejprve se pracuje s tichem. Pred aplikaci drogy neni pouzita zadna hudba
ani zvuk. Jakmile po prvni aplikaci zaziva Duke néjezd intoxikace, je to doprovazeno
désive nepfijemnym tonem. Jak intenzita intoxikace graduje, ton nabyva na hlasitosti
a vrstvi se dalsi tony. Kdyz intoxikace vrcholi, ve zvukové stop€ uz neslySime jen
tony, pridavaji se hudebni nastroje jako bubny, elektricka kytara. Jesté se pracuje s
deformaci hlasu, podobné jako to bylo u LSD. Dr.Gonzo telefonuje a jeho hlas zni
tlumené, jako efekt hovoru ptes telefon a s mirnou ozvénou. Ve tiech TV obrazov-
kach, které se nachéazeji v hotelové pokoji, se objevi projev prezidenta R. Nixona k
narodu o valce ve Vietnamu, z roku 1969. (obrazek 7.46) Nixonuv hlas je také de-

formovan za pomoci ozvény.

Kamera si podobné¢ jako ostatni filmové prvky hraje s intenzitou intoxikace.
Podobné jako zvuk a ticho, které symbolizuje intoxikaci vs. stfizlivost. Kdyz Duke
aplikuje adrenochrom a zatim je “stfizlivy” kamera je stabilni. (obrazek 7.30-7.32)
Jakmile vSak zacina droga pasobit, kamera se rozpohybuje. (obrazek 7.33) Vyuzivaji
se rakursy, ze strany na stranu nebo je obraze zcela prevracen. (obrazek 7.42) Ka-
mera vyuziva najezdy na ob¢€ postavy, a tak se spliiuje plan v priprave, tedy klaus-
trofobické priblizovani se kamerou. Dokonce se obraz obrati vzhiiru nohama, coz je
ale disledkem simulace POV pohledu Duka. (obrazek 7.45) Podobné jako u ostat-
nich intoxikaci se vyuzivaji podhledy, nadhledy. Je zde také, jako u éteru, vyuzita
Sirokouhla kamer. Nechybi zde ani rybi oko. (obrazek 7.37) (obrazek 7.40) (obrazek
7.43) V TV obrazovce je vysilan projev Nixona a ten se scvrkava do krychle a pak
do koule, podobné jako pfi pouziti rybiho oka. Hlava prezidenta vypada jako karika-

tura. Prostorem, ktery je deformovan a prodlouzen §irokouhlou kamerou se linou
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Nixonovy hlavy na divaka, za pomoci multiexpozice®. (obrazek 7.44) (obrazek

7.47)

Ve scéné se vyuzivaji masky, kostymy a efekty. Jako prvni si mizeme v§im-
nout detailu obliceje Dr. Gonza, ktery ma hadi oci, diky oénim ¢ockam. (obrazek
7.37) Masku ma na sob€ i Duke, a to také v podobé o¢nich cocek, které zptisobuji to,
ze jeho panenky jsou o mnoho mensi, nez je pfirozené. (obrazek 7.43) Dr. Gonzo se
postupné za pomoci masek a kostymu proméni v néco co pfipomina d’abla. Na za-
dech ma 6 prs s chlupy, drapy, rohy. (obrazek 7.38) (obrazek 7.39) To, v co se méni
zaroven Dr. Gonzo komentuje slovné. Podobné komentovani, halucinaci uz bylo
uzito, jak u LSD v podobé¢ “elektrického hada” nebo u éteru, kdy popisoval Duke, co
se d€je lidem, kdyz éter puisobi. V intoxikaci andrenochromem se pouziva kouf, po-

dobné jako u LSD. (obrazek 7.41)

Opét se zde objevuje dojem synestezie, aCkoli v pfipravach pojem nezazngl.
Kdyz Duke spadne z postele a zem, zvyrazni se dopad zvukem. Zvukem je 1 zvyraz-
nén désivy pohled Dr. Gonza do kamery, ktery mé hadi oci. Konec scény je podobny
jako u jedné LSD scény, kde Duke spadne z barové zidle na zem. Duke zde konc¢i na
zemi, strhne na sebe americkou vlajku a scéna se tak zatmi. Meskalinova scéna kon-

¢ila také padem na zem, tam se ocitl Dr. Gonzo.

Scéna intoxikace adrenochromem je velmi chaotickd a vizualné narocna.
Kombinuyje fadu filmovych technik pro dosazeni intenzivniho zazitku. Kamera je
peclivé inscenovana, a presto vytvaii dojem nahodilosti — pohybuje se dynamicky
(smykem nebo i po ose). Barvy a osvétleni jsou kliCové pro vyjadieni stavu intoxi-
kace. S postupujicim ufinkem drogy se barvy stavaji intenzivnéjSimi a osvétleni ze-
siluje. Zajimavy je i zpusob, jakym se pracuje s perspektivou a prostorovym vnima-
nim, vyuzitim Sirokothlych zabért a efekth rybiho oka pro zvyraznéni deformace
reality. Scéna je doplnéna o dramaticky zvuk a vizualni efekty, které pfispivaji k
intenzit€ zazitku. Pracuje se také s maskami, kostymy, které ptisobi az mysticky, coz
bude nejspi§ zapiicené konspiracnimi teoriemi okolo adrenochromu. Intoxikace na-
byva také dojmu synestezie. Mozna jesté vice nez kterakoli jind zkoumana intoxi-

kace. A mozna praveé kviali nadmérnému uziti neurCitych pohledi.

8 Znasobeni objektl v obraze.
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Predpokladané ucinky adrenochromu podle pfiprav a jejich zobrazeni ve
filmu je shodné. Podle popisu v piipravach ma adrenochrom zptsobovat poruchy
mysSleni, derealizaci a euforii. Jeden z kliCovych vizualnich efektti by mélo byt klaus-
trofobické priblizovani se cockou, kdy se zda, ze prostor kolem postavy se zuzuje.
Film uspésné zobrazuje poruchy mysleni a derealizaci skrze zkresleni reality pomoci
vizualnich a zvukovych efektii. Napfiklad uzitim rybiho oka a Sirokouhlé kamery
predstavuje deformované, zkreslené prostfedi, coz napomaha pocitu dezorientace a

ztraty reality.

Euforie je zprostfedkovana dynamickou kamerou, ktera se pohybuje spolu s
postavami v chaotickém rytmu, zvySujic pfitom pocit euforie a intenzity zazitku.
Toto je kombinovano s hravym nasvicenim a barvami, které se postupné meéni od

svétlych k tmavs§im odstinim a dodavaji pocit stisn€nosti.

Vizualni a zvukové efekty jsou klicové pro pochopeni stavu intoxikace. Zvu-
kové efekty, v¢etné tonli a hudebnich nastroju, které se vrstvi a zesiluji, dale posiluji
dojem ztraty reality. Pouziti masek a kostymu, které promeénuji postavy do grotesk-
nich a nerealistickych forem, pfispiva k pocitu derealizace, kterou adrenochrom

udajné zpusobuje.

Celkove filmové zobrazeni ucinkii adrenochromu vyrazné koreluje s popisem
v pripravach a poskytuje divakovi nejen vérny obraz o¢ekavanych psychologickych
a percepcnich zmén, ale diky filmovym technikdm a uméleckému zpracovani nabizi

1 hlubsi a intenzivnéjsi zazitek.

Obrazek 7.30 Obrazek 7.31
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Z.avér

Na pocatku této prace jsem se ptala, jak Terry Gilliam bez vyraznych zkuSe-
nosti s drogami dokazal vérné zachytit psychicky a fyzicky stav osob pod jejich vli-
vem. Tvurci filmu prohlasovali, ze ackoli provedli rozsahlé reserse, nakonec vsechny
pfipravy zavrhli a dali se vést intuici. Tato tvrzeni mé ptivedla k rozhodnuti provést
formalni analyzu abych zjistila, zda ve filmu existuji urité vzorce v zobrazeni raz-

nych typa drog.

Pocatecni reser3e literatury mé piivedla k eseji od Danielle Rico, kterd popi-
suje, ze film nabizi dva pohledy: objektivni a subjektivni. Po detailnim rozboru jed-
notlivych zabért jsem ale dospéla k zavéru, Ze existuje jesté tfeti, neurcity pohled,
ktery se vyskytuje v momentech, kde nebylo mozné jasné urcit, zda jsou zabéry ob-

jektivni, ¢i subjektivni.

Na zaklad¢ analyzy pohledu a skrze pfipravy tvirci jsem se zaméfila na vy-
brané scény, které jsem podrobila formalni analyze. V prabéhu filmu se narativni
linie odviji s eskalujicim uzivanim stale tvrdsich drog, coz odrazi rostouci intenzitu
a chaos v psychickych stavech postav. Tento postupny prechod k silnéj§im substan-
cim je zaroven ztvarnén prostiednictvim filmovych prostiedkl, které se vyvijeji a
adaptuji, aby vizualné€ a emocionalné odpovidaly zménam v percepci postav. Tento
piistup umociiuje ozvlastnéni b&zné reality, jak to popisuje Sklovskij, a nuti divaka
prozivat dilo s neustale se obnovujici pozornosti, coz prerusuje automatizované vni-

mani a zesiluje umélecky dojem.

Zkoumané intoxikace nesou podobné postupy. Scény zacinaji objektivnim
pohledem. Diky gradaci stfidani pohledii a gradaci pouziti filmovych prostredki za-
roven scény intoxikace simuluji prabéh drogového zazitku od aplikace, pies dosta-
veni prvnich G¢inka az po vrchol intoxikace. Na zacatku se pohledy stiidaji s vétSim
casovym rozestupem a filmové prostfedky jsou uzity stfidmé. Ke konci se interval
stiidani zkracuje a filmové prostiedky se vrstvi. Kazda droga je vSak specificka. LSD
je halucinogenni droga, a tak se domnivam, ze tvurci proto volili jako nejvyraznéjsi
prvek scény specialni efekty jako morfing anebo atrapy jestérd. Meskalin a éter pfi-
pominal opily stav, coz dokreslili tvirci pomoci pohyblivé kamery, ktera se Casto
smykala. Adrenochrom je droga, ktera nese radu konspiracnich teorii nad ziskavanim
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této latky. Priklada se satanistickym ritualim. Ve filmu vidime, skrz subjektivni po-
hled postavy Duka, Dr. Gonza, ktery je prevleCen do kostymt d’abla. Ve filmu spat-
fuji vzorce ve volbé barev, dynamice stiidani pohledi, nebo deformaci zvukt a v po-
hybu kamery. Intoxikacni scény modifikuji jisty vzorec uzivani podobnych filmo-
vych prostiedku, které se rizné promérnu;ji v zavislosti na latce, ktera konkrétni into-

xikaci zpusobila. To jsou stézejni filmové prostiedky, které tvirci vyuzili.

Eskalace prubéhu intoxikace je vidét pravé na posledni zkoumané droze. Ad-
renochrom byl prezentovan jako vrchol chaosu, s dominantnim vyuzitim neurcitého
pohledu, coz maximaln¢ ztézuje identifikaci vzorct a umociuje pocit paranoie a dez-
orientace divaka. Tato intoxikace kombinuje filmové prostredky, které se objevovali

u predchazejicich intoxikaci, a jesté je exponuje do vétSiho chaosu.

Analyza filmu ukézala, ze 1 kdyz rezisér tvrdi, ze pfipravy byly zahozeny,
vliv téchto pfiprav je ziejmy v zobrazeni intoxikace ve filmu. Paranoia a Silenstvi,
jako spole¢né ucinky postavami aplikovanych drog, jsou ucinné€ zobrazeny filmo-
vymi prostiedky, které odpovidaji ucinkim jednotlivych drog z téchto pfiprav. Tyto
prostfedky rozostruji hranice mezi objektivnim a subjektivnim pohledem, coz zesi-

lyje zazitek z filmu a podtrhuje jeho umélecky zamer.

Zavérem, Terry Gilliam predklada divakam zkusSenost intoxikace, kterou
ozvlastiiuje subjektivnim vhledem do prozitku intoxikovaného a diky neurcitému
pohledu nabyva vyobrazeni intoxikace postav na komplexnosti. Ta zaroven tkvi
pravé v dynamice stfidani pohledi. Vzorce v dynamice stiidani pohledu a v pouzi-
tych filmovych prostiedcich se s kazdou dalsi aplikovanou latkou nabaluji a vysled-
kem je paranoia, ktera je nejvice znatelna v posledni zkoumané scéné tj. intoxikace
adrenochromem. Tato kombinace ztézuje divakovi schopnost rozlisit mezi realitou a

halucinaci.
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Film Strach a hnus v Las Vegas (1998) je jeden z nejvice ikonickych filmu, ktery
zobrazuje tématiku drog. Autorem filmu je Terry Gilliam, ktery k drogam nemél
blizko, a presto dokazal vérné zobrazit psychicky a fyzicky stav lidi pod vlivem psy-
chotropnich latek. Tento rozpor mé zaujal a rozhodla jsem se, ze se zaméefim na zob-
razeni stavu intoxikace, pfi¢emz jsem vyuzila konceptu ozvlastnéni od Viktora Sklo-
vského k posouzeni, jak film ozvlastiiuje realitu drogovych zazitki. Tvurci provedli
piipravy, které jim méli pfiblizit pribéh intoxikace. Nicmén¢ tvrdili, Ze se pfipra-
vami nenechali ovlivnit. Tvrdili, ze se nechali vést intuici a uméleckym citem. Toto
me zaujalo a rozhodla jsem se, ze ovéiim, zda se opravdu spoléhali pouze na intuici
nebo zda se tvlrci prece jenom inspirovali jimi provedenymi pfipravami. Pomoci
analyzy formy jsem se pokusila najit v intoxikacnich scénach néjaky vzorec. Vy-
zkum ukazuje, Ze se sice tvurci nechali ovlivnit pfipravami, presto vSak systém ve

tvoreni intoxika¢nich scénach neni.
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ABSTRACT:

Fear and Loathing in Las Vegas (1998) is one of the most iconic films to depict the
theme of drugs. The film was written by Terry Gilliam, who was not close to drugs
and yet managed to faithfully portray the mental and physical state of people under
the influence of psychotropic substances. I was intrigued by this contradiction and
decided to focus on the depiction of the state of intoxication, using Viktor Shklov-
sky's concept of estrengement to assess how the film estrang the reality of the drug
experience. The filmmakers made preparations that were meant to bring them closer
to the course of intoxication. However, they claimed not to have been influenced by
the preparations during shooting. They claimed to have been guided by intuition and
artistic feeling. I was intrigued by this and decided to check whether they had really
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they had made. Using film form analysis, I tried to find a pattern in the intoxication
scenes. The research shows that although the creators were influenced by their pre-

parations, there is common pattern in the creation of intoxication scenes.
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