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Uvod

., A co pri tom hrani déldate nohama? To tancujete?!* | s takovymto dotazem se

muze interpret setkat pti koncerté, ktery je prendsen z ktiru dolti na platno.

Neni mnoho autorti, ktefi se rozhodli zkomponovat tak netypicky Zanr pro
varhany, jako jsou tance. Avsak jednim z téch nejvyznamnéjsSich je Petr Eben se svym
cyklem ,,Biblicke tance. A pravé i1 urcitd osobni neznalost mne podnitila rozsitit si své
znalosti i v téchto kompozicich. Hlavnim diivodem vybéru Ebenovy tvorby bylo uréité
zaujeti jeho skladbami, které jsou velmi naro¢né na poslech i interpretaci a vétSinou
poslucha¢e nezaujmou hned napoprvé. Ja také radéji tihl Kk interpretaci barokni nebo
romantické literatury, ale pfi nalézani urcitych kompozi¢nich souvislosti v Ebenové

tvorb¢ jsem zjistil, jak je jeho hudba inspirujici a zajimava.

KdyzZ jsem se poprvé dozveédél o tomto cyklu a poslechl si ukazky z nahravek,
fikal jsem si, Ze by pro mé bylo velmi motivujici dané skladby nacvicit a rovnou je
zaClenit do diplomové prace. K Ebenové hudbé musi kazdy interpret postupem casu
dozrat a myslim si, ze kdyZ jsou jeho jednotliva dila rozebrana tak, aby bylo jeho
hudebni myslence porozuméno, hned je nacvicovani skladeb mnohem jednodussi.
AZpfi studiu na vysoké Skole jsem byl ovlivnén spoluzaky, kteti jeho hudbu
interpretovali. Pokud jsem pouze slysel skladby bez kontextu, stile mne moc
neoslovovaly. Ale pfi nasledném porozuméni jednotlivych ¢asti m¢ hudba nepiestavala
fascinovat. To byla hlavni motivace pro nacvik cyklu s jejich naslednym teoretickym
rozborem z hlediska tektonickych a hudebné vyrazovych prostredkd.

Prace je rozdé€lena do ¢tyt hlavnich kapitol. V prvni je velmi struéné piiblizen
zivot a varhanni dilo Petra Ebena. V nasledujici kapitole jsou jednotlivé tance
zatazovany do biblického kontextu diky citatim, které autor u jednotlivych ¢asti uvedl.
Vzdy je nejprve uveden cely ver$s tak, jak je zapsan v notovém zapisu, a poté je
rozebran. Prvni tii tance vychazeji ze Starého zakona, Svatba v Kéné je ze zakona
Nového. Dané vynatky z Bible jsou mimo jiné ztvarnény i vytvarng. Stézejni ¢asti prace
je treti kapitola, ktera se zabyva formovou analyzou skladeb, pfi které jsou nachazeny
spojitosti jednotlivych témat s biblickym kontextem, nebot’ se jedna o programni hudbu.

Posledni kapitolou je samotné priblizeni nejstéZejnéjsich momentti tane¢ni choreografie,

1 Osobni zkusenost pii adventnim varhannim koncerté
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ktera je s cyklem spojena a uvadéna. Kapitola je specificka tim, Ze je mozné v ni nalézt
informace o vzniku, prvnim provedeni, dispozici tane¢nikti a mnoho dalSich poznatkd,
které nejsou dohledatelné ze zadného zdroje. V této Casti je vychdzeno z osobniho
rozhovoru s MgA. Petrem Tycem.



1. Petr Eben

1.1 Biografie

Petr Eben se narodil 22. ledna 1929 v Zamberku do rodiny Viléma a Marie, ktefi
méli jeSté jednoho syna — starSiho Bedficha. Rodice se seznamili jako pedagogicti
kolegové na $kole v Usti nad Labem. V roce 1935 se rodina Ebenovych piestéhovala do
Ceského Krumlova, kde mlady Petr travil ¢as od svého détstvi az do maturity. Béhem
tohoto obdobi byl spole¢né se svym bratrem a otcem odveden do koncentra¢niho tabora.

Po skonéeni valky se vSichni §tastné sesli opét doma. 2

Akademii mtizickych uméni v Praze zacal mlady Eben studovat od roku 1948 —
studoval klavir a kompozici. Pfi svych prazskych studijnich letech zaroven poznéva
i sVoji nastavajici Zzenu Sarku Hurnikovou, se kterou se ozenil v roce 1953 a Zili spolu

az do roku 1989 na prazském Smichové. Méli tii déti — Krystofa, Marka a Davida. 3

Eben nebyl pouze skladatelem a interpretem, ale od roku 1955 se stava
i pedagogem na Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze,
kde pusobil az do roku 1990. Jeho oborem byla analyza skladeb, hra partitur, nauka
0 hudebnich nastrojich a rozbory hudebnich forem. V roce 1991 se stal profesorem
Akademie muzickych uméni, kde vyucoval kompozici do roku 1994. 4

vV

tfeba zafadit ocenéni prezidenta Ceské republiky Véclava Havla (medaile za zasluhy)
¢iRad uméni a literatury, které piebral zrukou francouzského premiéra. Také byl
jmenovan cestnym profesorem na univerzité v Manchesteru, kde zaroven 1 jeden rok

prednasel. °

Na sklonku zivota se jeho zdravotni stav neustale zhorSoval. Po prodélani
nékolika drobné&jSich mozkovych piihod se nelepSila ani chronickd nespavost

a vycerpany Eben umira 24. fijna 2007. °

2 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995. ISBN 80-703-9218-5., str. 12
3 Tamtéz, str. 14-16

4 VITOVA, Eva. Petr Eben. Praha: Baronet, 2004. ISBN 80-721-4743-9., str. 25-27

5 Tamtéz, str. 36-39

8 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995. ISBN 80-703-9218-5., str. 149
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1.2 Varhany v zZivoté Petra Ebena

Jak tika sam skladatel: ,, Varhany jsou mym osudovym ndstrojem.* '

O Ebenové (nejen) varhanni tvorbé bylo napsano jiz mnoho odbornych

v

Petr Eben byl silné vétici ¢loveék. I proto jej velmi ovlivnily opakované pobyty
v cistercianském klastete ve Schlierbachu, kde zastaval nejen funkci varhanika
a sbormistra, ale také obdivovatele gregorianského choralu, ktery jej provazel jiz od
détstvi — jako desetilety chlapec puisobil ve svatovitském chramu v Ceském Krumlové

ve funkci regenschoriho a varhanika.

Pro jeho Zivot byl pobyt v Ceském Krumlové zlomovy. Mezi chramem sv. Vita
a jejich soubézné stavénym domem bylo vitavské udoli. I kdyz byla vzdéalenost mezi
obéma misty pfiblizn¢ kilometrova, vznikal specificky akusticky efekt — pfi otevieném
okné byly slySet varhany tak zfeteln€, ze Eben hned poznal, jaka pisen se zpiva. Mélo to
pro n¢ho dva dilezité vyznamy — prvni byl symbolicky (velebny zvuk varhan i hory

pienasi) a druhy prakticky (védél, kterou pisei bude hrat na msi o desaté).®

Mezi nejvyznamnéjsi dila zkomponovana pro soélové varhany lze zaradit:
Nedélni hudba, Faust, Job, Biblické tance, Labyrint svéta a rdj srdce, Dve chordlni
fantazie, Hommage da Buxtehude, A Festive Voluntrary a dal$i. Ve spojitosti s ostatnimi

hudebnimi néstroji se fadi: Okna, Krajiny patmoské nebo Dvé invokace. °

Cyklus ,,Biblické tance* vychazi z Ebenovy brilantni znalosti Bible, kdy nalezl
zminky o jednotlivych tancich a ty nasledné zpracoval do jednotlivych efektnich
skladeb. Jiz samotnd kombinace svétského tance a biblickych versi je velmi zajimava

a vhodna pro dalsi rozpracovani.

7VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995. ISBN 80-703-9218-5., str. 62
8 Tamtéz, str. 12
® Tamtéz, str. 151-160
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2. Biblické tance

Petr Eben psal cely cyklus v letech 1990-1991 na podnét francouzské varhanice
Susan Landale, ktera méla moznost jej premiérovat 17. srpna 1992 v danském mésté

0. Premiérovd vystoupeni

Odense v katedrale pojmenované po Knutu Velikém?®
zahrnovala i koncerty v roce 1992 a 1993 ve Velké Britanii, Francii, USA, Némecku
a Finsku. Jedna se o dilo velmi vyspélé a ucelené, co se ty¢e hudebnich forem,
kompozi¢niho stylu, ale 1 zptisobu sd¢leni. Biblické tance silné kontrastuji s varhannim
cyklem Job, ktery Eben zkomponoval v roce 1987. Job vynika svoji dramati¢nosti
a mohutnosti, pficemz si zachovava introvertni rdz, kdezto co Biblické tance jsou
pravym opakem. Jak sdm autor pise: ,, Po tragické a ponékud vice introvertnéjsi nalade
Vv mém varhannim cyklu Job jsem chtél, aby miyj dalsi cyklus byl méné ndladovy. “** Jiz
podle nazvu ,tance” lze soudit, ze je cyklus hravy a vice stylizovany, pficemz
odleh¢eny charakter podtrhuje urcité tonalni zakotveni, které je o dost vyraznéj$i nez

Vv ptipad¢ Job ¢i dalsich Ebenovych dél. Zaroven chtél autor zachovat dilu uritou

biblickou tématiku a spiritudlnost.

2.1 Spojeni tance a varhan

Kompozice tanec¢nich skladeb/cyklli pro varhany neni zrovna obvykla. Jednim
z mala skladatelfi, ktefi se k tomu uchylili, byl napiiklad Jehan Alain'?> — varhanni
trilogie (Trois Danses — Joies, Deuils, Luttes'®), Guy Bovet* — Trois Preludes
Hambourgeois (11l. Hamburg) ¢&i &esky skladatel Jifi Strejc'® — Sonata 1. (III. Véta —
Toccata alla rumba).

Absolvent choreografie na Akademii muzickych uméni v Praze Petr Tyc vytvoril
choreografii ,,Ctyii biblické tance pro varhany a dva tanecniky* — viz kapitola &. 4.

10 Knut Veliky — vikingsky kral Severské fide (Dansko, Anglie, Norsko a ¢ast Svédska)

1 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993

12 Jehan Alain (*1911 +1940) — francouzsky varhanik, skladatel a vale¢ny hrdina

13 Z francouzského originalu: Tii tance — Radosti, smutky, zapasy

14 Guy Bovet (*1942) — soudoby $vycarsky varhanik a skladatel

15 Ji¥{ Strejc (*1932 +2010) — esky hudebni skladatel a varhanik pasobici v Hradci Kralové
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2.2 Biblicky kontext tanci

2.2.1 11 Samuel 6:14-15

Il Samuel 6:14-15 , David pritom kiepcil*® ze vsech sil pied Hospodinem,
oblecen platénym efodem®’. Takto David a cely diim |zraele® prindseli Hospodinovu

truhlu, s pokiikem a s troubenim na roh. “*°

Kral David uzaviel smlouvu se stafeSinami z Izraele pred Hospodinem, a ti jej
pomazali za krale nad celym Izraelem. Pii prvni bitvé dobyl kral David a jeho muzi
mésto Sijon, kde se poté usidlili a pfejmenovali jej na Mésto Davidovo. Jakmile se to
dozvédéli Pelistejci, snazili se Davida vypatrat a znicit jej. JenZe na Davidové strané stél
Hospodin, ktery mu ptesn¢ tekl, kdy ma na FiliStince zautocit a tim je pobit. Po
vitézstvi David shromazdil své vojsko a vydali se pro Bozi truhlu do Baaly v Judsku.
Daného dne vsak dostal strach z Hospodina a nedovolil pfinést Archu do svého mésta.
Prozatim ji ponechal v domé Obed-edoma Gatského. Kdyz vidél, ze Hospodin poZehnal
jeho diim, a i v§e co ma, rozhodl se Archu donést do stanu, ktery pro ni pfipravil. Pfi
pfinaseni David kiepéil a tancil pfed Hospodinem spole¢né s celym zastupem lIzraele.
Kdyz to uvidéla Saulova dcera Mikal, Davidem ve svém srdci pohrdla. A kdyz David
vkrocil do svého domu, vycetla mu: ,,To se dnes izraelsky kral vyznamenal! Predvadél
se pred déveckami svych poddanych, jako se predvadi ubozdak!* David ji ale vysvétlil,
ze se neradoval pred déveckami, ale Ze sviij tanec obétoval Bohu. Saulova dcera Mikal

byla od tohoto okamziku diky svému pohrdani neplodna.

Jesté v dobach, kdy David nebyl kralem, ale mladym chlapcem, proslavil se
hrdinskym c¢inem, kterym pomohl porazit PeliStejce — porazil obra GolidSe pouze
s prakem. Poté ho kral Saul jmenoval velitelem své armady a David GspéSné vyhraval

valky proti neptateliim. Pozd&ji byl jmenovan na krale a vladl celkem 40 let. 2

16 kfepcit — blaznivé tandit, zpivat, predvadét se

17 Eféd — roucho zidovského veleknéze, které bylo slozeno ze dvou &asti (jedna zepfedu a druhé zezadu
visela z ramen) a spojeno na obou ramenech zvlastnimi sponami z drahokamii

In: OTT O, Jan. Ottiiv slovnik naucny. Praha: Jan Otto, 1894. ISBN 80-718-5057-8. s. 394

18 cely diim Izraele — cely narod Izraele

19 Bible. Pismo svaté Starého a Nového zdkona: II Samuel 6. Praha: Zvon, 1991. ISBN 80-7113-009-5.

2 Bible. Pismo svaté Starého a Nového zdkona: II Samuel 5,6. Praha: Zvon, 1991. ISBN 80-7113-009-5.
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Dané verse z Bible byly i vicekrat vytvarné ztvarnény. Mezi ty nejznaméjsi patii
obraz Domenica Gargiula?! z roku 1640, kde se David hrajici na lyru nachazi uprostfed
obrazu v modro-Cerveném efodu tancici a zpivajici kolem Archy umluvy — viz

obrazek ¢. 1.

Obrézek &. 1: Domecino Gargiulo — David pfinasejici Archu umluvy do mésta?

2.2.2 Pisen pisni 7:1

Pisen pisni 7:1 , Dokola, dokola, Sulamitko! Dokola, dokola, at si té

prohlédnem!

Sulamitka byla krasna venkovska divka pochézejici z mésta Shulam, vyskytujici
se v Pisni pisni v Hebrejské Bibli. V sedmé kapitole pastyi vola na Sulamitku, aby se

tocila dokola a zatancila mu. Vyznava ji lasku a je vidét, Zze si ji vSimal a vnimal

2L Domenico Gargiulo (*1609-1610 + 1675) byl italsky malii ptisobici v Neapoli

22 King David [online]. Rusko, 2010 [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://www.italian-art.ru/canvas/17-
18_century/g/gargiulo_domenico_called_micco_spadaro/king_david_bearing_the_ark_of the_cove/index
.php?lang=en
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nejenom jeji krasu, ale také i vlastnosti. Sulamitka vyzyva pastyie, aby spolu brzy rano
odesli do vinic sledovat rozpuk kvéti hrozni a granatovniki, coz je alegorii®® pro jeji

projevy naklonnosti a néznosti. I ona méla rada jeho a chtéla, aby byli spolu. 2*

Piseft pisni?® (hebrejsky o>2wn 9°w, Sir ha-§irim) je sbirka Zidovskych svatebnich
pisni, které se fadi mezi takzvanych ,,Pét svatenich svitkii — Megilot?®“. Jelikoz v ni
neni ani jednou zminéno Bozi jméno a jedinym tématem je laska dvou zamilovanych,

je jisté, Ze se jedna o sbirku milostné poezie. 2’

V textu se nachdzi pomérné¢ mnoho promluv mezi muzem (zenichem) a zenou
(nevéstou) — zajimavosti je to, Ze je zena iniciativnéj$i, coZ neni typické pro kulturu
Blizkého vychodu. Sbirka v sob&é skryva i mnoho alegorii. Dle zidovského vykladu
predstavuje lasku mezi Hospodinem (Zenichem) a Izraclem (nevéstou), zatimco

kiestané povazuji Krista za Zenicha a cirkev za nevéstu. 2

Gustave Moreau? ztvarnil Sulamitku v roce 1893 jako spofe odénou divku — viz
obrazek ¢&. 2. Vyznamny ¢esky malif Frantisek Kupka® vytvofil celkem $est dievoryti

vydanych v jednom svazku jako ,,Le Cantique des Cantiques®.

23 Alegorie — text, jehoz prvotni vyznam neni podstatny (nemusi davat smysl), ale obsahuje druhotny
vyznam, ktery je skryty — cilem je, aby smysl pochopili pouze zasvéceni jedinci

In: MIRVALDOVA, Hana. Nékolik poznamek k rozliseni metafory, alegorie
a symbolu. sas.ujc.cas.cz [online]. sas.ujc.cas.cz [cit. 2019-07-19].

24 Bible. Pismo svaté Starého a Nového zdkona: Piser pisni 6. Praha: Zvon, 1991. ISBN 80-7113-009-5.
25 Nékdy také nazyvany jako Salamounovy pisné

% Megilot — je tieti ¢asti hebrejské bible — pét svitkil se v zidovské tradici &te pfi riiznych svatcich

21 ANDGRAFOVA, Renata; KREJCI, Jan; NAVRATILOVA, Hana. Pisné Zlaté bohyné: staroegyptskd
milostnd poezie. Praha: Set Out, 2007. ISBN 978-80-86277-54-7. str. 8

38 Jeruzalémska bible — Piislovi, Kazatel, Pisen pisni, Praha 1999, str. 85.

2 Gustave Moreau (*1826 +1898) — vyznamny francouzsky malif ¢asto uZivajici biblické naméty

% Frantisek Kupka (*1871 +1957) — vyznamny &esky malif a zakladatel moderniho abstraktniho malifstvi
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Obrazek ¢&. 2; Gustave Moreau — Sulamitka3!

Je tfeba zminit, Ze v originalnim notovém zapise ,,Four Biblical Dances for
Organ® je $patné uvedena citace z Bible (viz obrazek ¢. 3). Petr Eben zde uvadi
citovany vers ,,Pisen pisni 6:13, pti¢emz dany ver$ se nachazi v 7. kapitole. Spravné je

tedy ,,Pisen pisni 7:1°.

The Dance of the Shulammite

Dance, dance, maid of Shulam, let us waich you, as you dance! [Song of Songs 6:13]

Obrézek ¢&. 3: ver§ uvedeny v notovém zapise®?

Nejednotna jsou 1 jednotlivd vydani Bibli — zalezi na ekumenickém piekladu.
V Bibli (Cesky pieklad Jeruzalémské bible) nakladatelstvi Euromedia mizeme v dané

kapitole nalézt: ,, Vrat se, vrat' se, Sulamit; vrat se, vrat se, at se na té podivame! Proc¢

? «33

se divate na Sulamit, jeZ tanci jakoby ve dvojim chéru V jiném ptekladu

L WwikiArt [online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/gustave-moreau/the-song-
of-songs-1893

32 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 16

33 Bible: Cesky preklad Jeruzalémské bible. Praha: Euromedia, 2013. ISBN 978-80-86938-99-8. str. 313
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se mizeme dodist: ,, Obrat se, obrat se, Sulamitko, obrat se, obrat se, chceme té videét.
Co na Sulamitce wvidite? Ze tanci tiborovy tanec!** V poslednim nalezeném
rozdilném vydani je toto: ,,Dokola, dokola, Sulamitko! Dokola, dokola, at si té

prohlédnem! Copak vidite na Sulamitce, kdyz mezi nami tancuje? “*°

2.2.3 Soudcii 11:30-31, 34-35

Soudcit 11:30-31, 34-35 ,, Jefta®® dal Hospodinu slib: ,,Jestli mi vydas Amonce
do rukou a vratim se domii jako vitéz, prvni, co mi vyjde ze vrat naproti, pripadne

Hospodinu jako ma zapalna obét. “

Jefta se vracel domii do Micpy a hle, kdo mu vychazi naproti — jeho dcera tancici
za zvuku tamburin! Byla to jeho jedinda. Nemél syna ani dcery kromé ni. Jakmile ji
spatril, roztrhl sva roucha: ,,Ach ma dcero!* vykvikl. ,, Takova pohroma! Privedla jsi

mé do nestésti! Ja jsem dal slovo Hospodinu a nemohu je vzit zpét! 3’

Jefta byl jednim z izraelskych soudctu ktefi vedli lid v dobach, kdy izraelské
kmeny nemély krale. Jeho jméno je spojovano s neuvazenym slibem, ktery dal Bohu —
kdyz porazi Amonce, tak obétuje to, co mu vyjde jako prvni naproti z domu. V tomto

wrwe

svého pokoleni.

Dany piib¢h byl v pribéhu let nékolikrat umélecky zpracovan nejen hudebné, ale
1 vytvarné ¢i literarné. Kromé Ebena tyto verSe zkomponoval 1 jako hudebni oratorium
,Jephta“ Giacomo Carissimi®® a vroce 1957 napsal Lion Feuchtwanger historicky
roman ,,Jefta a jeho dcera“. Mezi nejpfesnéjsi vyobrazeni tancici Jeftovy dcery lze
zatadit obraz Jamese Jacquese Josepha Tissota z let 1896-1902. Na obraze je zachycen
tanec slavnostné ustrojené divky, ktera hraje na tamburinu poloZenou na svych
ramenech nejspiSe u ozdobenych zdich svého domu na znak radosti a pfivitani svého

otce pii navratu z bitvy (viz obrazek ¢. 4).

3 Bible: Cesky ekumenicky pieklad. Praha: Ceska biblicka spole¢nost, 2001. ISBN 978-80-7545-009-8.
str. 681

35 Bible. Pismo svaté Starého a Nového zdkona. Praha: Zvon, 1991. ISBN 80-7113-009-5. str. 390

36 Jefta (hebrejsky nno) neboli Jefte ¢i Jiftach — izraelsky soudce

87 Bible. Pismo svaté Starého a Nového zdakona: Soudcti 11. Praha: Zvon, 1991. ISBN 80-7113-009-5.

% Giacomo Carissimi (*1605 +1674) byl italsky hudebni skladatel raného baroka povaZzovany za otce
oratoria
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Obrézek ¢. 4: James Jacques Joseph Tissot — Jeftova dcera®

2.24 Jan2:1

Jan 2:1 ,, Tretiho dne se v Kané Galilejské konala svatba. “*°

Jezi§ se se svymi uéedniky a matkou Marii ucastnil svatby v Kané. Pfi veselce
zacCalo dochézet vino, a proto Marie fekla JeziSovi: ,,Nemaji vino!“. Jezi§ si k sobé
povolal své ucedniky a ptikdzal jim, aby naplnili Sest kamennych nddob vodou a poté ji
zacali nalévat hostim. Kdyz proménénou vodu ve vino okusil vrchni spravce svatby,
zenicha pochvdlil, nebot’ nechal i nejlepsi vino do konce. V Bibli je toto povazovano za

prvni z celkovych sedmi JeziSovych zazrak.

39 Jephthah's Daughter [online]. New York: The Jewish Museum [cit. 2019-07-10]. Dostupné z:
https://artsandculture.google.com/asset/jephthah-s-daughter/oAHLh-VtYJXXbQ
40 Bible. Pismo svaté Starého a Nového zdkona: Jan 2. Praha: Zvon, 1991. ISBN 80-7113-009-5.
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Paolo Veronese*' v letech 1562-1563 namaloval Svatbu v Kané, na které
vyobrazuje JeziSe sediciho pfimo uprostied stolu i obrazu, obklopeného svymi uc¢edniky
a hosty veselky. V poptedi je také znazornén predklonény muz ve Zlutém rouchu, ktery

nalévé z nddoby proménénou vodu ve vino — viz obrazek ¢. 5.

Obrazek ¢. 5: Paolo Veronese — Svatba v Kané*?

41 Paolo Veronese (*1528 +1588) — italsky renesanéni malif plsobici v Benatkach
42 The Marriage at Cana [online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/paolo-
veronese/the-marriage-at-cana-1563
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3. Rozbor jednotlivych tancu

Jednd se o koncertantni skladby se spiritudlnim obsahem slozené ze Ctyr

kontrastnich ¢asti. Cyklus Ize interpretovat jako celek ¢i kazdy tanec samostatné.

Kazda cast je nadepsana biblickym citdtem, jehoz obsah ilustruji. VerS udava
specificky charakter kazdého tance, proto cyklus piisobi jako mimotadné pestry a zivy.
Témata jsou, 1 pfes zachovani jednotné linie, velmi rozdilna. Dilo bylo dodate¢né
spojeno s tane¢ni choreografii a jak dodava jeji autor Petr Tyc: ,, Kdyz tance pan Eben

psal, tak to zajisté psal s myslenkou, Ze by to mélo byt choreograficky ztvarnéno. “*

Ve vsech tancich se objevuje spolecnd rytmickd napaditost a pestrost s uzitim
ostinatnich figur, kterymi Eben napodobuje pouzivani bubinkd, tamburin a obdobnych
chiestidel ve starovéké hudebni praxi. Zaroven zadny z tanci nema konkrétni tonalni
centrum ¢i rytmickou stalost. Tanec Jeftovy dcery — tieti v potadi — jako jediny sleduje
osu biblického piibéhu. Oproti ostatnim tancim tedy obsahuje vice dramati¢nosti
a mnoho hudebnich zlomd. I z toho diivodu byl Eben nucen uvést vice versi nez pouze
jeden, maximaln¢ dva. Zbylé tance byly zkomponovany jako volné ilustrace citatl

v zakladnim charakteru — neni zde patrna osa ptib¢hu.

3.1 Davidiv tanec pifed Archou umluvy

Prvni dil vytvafi dojem efektniho a radostného uvodu celého cyklu a je nezbytné
interpretovat jej s dirazem kladenym na atypicky a technicky naroény rytmus. Zaroven
je tfeba urc¢itého temperamentu, nebot’ je tanec hran v rychlej$im tempu. Ve skladbé je
zfejmy kontrast mezi dvéma hlavnimi tématy: prvni téma znazorfiuje motiv slavnostni
a mohutny, jez imituje vitézstvi ve valecném boji, pficemz druhé téma je odlehceného
charakteru, nebot’ symbolizuje Davidiiv spontanni tanec, jeho radost a uvolnéni. Mezi
témito tématy je patrné téma vedlejsi, které se stiida stémi hlavnimi. Spojovani
jednotlivych témat je zajiSténo riznymi mezihrami. Hra je autorem piedepsana na
tf1 manualy, pfi CastéjSich registracnich zménach 1ze dilo pochopitelné€ interpretovat na

manudly dva.

43 Ze soukromého rozhovoru s MgA. Petrem Tycem v Koling& 25. 6. 2019
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Jiz Gplny zacatek je tfeba rozdé€lit hrou na dva manualy (viz ukazka ¢. 1) — za¢ina
prvni hlavni téma znazornujici vitézstvi ve valce, a proto je hrané pravou rukou na
I. manuélu. Jeho vyrazny rytmus i melodi¢nost zajist'uji snadné zapamatovani. Jelikoz
ma piipominat troubeni polnice, je tfeba tomu pfizpusobit i registraci, ve které¢ by méla
znit Trompeta 8" (pfipadné Cornet nebo Principal 4°). Doprovodny hlas hraje staccatem
leva ruka na druhém manualu, na kterém jsou zékladni rejstiiky: 87, 4", 2”, ptipadné 13,
Zde je piedepsané tempové oznaceni ,,Risoluto* (rezolutné, odhodland*¥) a J =104 *.

Prvni zminéni hlavniho tématu probiha ve zné&jici toniné in ¢, od sedmého taktu dochazi

K toninovému skoku do toniny in g (viz ukazka ¢. 3).

Risoluto # =104
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Ukazka ¢&. 1: 1. tanec — takt &.1-3 %6

Pii interpretaci je dilezité ohlidat melodickou linku, aby nedochazelo k jejimu
zkracovani oproti doprovodnému hlasu na druhém manualu (viz ukazka ¢. 2). Je zde
jasné vidét, Ze melodie v pravé ruce ma na konci taktu pllovou hodnotu, pficemz
doprovod v levé ruce je hran ve staccatu a jako posledni osminovou hodnotu ma
pomlku. Proto je tfeba melodii v pravé ruce vydrzet az do konce taktu, tzn. aby

neskoncila soubézné s doprovodnym hlasem, ale znéla déle nezli on.
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Ukéazka ¢. 2: |. tanec — takt ¢. 6 ¥/

“ VYBIRALOVA, Zuzana. Italsko-cesky slovnik hudebni terminologie. Brno: Jana¢kova akademie
muzickych uméni, 2000. ISBN 80-85429-49-7., str. 67

45 Ctvrtova hodnota se rovna 104 udertim za minutu

4 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 1

47 Tamtéz, str. 1
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Ukazka €. 3: 1. tanec — takt ¢. 7-8 %8
V 16. taktu piichazi novy motiv, ve kterém jsou napadné repetujici se akordy
stfidajici se s vedlejsim tématem hraném v unisonu, jez vyzniva pon¢kud agresivnéji
(viz ukazka ¢. 4). Zaroven zde dochazi k tempové gradaci. Oznaceni ,,pizz MOSSO*
(hybnéji, rychleji; J=112-116) pokracuje az do konce prvniho tance. Hra probiha pouze

na II. manualu.

. |
PlU IMOSSO # = 112-116

Ukazka ¢&. 4: 1. tanec — takt &. 16-17 4°

Ve 34. taktu se objevuje kratka dvoutaktova introdukce (repetujici ton fl
v osminovych hodnotach doplnény natrylem v terciich — viz ukazka ¢. 5) pfipravujici
nastup druhého hlavniho tématu, ktery je hrany na IIl. manualu s odlehcené;si registraci
— Gedakt 8', Tercie 1%° (piipadné Nasard 22”®). Doprovodny hlas je hran na I. manualu

pouze s Gedaktem 8.
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Ukazka ¢&. 5: 1. tanec — takt &. 34-35 50

Druhé hlavni téma je odlehcenéjsi nejen po rytmické, ale i po dynamické strance.

Tato cast probiha ve skotac¢ivém dvojhlase, kdy je jasné predvéti a zavéti (ukazka ¢. 6,

48 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 1

4 Tamtéz, str. 2
0 Tamtéz. str. 3
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predvéti), pficemz napodruhé je téma variovano V Sestnactinovych
(ukazka ¢. 7).
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Ukazka ¢&. 7: I. tanec — takt &. 45-46 52

hodnotach

V nésledujicich taktech se tanec zahustuje a po doznéni tématu a jeho obméné

zacina mezihra, ve které se stfidaji pasaze pti hie na III. manual (melodie) a |. manual

(akordicky doprovod) se hrou na II. manudl. Zména ptichazi az v taktu ¢. 76 (ukdzka

¢. 8), ve kterém opét nastupuji repetujici se akordy, ovSem vedlejsi téma je hrano jako

sélo v pedalu. Zaroven zde dochazi i k dynamické gradaci na ,,piu forte* (vice silng),

v 81. taktu je jiz psano ,,fortissimo*.

Ukazka ¢. 8: 1. tanec — takt .76 %

Po kratké mezihte (ukazka €. 9) je opét v 94. taktu kratkd jednotaktova

introdukce druhého hlavniho tématu, které zacina o velkou tercii vySe. Hra je stale

rozdélena do dvou manual, pfi¢emz na III. manualu je téma hrano na Gedakt 8’

s Tercii 1Y3 (piipadné s Nasardem 2%%), doprovod je veden na |. manuilu pouze na

Gedakt 8. Téma je dale rozvijeno a variovano az do 118. taktu.

1 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 3

52 Tamtéz, str. 3
53 Tamtéz. str. 5
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III: Ged. 8, Terz 1% (Naz. 2%")
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Ukazka €. 9: |. tanec — takt &. 94-95 %

Ve 119. taktu zacind Upln¢ nova Cast. Hra probihd stile na druhém manualu
rozsifeném o Quintu 13, takZe ve dvojhlase znéji dalsi alikvotni tony — vysledny zvuk
je pIngjsi. V pedalu je psané staccato v 0sminach, manudly hraji v Sestnactinach legato
(ukazka ¢. 10).

II: + Quint 1%
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Ukéazka ¢&. 10: |. tanec — takt &. 119 %

Timto zpisobem hra plyne az do 130. taktu, kde dvojhlas konci a dé€li se na
melodii a doprovod. Doprovodna ostinatni figurace je hrana na Gedakt 8" na I. manuélu,
pficemz melodie v pravé je interpretovana na III. manual za pouZiti 8" jemného
jazykového rejstiiku (pfipadné Quintadeny 8°) spoleéné s tremolem. Krasna a zpévna
melodie vychazi z hebrejskych lidovych pisni (ukazka ¢. 11).

III: Soft reed 8’ (Quintadena 8'), Trem.

Q) T, e P S —be —

Ukézka ¢&. 11: I. tanec — takt ¢.130-131 56

4 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 7
55 Tamtéz, str. 8
%6 Tamtéz, str. 10
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Po této jemné a klidné ¢asti je kratky pfechod do zavérecné Casti prvniho tance.
Od 144. taktu dochazi k reprize prvni ¢asti, ve které se nejedna o stejné opakovani,
ale o nové zpracovani dvou hlavnich témat varianim zplisobem. Variace postupné

graduji nejen sazbou, ale i dynamikou.

I: Trpt. 8 (Cornet)
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Ukézka ¢&. 12: |. tanec — takt &. 144-145 57

Zaveér je ve 215. taktu (ukazka ¢. 13), kde naposledy zazniva slavnostni téma

wrw

Vv roz§ifené sazb¢. Nachazi se zde tplny vrchol prvniho tance — dynamicka gradace zde

vyvrcholila k ,, Tutti®®,
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Ukazka ¢&. 13: 1. tanec — takt ¢. 215-217 %

3.2 Tanec Sulamitky

Druhy tanec je Kkontrastem Kk prvnimu vifivému tanci Davida. Zde je
zkomponovany intimni, introvertni a pianovy kus, ktery vyjadiuje milostné city
arozechvéni dvou zamilovanych. Sulamitéin tanec ma zosobnit pokoj, klid
a dokonalost. Jiz tempové ,,Andante Lirico“ (zvolna lyricky) a dynamické oznaceni

,»piano* nastinuji klidny a jemny zvuk.

ST EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 11
%8 Tutti — oznaceni pro pouziti vech varhannich registra
9 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 15
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Uvodni introdukce (ukazka &. 14) za¢ina volné se nesoucim jednohlasem hranym
na Il. manuélu 8" Flétnou (ptipadné Flétnou 4"). Nasleduje piechod na III. manual, ktery
ma zvolené registry 8" a 4" Salicional spole¢né s Nasardem 222 a tremolem, doprovodny
akordicky hlas v ptilovy hodnotach spojeny ligaturou na prvnim manudalu je osazen

Gedaktem 8 (ukazka ¢. 15). Melodie prvni ¢asti je siln€ ovlivnéna orientalni hudbou.

Andante Lirico »=92
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Ukazka ¢&. 14: 11. tanec — takt ¢. 1-3 60
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Ukazka ¢&. 15: 11. tanec — takt ¢. 8 ®1

Vzrusengj$i a kontrastni motiv prichazi ve 40. taktu, kdy zacina kratky

dvoutaktovy doprovod, ktery ostindtn¢ pokracuje az do nasledujici ¢asti. Nachazi se zde
atypicky rytmus se 7/8 taktem - DJJ D D (ukdzka &. 16). Méni se zde i tempové

oznaceni na ,,Allegretto” (pon&kud rychleji) a cela stiedni Cast probiha v rychlejsim
tempu. Melodie nejprve zazni v diskantu na II. manualu s rejstiiky Flétna 8 (ptipadné
4’) a s jemnym 8  jazykovym rejstitkem. Doprovod je hran ve stoupajici ostinatni

melodii na I. manualu s Gedaktem 8" a Gambou 8.

0 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 16
61 Tamtéz, str. 16
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Allegretto Jo120 Fl. 8, (4") Soft Reed 8’
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Ukézka ¢. 16: 11. tanec — takt &. 40-42 62

V 55. taktu se melodie ptfesouva do basu hraného na II. manudlu a ostinatni

doprovod je komponovan s klesajici melodii (ukazka ¢. 17). Registrace se neméni.

T Tebert
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Ukazka ¢. 17: 11. tanec — takt €.55-57 8
Melodie ptechdzi do pedéalu v taktu ¢. 63, manudly maji ostinatni stoupajici
doprovod (ukazka ¢. 18). Cela tato Cast se 7/8 taktem cituje pastyfovu vyzvu
k Sulamitce, aby mu zatanéila. Zvolani ,,Dokola, dokola, Sulamitko! (...)* znazoriuje

stale se opakujici doprovodnou figuraci.
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S. Bass 16/, Fl. 8/, II/P
Ukazka ¢. 18: Il. tanec — takt &. 62-64 6

Nové a vyrazné téma zacind v 73. taktu, kdy melodie hrand na II. manudlu
znazoriuje intimni a klidny tanec Sulamitky hrajici pfi ném na flétnu. Z toho déivodu
zni pouze Flétna 8" (pfipadné 47) a tremolo. Dvojhlasy doprovod hrany Gedaktem 8" na

I1l. manualu jemné dopliuje libeznou a zfetelnou flétnovou melodii (ukazka ¢. 19).

62 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 18
83 Tamtéz, str. 19
64 Tamtéz, str. 19

27



Oproti predchazejici ¢asti dochazi k tempovému zvolnéni na ,,Poco moderato*

(ponékud mirngji).

Poco moderato ¢ = 112

i LA — 1 | |

P espress. '

III: Ged. 8’ o .
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S. Bass 16/, II/Ped. R
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Ukéazka ¢&. 19: 1. tanec — takt ¢&. 73-74 55

Sulamit¢ino téma se po prvnim uvedeni vraci az po akordické sazbé prevazné

v 9/8 taktu (ukazka €. 20), které decentné pfipravuje nastup nového motivu v 99. taktu.

I: Ged. 8, FIL. &

| §

&_..P___W. ______ — 1
Ukazka ¢. 20: 11. tanec — takt &. 82

Vyse zminéna melodie se objevuje nejprve ve dvoucarkované oktavé, pticemz

Vv pravé ruce je hrana na II. manuél s Flétnou 8" a Tercii 1%° za doprovodu Gedaktu 8’

aFlétny 8" na I. manualu (ukazka ¢. 21). Zaroven dochazi i k tempové gradaci —

,Allegro* (rychle).

85 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 20
66 Tamtéz, str. 20
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Allegro » =152
1I: Fl. 8/, Terz. I~
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Ukazka €. 21: 11. tanec — takt ¢. 99-100 ¢

Nasledn¢ melodii ptebira leva ruka nejprve v jednocarkované a poté v malé

oktaveé. Nakonec je melodie uvedena v pedale a soucasné pfitom v pravé ruce citovano

téma tan&ici Sulamitky hrajici na flétnu (ukazka &. 22).

;

Ukéazka ¢&. 22: 11. tanec — takt ¢. 111-112 8

Od 123. taktu zacina zavére¢na Cast tance, ve které se vraci Gvodni tempové

oznaceni ,,Andante* (zvolna, krokem). Zaroven dochazi k variaci melodie z pocateéni

introdukce (ukazka ¢. 23) — ta je hrana v pedalu pouze na 4" a 2" rejstiik. Doprovod

V rytmu 2:3 je psan na III. manuélu s Flétnou 8" (ptipadné 4").

Ukéazka ¢&. 23: 1. tanec — takt ¢. 124 %°

7 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 21

88 Tamtéz, str. 22
89 Tamtéz, str. 24
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V uplném zaveéru dochazi K preneseni uvodni orientalni melodie z pedalu do

diskantu. Posledni takty v ,,pianissimu* doznivaji v reminiscenci Sulamit¢ina tématu.

3.3 Tanec Jeftovy dcery

Vv

epicky a jeho prub¢h a jednotlivé zvraty se daji nalézt i v notovém zépise. Skladba ma
velkou tfidilnou formu, pficemz jednotlivé dily jsou od sebe velmi dobie rozliSitelné,

nebot se ve vSech pfechodech méni tempo i dynamika.

Prvni dil je zahajen introdukci (ukazka ¢. 24), kterda ma imitovat zvuk malych
bicich nastroji — tamburin. Pocate¢ni tempo je ,,Ballabile® (tane¢né), pti¢emz J.= 138.
Hra probiha na dva manudly Stim, ze hlavni melodie je na II. manualu hrana
Gedaktem 8" a Quintou 13, Prvni manual odpovidd Gedaktem 8, Nasardem 223,

Flétnou 2" a Tercii 135, Rytmus v Givodni &asti je velmi vyrazny a hravy.

Ballabile J.- 138
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Ukazka ¢&. 24: 111, tanec — takt &. 1-3 70

Eben v 11. taktu zakomponoval do levé ruky specifickou hru na tamburinu —

viteni ! — jako zakon&eni ivodniho oddilu (viz ukazka &. 25).

T
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Ukéazka €. 25: 111. tanec — takt ¢. 9-11 72

"0 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 27
I Viteni/virbl — vifivy zvuk bubinku
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Od 36. taktu je tempové oznaceni ,,Un pochettino meno mosso* (o néco méné
rychleji), jez piipravuje a piedjima tanec Jeftovy dcery, ktera vita svého otce pfi

vitézném navratu domu z boje s Amonci.

. |
un pochettino meno mosso ».=120

|

y
b

Ukézka ¢. 26: 111. tanec — takt &. 36-37 7
Ostinatni figura, kterou za¢ina samotny tanec Jeftovy dcery, je od 59. taktu hrana
na prvnim manudlu v jiz silnéj$i dynamice oproti pfedchozim taktiim — Principal 8’,
Salicional 8" a Oktava 4’. Figurace je velmi vyraznd svym rytmem imitujicim

tamburinu (ukazka ¢. 27).

I: Pr. &, Sal. 8, Oct. 4’
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Ukézka ¢&. 27: 111. tanec — takt &. 59-62 ™

Od 77. taktu se k figuraci ptidava tanec Jeftovy dcery (viz ukazka ¢. 28), ktery se
po kratké mezihte identicky opakuje. Téma je hrano na II. manualu Flétnou 8" (pfipadné
Flétnou 4°), spolecné s Flétnou 2°. Ostinatné se opakujici doprovod hrany staccatem na

III. manualu zistava se stejnou registraci jako na zacatku skladby (Flétna 8 +4”).

2 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 27
8 Tamtéz, str. 28
"4 Tamtéz, str. 31
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Prodlouzeny tanec divky v zavéru graduje nejen dynamicky pii nastupu tématu
v pedalu (ukazka ¢.29), ktery je kromé rejstiiki Subbas 16" a Flétna 8  rozsifen
0 spojku I/P. Doprovod na III. manudlu je v zahuSténé sazbé s pfidanymi rejstiiky

Quintadena a Principal 4’. V pedalu je zaroven pfipsano ,,Marcato“ (dirazn€), coz

Ukazka ¢. 28: 111, tanec — takt ¢.77-80 7®

predjima konec tance a brzy i zivota.

. —_—

e
== - — — — — T — — I

Ukazka €. 29: 111. tanec — takt ¢.133-134 76

Ve 146. taktu zacina novy velky dil hudebnim zlomem - tempovym,

dynamickym (,,Con tensione“ — s napétim), ale i hudebnim. V piedchazejicich taktech

postupné utichd tanec a nasledné zazni v ,,pianissimu® dramaticky akord v prodlevé

(1. manual — smykavé rejstiiky 16, 8’, ptipadné 47), ktery piedpovida nasledny

hrozivy vyvoj udalosti. Nad akordem zazni melodie, jez podtrhuje aktualni vyhrocenou
situaci (II. manual Gedakt 8°, Quinta 1*3) — viz ukazka ¢. 30 a 31.

Con tensione J. = 104
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Ukézka ¢&. 30: 111. tanec — takt &. 146-147 77

S EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 32

6 Tamtéz, str. 35
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II: Ged. 8, Quint. I'/,

Vite, '™ Tl o L &
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Ukazka ¢. 31: 111, tanec — takt ¢. 148-149 78

V tomto okamziku jsou slySet z dalky prvni tony troubeni polnice, jez ohlaSuji
navrat vojska a Jefty domt (ukazka ¢. 32). Polnice je imitovana hrou na III. manualu
Hobojem 8" (ptipadné 8" a 4”), doprovod je ne€kolik taktl trvajici trylek pro zdiiraznéni
zavaznosti situace. Také se zde objevuje tempova zména — ,,Tempo di marcia“
(pochodové tempo). Po doznéni je jeSté jednou zopakovana stejnd mySlenka

s prodlevou na akordu jako v 30. a 31. ukazce.

Tempo di marcia =120
III: Ob. 8, (8', 4") Quasi Trombe lontano
L /"—__‘E

-3
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E Fa = Fi— 1 | ._|.__.
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Ukézka ¢. 32: 111. tanec — takt &. 153-154 7

Samotny pfichod armady zacind ve 165. taktu, kde jsou akordy hrany
portamentem na kazdou dobu v taktu, jez imituji vojenské pochodovani. Tomu
odpovidéa 1 shodné tempové oznaceni, jaké je ve 32. ukédzce. Akordy zni na druhém
manualu se zakladnimi 167, 8" a 4" rejstiiky, melodie znacici vojenskou polnici je na

|. manualu interpretovana Trompetou 8" (pfipadn& Oktavou 4” a Quintou 1*3).

T EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 33
8 Tamtéz, str. 36
S Tamtéz, str. 36
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. .|
Tempo di marcia «=112

B

Ukazka ¢. 33: 111. tanec — takt ¢.165-168 8°

Zdé&Seni po spatfeni prvni osoby pted vraty, kterou mél Jefta Bohu obé&tovat, bylo
obrovské a naprosto ho ochromilo. Dramatické setkani viiddce s jeho dcerou zadina ve
181. taktu duraznym virtu6znim dialogem mezi pedalem a manualem (ukazka ¢. 34).
,P0oco stringendo, ma sempre dramatico“ oznacuje hru mirné zrychlenou a vice
dramatickou. Dochézi zde i kdynamické zméné, kdy v pedalu zazni kromé
Principalového sboru 16°, 8" a 4’ také jazykovy Fagot 16" a Salmaj 8'. Na prvnim
manualu zni Principalovy 8', 4" a 2" rejstiik, Quinta 11 a Sesquialtera 22, Jazykové a
alikvotni rejstiky ptidaji dané ¢asti na jesté vEtsi dramaticnosti.

poco stringendo, ma sempre dramatico
I B — - — =

- S T - ::_
I: Pr. 8, 4, 2, Quint. 1'%, »e > e
Sesq. 2% Lf
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Ukézka ¢. 34: 111. tanec — takt &. 181-183 81

V uplném zavéru stiedni ¢asti dochazi k dynamické gradaci az do ,,fortissima*,
kdy Jefta stale zoufa nad svym slibem, ktery dal Hospodinu, a také nad ztracenym
zivotem své dcery, a tim padem i nad vymienim celého pokoleni. V manualu i v pedalu
jsou vyuzity vhodné jazykové rejstiiky a mixtury, aby doslo k plnosti zvuku a vystihnuti

hrozivé situace — viz ukazka ¢. 35.

80 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 37
81 Tamtéz, str. 38
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I: + Mix.

Ukézka ¢. 35: 111. tanec — takt &. 216-218 82

Zavére€na Cast zafina od 228. taktu v ,,pianu‘ s tempovym oznacenim ,,Largo,
tragico® (Siroce, tragicky). Tento dil znazornuje divéinu lamentaci nad svym ztracenym
zivotem a nasledné smifeni se S tim, pficemz melodie z pfedchéazejicich tancti se méni
v pohiebni hudbu. V prubéhu casti se stfidaji dva nejdulezitéjsi motivy — ostinatni
akordicky doprovod v zahusténé sazbé doprovézejici div€inu tane¢ni melodii (ukézka

¢. 36) a figurace pfipominajici tdery tamburiny (ukazka ¢. 37).

Ukazka ¢&. 36: 111, tanec — takt &. 229-231 8

III: 87, 4, 2" (- Mix.) 3
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Ukéazka ¢&. 37: 111. tanec — takt &. 249-250 8

V posledni c¢asti nedochdzi k zadné tempové zméné, vSe probiha v jednom
uceleném a tragickém tempu. K jediné dynamické gradaci z ,,pianissima“ dochazi ve

36. ukazce, kdy zni ,mezzoforte”, pficemz se hned po doznéni tématu vraci

82 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 34
8 Tamtéz, str. 42
84 Tamtéz, str. 44
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,»pianissimo®. V poslednich taktech zazniva ostinatni rytmus tamburiny, jez pfipomina

tanec Jeftovy dcery, za ktery zaplatila mlada divka Zivotem.

3.4 Svatba v Kané

»Byt neni tanec zminovdan ve Svatém pismu pri této prileZitosti, nedokazu si

predstavit, Ze by se s takovym mnoZstvim dobrého vina netancilo.*%

Zavérecny tanec cyklu, ktery je jako jediny inspirovany Novym zdkonem,
vyvolava jasavou a slavnostni atmosféru, kterd je pro svatbu typickd. Skladba
vyobrazuje svatebni veseli a je vhodnym a vystiznym koncem celého dila. Tomu
odpovida i Gplny zacatek, ktery je tieba hrat ,,Con letizia, sempre giocoso* (s radosti,

stale zertovng, vesele).

V uvodu skladby zni kratka introdukce, ktera probiha na druhém manualu se
zakladnimi rejstiiky 8°, 4" a 2" (pfipadné i 16"). Po pfedehfe zafind na 1. manudlu
(Principal 8" a 4’, Cornet — ne Trompeta) vesela a slavnostni melodie, kterd vyzyva
k tanci (ukazka ¢. 38). Slavnostni melodie se pravidelné stiida s kratkou mezihrou (ktera
je o néco hybné&ji — ,,Piu mosso*) ve form& A-B-A-B, pficemz A = slavnostni melodie,
B = mezihra. Zavér druhé mezihry piipravuje nastup svatebniho pochodu (ukazka
¢.39). Cela mezihra probihd v pravidelnych Sestnactinovych hodnotach, ovSem na
konci se méni v osminové a ptlové — dochazi k pocitovému zvolnéni zavéru a nastupu

nového tématu.

Ukazka ¢. 38: IV. tanec — takt ¢&. 6-7 8

8 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 42
8 Tamtéz, str. 46
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Ukazka ¢. 39: 1V. tanec — takt &. 44-46 &7

Ve 47. taktu za¢ind samotny svatebni pochod, ktery zni na I. manualu rozsifeném
o Trompetu 8°. Melodie je radostna a jasava a v prubéhu skladby se nékolikrat vraci

ve variacich (ukazka ¢. 40) stiidaveé s mezihrou.
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Ukazka ¢. 40: IV. tanec — takt &. 47-49 &

Motivicky novy material zac¢ind ve 120. taktu (ukazka ¢. 41), kde zaroven
dochazi k tempovému (J=126) i dynamickému zlomu. Ostinatni triolové figurace
naznacuji postupnou gradaci a stupniovani tane¢niho reje. Hra se po predchozim
ptechodu na II. manual vraci na I. a zaroven se k dosud uzivanym rejstiikim piida

Mixtura a odebere Trompeta 8. V pedalu je Principalovy sbor 16" a 8 (pfipadné i 4”).

J=126 .
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Pr. 16,8, (4)
Ukézka ¢. 41: V. tanec — takt ¢. 120-121 &
Na danou c¢ast navazuje od 151. taktu virtuézni akordicka pasaz rozdélena do

dvou manudll. Pfidavaji se ze III. manualu 8" a 4’ jazykové registry a mixtury

propojené do zbylych manuala (ukazka ¢. 42).

87 EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 49
8 Tamtéz, str. 49
8 Tamtéz, str. 55
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Zavér skladby je podlozen efektni pedalovou figuraci, ktera pti pridani mixtur
a8’ 14’ jazykovych registri do manualu i pedalu vygraduje ve virtudzni pasaz (ukazka
¢.43). Pro efektni zakonéeni celého tance, ale i zaroven celého cyklu, jsou pii

zavérecném zopakovani pedalové figurace (s akordickou sazbou v manualech) zapnuty

Chiaro marcato la melodia di m.d.
IIT: Reeds 8, 4/, Mixi.

&

o

3

(5]
Lat]

Vi |

L]

Ukazka ¢&. 42: 1V. tanec — takt &. 151 %

vSechny rejstiiky — ,, Tutti* (ukazka ¢. 44).
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+ Mix, Rds. 16, 8"

Ukazka ¢&. 43: 1V. tanec — takt &. 163 %
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Ukazka ¢&. 44: 1V. tanec — takt &. 173-174 %

% EBEN, Petr. Four Biblical Dances for Organ. London: United Music Publishers, 1993. str. 58

91 Tamtéz, str. 59
92 Tamtéz, str. 60
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4. Cty¥i biblické tance pro varhany a dva tane¢niky

Petr Eben v dobé po premiéie hudebniho cyklu vznesl pozadavek na Pavla
Smoka®, zda by nevytvoiil pro dany cyklus choreografii. Jak ale fika sam autor
MgA. Petr Tyc: ,, Pavel Smok na to bohuzel nemél silu ani ¢as a ja byl jednim z téch
lidi, kteri se zabyvali a vénovali v tom souboru® choreografii a méli ty ambice. On znal
moji praci, védel, jak pracuju, a proto se na mé obratil, zda bych o to nemél zdjem. A ja
zdjem samoziejmé mél!“® Premiéra probéhla na podzim roku 1996 v ramci
Svatojakubského festivalu v Praze v bazilice sv. Jakuba Vétsiho na Starém Meésté.
Pfi premiéfe se tance zhostili vySe zminény autor se svoji kolegyni Marikou
Blahoutovou, za varhany usedla titularni varhanice taméj$iho kostela Irena Chiibkova.
Prvniho spole¢ného uvedeni varhan a tance se zucastnil i P. Eben, ktery byl po koncerté
nadseny a mél velikou radost, ze se choreografie dostala do rukou Tyce. Jak dodava
Tyc: ,, Byl zcela uneseny z té souhry, zdalo se mu, ze vse sedi tak, jak ma. Také tomu dal
obrovskou podporu svého jména — domluvil koncertni zdjezdy do Némecka, kde byl

a stdle jesté je velmi uznavany. %

Choreografie vychazi nejenom z hudby, ale zaroven také z biblického kontextu,
protoze se jedna o programni provedeni. Tance nejsou doslovné popisné, ale dané
ptibéhy v nich jsou ztvarnény. Zaroven autor dodava, Ze pii tvofeni choreografie byl
velmi ovlivnén pfedchozim plsobenim v londynském prestiznim souboru, kde se
vénoval pfevazné abstraktnimu tanci, proto neni tanec Cist¢ narativni, ale dillezité ¢asti
tance jsou patrné a jasné. Kostymy tanecnikiim vytvotfila mdédni navrhaika Tat'dna
Kovatikova, ke které¢ Tyc dodava: ,, S Tarnou jsme byli jiz diive v kontaktu a jsem velmi
rad, ze ona mohla vytvorit kostymy. Odév byl historizujici, lehky a velmi vhodny pro
tanec.”®" V ramci tanct byly zakomponovany i réizné atributy — kupiikladu pii
zndzornéni postavy krale Salamouna nebo krale Davida mél tane¢nik na hlavé
kralovskou korunu, pfi zavérecné Casti ,,Svatba v Kané“ byli oba obleceni do bilého
roucha znacici ¢istotu. Tanec¢nici méli vzdy jen urcity kostymovy zaklad, ke kterému se
véci bud’ ptidavaly, nebo ubiraly. Mezi tanci byla kratka pauza, pii které se museli vzdy
rychle prevléknout a pfipravit na dal§i tanec. Pro posluchace jsou dilezité¢ i1 verSe

z Bible, které maji nastinit nasledujici ztvarnéni. Pii n€kterych vystoupenich byly verse

% Pavel Smok — (*¥1927 +2016) byl Gesky choreograf, taneénik, herec a §éf baletniho souboru
% Danym souborem je myslen Prazsky komorni balet

% Ze soukromého rozhovoru s MgA. Petrem Tycem v Koling 25. 6. 2019
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Cteny pravé v kratkém predélu mezi tanci, jindy byly napsany pouze v programu
anecetly se. Choreograf k tomu dopliuje: ,,Ja jsem nikdy nechtél ten text cist mezi
Jednotlivymi tanci, protoze jsem se bal, ze by mohla byt narusena kontinuita vystoupeni.
Verse mohly byt zapsany v programu a lidi si je mohli precist. ““ Jednotlivé tance vzdy

tanc¢i pouze dva tanecnici ve slozeni muz a zena.

Do tymu podilejiciho se na realizaci se fadi i Ivan Adam jako scénograf. Diky
jeho praci vznikla véc velmi dulezitd a podstatna pro chramové vyuziti. Byt dle slov
Tyce to byla véc, ktera taneCnikim velmi komplikovala zivot! Adam vytvofil pro
uvadeéni v kostele velmi jednoduché, a pfitom genialni feSeni podia. Jednalo se o kiiz
vytvotfeny z masivniho dieva, ktery se umistoval do stfedni ¢asti lodé mezi lavice,
ramena byla pfed pfednimi lavicemi pted presbytafem. Horni ¢ast ramena zasahovala
do presbytaie a jednalo se o Sikminu o velkém sklonu. Podium bylo v prvnich lavicich
v arovni o¢i divdkll a déle stoupalo smérem k oltafi, opaénym smérem klesalo.

Tanecnici se permanentné pohybovali nejen po tomto kiizi, ale i po celém kostele.

Obrazek &. 6: Foto po premiéfe — zleva Petr Tyc, Irena Chiibkova, Marika Hanu$ova, Petr Eben®

Cely cyklus spojeny s choreografii byl profesionalné natoéen Ceskou televizi na
podzim roku 1996 v kostele sv. Jilji v Nymburku, pii¢emz vysilan byl az v roce 1999.%°
Jedna se o inscenaci Vytvofenou V Uplné prazdném kostele bez divakl, za pouziti
profesionalniho filmatského $tabu. Nahravka je uschovéana v archivu CT a je mozné ji

ziskat s doporucenim Petra Tyce. OvSem jak Tyc sam dodava: ,, (...) nahrana premiéra

% Irena Chribkova [online]. Praha [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://chribkova.com/
% Katalog produkce a premiér Ceské televize 1999. Praha: Ceska televize, 2000. ISBN 80-85005-30-1.
str. 21
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Z kostela sv. Jakuba Vétsiho je ovsem mnohem zajimavéjsi, protoze v ni jsou divdci a je

natocena bez jediného bez strihu. “*%° Tato nahravka je i v jeho soukromém archivu.

Dulezitou soucasti celého ztvarnéni je dikladna a velmi pfesna souhra. Nejprve
je tfeba secviCit choreografii s pomoci hudebni nahravky, kterda musi byt dodéna
s velkym cCasovym piedstihem — kazdy varhanik mé své vlastni pojeti jednotlivych
skladeb, proto je tfeba, aby tanecnici nacvicovali dle pfesné nahravky varhanika, ktery
bude tanec svoji hrou na varhany doprovazet. Az poté je mozné nacviCovat vSe
dohromady. V dnes$ni dob¢é je mnohem snazs$i domluvit zacatky mezi varhanikem na
ktru a tanecniky dole v presbytafi (pouziti kamer, vysilacek, ...). Pfi premiéfe v roce
1996 ovsem tyto moznosti nebyly. Dle vyjadieni Tyce probihala komunikace timto
zpusobem: ,, Zacatky vét se resily tim, Ze byl nékdo nahore u pani Chiibkové, kdo ji dal
znameni, Ze miize zacit hrat, protoze ona samoziejme z kiiru dolu nic nevidéla. Pripadné
Jjsme komunikovali diky osvétlovaciim pomoci svétylka — natdhne se kabel, dole nékdo
Z osvetlovacii zmackne knoflik, a nahore se u varhan rozsviti svétylko, coz bylo znameni

pro zacatek. “1%t

V piipadné opétovného znovuuvedeni spojeni varhan a tance by byla potfebna
rekonstrukce tance v pripadé, Ze autor jiz nezije, nebo neni schopen choreografii
odtanc¢it sam. Ddle by bylo tfeba vytvofeni nového specifického podia a novych
kostymu. Piivodni kostymy jsou stale dochovany v autorové archivu, ale nemohou se jiz
pouzit. Jednak byly §ité na miru tane¢nikim, ale hlavné jsou v soucasné dobé ve velmi
Spatném stavu, ktery nedovoluje jejich pouziti. OvSem nejednd se o financné
nenakladné polozky. Jen samotné podium ve tvaru kiize vyslo na 100 000 K¢ a po
odstranéni tance zrepertoaru tane¢niki bylo zlikvidovano, nebot' prostory pro
uskladnéni by byly finanéné netinosné. Zaroven neni tato choreografie zapsana, nebot
se bézné nezapisuji. Dle vyjadfeni autora by to stejné bylo neucelné: ,,(...) pro nas
tanecniky je video jako pro hudebniky noty. I kdyz existuji tanecni notace, pouzivaji se
minimalné, protoZe je na to treba specidlni Skoleni, aby jedinec porozumeél
vysvétlivkam. Nakonec je stejné potieba video, aby pochopil, jak to provést. “1%2 Jelikoz
se jedna o znazornéni biblickych pfibéhd, je velmi Zadostivé, aby bylo dilo provadéno
v kostele. Zaroven Tyc toto dilo upravil pro jevistni formu, ale jak sam ftekl: ,,(...) ten
kostel a prostor je velmi diileZity, jinak celé vyznéni postrada ducha! “'°® Samotné tance

jsou tvoteny pro pohyb po Sikmém kiizi v urovni o¢i divakd. V ptipad€ jevistniho

100 Ze soukromého rozhovoru s MgA. Petrem Tycem v Koling& 25. 6. 2019
101 Tamtéz
102 Tamtéz
108 Tamtéz
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podani by zadny kiiZ nebyl potiebny — pokud by se vyuzil, divaci v ptizemi by méli
taneéniky jesté o kus vySe neZ na samotném podiu. Ktiz lze vytvofit z finanéné méné
naro¢nych polozek — postavenim nastavitelnych podiovych stoll do tvaru kiize. Jak ale
dodava sam autor: ,, Pri vystoupeni napriklad ve filharmonii nema provedeni tu

spravnou atmosféru, jako v chramu. <%

Dilo bylo provadéno vétsinou ve spojeni S dalsim Ebenovym dilem ,,Okna.*
Jedno z poslednich vystoupeni prob¢hlo opét na Svatojakubském festivalu v Praze po
smrti Petra Ebena ve spojeni s Irenou Chiibkovou. Tyc na tyto koncerty vzpomina vzdy
s nadSenim: ,, Moznost vystoupit v kostele s takovymto dilem a spolupracovat s Petrem
Ebenem bylo k nezaplaceni. Ten pocit, kdyz clovék ztvarnuje biblicky pribeh v kostele

a ma na dosah ruky diviky, mezi kterymi tancuje, je vizasny. “*%®

4.1 Petr Tyc

Petr Tyc (*1965) je Cesky tane¢nik a choreograf, ktery vystudoval klasicky tanec
na prazské Tanec¢ni konzervatofi a choreografii na Hudebni fakult¢ Akademie
muizickych uméni v Praze u Pavla Smoka a své vzdélani si dale rozvijel u Merce
Cunninghama v New Yorku!®. Pisobil jako tane¢nik v Prazském komornim baletu
a také v Rambert Dance Company v Londyné. Vytvofil vice nez 20 choreografickych
dél a nékolik ¢inohernich a opernich rezii. Mezi jeho nejvyznamnéjsi inscenace patii
pravé ,,Ctyii biblické tance pro varhany a dva tanecniky” nebo ,,To mdlo, co vim
0 Sylfiddch* za coz byl v roce 2002 ocenén cenou SAZKY za objev v tanci. V soucasné

dobé piisobi v kolinském muzeu.%’

104 Ze soukromého rozhovoru s MgA. Petrem Tycem v Koling& 25. 6. 2019
105 Tamtéz

106 MERTOVA, L. Tanecni listy: Petr Tyc. Praha, 1990. str. 7

107 BENONIOVA, M. Tanecni listy: Zndsobnené sam. Praha, 1999. str. 7
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Hlavnim cilem prace bylo analyzovani cyklu ,Biblické tance” v biblickém
kontextu a rozbor jednotlivych tanc z hlediska motivické a tematické prace v dané
programni hudbé. Také je hledana autorova hudebni fe¢ zakomponovana do hudebné
vyrazovych prostfedkt. Vysledkem prace by mélo byt snaz$i obeznameni interprett
s jednotlivymi ¢astmi a tématy tanct tak, aby porozuméli jejich tektonické stavbé a 1épe

se v nich orientovali.

Druhotnym cilem bylo obeznameni s fakty tykajicimi se vzniku a prubéhu
tane¢ni choreografie. Jelikoz nebyly tyto informace dohledatelné pii tvorbé diplomové
prace, spojil jsem se s MgA. Petrem Tycem a Vv osobnim interview jsem zjistil co

nejvice podrobnosti.

Prace je rozdélena do ¢tyf hlavnich kapitol. V prvni je struéné zminén Zivot
a varhani tvorba Petra Ebena, druha kapitola se jiz konkrétn&ji vénuje cyklu ,,Biblické
tance®. Nejprve jsou pfiblizeny dostupné znalosti o celém cyklu, dale pak netypické
spojeni mezi kralovskym nastroj a tancem. Vyznamnou Casti je samotné zafazeni
jednotlivych tancti do biblického kontextu a jejich nasledny rozbor. Autor vzdy na
zacatku kazdého ze Ctyf tancli uvede biblicky vers, ze kterého vychazi. Prvni tfi tance
jsou inspirovany Starym zakonem, C¢tvrty nachazi spojitost s Novym zakonem.
Nejrozsahlejsi a nejzavaznéjsi je ovSem tanec tfeti — Tanec Jeftovy dcery. Jako jediny
ma v sobé zakomponovanou urcitou déjovou linii, kterou je mozné sledovat v notovém
partu. Cely cyklus je samoziejmé zaloZen na Ebenové brilantni znalosti Bible, bez které
by nebyl schopen vybrat tyto étyfi nejzavaznéjsi biblické momenty tykajici se tance 8.
Ve tiech ptipadech se jedna o doslovné uvedeny biblicky tanec, v novozakonni ,,Svatbé

vV Kane* vychazi autor z vlastni, velmi dobfe opodstatnéné, domnénky.

Zaroven je velmi zajimava skuteCnost, kterd je poznamenana na 16. Strané.
| pii Ebenové obrovské znalosti Bible doslo k drobné neptesnosti — uvedenim $patné
kapitoly a verSe v ,,Pisni pisni*. To ale nemusela byt pfimo autorova chyba, ale mohlo

K ni dojit pfi nepfesném piepisu, nebo v tisku.

Vypracovanim diplomové prace jsem se utvrdil v krase a Sirokém duchovnim

rozméru Ebenovy tvorby. Vim, ze k jeho varhannim dilim budu pfistupovat jinym

108 Ze soukromého rozhovoru s MgA. Petrem Tycem v Koling& 25. 6. 2019
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zpusobem nezli k tvorbé Johanna Sebastiana Bacha. Byt’ byli oba dva velmi spiritualné
zalozeni, ve tvorbé Ceského autora je nutné nalézt co nejvice spojitosti mezi jeho

hudbou a pfedlohou.
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