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UvVOD

Predkladand bakalafska prace se zaméfuje na mimotextové divadelni
vyjadiovaci prosttedky, pticemz objektem badani ji je divadlo postdramatické, tak
jak je pojima ve své knize Postdramatické divadlo’ (Postdramatisches Theater)
némecky teatrolog Hans-Thies Lehmann. Zvlastni diraz chce autorka prace klast
tohoto typu divadla. Soucasné také akcentuje rozliSnost pfistupi k této slozce
divadelniho tvaru, a to na ukazkach z tvorby dvou klicovych rezijnich osobnosti
evropského divadla poslednich desetileti, Jana Fabreho a Romea Castellucciho.
Autorka prace se vSak neomezuje pouze na tento jediny vyrazovy prostiedek, ale
uvadi a vysvétluje také dal§i podstatné rysy a ndstroje, jimiZ se postdramatické

divadelni formy vyznacuji.

Prace je rozdélena do dvou blokt, které by po komplexnéjsim rozpracovani
mohly vystupovat jako samostatné celky, ovSem pohromadé demonstruji hlavni pole
z4jmu autorky prace, ktera se zaméfuje piedevS§im na némeckou teatrologii

a evropské moderni divadlo.

Prvni ¢ast, cast teoreticka, je koncipovana jako struény diskurz do
problematiky postdramatického divadla a jeho zakladnich znaki, s dirazem na
vybrané prostredky, které déale v druhé casti prace autorka abstrahuje z ukazek
z tvorby vySe jmenovanych reziséri. V uvodni kapitole je pfiblizena osobnost a
védecka prace prof. Dr. Hanse-Thiese Lehmanna, spolu s klicovou eseji pro tuto
bakalafskou praci. V této kapitola je zafazen Lehmannlv pojem postdramatické

divadlo do kontextu divadelni tvorby obdobi postmodernismu, sahajiciho az po

! LEHMANN, Hans- Thies: Postdramaticke divadlo. Pieklad: Anna Gruskova, Elena Diamantova.
Bratislava: 2007.



soucasnost, a autorka zde obhajuje jeho mnohovyznamovost. Dalsi kapitoly obsahuji
popis jednotlivych rysit a znaki pod terminem postdramatické divadlo se
ukryvajicich divadelnich forem. Druhé ¢ast, ¢ast teoreticko-analytickd, je vénovana
medailonu obou v Ceském prostiedi ne pfili§ zndmych a zmapovanych osobnosti,
souhrnnému sezndmeni Ctenaie s jejich pracemi a analyze vybranych produkci, jez
navazuje na Cast teoretickou. Analyza je rozdélena do dvou sekci, pfi¢emz kazda je
vénovana jedné z osobnosti a vlastnimu rozboru vybraného ptedstaveni. V piipadé
Jana Fabreho se jednd o komorni tanecni performanci Angel of Death,
premiérovanou v roce 2003. Z tvorby Romea Castellucciho a jeho divadelni skupiny
Societas Raffaello Sanzio se pak autorka v analytické Casti orientuje na prvni dil

trilogického cyklu podle Dantovy Bozské komedie Inferno.

V této praci pokladame Lehmannovu esej” za dilo zcela zasadni a jedine¢né svym
obsahem, které doposud nema v celoevropském kontextu propracovanéjsi
ekvivalenty a v ¢eské teatrologii ani ekvivalent rovnocenny (ba ani vlastni preklad).
Ackoliv se shodujeme v nékolika bodech rovnéz s oponenty tohoto projektu —
zejména v tom, Ze inventai dil¢ich znakli a vyrazovych prostredkt (jimiz se dle
Lehmanna Siroka Skala postdramatického divadla vyznacuje) stoji na nékolika
mistech ve vzajemném protikladu®’, povazujeme knihu Postdramatické divadlo za
teoretickou a terminologickou platformu pro analyzu vybranych inscenaci (k jejichz
vybéru nés kniha rovnéz inspirovala) i velké ¢asti souc¢asnych divadelnich produkci.
Proto v této praci vychazime Cist€¢ z némecké teatrologie v podani H.-T. Lehmanna a
rovnéz v terminologické oblasti uzivame pojma v podobé¢, v jaké s nimi operuje ve

své eseji.

Mezi dalsi prameny a okolnosti ovliviiujici vznik této prace je tieba zaradit
publikaci Jana Roubala Souradnice a kontexty divadla: Antologie soucasné
némecké divadelni teorie!, ktera podnitila zajem autorky price o némeckou

teatrologii a sezndmila ji s osobnosti H.-T. Lehmanna, stejné jako pulro¢ni studijni

? Svou rozséhlou studii oznatuje sam Lehmann jako esej. Viz: Lehmann, Hans Thies: Postdramatické
divadlo. Bratislava: 2007, s. 16.

* Viz. PSENICKA, Martin: Postdramatické divadlo Hanse-Thiese Lehmanna. Rozhledy. 1. 9. 2008, s. 71.
* ROUBAL, Jan /ed./: Soufadnice a kontexty divadla: Antologie soucasné némecké divadelni teorie.

(Ptiloha Divadelni revue, Divadelni ustav), Praha: 2005



pobyt na videniské univerzité¢ (Universitdit Wien), ktery ji umoznil pfistup k novym

informa¢nim zdrojim v oblasti soucasného divadla a divadelni védy.

Soucasti prace je textova, obrazova a audiovizudlni piiloha. Soupis rezii Jana
Fabreho a Romea Castellucciho reflektuje jejich rezijni zaméfeni a vypovida
do zna¢né miry o jejich tematické orientaci. Fotografickd ptiloha obsahuje aktudlni
podobizny obou rezisérii i némeckého teatrologa. Fotografie z predstaveni alespoil
vizualnimi prostiedky pfiblizuji atmosféru téchto projekti. Nejpodstatnéjsi Cast
prilohové sekce tvoii piiloha audiovizualni, kterd obsahuje ukazky zcelé
Castellucciho Dantovské trilogie, uplny zdznam analyzovaného Inferna a dokument
o Janu Fabrem a jeho tvorb&®, ktery zahrnuje rovnéz kratkou ukézku z vybrané
inscenace. Zaznam celého analyzovaného ptedstaveni Angel of Death bohuzel neni
soucasti piiloh, nebot’ je k dispozici pouze prezenéné v medidlnim centru (Theorie &
Medienzentrum) hlavniho videnského tanecniho stfediska Tanzquartier, kde jej
autorka bakalarské prace nékolikrat zhlédla. Pro lepsi orientaci by potencialnim
Ctenaiim kapitoly Analyza zivé instalace Angel of Death mohl poslouzit kratky
zaznam predstaveni z filadelfského festivalu Philadelphia Live Arts Festival z roku
2008, jenz je mozné zhlédnout na internetovém serveru pro sdileni video souborti

youtube.’

> HAERTEL, Caroline; MOMIROVIC, Mirjana: Jan Fabre. Ein Wolkenvermesser. Dokument,
2003.

® FABRE, Jan: Angel of death, sestiih z festivalu The Philadelphia Live Arts Festival.
http://www.youtube.com/watch?v=DRHIijDIBZc, 21. 7. 2008.
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http://www.youtube.com/watch?v=DRHlijDlBZc

1.1. Hans -Thies Lehmann, Professor Emeritus

Hans- Thies Lehmann (* 1944) je némecky teatrolog, teoretik gotingenské Skoly
(Gottinger Schule), germanista a komparatista, ktery od roku 1988 az do roku 2010
pusobil na frankfurtské univerzité (Johann Wolfgang Goethe-Universitit) jako
profesor teatrologie. Vystudoval vSeobecnou srovnéavaci literarni védu v Berliné
(Freie Universitit Berlin), kde pod vedenim Petra Szondiho slozil doktorat. Béhem
svych pedagogickych let a dalSiho prib&ézného vzd€lavani vystiidal cetna piisobisté
Krakové, Kaunasu, Charlottesvillu ¢i Tokiu. V letech 1983-1988 se jako univerzitni
asistent na Ustavu aplikovanych divadelnich studii v GieBenu velice vyznamng
podilel na formovani tohoto studia. Zasadnim zplisobem se také angazoval
piirozvoji pribuznych studijnich programii a zaloZeni magisterského studijniho
programu dramaturgie na univerzit¢ ve Frankfurtu nad Mohanem. Divadelné védné
studie publikuje od roku 1977. Mezi jeho oblasti z4jmu a k objektlim badani patii
predevsim soucasna divadelni scéna, divadelni teorie, estetické teorie a monografické
studie o Zivoté a dile Bertolda Brechta a Heinricha Miillera. K Lehmannovym
nejvyznamnéj$im pracim kromé Postdramatického divadla patii knihy Divadlo a
mytus’, Hauspostille Bertolda Brechtad®, Politika psam’g nebo rozsahla monograficka
ptiru¢ka o zivoté, dile a vyznamu Heinricha Miillera'®. Lehmann byl a je Glenem
v predsednictvu ~ Spolec¢nosti  pro  divadelni  védu  (Gesellschaft fiir
Theaterwissenschaft) a Némecké akademie muzickych uméni (Deutsche Akademie
der Darstellenden Kiinste). Mimo aktivity védecké a teoretické spolupracoval

Lehmann také na fadé¢ mezindrodnich divadelnich projekti a dramaturgicky

" LEHMANN, Hans-Thies: Theater und Mythos. Die Konstitution des Subjekts im Diskurs der antiken
Tragddie. Stutgart, 1991.

8 LEHMAN N, Hans-Thies, LETHEN, Helmut (vyd.): Bertolt Brechts Hauspostille. Text und kollektives
Lesen. Stuttgart, 1978.

° LEHMANN, Hans-Thies: Das politische Schreiben. Essays zu Theatertexten .Berlin, Theater der Zeit,

2002.

% EHMANN, Hans-Thies, PRIMAVESI, Patrick Dr. (vyd.): Heiner Miiller-Handbuch. Stutgart, 2003.
-8-



asistoval nékolika uznavanym rezisérim némeckojazycného prostoru — Svycaru Jossi
Wielerovi (proslavenému piedevsim inscenovanim textl Elfride Jelinek), nékdejSimu
dramaturgovi a asistentovi Bertolda Brechta Peteru Palitzschovi ¢i ¢inohernimu a

opernimu rezisérovi Christofu Nelovi.

V soucasné dobé se Lehmann (jiz jako Professor Emeritus) vénuje dokonCovani
nekolika rozpracovanych publikaci k tématu divadlo a film ¢i tragédie a upravuje a
edituje soubor s ndzvem "Postdramatické divadlo ve 21. stoleti, prvnich deset let"",

ktery planuje vydat samostatné, nezdvisle na pfedchozi tematicky sptiznéné studii.

1.2.  Postdramatické divadlo, nejvyznamnéjsi studie konce tisicileti?

Postdramatické divadlo (Postdramatisches Theater) je jeden z kliCovych a
nejdiskutovanéjSich divadelné védnych textl poslednich dvanécti let. Za dobu
své existence byla publikace prelozena jiz do osmnacti svétovych jazyki. Cesky
Ctenaf se s knihou miize seznamit ve slovenském piekladu Anny Gruskové a
Eleny Diamantové zroku 2007, jenz vznikl osm let po jejim prvnim
frankfurtském vydani. Lehmann v publikaci zachycuje vyvoj divadelniho uméni
poslednich tficeti let 20. stoleti, zejména v zapadni Evropé a Spojenych statech
americkych, pficemz v centru celé koncepce stoji divadlo pojici se s ptivlastky a
terminy ,, experimentalni®, , alternativni“, , neo-avantgardni*, , fringe",
, postmoderni*, ,, studiové” & ,, performance* nebo ,Zivé uméni“’?. Od téchto
zab&éhnutych pojmenovani, stfetdvajicich se na nejednom sémantickém poli,
Lehmann vSak upousti a voli souhrnny termin postdramatické divadlo, jehoz
ideové-estetickym statusem je osvobozeni se od nadvlady dramatického textu.
Timto sjednocujicim pojmem popisuje divadlo nedrzici se v prvé fad¢ textu, ale
vyvijejici takovou estetiku, jez dava v prib&hu predstaveni moznost pomoci
prostorovych, zvukovych a vizudlnich znaki postavit dramaticky text
do specialniho vztahu k materidlnimu déni na jevisti, ¢imz si u divéka vynuti jeho

pozorng&j$i recepci.

! Nazev je zatim pouze pracovni, ziskany na zakladé osobni korespondence.
12 PSENICKA, Martin: Postdramatické divadlo Hanse-Thiese Lehmanna. Rozhledy. 1. 9. 2008, s. 70.
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Era postdramatického divadla navazuje na vydobytky divadelni avantgardy
v oblasti jazykovych forem, z nichz Cerpa ve svych vyrazovych prostfedcich. Diky
avantgard¢ a formalnim vydobytkiim absurdniho dramatu piesouvaji divadelnici
svlj zajem o drama k samotnému divadelnimu jazyku, jenz byl dramatem uml¢ovan.
., Postdramatické divadlo se jakozto produkt daného presunu stava sobé tématem,
reflektuje, prezentuje a legitimizuje sebe sama, svij osobity jazyk a proces tvorby
jako specifickou, esteticky piisobici doménu.“" Toto je zakladni, nejpodstatn&jsi a
viceméné jediny stabilni pilif nesouci teoretickou kategorii postdramatické divadlo,
ktera se jinak vyznacuje pluralitou pfistupi, nekonzistentni metodologii, pojmovou
tékavosti a stiranim hranic mezi riznymi uméleckymi druhy. Tento velice Siroky
pojem v podstaté zastifeSuje Lehmannovu osobni zkuSenost s modernimi tendencemi
divadelniho uméni 20. stoleti, v nichZ se pokousi nalézt estetickou logiku"®, tedy
sjednocujici vnitfni zakonitosti. Balancuje mezi teoretickou reflexi a vlastni
zkuSenosti, zkouma spole¢ny jazyk nového divadla ve snaze definovat jeho zékladni

vyrazové prostiedky a dil¢i znaky.

V tomto smyslu se Postdramatické divadlo jevi jako kontroverzni projekt
vyvolavajici fadu otdzek a diskuzi a rozdé€lujici evropskou divadelné teoretickou
termin postdramatické divadlo, vymezujici se na Ukor divadla dramatického.
,Otdzkou zUstavé, zda tato nadvlada dramatického (jakého dramatického?) nad
divadelnim neni opét pouhym (eurocentrickym) konstruktem, ktery ma
opodstatiiovat nejen Lehmannovu teorii, ale viibec oblast zapadniho divadla a jeho

. 5
studia.

Lehmann sdm si plné uvédomuje, Ze jeho koncepce milZze vést
k dezinterpretaci a zobecnéni urcitych divadelnich forem, pfesto termin
postdramatické povazuje za nejidealnéjsi pro pojmenovani souc¢asného stavu divadla,
1 v navaznosti na divadlo minulosti. ,,MiiZze vzniknout nebezpeci, ze pfecenime dosah
postulovaného mezniku: zni¢ime po celé stoleti platné zaklady dramatického divadla,

radikalné transformujeme scénické postupy v dvojzna¢ném svétle medidlni kultury.

Zejména v akademické oblasti vSak zjevné hrozi problém téméf opacny, a sice Ze

13P§ENI(VZKA, Martin: Postdramatické divadlo Hanse-Thiese Lehmanna. Rozhledy. 1. 9. 2008. s. 71.

14 Lehmann, Hans Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava: 2007, s. 15.

B PSENICKA, Martin: Postdramatické divadlo Hanse-Thiese Lehmanna. Rozhledy. 1. 9. 2008, s. 71.
-10 -



v novém vidime pouze variant star¢ho, znamého, coz predstavuje nebezpe¢i mnohem
horsiho podcenéni a zaslepeni.'®

At uz je relevantnost Lehmannovy studie napadnutelna ¢i nikoliv, jeji pfinos
v oblasti soucasné teatrologie spociva minimaln¢ vtom, Ze piedestira uvod do
Sirokého spektra nového divadla poslednich desetileti, které Lehmann pomérné
komplexné zaznamenava, popisuje a dopliuje piiklady z praxe i ptesahy do dalSich
uméleckych druht (vytvarné uméni, film, literatura, fotografie aj.) a dava tak

podnéty k dalSimu badani a vlastnim analyzam.

2. Zakladni rysy a znaky postdramatického divadla

Z mnozstvi pristupti a divadelnich forem abstrahuje Lehmann né¢kolik
spolecnych vymezujicich ryst a vyrazovych prostfedkil, které popisuje v kapitole
Postdramatické divadelni znaky. V souvislosti s témito znaky formuluje rovnéz
zakladni principy novych divadelnich tvarti, od nichZz jsou tyto znaky odvozené.
Prvnim z téchto principli je zruSeni syntézy divadelnich znaki, jakozto snahy
priblizeni se realit¢ a chaosu kazdodenni zkuSenosti — tedy princip zautenticténi
divadelniho tvaru. Postdramatické divadlo vola po oteviené a roztfisténé recepci,
k ¢emuz vyuziva simultanni znakovost a princip zmnozeni skutec¢nosti. ,,Autenticky
zpusob reflexe Zivota nevznika zadanim usouvztaznujici artistni makrostruktury (jak
ji predstavuje drama).”"’ Sjednocujici a uzaviena percepce skutecnosti, tak jak ji
nabizi dramaticky text, je explicitné¢ potlacena, dochazi k ob&tovani syntézy a
do poptedi vystupuje né€kolik zhusténych intenzivnich okamzik.

Dal$im rysem postdramatického divadelniho tvaru (jenz je vyslednici
castecné protikladnych snah) je jeho sémiotikou pftili§ nezatizeny vyklad. ,,Scénické
diskurzy casto pripominaji snové struktury, jako by vypravely o snovém svété svych

«®  Snové struktury méni chapani  znaki, odhierarchizovavaji

tvircil.
(Enthierarchisierung) jednotlivé obrazy, slova a pohyby, vytvareji koldze a montaze,
jez jsou vzdaleny logickému uchopeni. Proto v souvislosti s timto typem divadla

muzeme hovofit jen o vykladu nevdzaném ¢i volném, zavislém na percepci

16 Lehmann, Hans Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava: 2007, s. 20.
v Lehmann, Hans Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava: 2007, s. 95.
18 Tamtéz, s. 96.
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konkrétniho jedince. DalSim podstatnym rysem je akcentace smyslovosti (v dasledku
absence fadu a ndvaznosti vztaht, vedouci k intenzivnéj$imu vnimani jednotlivosti) a
zména koncepce tzv. performanéniho textu (performance text)’’, jenz pak klade v&tsi
daraz na spoluprozivani nez na zprosttedkovanou zkusenost (jez je spiSe manifestaci

vvvvvv

vysledek.

[lustraci téchto vySe jmenovanych ryst zprostfedkovava Lehmann
na jedenacti piikladech stylotvornych divadelnich znakti. Mnohé z nich jsou pifimo
esenci téchto rysu. ,,Styl anebo spise paleta stylovych schémat (¢rt) postdramatického
divadla vykazuje nésledujici znaky: parataxi, simultannost, hru s hromadénim znaki,
hudebnost, vizualni dramaturgii, télesnost, prunik reality, situaci/udélost. V této
fenomenologii postdramatického vyuZzivani znakl zGstava bokem jazyk, hlas a text,
kterym je vénovana kapitola TEXT.“*° Tato prace se zaobira jen tou &asti z nich, jeZ
shledava za relevantni vzhledem ke svému obsahu a kterou povaZzuje za souhrn
nejobecnéjSich a zaroven nejcCastéji pouzivanych znakl estetické logiky

postdramatického divadla viibec.

2.1. Parataxe a simultannost

Jednim ze zdkladnich principli postdramatického divadla je nehierarchicka
struktura divadelnich prostfedkd, jejich soufadnost a vyznamotvorna rovnocennost.
Jednotlivé divadelni prostfedky si zachovavaji silu a vypovédni hodnotu jim vlastni,
aniz by byly v podruci sloZzek ostatnich. Misto toho, aby pouze znasobovaly znaky a
ilustrovaly déni na jevisti, mohou “nedramatické” prostfedky — jako naptiklad
vizualni stranky inscenace, svétlo ¢i zvuk — vystupovat do popiedi, promlouvat svou
osobitou fe¢i nebo vytvaret s ostatnimi slozkami, pfedev§im s textem, tfeci plochy.
,»Nehierarchické vyuziti znakt, zacilené na synestetické vnimani, stoji v protikladu

k etablované hierarchii, které dominuje jazyk, zplsob feci a gestika a ve které

¥ Tamtéz s. 97. (Lehmann ve shodé s oborem performanénich studii rozliduje tii zakladni roviny
divadelni inscenace jako linquisticky, inscenacni a performancni text. Pod pojmem performancni text
rozumi vztah hry k divakim, ¢asovou a prostorooud lokalizaci, misto a funkci divadelniho procesu
v socidIni oblasti. Performancni text je silné preduréen ostatnimi rovinami a jeho posun je pfimo
podminén jejich zménami.)
% Tamtéi s. 98.
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vizualni kvality jako architektonicka prostorova zkuSenost figuruji jen jako podiadné

pI’ka.“ZI

Divak takového nového divadla musi pfistupovat k inscenaci aktivnim,
pohotovym zpiisobem, musi mit oteviené vnimani, schopné pojmout v jeden cas vice
impulz. Divadlo tak vlastné vyuzivd zkuSenost zndmou z oblasti abstraktniho
malifstvi — v jeden celek (inscenaci/obraz) spojuje rozlicné zanry a postupy, piicemz
pozornost divaka se rozprostfe po celé plose scény, nebot i ty vedlejsi a zdanlivé
nepodstatné paralelné probihajici detaily se mohou v urcité chvili projevit jako hlavni
vyznamotvorné prvky. Tato simultannost znakd je mnohdy ucelové vyhndna az
k extrémtim, kdy na scéné probiha soucasné takové mnozstvi déju, které divak neni
schopen zpracovat, takze ve vysledku je jeho vnimani pouze utrzkovité. Lehmann
hovoii o tzv. fragmentarnim charakteru percepce’, ktery znemoZiiuje orientaci
v déni na scéné, ale na druhou stranu dava divakim moznost samostatné si mezi
jednotlivymi dé€jovymi liniemi zvolit ty, které bude chtit (a které bude schopen)
sledovat, a vytvaret si vlastni smysl inscenace. Se ztratou hierarchické skladby diky
simultannosti znakdl vychazi najevo, Ze nejen znakové roviny dila, ale rovnéz
pfitomnost ¢i nepfitomnost znakl, nebo jejich necekané mnozstvi, ma vlastni
vyznam. Pfeplnény prostor, agresivni nadbytek znaki, nuti k aktivni selekci obrazi,
prazdny prostor, minimalismus a nedostatek vychodiskového materidlu, zase
k aktivnimu dotvafeni vyznamu. Divaci pak nejsou pouze nefinnymi pozorovateli,

ale dilezitou sloZkou divadelniho tvaru, jez neustale variuje jeho konecnou podobu.

2.2. Muzikalizace

Hudebni slozka inscenace se neomezuje pouze na slovo podbarvujici a déni
ilustrujici kulisu, ale diky koncepci, jez zdUraznuje hudebni stranky ostatnich slozek
inscena¢niho tvaru, dochazi k celkové muzikalizaci divadla. ,,Nejde o evidentni
ulohu hudby a hudebniho divadla, ale o dalekosédhlejsi ideu divadla jako hudby.«*
V oblasti postdramatického divadla se vzila silnd tendence muzikalizace jazyka —
nadmérného zdiraznovani hudebni stranky feci, ktera je vyzdvihovéna predevSim

v souvislosti s riznymi etnickymi a kulturnimi osobnostmi herci ¢i hlasovymi

2 Lehmann, Hans Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava: 2007. s. 99.
22 Tamtés. s. 100.
2 Tamtéz. s. 103.
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indispozicemi a anomadliemi. Rozlicné melodie fe€i, intonace, piizvuky,
nesrozumitelnost, artikulaéni vady, vystfedni zvuky a tony ozvlastiuji pfednes textu
a odvadéji pozornost od jeho smyslu. Muzikalizace se manifestuje i
na mimojazykové urovni v rovin¢ materialni. Téla a objekty mnohdy slouzi jako
instrumenty, jez ve vzajemné soucinnosti vytvaieji hudebni doprovod. Exponované
snimani krokd, kapani vody, padu téla na podlahu, tleskani, zvukli za scénou etc.
odhaluje nové aspekty divadelniho jazyka a obohacuje vizudlni podivanou
o realistickou bezprosttednost. Dal§im fenoménem je hojné vyuzivani média
elektronické hudby, jez diky snadné manipulaci s parametry zvuku otvird divadlu

nové moznosti. Tzv. sampling (,.konceptualni komponovani***

) ¢ili kombinace Sumt
a tond, manipulace hlasu a zvuku pomoci syntetizatoru, zalozend na simultdnnim
vrstveni zvukovych ploch, se stal oblibenou technikou vytvéieni hudebni struktury

divadelniho ptedstaveni.

2.3. Nepritomnost fikce, prinik realného

Predmétem divadelniho ztvarnéni se v postdramatickém divadle nestava
uzavieny mimeticky, na iluzi zaloZeny fiktivni svét, ale je jim nepfetrZité pfitomna
rovina realného, jeZz se nesnazi vytvaret iluzi. Nepfitomnost fiktivniho, redukce d¢je
na jednoduché ¢innosti a skute¢nosti, trividlnost, estetika kazdodenniho Zivota vedou
k zdtraznéni formalni stranky divadelniho procesu. Divadlo se stava predmétem své
vlastni reflexe, snazi se zdluraznit nestalost hranice mezi estetickou a mimoestetickou
oblasti tim, ze z neestetického materidlu vSedni reality vytvari estetické obrazy, které
se snazi zrovnopravnit s fikci. Pfitom zakladnim principem tu neni fikce, ale
nejistota. ,,V postdramatickém divadle redlného neni pointou trvani na realité, ale
znejisténi nerozlisitelnosti, ¢i jde o realitu, anebo o fikci. Tato mnohovyznamovost
pFinasi divadelni u¢inek a uéinkuje také ve védomi.“* Divadlo se odklani od svého
znakového charakteru, pifekracuje hranice mezi divadlem a kazdodennosti, pohrava si
s rozlisitelnosti oznacovaného a oznacujiciho, a tim nastoluje zdkladni problémy a

otazky, jez zahy tematizuje.

** Tento dnes jiz zlidovély termin v souvislosti se svou moderni skladatelskou ¢innosti pouziva Heiner
Goebbels. LEHMANN, Hans- Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava: 2007. s. 104.
> Tamtés s. 113.
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2.4. Scénografie jako dominantni sloZka inscenace

Nejcastéjsi ptipad dominance ,vedlejSich“ mimodramatickych slozek
inscenace nachazime v postdramatickém divadle v roviné scénografie. Vid¢i lohu
vizudlni dimenze, ptevladani vizualnich metafor, spojuje Lehmann s terminem
vizualni dramaturgie®, ktera neni regulovana textem, ale funguje jako samostatna
slozka, jez se podfizuje své vlastni, od zbytku inscenace oddé¢lené logice. V této
souvislosti hovofime vétSinou o divadle obrazii, scénografickém ¢i abstraktnim
divadle. Tato silnd estetizace ma své priciny v pon€kud zabrzdéném vyvoji divadla
oproti ostatnim uménim, ktery se snazi v poslednich letech dohnat. Hojné¢ k tomu
vyuzivéa reprodukénich médii (fotografie a filmu), technickych vymozenosti a Casto
se tak jednd o velmi ndkladné projekty. PtiliSné osamostatnéni vizualni dimenze
sebou nese riziko obrazové zahlcenosti a piebujelosti, jeZ stavi inscenaci na Zanrovou

hranici mezi divadlem a vytvarnou instalaci.

2.5. Prolinani divadla a performan¢nich uméni

V postdramatickém divadle nedochdzi pouze k posunu ve znakové roviné
inscenace, ale rovnéz 1 v zakladni koncepci divadelniho procesu, jeho postupech a
cilech. Vlivem druhé divadelni reformy se vnovém divadle objevuje silny
sociologicko-antropologicky rozmér, ktery tsti v jevistni formy zaloZené na spolecné
zkuSenosti umélcti a publika. Tento princip je zarovenl podstatou performancnich
umeéni, kterd usiluji o sdilenou realnou zkuSenost ve vefejném prostoru. Od
sedmdesatych let 20. stoleti podléhaji performancni uméni silné teatralizaci, coz vede
k vyraznému prolindni mezi obéma uménimi. Divadlo se tak stale vice pfiblizuje
zazitku, u n&jz je akcentovan jeho pomijivy, neopakovatelny charakter, povySovany
na zékladni divadelni postup. Samotny proces vzniku piedstaveni stavi nad jeho
kone¢ny vysledek. Tviir¢i proces zde nefiguruje jako nedotknutelna skryta sila, ale je
obnazovan a dekdédovan jako potieba bezprostiedni komunikace jevisté s hledistém a

spoluvytvareni pfitomnosti. V disledku toho se vyznamové posouva také role divaka

%6 Tamtéz.
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a hercii. ,,Ulohou divaka uz neni mentalni rekonstrukce, znovuvytvafeni a trpélivé
kopirovani fixniho obrazu, ale mobilizace schopnosti reagovat a zazivat, a tim vyuzit
nabidky zucastnit se na procesu.’’ Interaktivni charakter performanénich uméni
pfeneseny na jevisté¢ potom zdlraziiuje ptitomnost ¢lov€ka jako takového, ¢lovéka
vystupujiciho sama za sebe, oproti herci ztélesiiujicimu postavu. Herec/tanecnik uz
neni pouhym predstavitelem role, ale mnohem ¢astéji performerem, ktery do jevistni
akce zapojuje vlastni télo jako primarni material, jako subjekt i objekt manipulace.
Umeélecky transformovana divadelni realita ustupuje do pozadi pted kontrolovanou
sebetransformaci, kterd mlZe mit v extrémnich pfipadech podobu védomého
ohrozovéani vlastniho téla a télesného zranovani. Napéti mezi extrémni
sebetransformaci v performan¢nich uménich a umélecky transformovanou divadelni

realitou pak vede k novym pfistuptim k télesnosti na divadle.

3. Sebeprezentace téla v postdramatické tvorbé

3.1. Fascinace télem

Novy pfistup k problematice télesnosti a vyuZzivani vSech dostupnych
moznosti sebeprezentace téla je asi nejvyraznéj$im rysem postdramatického divadla.
Jak jiz bylo v pfedchozi kapitole nastinéno, dochazi v modernim divadle
k vyraznému posunu ve vniméni funkce téla na jevisti. Zivouci télo jako jedine¢na
své fyzické reality a Cisté materidlnosti, nebo tato byla pfinejmensim potlacovana,
ve prospéch abstraktnich duchovnich hodnot. ,,Tak se sexualita objevuje jako laska,
bolest a upadek jako smrt a ,utrpeni‘. Nové divadlo se naproti tomu pohybuje
po cesté, kterd vede z abstrakce k atrakci.“®® Atrakce (ve smyslu fascinace télem)
byla s divadlem spjata odjakziva, omezovala se vSak pouze na vzhled hereckych
predstavitell a tane¢niki, jejich ladnost, dovednost, eleganci, urostlost, krasu a
samotna télesnost ve svych nejptfirozenéjSich, nejelementdrngjSich projevech

se stavala pfedmétem ztvarnéni pouze ve vyjimecnych ptipadech. (Lehmann doklada

? Tamtés s. 155.
8 Tamté?, s. 239-240.
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exponovanou télesnost v obdobi pifed modernou na néckolika piikladech: falus
v antické komedii, tryzen muceni a pekla v kiestanském divadle, Vojckova
choroba...) Naopak s pfichodem moderny do tematického poptedi bézné vystupuji
motivy odvijejici se pfimo od fyzické reality konkrétnich predstavitelt. Zdiraziiuji se
télesné hodnoty jako je sila, vykonnost, sportovné- akrobatické dovednosti, které télo
ukazuji jako krdsnou formu, za niz je patrnd zna¢nd namaha vedouci k jejimu
dosazeni a jez vzbuzuje obdiv. Zaroven jsou zdiraziiovany i hodnoty, které jsou télu
ptisouzeny danosti, které¢ bez vnéjSich umélych zakrokti do organismu nelze zménit,
nebo je nelze zménit vibec: pohlavi, postizeni, deformace, choroba, barva kiize,
veék... Stim souvisi dal§i podstatny tematicky aspekt nové divadelni télesnosti,
formujici se uz vepoSe historickych avantgard (spojeni organického a
mechanického, vyvoj novych technologii, lidské té€lo v podru¢i informacnich
systémtl), a to technicky infiltrované télo. Clovék zapasi o svou existenci a
jedinecnost v zaplavé mechanického odtélesnovani — technické umeélosti téla, touhy

po sériové dokonalosti.

Dtlezitou ulohu pfi tematizovani téchto hodnot hraje kontrast. Bezprostiedni
fyzicka realita obnazeného téla versus skrze technologické postupy odcizeny pohled
na télo. Zdravé t&lo versus nemocné télo. Té&lo v pohybu, télo v zastaveni. Clovék a
zvite, Clovék a stroj... Kontrast v§ak nachazime i v samotné sémantice téla. Na jedné
strané vystupuje ztélesnuyjici télo ve své jedineCnosti samo za sebe, jako objekt
beze smyslu — Lehmann tento proces popisuje jako piekondni sémantického téla,
vnémz smyslnost unikd smyslu®®. Na strang druhé vsak napiiklad zaplava
sexualizovanych télesnych obrazii neakcentuje smyslnost, ale pravé naopak jejich
trvald pritomnost vede k paradoxnimu odsmyslnéni a télo se opét stava nositelem
znakl. T¢€lo na jevisti pak neni sexudlnim objektem beze smyslu, ale znakem. Tyto
znaky se vSak jiZ nepohybuji pouze v rovin¢ abstraktnich hodnot, ale mnohdy
nabyvaji materialistické konkrétnosti. ,,Prostor mezi symboli¢nosti zbavené
smyslovosti a télesnosti, v kterém divadlo mize nechat vyniknout télo jako znak, je

tizky. <’

2 Tamtéz, s. 241.
0 Tamtés.
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V roviné télesnosti se tedy postdramaticky posun vnimani znakt realizuje
nejcitelnéji. T¢lo jako ustfedni divadelni znak ptestavd plnit funkci pouze
oznacujiciho, ale absolutizuje se — vystupuje samo za sebe ve vSech svych
specifickych projevech —, méni se v Cinitele. Intenzivni télesnd piitomnost
desémantizované¢ho téla se stava hlavnim a nejdulezitéjSim tématem, fascinaci,
sttedobodem divadelniho procesu, jenZ se neodehrava v prostoru mezi tély, ale pfimo
na téle’'. Télo se stava divadelns-estetickym objektem. Neartikuluje smysl, ale pouze
sebe samo ve své fyzicnosti a gestikulaci. Pfitom je kladen diiraz na extrémni podoby
télesnosti, prezentované intenzitou pohybu, télesnym napétim a vyzafovanim,
deviantnimi specifiky anomalniho téla, zranitelnosti a objevovanim jeho nevyuzitych

moznosti.

V této oblasti dominuje prevazné divadlo tanecni a pohybové, ale i
v mnohych ¢inohernich produkcich se objevuje tendence k stupiiovani pohybovych
impulzi a gest, jez vznikaji bez vétSitho vyznamového opodstatnéni. DalSim
specifikem je ptekracovani hranice bolesti a strachu s ni spojenym. ,,Postdramatické
divadlo aby zru$ilo vylouceni téla z oblasti feci, do sféry ducha — hlasu a fec¢i —
znovu vneslo bolestivou a vasnivou télesnost. Tim, Ze se rozhodujici stava télesna
pritomnost a télesné vyzarovani, télo se ve své znakovosti stdvda mnohoznacnym az
nerozlugtiteln& zahadnym.“*> Pohybové a tane¢ni divadla jsou Casto zalozena na co
nejbliz§im kontaktu jevisté s hledistém. Vyuzivaji prostorové dynamiky arény,
rampy s piresahy do hledisté, mola... Konfrontace divaka s razantni télesnosti,
nahotou, s polo-sportovnimi disciplinami, s nebezpeénymi hereckymi akcemi,
spojenymi s pfirozenymi télesnymi projevy jako nadmérnym pocenim, hekdnim
apod., Uzce propojuje jevisté s hledistém. Divak vnimd hercovu ndmahu a obrovskeé

naroky na jeho télo i hlas, a vnima tim i jeho zranitelnost spojenou se strachem o n¢;.

3.2. Spiritualizace téla

S oblasti vyznamového posunu vnimani té€la na divadle je uzce spojen smér

divadelni antropologie, jenz velice siln¢ ovlivnil evropské divadelni mysleni druhé

3 Tamtés.
32 Tamtéz, s. 108.
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poloviny 20. stoleti. Antropologie podnitila zajem evropskych a americkych
divadelnikl o vychodni, pfedevsim asijské divadelnictvi, zaloZzené na télesné mystice
a disciplinované kontrole vlastniho téla. Divadelni antropologie se od Sedesatych let
minulého stoleti zabyva intenzivni télesnou piitomnosti herctl. Re¢eno slovy Eugenia
Barby a Nicoly Savareseho: ,,Divadelni antropologie studuje chovani lidské bytosti
uplatiujici fyzickou a duSevni pfitomnost v situaci strukturovaného divadelniho

13

piedstaveni podle zasad, které se 1isi od kazdodenniho Zivota.“** Toto nekazdodenni
pouzivani téla oznacuje Barba jako herecké techniky, jejichz pochopeni umoziuje
odhaleni tajemstvi hereckého uméni. Zamétuje se na télo nejen jako na materialné
sémantizovany ¢i desémantizovany objekt, ohrani¢eny anatomicko-morfologickym
popisem, ale rovnéz akcentuje jeho transcendentni povahu, jeZ spojuje s mnohymi
hereckymi technikami, kvazindboZenskymi cvicenimi, s mentalni koncentraci na
télesny vykon. Vénuje mj. pozornost pielévani energie, energetickému zdroji, vnitini

rovnovaze, vnitifnimu napéti a dalSim prostfedkiim spiritualizace téla.

Antropologové zkoumali fadu let pifipravu a télesné techniky herct a
tanecnikli a dospéli k zavéru, ze ackoli se scénicky projev asijskych hercii
od evropskych divadelnich forem navenek pomérné vyrazné odliSuje, nesporné
existuji ur&ita spoleéna vychodiska a zakonitosti — jakysi substrdt’® télesnych projevi

spolecny vSem lidem, vSem kulturam, ktery se snazi teoreticky popsat.

Tento substrat pak na divadle oziva pii setkani s posvatnem. Religiozita, ritudl
ozivaji skrze télesnou mystiku. Divadlo opét hleda sviyj ztraceny vzneSeny, duchovni
charakter. ,Je to dost ptekvapivé: divadlo v technologickém véku zastdva misto
blizké metafyzice. Mame-li pfed oc€ima realitu jakoby bohem opusténou,
poznamenanou nekone¢nym nedostatkem nejen byti, ale dokonce netrividlnim
zdanim, vznikd samostatna potieba hledat jiné svéty, atopie a utopie v jeviStnich
Sifrach, zazit autentickou spiritualni zkuSenost.“*> Spiritudlni dimenze divadla,
fascinace télem je spjata predevs§im s tancem, pohybovym a fyzickym divadlem ¢i
jevistni akrobacii, zfetelna je vSak rovnéZ 1 u fyzicky méné narocngjSich Zanrh

akcentujicich potebu zduchovnéni téla — a to v télesné a mentalni koncentraci herct.

33 BARBA, Eugenio; SAVARESE, Nicola: Slovnik divadelni antropologie. Praha: 2000, s. 5.

3 Pavise, Patrice: Divadelni slovnik. Praha: 2003, s. 65.
33 Lehmann, Hans Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava: 2007, s. 261.
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Oblast postdramatického divadla je s divadlem cel¢ druhé reformy velmi
uzce spjata. Navazuje na jeho formélni vydobytky, estetické hodnoty a prolind v sobé

télesnou mystiku s bezprostiedni materialitou.

3.3. Postdramatické obrazy téla

Divadelni produkce zalozené na vyrazné poetice lidského téla (gest a pohybl)
se v dnesni teatrologii nejéastéji poji s terminy fyzické divadlo, pohybové divadlo,
taneni divadlo, novy cirkus, divadelni performance ¢i divadlo obrazi. V této
kapitole ponechdva autorka vzajemné se prostupujici definice rozli¢nych proudi
postdramatického divadla stranou a koncentruje se na vyrazové moznosti lidského

téla v téchto zZanrech.

3.3.1. Tanec

Tanec nejzietelnéji zprostiedkovava nové obrazy téla, nebot' zde se
nejvyraznéji vyznacuje smysl postdramaticnosti. ,,Neformuluje smysl, ale artikuluje

36 T&lo v modernim taneénim predstaveni neni nadale

energii, neilustruje, ale kona.
funkénim nositelem dramatického napéti, ale nositelem napéti télu vlastnich.
Tanecnik patra ve svém téle, které je pro néj zdrojem inspirace, jedinym nastrojem,
skrze ktery artikuluje své dusevni stavy, a zaroveil objevuje a zkouma jeho moZznosti.
Navenek se tato sonda do vlastni télesnosti projevuje jako opojeni gesty a pohyby,
jez se nachazi mimo hranice popisnosti a vytvari svou vlastni ,,vyznamu vzdalenou

realitu®’.

Jednim ze zakladnich ukolli soucasného tance, tedy tanecni epochy, jiz
vévodili osobnosti nedavno zesnuvsi — Pina Bausch, Michael Jackson, Merce
Cunningham, je hledani ide4lniho pohybu, jenZ by tematizoval samotnou lidskost
v jeji podstaté, smysl lidské existence. ,, Chceme uzasnou podivanou — nikdo uz nas

neuci vidét krasu v prostoté, jez oslovuje dusi. Chcete-li jit neprobadanou cestou,

36 LEHMANN, Hans- Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava: 2007, s 245.
¥ tamté?
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vyhndte se viemu Uzasnému. My lidé jsme GZasni. Lidskost je uZasnd.“*® S timto
ukolem Uuzce souvisi také nejcastéj$i forma tanecniho divadla, kterému od

sedmdesatych let stale dominuji s6lové tane¢ni projekty, tzv. tane€ni monology.

3.3.2. Divadlo silné vizualizace, divadlo obrazii, télo jako objekt

Postdramaticti tvlirci nepracuji pouze s t€lem v permanentnim pohybu
a zfetelném fyzickém vypéti, ale hojné jsou vyuZzivany také techniky zvlastni télesné
ptitomnosti, které¢ slouzi k budovani slozitych scénickych obrazi nejen v ramci
divadla pohybového, ale i v modernich opernich a ¢inohernich produkcich. T¢lo tak
muze byt hlavnim vyrazovym prostiedkem vizualni dramaturgie, tedy spiSe masou a
materidlem, neZ nositelem vlastnich napéti a vypovédi jako v tane¢nim divadle.
Dochazi tak k proméné aktéra na umélecky objekt. Mezi rozsifené zakladni techniky
vyuzivajici t&lo ke stavbd obrazi patii wilsonovské slow motion™ - zpomaleni
pohybu. Vyrazné zpomaleny télesny pohyb pii vykonu béznych cinnosti méni
vnimani té€chto Ukond, které ztraci svlj piivodni vyznam a transformuji se do
beziucelného cCistého a esteticky silného gesta. Méni se také celkova koncepce
vyuzivani gest na jevisti. Gesta ztraci ucelovost, osudovost a nabiraji na estetické
stylizaci, popfipadé¢ jsou ndhodnym vysledkem nekontrolovatelného opojeni
pohybem. Gesto samotné jiz neni pouzivano jako ucelové zaméieny prostiedek
smyslu, ale spiSe jako princip zviditeliovani téla. ,,Postdramatické télo je télem
gesta, pokud pochopime, Ze gesto je potencial, ktery neprechdzi do aktu, aby se
vném vycerpal, ale jako potencidl vaktu zistivd a tanci v ném.“*’ Dalsim
prostiedkem zviditeliovani téla je vyuZzivani kontrastu mezi dynamizovanym
(roztanCenym) a nehybnym télem. T¢lo v zastaveni versus télo v pohybu. Nehybny
obraz téla predstavuje zvlaStni zplsob télesné piitomnosti zalozeny na principu
vnimani Clovéka coby sochy-objektu. T¢lu jsou potom pfisuzovany vlastnosti a
vyznamy pouze na zaklad¢é vnéjsi podoby, stejné jako ve vytvarném uméni. Tento

princip byva vyuzivan také pti vystavéni charakteru postavy. Té€lesny znak je zde

38 KUNOVA, Jana: Tanec smrti &ili danse macabre. Taneéni zdna, 4, 2009, s. 25.
** Technika hojné vyuzivana a proslavena predevsim v pracich amerického vytvarnika a reziséra
Roberta Wilsona.
a0 Lehmann, Hans Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava: 2007. S 247.
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nositelem vyznamu. Nemalo rozsifenou specialitou postdramatickych produkci je
pfitomnost zvifat na jevisti a tematizovani vztahu mezi zvifecim a lidskym télem.
Divadelnici zkoumaji spfiznénost lidi a zvitat, popiraji antropocentrismus a vyuzivaji
zvifeci pfitomnosti nebo napodobeni zvifete k ztélesnéni mytické reality, pudového
jednani jako prostiedku zrovnopravnéni zvifecich a lidskych t€l, nebo pravé naopak

opét jako kontrastni slozku k lidskému télu.

T¢lo povazujeme v této praci za nejmocn€j$i a nejvyrecnéjsi vyrazovy
prostiedek nového divadla, coZ se snazime dale dokézat v analytické ¢asti, zaméfené
na vybrané inscenace Jana Fabreho a Romea Castellucciho, které se vyznacuji
specifickou podobou télesnosti. Tyto vyznamné osobnosti evropského divadla svou
tvorbou pfimo spadaji do kategorie postdramatického divadla, jak jej ve své eseji
popisuje H.-T. Lehmann, a jsou tudiz vhodnymi ilustratory né&kterych novych
divadelnich postupt. Jedna se o vytvarné velmi vzdélané a fundované osobnosti, u
nichZ nachazime fadu spolecnych motivli a mySlenek, pfesto jsou jejich zplsoby

prace naprosto odlisné.
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4. Romeo Castellucci a Societas Raffaello Sanzio

4.1. Romeo Castellucci

Romeo Castellucci patii mezi Spi¢ku soucasného italského 1 celoevropského
divadelnictvi a jeho jméno se t€Si znacné popularité rovnéz mimo evropsky
kontinent. Ceskému publiku i odborné veiejnosti je viak tento tviirce spise neznamy,
prestoZe jiZ s jednou ze svych produkci do Prahy zavital*'. MoZnost osobns se s jeho
dilem seznamit maji zejména festivalovi divaci— ptredev§im v Avignonu (Festival de
Avignon —zde je Castellucciho spole¢nost Societas Raffaello Sanzio v poslednich
deseti letech pravidelnym hostem), v Londyné (London International Festival of
Theatre), v PafiZi (Festival De Automne) &¢i Rimé (Romaeuropa Festival). V roce
2009 se dokonce naskytla ptilezitost v podobé akce pro ceského divdka o néco
dostupnéjsi — zhlédnout Castellucciho Purgatorio v ramci videnskych divadelnich
slavnosti (Wiener Festwochen). V letoSnim roce je Castellucci pozvan jako jeden
z fe¢niki Intersekce Prazského Quadriennale®, zaméFené na scénografii a divadelni

design jako interdisciplindrni obory.

Romeo Castellucci se narodil v roce 1960 v Cesené, vystudoval scénografii a
malbu na akademii v Bologné a od roku 1980 se vénuje divadelni rezii. V roce 1981
zalozil experimentalni divadelni soubor Societas Raffaello Sanzio®™ , v némz spojuje
svij zdjem o divadlo a vytvarné uméni. Nejedna se o soubor v pravém slova smyslu,
nebot’” Castellucci pracuje na kazdé inscenaci s novymi herci. Jde spiSe o formu
jakéhosi rodinného podniku: spoluzakladajicimi ¢leny skupiny jsou Castellucciho
manzelka — scéndristka a dramaturgyné Chiara Guidi a jeho sestra, rovnéz
spisovatelka, Claudia Castellucci. Romeo v souboru vykonava hned n¢kolik funkci,
vedle rezie je také autorem kostymil, scénografem, svételnym a zvukovym

designérem a scendristou.

*1V roce 2000 vystoupil na 5. Roéniku festivalu 4 (dnes uz 4+4) dny v pohybu.
212. Prazské Quadriennale prob&hne ve dnech 16. -26. 6. 2011.
i Skupina nese jméno vyznamného renesancniho malife Raffaela Sanzia (Rafael Santi), proslulého
zejména sérii Madon a Zivym malifskym stylem, zcela se odliSujicim od dobové klasické geometrické
Skoly. Castellucci chova k Raffaelovi velky obdiv, pojmenovani skupiny po ném vnima jako svou poctu
a hold tomuto umélci.
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4.2. Societas Raffaello Sanzio a jeji divadelni jazyk

Inspirovany vytvarnym uménim a modernimi technologiemi vytvofil si
Castellucci svlij vlastni originalni divadelni jazyk, ktery v sob& spojuje vSechny
formy umélecké exprese ve snaze o smyslové obohaceni divaka. ,,JeviStni femeslo,
stejné jako moderni technologie ve svych nejdimysinéjSich projevech, je
mobilizovéano v Uzkostlivé ptesné detailni koncepci riiznych vyjevii. Obé média jsou
v tésné divacké blizkosti a jsou velmi propracovand. Pti kazdé prilezitosti je hmota
jednim z hlavnich konstituujicich prvk jevistniho jazyka, coz se odhaluje
prostiednictvim télesné energie, ptes zivouci a konkrétni pfitomnost materialu,
pohyb, télo, zvukové a vizudlni prvky inscenované, aby vytvarely vyznam v ocich
divaka.“** Vysledkem takového uvaZovani je vyrazné vytvarné zaméfené, silng
estetizujici vizualni a emoc¢né vypjaté divadlo, které je textové velmi tisporné a které
v sob¢ spojuje fadu zanrt. Hlavnim cilem inscenaci Societas Raffaello Sanzio je
totalni percepce - synestezie vnimani, vedouci k hlubSimu pochopeni dila.
K dosazeni kyZenych uc¢inkdi vyuzivd hojné¢ moderni technologie — projekce,
pyrotechnickych vynalezi ¢i robotizovanych stroju. ,,JJe pro n¢j typické vyuzivani

novych technologii, aniz by oviem rezignoval nebo jakkoliv upozad’oval herectvi.«*

Co se tyce hereckého obsazeni, je jeho specializaci prace s détmi a s osobami
s odliSnou, pokifivenou ¢i nemoci poznamenanou télesnou schrankou. Vahové
extrémy, télesna postizeni, chybéjici ¢asti téla, nadmérna vyska ¢i détska kiehkost a
bezbrannost na jevisti pisobi jako télesné znaky reprezentujici nejriznéjsi abstraktni
hodnoty, jez vyzdvihuji smyslovy zazitek a scénickou zkuSenost. Castellucci nechava
téla vypravét, dostava je do centra pozornosti, t€lo se stava objektem i subjektem

zaroven. Vznikaji situace, které mnohdy hrani¢i s voyerstvim ze strany divakl a

balancuji na hran¢ snesitelnosti. ,,Vzdycky mé rozesmutni, kdyz divaci moje

a“ ,Stagecraft and its trades, like the new technologies and their most sophisticated manifestations,
are mobilized in the minutely detailed conception of different shows, both very frontal and very
elaborate. On each occasion, the matter is one of forging a “stage language” whose truth is revealed
through an energy of bodies, through the vital and concrete presence of materials, movement, flesh,
sound and visual elements, staged to produce meaning in the spectator’s view.**
http://www.festival-avignon.com/index.php?lg=en&r=39&artiste id=7 10. 7. 2008.

*> MACHALICKA, Jana: Nds svét jsou jen fragmenty. http://www.lidovky.cz/nas-svet-jsou-jen-
fragmenty-dpc-/In_noviny.asp?c=A080715 000107 In noviny sko&klic=226502&mes=080715 0.
15. 7. 2008.
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produkce opoustéji, ale taky chapu, ze nékterym zkratka chybi dost sily na to, aby je
prestali.“* Dalezitym aspektem jeho reZii je samotny inovativni piistup, ktery v sob&
poji davnou tradici antickych divadelnikli s technickymi vymozenostmi a pfistupy
moderniho umeéni. Stejné jako pro inscenatory antiky je pro Castellucciho divadlo
laboratoii, kde chce feSit a prodiskutovdvat soucasné i obecné vSudypiitomné
spoleCenské a politické problémy. ,,Vidim se jako pokracovatele Aischyla nebo
Sofokla, ackoliv se to miize zdat piili§ megalomanské ¢i povySené. Ale umélci jsou
megalomani. Musi takovi byt.“*” K reZijni praci piistupuje jako k uzitému uméni —
metaforické divadelni obrazy skldda z motivii kazdodenniho zivota, stejné tak jako
vetsSina situaci, jakkoliv jsou na scéné nadnesené a vyhnané do extrému, vychazi
z kazdodenni zkuSenosti divdka. Diky tomu muizou mit pfedkladané skutecnosti
velmi silny emo¢ni dopad, nebot’ pracuji s obecnosti, jez vnasi do kritického svétla
zékladni lidské hodnoty, které timto autor narusSuje a nuti divdka k zamySleni nad
vécmi, jez vnima jako samoziejmé a automatické, piipadné nad kterymi radéji

nepfemysli, protoze jsou pro n¢j nepiijemné.

4.3. Tematické sekce Castellucciho inscenaci, zakladni motivy

Obsahové se jeho inscenace dotykaji velice zadvaznych jevil a motivi, jako
jsou obsese, deviace, nasili, ndbozenstvi nebo faSismus, pfiCemz jsou témét vzdy
inspirovany néjakym svétovym beletristickym textem ¢i dramatem. Texty Castellucci
nikdy neinscenuje, inscenuje pouze pocity a obrazy, jeZ v ném cCetba vyvolala,
popiipad¢ zachovava jen urcité¢ fragmenty ptivodniho textu. Své produkce v podobé
nadhernych gigantickych no¢nich mur, plnych surrealistickych obrazii a hororovych
scén, predkladd divakiim s ocekavanim jistych reakci. Po kazdém predstaveni
nasleduje boufliva diskuse, v niz si Castellucci ovefuje své postupy a obhajuje svou
estetiku. ,,Je to otazka Uhlu pohledu, zda jsme schopni vidét krasu i tam, kde

vyvolava nevolnost.« **

a6 SCHNEEBERGER, Peter: Géttlicher Horror. Profil, Viden: 25. 5. 2009, s. 109.

7 Tamtés.
8 Tamtés.
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Tvorba Societas Raffaello Sanzio by se dala rozd¢lit do tematickych cyklu,
v ramci kterych inscenétofi zpracovavaji latku z jedné inspiracni studnice. V cyklu
sttedniho vychodu (1989-1990) byly uvedeny inscenace Istarin upadek (La Discesa
di Inanna), Gilgamesh, Isis a Osiris. Nasledoval cyklus evropské klasiky (1992-
1997). V ném byly uvedeny inscenace Hamlet (Amleto. La veemente esteriorita della
morte di un mollusco®), Oresteia (organicka komedie) - (Orestea (una commedia
organica)), Aeschylus, Julius Ceasar. V roce 1999 se stied zajmu skupiny presunul
k hudebnimu divadlu a muzikdlu. Sem fadime inscenaci inspirovanou roméanem
Louise Ferdinanda Célina Cesta do hlubin noci (Voyage au bout de la nuit), kterd je
koncipovana jako koncert, a o rok pozd¢€ji vzniklé Monteverdiho hudebni drama 7/
Combattimento, v ptepracovani Scotta Gibonse. Po fad¢ inscenaci zpracovavajicich
znamé predlohy, v nichz nechaval divadlo zit vlastnim zivotem, jako by bylo zivym
organismem, vytvofil Romeo Castellucci v roce 2001 pod inspira¢nim vlivem fecké
tragédie, kterou chéape jako ,,univerzalni Zivouci formu budoucnosti“*” a uznava ji za
svilj nejinspirativnéj$i zdroj a ramec celé své tvorby dodnes, cyklus s titulem
Tragédie zevniti rostouci” (Tragedia endogonidia). S timto projektem objel soubor
celou fadu evropskych metropoli, jeZ se na ném v koprodukci podilely (od Rima pies
Berlin, Marseille, Londyn ad.), pfi¢emz jej vzdy pfizpiisoboval mistnim pomérim a
angazoval mistni umélce. Vznikl tak monumentéalni evropsky epos, sloZzeny z deseti
rizné adaptovatelnych epizod, jimz autor manifestuje ,,novou dramatiku, zalozenou
na bazi konceptu otevienych predstaveni, kterda jsou v pribéhu casu urcena ke
zménam.“>> V roce 2004 nasleduje show Hey girll, slozena z fady hadanek, které
musi divak v pribéhu predstaveni vyfteSit. V roce 2005 byl Romeo Castellucci

feditelem divadelni sekce na 37. benatském bienale, nazvané Pompeje. Romdan

* Hamlet. Urputnd povrchnost mékkysovi smrti. Jedna se pouze o pfiblizny pracovni preklad, proto
neni uveden pfimo v textu..

0 HAH N, Luise: Theater als Reise ins Unbekannte. Ein héllisches Fegefeuer. Kurier, Viden: 20. 4. 2009,
s. 30.

>LV textu je pouzit pracovni pieklad z &lanku Petra Feyfara: Nahy Hamlet a létajici pape? na
Avignonskych cimbufrich. Divadelni noviny, 15/2008.
http://www.divadlo.cz/noviny/clanek.asp?id=17525.

> It is a new dramatic unit based on the concept of open performance, destined to change

over time like a body and demand a summing-up of dramaturgy, economy, distribution and
theatrical organisation.”
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z popela (Pompeii. The novel of the Ash),jejiz zaméfeni bylo uréeno definovanim
problému reprezentace a zejména ulohy divdka ve vztahu k novym divadelnim

postuptim, vymykajicim se tradi¢nimu uchopeni.

Trilogie inspirovana Bozskou komedii Danta Alighieriho: Peklo (Inferno), Ocistec
(Purgatorio), Radj (Paradiso), jejiz prvni cast je piedmétem analytické cCasti této
kapitoly, je Castellucciho ptedposlednim projektem. Zatim poslednim pocinem
reziséra bylo nastudovani Wagnerovy opery Parsifal, jejiz premiéra probéhla v lednu

tohoto roku (2011) v bruselském divadle Theatre Royal de la Monnaie.

4.4. Bozska trilogie

Trilogicky projekt volné tematizujici Danteho BoZskou komedii vznikl v roce
2008 pro Avignonsky divadelni festival (Festival de Avignon), a to v koprodukci
s nejvatsimi evropskymi i mimoevropskymi divadelnimi festivaly™. Skladal se
ze dvou samostatné¢ funkcnich inscenaci Inferno a Purgatorio a vytvarné instalace
Paradiso. Kazda z ¢asti vznikla pro jiny prostor, pficemz pievoditelna na dalsi scény
se v uplnosti prokazala pouze inscenace Purgatorio, kterd méla z celého triptychu
formaln€ nejkonvencnéj$i divadelni podobu a kterda mohla byt realizovana

v jakémkoliv vétsim, technicky dobie vybaveném divadle.

Purgatorio (Ocistec) byl také tematicky nejkonkrétngj$i a nejjednotné;jsi
projekt, zanrové zaraditelny pod komorni rodinné drama. Na hyperrealistické scéné,
znazoriujici interiér luxusniho bungalovu, proménil Castellucci tichou domaci idylu
v incestni horor, vidény surrealisticky snovyma oc¢ima malého chlapce a zaroven
bezmocného divaka, ktery miize pouze necinné piihlizet (pfestoze ,,pfihlizet neni

ten spravny vyraz, nebot’ zlomovy bod celé inscenace — zneuziti syna otcem — se

>* Societas Raffaello Sanzio: Inferno, Purgatorio, Paradiso. V koprodukci s: Festival d’Avignon; Le
Maillon-Théatre de Strasbourg, Théatre Auditorium de Poitiers—Scéne Nationale, Opéra de Dijon,
SPILL Festival of Performance, Londyn; deSingel / Antwerpy, KunstenFESTIVALdesarts; De Munt/La
Monnaie / Brusel; Athens Festival; UCLA Live / Los Angeles; La Batie-Festival de Genéve; Emilia
Romagna Teatro Fondazione / Modena; Nam June Paik Art Center / Gyeonggi-do, Korea; Vilnius —
European Capital of Culture 09/ Vilnius International Theatre Festival Sirenos; Cankarjev dom /
Ljubljana; F/T 09 / Tokyo International Arts Festival.
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odehrava za scénou, pficemz je divak vystaven pouze akustické strance nasilného

¢inu a zbytek je ponechan jeho ptedstavivosti).

Vytvarna instalace Paradiso vznikla pro prostor vyklizeného kostela Eglise
des Célestines a byla tvofena fadou vodnich efektli (symbol oc€isténi), dlouhymi
zvukovymi plochami a starym klavirnim kiidlem, které je rGzné tematizovano
Vyznamnym cCinitelem v rdmci instalace bylo denni svétlo, které se mnozilo
a odrazelo ve vodnich hladinach a ménilo tak vyrazné atmosféru podle denni doby,
podle zmén na obloze. Navstévnici mohli instalaci zhlédnout pouze jednotlivé a jen
ve velmi omezeném Casovém intervalu (cca 2 minuty na osobu). Jedind cesta k ni
vedla pfes Cerny ovalny tunel, jimZ prosvitaly paprsky slunce, tipyt vody a doléhaly

tlumené ,,rajské* tony.

Mnohovrstevnatd, zalidnéna inscenace Inferno je smésici hluboce osobni
vypovédi, obecné kolaze na téma lidského strachu a site-specific. Vznikla pro prostor
Cestného dvora, jenZ spojuje stary a novy papezsky palac a jenZ je jednou z hlavnich
festivalovych scén. Dvir s prilehlymi gotickymi st€énami a hradbami palace zdsadnim
zpisobem dotvaii scénografii této produkce, je vlastné jejim hlavnim prvkem, ktery
je dale pouze ozvlastiiovan audiovizualnimi efekty, zaplnovan lidmi, rekvizitami ¢i

instalacemi.

Ackoliv cela trilogie nebyla realizovana pouze v Avignonu, ale byla upravena
jeste pro podminky dalSich koprodukénich festivali (coz znamenalo zasadni zmény
v koncepci Inferna a Paradisa), vychazi tato prace pievazné z podoby, jakou mél
triptych, respektive jeho analyzovana ¢ast — Inferno, v ramci avignonského festivalu.
Zaznam predstaveni, jenZ se nachédzi v audiovizudlni ptiloze této prace a na jehoz

zaklad¢ je provedena analyza, byl rovnéZ pofizen na tomto festivalu.

-28 -



4.5. Analyza predstaveni Inferno

Stejn€ jako Danteho alegoricka basnickd skladba ma 1 inscenace podobu
putovani. Castellucci vSak na rozdil od vypravéfe Danta, ktery se ztraci na utéku
pred metaforickymi divokymi Selmami (takze jeho putovéani je nutnosti, kterou
zavinil jeho strach a neschopnost mu celit), putuje ze své vlastni viille. Putovani
Castellucciho Peklem je kraceni po cesté strachu. Je to nezbytny krok k osvobozeni

se od ngj.

Na prazdnou scénu pfichdzi sam rezisér, predstupuje pied divaky a
predstavi se: ,,Jmenuji se Romeo Castellucci. Oblékd si specidlni vypolstrovany
oblek pro sportovni kynology, ¢eka. Ze zakulisi pfivadéji psovodi na scénu sedm
roz§tékanych vicakl (jako sedm smrtelnych hiichh), které piivazuji v rozestupech
na okraj jeviste. Psi jsou stale agresivnéjsi, v itoku na muze jim brani fetézy. Nahle
na scénu piibiha dalsi pes a napadne nehybného reziséra, pribiha druhy, tfeti. Povali
ho, kousou ho, smykaji jim po podlaze. Pfivazani psi je povzbuzuji v agresi. Divak je
pozvan do umélcova pekla. Cela akce trvd skoro dvé minuty. Ze zakulisi se ozve
pronikavy hvizd pistalky, psi okamzité disciplinované odbihaji. Scéna se vyprazdni,
tézce oddychujici, zpoceny a pravdépodobné nezranény umélec ziistavd sam na

¢tyfech na podlaze. Nekdo pies néj prehodi psi kizi.

Uvodni scéna je piikladem extrémni sebetransformace, ktera je prostiedkem
okamzitého upoutdni pozornosti k rezisérové osobé, ke které divak po zbytek
pfedstaveni jiZ bude automaticky vztahovat dalSi déni. Tim, Ze Castellucci védomé
ohrozil vlastni télo (ruce a obli¢ej mél pii utoku zcela nechranéné) a dobrovolné celil
redlnému nebezpeci v ptitomnosti tisicth divakd, odhalil jim tak ¢ast svého nitra, a
divak proto vnima dal$i vyjevy jako soucast jeho vnitiniho svéta. Kdyby pouze
pfedstoupil pfed divaky a prohlasil: ,,Jsem rezisér inscenace a zvu vas do svého
svéta., nedosahl by Castellucci potfebného napojeni na publikum. Diky extrémni
sebetransformaci se vSak dostal do pozice vypravéce, kterého s divaky poji spole¢na
zkuSenost, zazitek, skrze néjz spolu komunikuji. Lehmann popisuje tuto formu
divadelni komunikace jako ,,uvédomélé ukazovani komunikace, jez se méni na

«54

prezentaci, manifestaci, vystavovani sebe jako sob&staéného gesta.“”" Zaroven vSak

> LEHMANN, Hans- Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava. Divadelni Gstav: 2007. S 124.
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Castellucci ziistava v roli umélce, jehoz udélem neni vypravét o svych pocitech, ale o
spolecné lidskosti, nabizet umélecky transformovany vyklad svéta, na coz poukazuje

v dalSich obrazech.

V dal§im obraze sleduje divdk Slachovitého hubeného muZe, ktery Splha
po sténach na hradby palace. Zprvu odén do psi klze, pozd€ji pouze v Cernych
trenyrkdch stoupd vzhiru — mrs$tné, pomalu, avSak s neuvéfitelnou lehkosti a
eleganci. N€kdy se na kratkou chvili zastavi, podiva doli ¢i navazuje nonverbalni
dialog s architektonickymi motivy gotiky — poklekne v okné&, kr¢i se na zlovéstném
kamenném chrli¢i, visi jednou rukou na fimse, roztdhne ruce a nohy na obrovskeé
ornamentalni rozeté, takze pfipomind proslulou da Vinciho anatomickou kresbu, seda

si na hradby. Mezitim na scénu vchazi asi dvandctilety chlapec.

Tim, ze horolezec cituje da Vinciho kresbu, stava se jeho nahé télo (ptivodné
vnimané jako zranitelny subjekt) symbolem lidské sily, idedlniho ¢lovéka, fyzické
dokonalosti, nebot’ demonstruje obecné moznosti lidského téla, které jsou cloveéku

dany ptirodou. Horolezec nabizi cestu ze strachu pomoci télesné sily.

Chlapec ptes sebe prehodi psi kizi, kterd se stala symbolem pro touhu po
piekonani strachu, a chvili se v ni pohybuje. VSimne si horolezce, ktery mu z vysky
hodi doll basketbalovy mi¢ jako vyzvu k ¢inu. Mi€ se ttikrat s pfiSernym dunivym
zvukem odrazi, chlapec jej chyti, pfistupuje ke sténé¢, na niz je basketbalovy kos, ale
netroufne si hodit. Odvazi se pouze k driblovani, které vSak neptindsi Zadnou ulevu,
naopak pfizivuje strach ze selhdni. VSe je umocnéno zvukovou kulisou, ktera
ilustruje driblovani a pii kazdém odrazu mice od podlahy se ozve sténani a zvuk
tfiSticich se cihel. Chlapcova neschopnost postavit se svému strachu rozjizdi kolob&h
obrazli a situaci, ktery generalizuje zakladni lidské obavy. K hlavnimu slovu se
dostava vizualni stranka predstaveni, kterd ozivuje Cerné paldcové stény a tvofi
znich alegorickou postavu piibéhu, symbolizujici vSe zl¢ a hrozivé, neménné a
stisiiujici. Budova je posedla démonickymi silami, za okny se mih4 ohnivy kuzel
svétla a potemnéld scéna se zapliuje lidmi — zenami, muzi, détmi vSech vékovych
kategorii, asi sedmdesati ztracenymi duSemi v pestrobarevném kazdodennim

obleceni, neutéSenou lidskou masou, pohybujici se v krajiné smutku a bolesti.
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Do centra pozornosti se postupné dostdva néckolik jedinct, ktefi si predavaji
basketbalovy mic jako Stafetu strachu. Stfidaji se v kuZelu svétla, kde kazdy sam
necelou minutu ¢elem do publika nehybné stoji, zatimco za nim se pfevaluje moie
anonymnich dusi za zvuk® meditativni chordlové hudby. Nasleduje fada hromadnych
obrazli, pohybovych etud, které ve vyrazu riizné¢ variuji zakladni lidské potieby a
touhy, motivované strachem ze samoty a smrti — touhu po spole¢nosti druhych lidi,

potiebu lasky a touhy, které se poji s télem.

Ve vSech davovych scénach se na okamzik dostdvaji do popiedi jednotlivci,
ktefi jsou vSak vzdy vzapéti zahrnuti do hloucku tél, davu ztracené identity,
bezejmennych mrtvych dusi. Dilezitym aspektem je spole¢ny temporytmus pii
hromadnych sekvencich, ktery davd vyniknout téméf nehybnym sélovym akcim.
Lehmann v souvislosti s Castellucciho inscenacemi hovoti o tzv. sosné estetice™,
zalozené na minimalistickém pojeti pohybu. Pohybové etudy se skladaji z nékolika
jednoduchych gest, které se neustale opakuji a zmnozuji v nejriznéjsSich intenzitach.
ProhliZzeni rukou, objeti, pohlazeni, hromadné ptichody a odchody, pady a vstavani.
Davové scény si zachovavaji stejny temporytmus od zacatku do konce predstaveni,
takze tvofi neustale plynouci tok tél, dusi, mrtvych schranek. V hromadnych akcich
Castellucci vyuziva zakladnich prostiedkli postdramatického divadla, kterymi jsou
simultannost a opakovani, avSak pouziva je soucasn¢, ¢imz nedosahuje utrzkovité,
ale komplexni percepce. Na scén¢ probiha nékolik simultannich akci, které jsou vSak
vzdy zmnoZeny principem opakovani, takZe je divdk nakonec dokaZe vnimat
vSechny soucasné. Do poptedi se dostdva smyslove intenzivni vnimatelnost, nebot’
namisto v textovych sekvencich (v celém piedstaveni je feceno a opakovano asi pét

2%

kladoucich vysoké naroky na smysly recipienta.

Krom¢ hromadné jevistni akce se dal$i obrazy inscenace skladaji
z vytvarnych objektld a vizudlnich efektl. Vizudlni dramaturgie se zde neomezuje
pouze na vyrobu spektakuldrnich efektti, ale pfimo se poji s Zivou jevistni akci, se
kterou se zrovnopraviuje (Castellucci popird hierarchizaci vyrazovych prostredk).
Scénografie se stava jeviStni postavou, charakterem. Zaroven vSak pfitomnost

lidskych tél je to jeding, co inscenaci odd€luje od vytvarné instalace, ktera miize byt

> LEHMANN, Hans Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava: 2007, s. 149.
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taky velmi ziva. Protoze personifikace objektl a efekti miize byt funkéni pouze
tehdy, vedou-li tyto objekty (efekty) dialog s zivymi aktéry, s divakem ¢i poji-li se
s hereckou akci. Nejsilngjsi z téchto objektovych scén je scéna hoticiho pidna. Na
jevisti se objevi klavir, ktery upi pod plameny, praskd, vydava autentické kovové
zvuky ni¢eného nastroje, ale zaroven piisobi velmi esteticky, coz je jest¢ umocnéno
jemnym klavirnim preludovanim ze zdznamu. Celému aktu nefinné pftihlizi maly
hloucek postav. Scéna v sobé nenese nic ritudlniho ¢i snad nasilného, pouze Cisty
smutek nad nevyhnutelnou ztratou néceho vyznamného, mozna milované osoby, coz
je umocnéno pravé pritomnosti performerd. V jiném okamziku se zase do
divadelniho procesu zapoji celé obecenstvo, kdyz si nad hlavami napind ohromnou
bilou hedvébnou plachtu, kterd zméni vnimani jevistni akce na pouhou stinohru a
upind pozornost smérem k publiku. Divéaci pak vice sleduji jeden druhého, dav
vystupuje z anonymity a jeho Zivotnost kontrastuje s mrtvymi dusemi na scéné.
Skrze esteticky objekt (plachtu) se obecenstvo sebetransformuje. Naplno se realizuje

dialogicky, interaktivni potencial divadelniho procesu.

Stejnym zpGsobem funguje i hudebni (¢i spiSe auditivni) slozka inscenace,
vniz jsou stiidany a kombinovany dlouhé plochy uklidiujici choralové hudby
v hromadnych scénach s tichymi pomlkami a s hereckou akci dotvarejicimi zvuky
(tfisténi cihel, dunéni, zvuky autonehody, kiik). Neobvykle pracuje Castellucci také
s mluvenym slovem, jez je az na uvodni rezisérovu vétu vyhradné Septané, zmnozené
ve smyckach a predndsené vétSinou hromadné, zachovavajic si temporytmus shodny
s jevistni akci. Dale dava inscenace vyniknout autentickym zvuktim ,,zvifecich® scén
— nekontrolovatelnému psimu Stékotu a klapani koniskych podkov (do jednoho
z obrazil se zapoji i ohromny bily hiebec). Zvlastnim ptipadem prace se zvukem i
objektem je nazvuCend a nasvicend sklenéna krychle, v niz si vrealném case
pfedstaveni hraji malé déti a kterd se objevi na scéné. Je naprosto ziejmé, ze déti
nemaji tuseni, Ze jsou soucasti jevistni akce, nebot’ jsou od ni izolovany. Do ticha se
ozyva bezstarostné¢ détské zvatlani, zvuky hry, kontrastujici se zlovéstnou
potemnélou scénou, nad niz se tfepota obrovsky cerny vzduchovy vak symbolizujici
¢ihajici vSudyptitomné nebezpeci. Ten taky krychli nakonec pfikryje a pohlti. Scéna
patii k emocné nejplisobivéjsim okamzikim celého pfedstaveni, nebot umélecky

transformovanou realitou (a zaroven ohrozovanou) se stava autentickd, v daném
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okamziku realné¢ ptitomna kazdodennost, coz opét vede k zintenzivnéni smyslové

. s il . (56
percepce. ,,Nebot strach v nds nevyvolava fikce, ale ohroZeni nasi kazdodennosti.*

Celé¢ putovani Castellucciho Peklem je jakousi audiovizudlni nocni mirou,
kterou musi ¢lovek zazit, aby se mohl dalsi den probudit. Castellucci nabada divaka
neutikat pfed strachem, ale naopak se mu postavit, projit peklem zcela védomé ve
snaze o ziskani nového pohledu na svét, jenZ je nezbytny na cesté k o€iSténi. Jeding
takto miize dojit k otevieni oéi, zkvalitnéni pozemského Zivota. Clovék je vsak slaby
a potiebuje pomocnou ruku, pravodce, ucitele. Castellucciho (divakovym)
pruvodcem je Andy Warhol. Warhol (aktér ztvarnujici tuto postavu) se fyzicky
objevuje na scéné az v zdveérecném obrazu, avSak ptitomen je jiz zhruba od poloviny
predstaveni diky projekci kratkych vét na zdi paldce, obsahujicich data a ndzvy
vyznamnych dél tohoto umélce. Pravé Warhol je onim priivodcem, nebot byl ,, prvni,
kdo hledal peklo na povrchu véci, spise nez v hloubkdch lidského byti“.’’ Warhol je
novodoby Vergilius (privodce Dantiiv) a soucasn¢ i d’dbel a peklo je jedinym
feSenim, jak se dostat na cesté Zivota dal. Vydat se vstfic tajemstvi ve zméti strachu a
bolesti. Dostat se za ptfizemnost a jednoduchost, za povrch. Protoze peklo je povrch

materialismu, povrch kazdodennosti, ktery odhaluje nasi pfizemnost.

Co se da na zaklad¢ vyse zminovanych skutec¢nosti vypovédet o Castellucciho
pfistupu k télesnosti? Vzdyt' jeho Inferno je v prvé fadé divadlo silné vizualizace.
T¢lo nepatii k hlavni tematizaci jeho tvorby, ale pfesto se mu dostava zvlastni
pozornosti. T€lo pouziva Castellucci predevSim jako objekt, material, jako zaklad
unisonovaného choéru, v némz je potlacena individualita. Soucasné také necha rezisér
vyniknout nékolika malo jednotlivetim, ktefi ale nerozvijeji své vlastni piib&hy,
pouze funguji jako prostfedek zautenti¢téni jevistni akce. Postavi-li nehnuté vybrané
osoby na minutu do kuZelu svétla, divak je nevnimé jako aktéry ¢i performery, ale
jako redlné, obycejné, zranitelné lidi z masa a kosti, ktefi mu pfipominaji jeho
kazdodenni zkuSenost s okolnim svétem. Statickd individualita a autenticita
v kontrastu s ustaviéné¢ plynouci organickou masou télesnych schranek, to je

Castellucciho pojeti télesnosti na divadle.

** HAH N, Luise: Theater als Reise ins Unbekannte. Ein héllisches Fegefeuer. Kurier, Viden: 20. 4. 2009,
s. 30.
>’ FLETCHER, Jackie: The Avignon Festival 2008.
http://www.britishtheatreguide.info/articles/100708a.htm-, 10. 9. 2008.
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5) Jan Fabre a Troubleyn

5.1. Jan Fabre

Obdobn¢ jako o Castelluccim se i o jeho vrstevnikovi, mnohostranné
talentovaném Belgi¢anovi Janu Fabrem nedd v ¢eském kontextu hovofit jako o
osobnosti, jejiz dilo by bylo teatrologicky zmapované, zanalyzované ¢i dokonce
medialné proslavené. Tento vlamsky vytvarnik, choreograf, operni rezisér, spisovatel
a filmat tak zatim u néas prezentoval své dilo jen prostfednictvim choreografie k filmu
jeho pfitele a Castého spolupracovnika, ptfedniho belgického choreografa a tane¢nika
Wima Wandekeybuse, jenz je u nas se svym souborem Ultima Vez diky

pravidelnému hostovani v divadle Archa mnohem znamg;jsi.”®

Jan Fabre se narodil vroce 1958 v Antverpach, vyucil se dekoratérem
vykladnich skiini, poté vystudoval katedru dekorativniho a vytvarného uméni na
Kralovské akademii vrodném meésté. Od konce sedmdesatych let na sebe
upozoriioval plisobenim v ramci nejriznéjSich vytvarnych skupin, kde byl znamy
pfedevsim diky své specialni technice Srafovani plnicim perem jako tzv. “Bic-

“*% a diky vyraznému performativnimu charakteru vystav®®. Od

Kiinstler (Bic-umélec)
roku 1980 se zacind vénovat divadlu, jako autor divadelnich textl je ¢inny uz od
poloviny sedmdesatych let. V roce 1986 zakladd divadelni spolecnost s rozsdhlou
mezinarodni ptisobnosti Troubleyn/Jan Fabre, jejiz vychozi zdkladna se nachazi
v Antverpach. S timto souborem je Fabre zvan na divadelni festivaly po celém svéte,
stejn¢ jako se svymi vytvarnymi instalacemi, nejcastéji vSak hostuje v Nizozemi,

Némecku, Francii a Italii. Jan Fabre je také od roku 2005 vyslancem kultury

*% Jedn se o snimek z roku 1997 rezirovany Wandekeybusem: Ultima Vez: Body, Body on the wall.
Jan Fabre v ném vytvofil tane¢ni monolog na miru Wandekeybusovy osobnosti, pficemz se dale
inspiroval holandskym malifem Robertem Scholtem a francouzskou performerkou Saint Orlan.
Snimek je filmovou studii pohybu téla z pohledu kamery. Hlavni otdzkou filmu je: ,Zméni se néjak
nase vnimani vlastniho téla, kdyz ho uvidime pohledem jinych lidi?“
Snimek se objevil v programu Festivalu tanecnich filmu v kiné Svétozor 15. 11. 2009.
>? Bic je konkrétni levna znatka plniciho pera, kterou si Fabre oblibil zejména pro jeji specifickou
modfr a s niZ pracuje dodnes. Vétsina jeho vytvarnych dél z raného obdobi vyuziva techniku Srafovani
timto perem, Fabre se vSak neomezuje jen na prostou kresbu —pomoci plniciho pera dekoruje i
platna, scénu, i celé mistnosti.
60 Velky rozruch zpUsobila jeho performance, pfi niz spalil svazek bankovek vybranych z publika, aby
z jejich popele vytvofil nové obrazy.
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UNESCO-IHE (Ustavu pro vodni vzdélavani)®' a je jedinym sou¢asnym umélcem,

ktery prezentoval svou sélovou instalaci v pafizském Louvru.

5.1.2. Fabreho divadelni za¢atky

Pfed zalozenim divadelni spolecnosti Troubleyn uvedl Fabre tii zasadni
inscenace, zabyvajici se podstatou a smyslem divadla a vypotadavajici se
s pal¢ivymi otdzkami uméni, originality a pfivlastiovani si uméleckého dédictvi.
Tyto inscenace jej proslavily jako schopného choreografa a diky nim se dostal do
okruhu umélcti, s nimiz ¢aste¢né spolupracuje dodnes. V roce 1980 to byl jeho debut
Divadlo psano s K je kyvadlo (Theater geschreven met een K is een kater), o dva
roky pozdéji Je to divadlo, jak se ocekavalo a predpokladalo (Het is theater zoals te
verwachten en te voorzien was) a v roce 1984 Moc divadelnich blaznovstvi (De
macht der theaterlijke dwaasheden). V této inscenaci si umélci méli zapamatovat a
reprodukovat data slavnych divadelnich udalosti z povalecné avantgardy (napt. ¢asti
performanci Ariane Mnouchkine, Living Theatre, Performance Group, atd) a Fabre s
ni uspotadal velké turné po Evropé, USA, Japonsku a Australii. V téchto
choreografiich pracuje smotivy chaosu a discipliny, opakovani, Silenstvi,
proménlivosti a anonymity, jez se vice ¢i méné objevuji ve vSech jeho dalSich
pracich. Byly to inscenace do jisté miry kontroverzni, pIné nahoty a provokativnich

obrazil, jez mnohdy ¢ast publika pfisné odsoudila.

5.1.3. Jan Fabre, spisovatel

Literarni dilo Jana Fabreho zaroven ilustruje jeho mysleni o divadle. Chape

divadlo jako ,vSeobsahujici uméleck¢ dilo ve smyslu novodobého

«62

Gesamtkunstwerku*””, v némz je slovo povazovéano za stejné¢ funkéni prvek jako

tanec, hudba, herecké vykony ¢i improvizace. Ackoliv se jednd pfevazné o hry

®" UNESCO-IHE ma za ukol §ifit poselstvi o Usporném vodnim hospodafeni ve snaze zabranit
vyCerpani tohoto Zivotné dileZitého zdroje, jehozZ je se zménou klimatu stale vétsi nedostatek.
®2 SWINNEN, Malou: Jan Fabre, Author.
http://www.troubleyn.be/page.php?pagelD=13&parentID=2&lingo=eng
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spojené s konkrétni choreografickou realizaci, psané pro vlastni potieby, ukazalo se,
ze texty mohou v rukou jinych rezisér slouzit i jako predlohy ke zcela novym
inscenacim. Uspornost, s niz Fabre pouzivda médium slova, pii¢emz viak poklada
stézejni otazky, nuti divadelni tvirce, aby k divadlu pfistupovali inovativnim
zpusobem. Ve svych hrach odhaluje vnitini imaginativni svét umélce a snazi se
poetickym zplsobem vypotadat s filosofickymi otdzkami o smyslu uméni a lidského
byti. VétSina her tak ma podobu monologu, ¢asto psaného pro jeho oblibenou
here¢ku Els Deceukelier®. NedrZi se viak jen jedné koncepéni roviny, ale rozviji
také dialogické texty inspirované redlnymi udalostmi a rozhovory ze zékulisi. Své
prvni hry psal s velkym piedstihem pted jejich realizaci, pozdéji uz ale texty dotvaii
teprve v priibéhu zkouSeni na zdklad€ improvizace s herci. Timto pfistupem viazuje
své texty do postdramatické skupiny, nebot slovo zde vychézi teprve z akce a
nikoliv naopak. Fabreho hry jsou vydavany v pifednich evropskych divadelnich
nakladatelstvich - L'Arche (Francie), Fischer Verlag (Némecko), De Bezige Bij
(Nizozemsko), Costa & Nolan (Italie) a Meulenhoff / Manteau (Belgie).

5.2 Troubleyn/Jan Fabre

Divadelni skupina funguje od roku 1986 a jedna se o neziskovou organizaci,
v jejimz Cele stoji od pocatkl Jan Fabre jako umélecky §éf. Zakladni sestava souboru
je tvofena Ctyfmi stdlymi umélci a Sesti technickymi zaméstnanci a lidmi
zajisStujicimi chod divadla, zbytek souboru tvoii predev§im hostujici umélci ze
zahrani¢i. Svou zékladnu ma soubor v budové tzv. Troubleyn/Laboratorium, malé
dynamické divadelni laboratofi, o niZ se Fabre d¢li s dal$imi umélci a vyzkumnymi
pracovniky. Krom¢ vlastnich divadelnich a filmovych projektti zde Fabre nechava
prostor k pisobeni také mladym umélcim, zabyvajicim se praci, jejimz
prostfednictvim jsou ohledavany koteny vytvarného uméni, uménim performance ¢i
tancem. Dalsi aktivitou jsou nezavislé vyzkumné laboratote, kde se setkavaji umélci
a externi akademicti pracovnici nad spolecnou diskusi s moznosti ovéfrovat si

teoretické poznatky v praxi, aniZ by museli prezentovat hotovy produkt. Cilem této

% Els Deceukelier (*1966), Fabreho muza, je belgicka divadelni herecka a performerka, kterou Fabre
od jejich sedmnacti let pravidelné obsazuje ve svych vétsich projektech.
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¢innosti je rozvoj divadeln¢ védné diskuze ktématu hranic a moznosti
experimentalniho divadla. Kromé téchto aktivit jsou castou ndplni programu
Troubleyn/Jan Fabre také prednaSky a semindie, oteviené Siroké vefejnosti, ¢i dilny a
workshopy pro herce a tane¢niky uplatiujici Fabreho metody zaméfené na télo a
jeho jazyk. Samotny nazev skupiny Troubleyn znamena ziistat vérny a vyjadiuje

ptéani zucastnénych, aby prace s podobné smyslejicimi lidmi méla dlouhé trvani.

Na prvnim velkém projektu, jenz dal ndzev jeho divadelni spolecnosti,
»operni trilogii* inspirované vidénim svéta blaznivé zeny ze sousedstvi Mys! Heleny
Troubleynovée (The Minds of Helena Troubleyn), zafal Fabre pracovat spolu se
skladatelem Eugeniuszem Knapikem® vroce 1986. Jeji dv& operni &asti, Sklo
v hlavé je ze sklenice (Das Glas im Kopf wird vom Glas), Tichy sten, tézky sen
(Silent Screams, Difficult Dreams), a baletni ¢ast Kdyz se dd zemeé do pohybu
(Quando la terra si rimese in movimento) uvedl mezi lety 1990-1995 v Antverpach a
Amsterdamu. Od té doby je Fabre povazovan nejen za uznadvaného choreografa (jako
choreograf debutuje v roce 1990 v Baletu Frankfurt Williama Forsytha), ale rovnéz i
divadelni pociny se fadi zejména ty z poslednich deseti let, Jsem krev (Je suis sang)
z roku 2001, z roku 2003 Andel smrti (Angel of Death), Kdyz je séfem Zena (Quando
['vomo principale é una donna) a Tannhduser z roku 2004. V soucasné dobé ma
skupina na repertoaru Ctyfi taneéni monology a projekt pro deset performert,
Prometheus krajina II (Prometheus Paysage II), které hraje nékolikrat mési¢né a

s nimiz objizdi festivaly.

Mimo aktivity divadelni je Jan Fabre stale aktivni i jako vytvarnik, pficemz

umélecké ¢innosti vénuje veskery sviij ¢as a osobni zivot.

5. 3. Témata, motivy a forma Fabreho choreografii

Fabreho choreografie koncepéné velmi uzce souvisi s jeho
spisovatelskou (i vytvarnou) ¢innosti. Na jednu stranu ma tendence vytvaret

monumentalni Zivé obrazy, na druhou stranu neustale variuje a prozkoumava monologickou

® Soutasny polsky moderni skladatel a pianista (*1951).
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strukturu. Pohybem zpracovava myslenky, jez se shoduji s hlavnimi tématy jeho
textd, ilustruji jeho texty — tyto produkce maji nejcastéji podobu tanec¢nich
sveétovych pribehi a sttedoveké historické epochy, kde se soustiedi na osudy
jednotlivei (umélett) obklopenych odsuzovacnou spolecnosti. Skrze individuum
hleda odpovédi na obecné filosofické otazky, vychazejici z povahy svéta. Na pozadi
neustale se vracejicich variabilnich motivli — zrozeni, anonymita, davné ritudly,
mytologie, nasili, touha, krasa a erotika, chaos versus disciplina, proménlivost
pfirody a jeji vyulsténi v piirodni katastrofy — si prostfednictvim tanciciho téla
poklada zakladni otazky nad smyslem lidské existence: Kdo je ¢lovék? A kdo je
umélec? ,,Fabre zasazuje uméni tam, kde bychom ¢ekali pouze hriizu a zdéSeni: mezi
sesuvem puidy, povodni a sopeCnym vybuchem se nachazi télo, jez ve svém zapase

s piirodou neni bezmocné, ale naprosto neklasicky krasné.«®

Pfedmétem zkoumani od osmdesatych let je mu télo ve vSech svych
podobach a projevech. T¢lo jako tok nekontrolovatelnych energii a myslenkovych
pochodt. Vitalita jako oduSevnélad Zivotni sila. Tematizuje riizné dualismus téla a
duse. Co je lidské télo a kde ma své hranice? Je télo omezenim duse? Nebo je jejim
odrazem? Obraci ¢lovéka z vnittku na vnéjSek — skrze pohyb artikuluje nitro.
Speciélni pozornost vénuje konfrontaci ¢lovéka s pfirodou, pficemz na ptirodé jej
zajimé praveé jeji antropologickd dimenze — prolinani lidského svéta s pfirodnimi
zakony. Velmi Casto Fabre zkoumd a tematizuje podobnost zvifecich a lidskych
pohyb, jejich ladnost a ptirozenost, zvifecké uctivani nasi kultury. Pficemz zakladni
otazka zni: ,,Kde kon¢i zvife a zac¢ina ¢loveék?* Zvite je pro néj predev§im metaforou
smrti. Smrti, jeZ je s mnohymi zvifaty pfi jejich stfetu s ¢lovékem spojend — jejich
krev a maso, které jime, hnus a odpor, ktery k mnohym stvofenim citime, jejich
brutalita, tvrdost a nemilosrdnost, které diky evoluci piezivaji i v ¢lovéku. Fascinace

zviteci 1i8i je vlastné fascinaci Clovékem se zvifeci povahou. A soucasné opét

6 WESEMANN, Arnd : Jan Fabres Knochenmusik mit Blut gezeichnet. In: REININGHAUS, Frieder;
SCHNEIDER, Katja :Experimentelles Musik- und Tanztheater. Laaber: 2002, s. 279.
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fascinace t&lem, nebot’ ,,t&lo v sob& spojuje animé s animalitou”.°® Ve spojeni lidské

bytosti s mytickou i8i zvitat ukazuje Fabre transcendentno téla.

Po formalni strdnce maji jeho choreografie nejcastéji podobu tanecniho
monologu kombinovaného s mluvenym slovem, vystavéného podle principu
vyrazové redukce, symetrie, paralelnosti a opakovani. ,,Symetrie, zrcadleni,
zvla$tni koncentraci, kterou Fabreho dila po divaku vyzaduji.“®” Pfiemz v centru
pozorovani takového divadla jsou jeho formalni struktury, které ptevazuji nad déjem
a nastavuji zrcadlo prazdnému ulpivéani na povrchu v kazdodennim zivoté. Lehmann
tento princip nazyva Gistou estetickou formalizaci®®, ktera vychazi z Fabreho
vytvarné tvorby a mé koteny v konkrétni malbé. ,,Herci, osvétlovaci télesa, tane¢nici
atd. jsou vystaveni Cist¢ formalnimu pozorovani, kde pohled nenachdzi davod
odhalovat hlubgi symbolicky vyznam, ale je spoutan aktivitou sledovani povrchu.«®
Stejn¢ tak rozsahlé zivé obrazy podléhaji silné estetické formalizaci, jez pouziva

scénické prvky na zaklad¢€ principu jednoduchosti a nehierarchického uspotadani.

Forma a obsah Fabreho produkci tak vytvaii silné tfeci plochy mezi touhou
po pochopeni smyslu a geometrickym chladem formalizace, jez s sebou ptinasi

hrozbu nicoty.

5.4. Analyza zivé instalace Angel of Death

Angel of death (Andél smrti) je multizanrovy projekt z roku 2003 oscilujici na
pomezi tanecniho divadla, performance a videoinstalace, ktery vznikl na zakladé
Fabreho textu inspirovaného mySlenkami Andyho Warhola. Text s podtitulem
monolog pro muze, Zenu nebo hermafrodita napsal Fabre v roce 1996 jako poctu této

pop artoveé ikon¢ a zavr$il jim svlij mnohalety zajem o jeho osobnost. Inscenacéni tvar

® ODENTHAL, Johannes: Den Korper schreiben. Wegsein und Dasein in den Zeichnungen von Jan
Fabre. In: Tanz, Kérper, Politik. Essay Sammlung.Theater der Zeit: 2005. Str. 86.

&7 SCHMIDT, Jochen: Tanzgeschichte des 20. Jahrhunderts in einem Band. Berlin: 2002, s. 157.

68 LEHMANN, Hans-Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava: 2007. S 111.
% Tamtés.
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ma podobu trojjediného monologu pro chorvatskou tanecnici Ivanu Jozic, belgického
saxofonistu Erica Sleichima a amerického choreografa Williama Forsytha, jemuz je

monolog vénovan.

Warholovy myslenky spojuje Fabre se svymi osobnimi fascinacemi, jimiz
jsou pfevazn¢ mezidruhové pfirodni transformace, krasa pohlavi, téma dvoji identity
— Clov€k jako anonymni jedinec vs. Clovék umélec. Na Warholovi ho zajima
predevsim jeho myslenka zpochybnéni autenticity na zakladé reprodukovatelnosti
(odpor k autenticité) a zvlastni osobni postoj k otdzce sexuality a pornografie Ustici
v nezucastnénost k télesnym pudim a odpor k vlastnimu télu. Warhol je pro n¢j
androgynni ikona, jezZ je odsouzena k nesmrtelnosti, stejn¢ jako kolektivni hrdinové.
Nesmrtelna ikona, and€l, nachazejici se v ¢asovém vakuu mezi Zivotem a smrti, kde

se zjevuje a sestavuje znovu a znovu vlastni identitu. And¢l smrti.

Inscenace je sestavena ze tii elementl, jeZ rliznym zplsobem tematizuji
warholovsky text, pficemz se vSak vzajemné prostupuji, napodobuji a komunikuji
spolu. Prvni slozkou je film Williama Forsytha (jehoZ Fabre pouZil jiZ n€kolikrat pfi
svych vytvarnych instalacich), ktery je stfihové promitan na Ctyfi projekéni stény.
Tyto platna ohraniCujici ze tfi stran prostor pro zivé vystoupeni performerky a
hudebnika, jez tvoti zbylé elementy. Uprostied prostoru se nachazi maly ¢tvercovy
sokl, na némz Ivana Jozi¢ tanci a deklamuje. Kolem krouzi saxofonista a rozehrava
improvizovany hudebni set. Film, ve kterém Forsythe recituje text hry
v Anatomickém muzeu (Museé d’ Anatomie) v Montpellier a ilustruje jej svou vlastni
choreografickou sestavou, vstupuje do dialogu s zivou akci na scéné a tematizuje
hranici mezi Zivotem a smrti, pfitomnosti a absenci. Film je promitan bud’ utrzkovité
na jednotliva platna zvlast, geometricky na vSechna platna soucasné, ¢i ve smycce
opakuje klicové choreografické momenty. Vyraznym zptsobem si filmova projekce
pohrava s ¢asem, kombinuje zrychlené zabéry se slow motion a rozmazané prolindni
nékolika scén v jednom obraze, zabéry na celé télo ¢i jednotlivé jeho vyseky.
Jednoducheé, geometrické schéma je zmnozeno vyraznou repetici a exemplarné
vypointovano do krajnosti. V bez€asém prostoru na hranici mezi Zivotem a smrti se

potkavaji tfi bytosti, tii andél¢, on, ona a saxofon.

-40 -



V bodovém svétle na potemnélé scéné€ lezi na malém ctvercovém praktikablu
zena v ¢erném spodnim pradle. Zprvu zcela nehybnd, postupné se pomalu snazi
zvedat. Vydava chrcivé zvuky, hybe prsty u nohou a na rukou, natahuje ruce, napina
svaly, Slachy, Skuba hlavou, zaCina se kroutit. Pfipomina obrovského humanoidniho
plaza, jenz se snazi dostat na evolu¢nim zebticku vys. Pokousi se kleknout na kolena,
smykéa sebou, ale nakonec krok za krokem urychluje vyvoj a stava se bytosti
schopnou vyjadiovat se slovy a stat pevné na dvou nohach. Rychlost jejich pohybt je
uréovana tempem a intenzitou zvukl vychdzejicich ze saxofonistova nastroje —
bubnovanim, sku¢ivymi vysokymi tony i pfijemnymi melodiemi - zatimco hudebnik
krouzi kolem scény v neptirozen¢ nahrbené pozici jako nepokojny duch. ,,Jmenuji se
Skorpion.”“ Ozve se z ust performerky prvni véta predstaveni, doprovazend pomalym
otacenim se kolem vlastni osy a hlubokymi hlasitymi nadechy a vydechy, jez se
zrychluji a zintenziviuji, stejné jako celd jevistni akce. ,,Hledte, dycham! Je to tak
jednoduché, diky tomu Zziji. Dychani je nezbytné pro pieziti.“ Na projekéni platno
pfichazi dlouhou ulickou muz v bilych trenyrkach, zastavi se, stoji staticky v jednom
bod¢, hovoti. Obraz se zdvojuje, ztrojuje, zacina tancit. Vyhazuje ruce do vzduchu,
krouti se po vertikdle, zaplnuje uzky prostor ulicky zdanlivé nekontrolovatelnymi
pohyby, jez se pozd¢ji ukazuji jako ptfisné vykalkulovand, reprodukci oteviena
choreografie. Vyskakuje do vzduchu, zastavi se v podifepu. Obraz se zmnoZuje,
rozmazava a znovu zaostiuje. Na pravé plose tanci, na levé mluvi o své Zivotni
filosofii, doznava se, svétuje se svému druhému ja i publiku, na dalSich plochach
tan¢i 1 mluvi soucasné. Obrazy spolu vzajemné komunikuji, navazuji na sebe,
odporuji si, zdvojuji se. ,,Navracim se ze zdhrobi. Vidél jsem své oci a vidél jsem v
nich své télo, vidél jsem je mnohokrat, pii mnoha ptilezitostech. Nemohu se prestat

filmovat svyma o¢ima. Zivot je dzungle — snist, nebo byt snéden.,,

Tanecnice vstupuje do dialogu s tim, co vidi na obrazovce, opakuje jednotlivé
véty, nékteré véty predjimé, propljcuje si gesta a pohyby svého zmnozeného
dvojnika, jez variuje vlastnim zplsobem vyjadfovani. Opakuje véty se zboznym
uctivanim, v zapéti zesmésnuje jeho slova, vysmiva se svému muzskému obrazu a
uto¢né ho paroduje. Na rozdil od stylizované a kamerou zintenzivnéné akce na platné
vSak divak vnima namahu, s jakou se tanecnice snazi drzet krok se zacyklenymi

obrazy a mySlenkami. Zadychava se, zpomaluje, unavuje se, poti se, Skobrta.
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Nekoncici repetice ji dohani k $ilenstvi a srazi stupinek po stupinku niz na evolu¢nim
zebricku. Agrese vici muZi se stupfiuje. Odporuje mu slovem i pohybem. Saxofon
vyluzuje skucivé protahlé tony, komentuje napjatou atmosféru. ,,Kdo mé ochrani
pied tim, co délam? Pted tim, kym jsem? Jsem oboje, obdt’ i Gito¢nik.“ Zena se
hrouti, upadd do docasné letargie, v niz nachazi odpor k vlastnimu télu, vlastnim
pohybiim a zpiisobu vyjadfovani. Opovrhuje vlastnim jazykem, vyslovuje piani
mlcet. ,,Chci umét mluvit, abych mohla micet. Kaci se k zemi, umird, aby se znovu
zvedla, znovuzrodila v taneénim opojeni. ,,Chci zapomenout sebe sama a tancit
v modrém oparu. Nebot’ vSe, co délam, d€lam pro ostatni. Chci tancit. Nech mé
tancit. Protancit se skrze smrt.“ Vyslovuje ptani k tanci, ktery je jedinym zptisobem
zapomenuti sebe sama. Objima vlastni kolena, sedi a zpiva piseii o neschopnosti
pfijmout lasku, neschopnosti milovat a byt milovan, neschopnosti pfestat tancit a
uchylit se k uspokojovani potfeb vlastniho téla. Performer v izké muzejni ulicce
opakuje vertikdlni pohyby, jimiz zapocal svlij tanecni set, pomalu odchazi ze vSech
projekénich ploch, které pohasinaji. Saxofon sldbne na intenzité, utichd. Divadelni

situace se zacykluje, konci, aby mohla propuknout nanovo.

Tanec je v tomto Fabreho multizanrovém kuse metaforou pro veskerou
lidskou tvlir¢i ¢innost. Tvorba je jedinym vychodiskem ze zajeti vlastniho téla, ze
zajeti prazdnych slov. Jedin€ skrze tvorbu se ¢lovek osvobozuje od smrti, ktera je

spojena pouze s télesnou schrankou. Tanec je vysvobozeni i prokleti.

Fabreho tvorba se neobejde bez exponovani lidského téla. Videoinstalace se
zptitomnuje v konfrontaci s Zivou akci na scéné, ktera ji animuje. Zaroven neziva
projekce vyzdvihuje jedine¢nost a neopakovatelnost zivé akce. T¢lo se stava
autonomnim objektem estetické zkuSenosti — jde cestou od abstrakce ke konkretizaci
—, zdlraziiuje bezprostiedni konkrétnost tim, Ze exponuje divadlo jako uméni
v prostoru a Case, s lidskym té€lem. Fabre obnazuje t€lo a ukazuje jej jako ¢istou
metafory jsou rozpracovany pohybem, gestem. T¢lo se pak stava namétem,

materidlem 1 prostfredkem vyjadieni smyslu.
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ZAVER

Tato bakalafska diplomova prace predevsim usiluje o vysvétleni vyznamoveé
Sirokého terminu postdramatické divadlo a jeho pfipadné zatazeni do bé&zného
slovniku cCeského teatrologa. Jak vyplyvd z druhé kapitoly 1 zrozboru témat a
zpusobu prace vybranych rezisérskych osobnosti, charakter vétSiny soucasnych
divadelnich produkci se stile vice vzdaluje klasickému aristotelovskému modelu
dostavaji nedramatické slozky a nonverbalni vyrazové prostiedky, akcentujici
smyslovou vnimatelnost a piekonani principti mimesis a fikce. Nejvyraznéji se tento
posun manifestuje v roviné té¢lesnosti, ktera ziskava nové opodstatnéni, nové funkce

2% Vv w

a stava se tézistém (nebo jednim z t€zist’) postdramatického divadla.

Z analyzy obou inscenaci vyplyva, ze se télu v tvorbé Jana Fabreho a Romea
Castellucciho dostava zvlaStni pozornosti, ktera je u obou motivovdna jinymi
estetickymi zameéry, avSak ideovée jsou jejich motivy spiiznéné. Zatimco Castellucci
pouziva té€lo predevsim jako material, z néhoz spolu s ostatnimi nedramatickymi
vyrazovymi prosttedky tvoii rozsdhlé némé metaforické obrazy, vypovidajici o
povaze svéta, obecnych tématech a abstraktnich hodnotach, u Fabreho se stava télo
namétem a hlavnim vyrazovym prostfedkem. Castellucci vnima télo jako esteticky
objekt, soucasné¢ vSak zdiraziiuje i jeho zranitelnost a pomijivost. Vysledkem
takového pfistupu je specificky vizualné orientované a emocné velmi vypjaté
divadlo, zaloZzené na smyslové vnimatelnosti, které ma v divdkovi vyvoldvat
autentické pocity spojené s ohroZenim jejich kazdodennosti a potlaCovanym
strachem. Fabreho produkce kombinuji mluvené slovo s fyzickou akci, tematizuji
vztah mezi télesnym a dusevnim stavem individua, zaméfuji se na jedince a jeho
osobni fascinace ¢i problémy, jez vyjadfuje prevazné pohybem, tancem.
Prostfednictvim repetice a fragmentarnosti Fabre znemoziuje kompletni rozumovou
vnimatelnost dila a do popiedi se opét dostdvd rozumové neuchopitelna

vnimatelnost.

Spole¢nym tkolem obou tvlirci je potom prostiednictvim téla - cestou
smyslové intenzivnich obraz- akcentovat pomijivost uzkostlivého Ipéni na

kazdodennosti, materialnosti a povrchu.
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Autorka prace pojala analyzy jako organicky celek v duchu jejich formalni
skladby- zaméteni se podrobné na kazdou slozku zvlast' by bylo v rozporu s ideou
téchto produkci, které akcentuji simultanni akci a nehierarchické komponovani
jednotlivych slozek. Tim, ze se tato bakalafskd prace podrobnéji zamétuje na
télesnost, je ji také v analyzach vénovan nejveEtsi prostor, coz ovsem neznamena, ze
by ostatni slozky a vyrazové prostfedky byly v obou produkeich viici télu upozadény.
(Z vyse uvedenych skutecnosti vyplyvd, ze u Fabreho tomu tak skutecné je, ale u
Castellucciho tvorby principy kompozice vyrazovych prostredkti skute¢né podléhaji
nehierarchické struktufe.) Podrobna analyza by vSak musela pocitat se ctenafovou
znalosti rezijnich postupli a zptsobu prace obou autord, coz je u téchto osobnosti
problematické. Analyzy se proto snazi byt co nejsrozumitelnéjsi, nejpopisnéjsi a
jednostranné orientované. Navic metodologické uchopeni analyzy postdramatického
divadla je zatim velmi rlznorodé a hledani interpretacnich kli€h pro rozbor
podobnych produkci se jevi jako jeden z hlavnich tkoli soucasné Ceské divadelni

vedy.

Autorka predkladané diplomové prace si je védoma toho, ze je tato prace vice
biograficky orientovand a nékdy mozné az pfili§ zobeciiyjici, nez by bylo pro jeji
hlavni obsah nutné, ale okolnosti jejiho vzniku ji presvédCili o spravnosti tohoto
postupu. Téma prace se pohybuje v oblasti, kterd je v Ceské teatrologii doposud
podrobné neprobadand, coz s sebou piinasi potiebu a nutnost zaméfit se na obecné
informace, které s ptivodni ideou prace nesouvisi. Na druhou stranu je v préci fada
pojmil, motivll a témat, kterd by si zaslouzila podrobn¢jsi rozpracovani a na které se
autorka hodla zaméfit pii dalsi badatelské ¢innosti. V této fazi by se prace jiz vyrazné

odklonila od formatu bakalatské prace.
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Anotace diplomové prace:

Stru¢ny diskurs do divadelné-védni problematiky emancipa¢niho procesu
odklonu divadla od dramatu se zaméfenim na nova vychodiska a vyrazové
prostfedky evropského divadla poslednich desetileti. Prace se teoreticky opird o
knihu némeckého teatrologa Hanse Thiese Lehmanna Postdramatické divadlo, jez
slouzila jako hlavni informacni a inspiracni zdroj. V druhé Casti, ¢asti teoreticko-
analytické, se prace zaméfuje na medailony osobnosti, ukazky rezisérské prace a
analyzy vybranych inscenaci dvou vyznamnych osobnosti evropského divadla Jana
Fabreho a Romea Castellucciho, pfi¢emz akcentuje pievahu télesnosti a pouziti téla

jako vyrazového prostfedku srovnatelné hodnoty a postaveni jakou ma divadelni text.
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RESUME

This bachelor study mainly makes prompt effort to explain the meanings of the
conception of postdramatic theatre and its possible inclusion in the current dictionary of

Czech theater science.

This study has a form of brief discourse into the emancipatory process of diversion
new theater forms from the dramatic text. A special focus takes this bachelor work on new
resources and expressive devices of the European theater over the past decade. The work is
theoretically based on the German book by theater scientist Hans- Thies Lehmann
Postdramatic Theatre, which served as the main source of information and inspiration. In
the second part- an analytic- theoretical section- the work focuses on specific examples of
directorial work and analysis of performances of two significant personalities of the
European theater- Jan Fabre and Romeo Castellucci. The author this work accents the
superiority of physicality and the body in their productions, which they use as a means of

expression comparable value and status as a theatrical text.

From the second chapter and the analysis of topics and directional procedures of
both personalities is clear, that the character of most contemporary theatrical production is
increasingly moving away from classical aristotelic theater model with a focus in the
dramatic text. In the forefront of theatrical process get nonverbal expressive devices
emphasizing sensory perceptibility and overcome the principles of mimesis and fiction. This
substitution is manifesting in the corporeality, which acquires a new foundation, new

functions and becomes the crux (or one of the cruxes) of postdramatic theater speech.
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1) Angel of Death, Ivana Jozic
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2) Jan Fabre (vlevo) a Romeo Castellucci (v pravo), Williame Forsythe (dole)
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3) Inferno
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5) Paradiso
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DVD 1) Arte France, Le Festivale d"Avignon: INFERNO. RezZie, scéna, svétla,
kostymy: Romeo Castellucci, hudba: Scott Gibbons choreografie: Cindy Van Acker ,
Romeo Castelluci. Produkce: Le Festivale d”Avignon, Societas Raffaello Sanzio, La
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avignonského divadelniho festivalu Le Festivale d”Avignon v roce 2008.

DVD 2) HAERTEL, Caroline; MOMIROVIC, Mirjana: Jan Fabre. Ein

Wolkenvermesser. Dokument, 2003.

-59-



