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Anotace

Zuzana Nevarilova

Freskova vyzdoba od Felixe Antonina Schefflera v kostele sv. Jifi a sv. Martina

V Martinkovicich

Bakalaiska prace se zabyva freskovou vyzdobou kostela sv. Jifi a sv. Martina
Vv Martinkovicich, kterou provedl vroce 1748 Felix Antonin Scheffler. Nejprve se
autorka vénuje historii a typologii kostela, posléze charakterizuje tvorbu jejiho
architekta Martina Allia. Nejvétsi pozornost je zaméiena na malife Felixe Antonina
Schefflera, u ného je predstavena jeho tvorba, jak na Gizemi Slezska, tak i v Cechach.
Autorka se kratce zminuje o Cosmu Damianovi Asamovi a Johannu Christophu
podrobeny ikonografické a formalni analyze, ktera se soustiedi i na restauratorské
prace. Dale autorka zatazuje Schefflerovu tvorbu do kontextu barokni malby v Cechéch.
Posledni cast je zaméfena na hledani vzord, které Scheffler pouzil na fresce v kostele
sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich. Autorka zde porovnava martinkovické fresky

s Asamovymi dily, pfevazné vytvorenymi v letech 1720 — 1725.

Vedouci prace: prof. PhDr. Petr Fidler

Kli¢ova slova: kostel sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich, baroko, fresky,

ikonografie, Martin Allio, Felix Antonin Scheffler, Cosmas Damian Asam



Abstract

Zuzana Nevarilova

The fresco decoration by Felix Anton Scheffler in the Church of St. George and St.

Martin in Martinkovice

This bachelor thesis focuses on the fresco decoration in the Church of St. George and
St. Martin in Martinkovice, which was created by Felix Anton Scheffler in 1748.
Firstly, the thesis deals with history and typology of the church, followed by the
description of works by the architect Martin Allio. The greatest part of the thesis is
devoted to the painter Felix Anton Scheffler and his works reaching from Silesia to
Bohemia. The author mentions Felix Anton Scheffler’s teachers - Cosmas Damian
Asam and Johann Christoph Grooth. The main part of the thesis is focused on frescos
which are subject to an iconographic and formal analysis and also focuses on restoration
work. Scheffler’s works are put into the context of baroque paintings in Bohemia. The
last part concentrates on searching patterns that are used in the fresco in the Church of
St. George and St. Martin in Martinkovice. The author compares frescos from

Martinkovice with Asam’s other works from the period between 1720 and 1725.
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1. Uvod

Kostel sv. Jifi a sv. Martina [obr. 1] se nachazi v Martinkovicich ve vychodnich
Cechach, nedaleko Broumova. Na Broumovsku to neni jediny kostel, jsou zde dalsi
kostely, které se fadi do tzv. ,,broumovské skupiny kosteli. Jedna se o celkem devét
venkovskych kostell, jenz byly na pfelomu 17. a 18. stoleti pfevdzné postaveny
Krystofem a Kilianem Igndcem Dientzenhoferem, az na kostel v Martinkovicich, ktery
byl postaven podle projektu Martina Allia. VSechny kostely vynikaji svou jedine¢nou
architekturou a také urbanistickym zpracovanim, jsou koncipovany jako dominanty obci
a Sirokého okoli.

Stavby téchto kosteld byly zapocaty za vlady energického a cilevédomého opata
Otmara Zinka (1700 — 1740). Pravé na sklonku 17. stoleti se objevila tendence
k architektonickému zhodnoceni klasterniho panstvi jako celku. Broumovsko patfilo
pod spravu benediktini z Bfevnova. Ti se sem dostali po poloviné 13. stoleti, kdy vznikl
broumovsky klaster. V obdobi husitskych valek se benediktini na broumovsky klaster
presidlili na delsi dobu, protoze v roce 1420 se bfevnovského klastera zmocnili Tébofti
a vypalili jej. Broumovsky klaSter se tehdy stal ve skute¢nosti hradem a opevnéné
meésteCko poskytovalo benediktinim dostateCnou ochranu a hospodarské zazemi.
Stavebni boom zapocal uz Toma$ Sartorius, broumovsky rodak, ktery byl zvolen
opatem Vv roce 1663 a tento ufad zastaval az do své smrti do roku 1700, kdyz v tomto
roce po ném nastoupil jiz zminény Otmar Zinke a dokoncil zapocaté dilo, stavby
venkovskych kosteld, postavené Dientzenhofery.

Kostely bychom mohli rozdélit do tii podskupin dle jejich architektd, jenz kazdy
pojal ukol stavby po svém. Prvni skupinu tvoii kostel v Martinkovicich projektovany
Martinem Alliem, ktery je jako jediny piikladem rané barokni architektury severoitalské
provenience. Druhou skupinu tvofi kostely postavené Krystofem Dientzenhoferem,?
jenz se vyznacuji shodnou pidorysnou osnovou danou hloubkové feSenym ustiednim
prostorem. Tento kompozicni typ architektury vychéazi z ¢asnéjsiho obdobi jeho tvorby,
tedy z 90. let 17. stoleti.® Posledni skupinu pfedstavuji kostely navrzené architektem
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Kilidnem Ignidcem Dientzenhoferem,” ktery vyuzil této pfilezitosti k vyzkouSeni

1 Milada Vilimkova — Pavel Preiss, Ve znameni bievna a rizi, Praha 1989, s. 15.

2 Jedna se o kostely ve Vernétovicich, Ruprechticich a Otovicich [obr. 2, 3, 4].

3 Milada Vilimkova — Mojmir Horyna, Kostely ,, broumovské skupiny “, Celkové hodnoceni pamdtkového
souboru, Praha 1978, s. 8.

4 Jedna se o kostely v Hefmankovicich, Bezdékové, Viziiové, Sonové a Bozanové [obr. 5, 6, 7, 8, 9].



nékterych dispozi¢nich napadl a pudorysnych témat, jenz mizeme pozorovat v jeho
pozdgj§i tvorbé.®> Architektura Dientzenhoferti dala tomuto kraji charakteristicky raz

radikalniho baroka.

V bakalatské praci se nejprve zaméefim na historii a typologii kostela sv. Jiii a sv.
Martina v Martinkovicich. Jelikoz se jedna o pomérné¢ maly venkovsky kostel, tudiz
jeho historie je velmi stru¢na. Déle podrobné popisuji jeho architekturu, kde nejveétsi
pozornost vénuji praceli kostela, které je nejvice akcentované. Posléze se zabyvam
architektem kostela, tedy Martinem Alliem a jeho dalsi ¢innosti v Cechach. V této &asti
se pokusim osvétlit jeho umélecky profil.

Dalsi sled kapitol je zaméfen na malife fresek, Felixe Antonina Schefflera a na
dva jeho ucitele, Cosmu Damiana Asama a Johanna Christopha Grootha. Nejdiive se
vénuji Scheftlerové tvorbé od jejiho pocatku, tedy od roku 1730, kdy jsou jeho dila
dolozena, az po jeho posledni dilo, vytvoiené v roce 1758 pro kostel sv. Kiize v Liberci.
Dale se zabyvadm typickymi znaky jeho malby, které jsou snadno identifikovatelné.
V podstaté obménoval ustdleny vzorec, jak pro sakralni tématiku, tak i pro mytologické
scény. Felix Antonin Scheftler se ucil u dvou umélct, témi se zaobiram v nésledujicich
kapitolach. Cosmas Damian Asam se fadi k velkym malifiim barokniho slohu, tudiz se
0 ném dovidiame bohaté informace, o jeho Zivoté a tvorb&. Na tizemi Cech zanechal
pomérné velkou ¢ast svych dél. Malit Johann Christoph Grooth neni pfili§ zndmy, ale
predevsim proslul svymi zatiS§imi a portréty.

V nasledujicich  kapitolach se  vénuji samotnym freskam v kostele
vV Martinkovicich, které podrobim ikonografickému rozboru a formalni analyze, tedy
popisi restauratorské postupy. Restaurovani zde probihalo v nékolika etapach, prvni
etapa se uskuteCnila vroce 2007, kdy se restauratofi zaméfili na priazkum omitek
a fresek. Dalsi prace byly realizovany v letech 2011 — 2012, kdy byly restaurovany
fresky na klenbé v hlavni lodi, v¢etné pandantivli. Déle jsem se pokusila tuto fresku
zatadit do kontextu Schefflerovy tvorby aporovnat ji s ostatnimi freskami, které
Scheffler vytvofil pro benediktiny ve stejném obdobi. Bylo to hlavné z divodu, zZe
fresky maji podobnou kompozici.

V predposledni casti se zaobirdm dobou, ve které Scheffler tvofil. Piedev§im

jsem se zaméfila na jeho plsobeni v Cechach, a na ostatni umelce zde plsobici, jenz

% Vilimkova — Horyna, Kostely ,, broumovské skupiny “ (pozn. 3), s. 9.
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také ncktefi Cerpali z Asamova odkazu. Zabyvam se napiiklad malifem Janem Petrem
Molitorem, ktery je povazovan za naslednika Véclava Vavfince Reinera. Dalsi malit Jan
Adam Schopf byl Scheffleriv roddk z Bavorska a také prosel ucenim u Asama. V této
bakalarské praci bude mym ukolem se pokusit najit Schefflerem pouzité vzory na
martinkovické fresky. Nejprve je nutno si uvédomit, ze malii byl sice povazovan v této
dobé za umélce, ale stile nemusel byt inventorem malby. Malif mohl obdrzet jiz
vypracovany navrh a ten potom namalovat na dané misto ¢i na platno. Jelikoz
ikonografie fresek v Martinkovicich odpovida zasvéceni kostela, tudiz miZeme
predpokladat, ze ze strany objednavatele vzeSel pozadavek, aby na freskdch byly
zachyceni dani svétci, tedy sv. Jifi, sv. Martin a Panna Marie. Zvolena kompozice se
podoba freskam, které vytvofil Cosmas Damian Asam. Prot0 jsem povazovala za
vhodné porovnat martinkovické fresky s Asamovymi. Protoze ve vétSing piipadi byva,
ze zék ptevezme nebo vychazi ze vzort svého mistra.

Kostel sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich, jakozto nejstar§i ze skupiny
kostel, mé zaujal svou architekturou, protoze je jako jediny postaven v duchu rané
barokni architektury severoitalské provenience. Proto vy¢niva oproti ostatnim kosteltim,

které postavili Dientzenhoferové, ktefi jsou piedstavitelé barokniho radikalismu.
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2. Zhodnoceni literatury a prament

Pti zpracovani tématu mé bakalarské prace jsem zpocatku vychazela spise
z ptehledové literatury, ktera pojednava o dob¢ barokniho umeéni. Stézejnim dilem byla
pro mé kniha Ve znameni brevna a riizi® od Milady Vilimkové a Pavla Preisse z roku
1989, jenz nese jeste podtitul historicky, kulturni a umélecky odkaz benediktinského
opatstvi v Bfevnove. Autofi této knihy se nevénuji pouze historii bievnovského
opatstvi, nybrz také zahrnuji informace o benediktinskych proboststvich a venkovskych
kostelech a samoziejmé nezapominaji na hodnoceni sochaiské a malitské vyzdoby
kostelti a klasterd patticich pod benediktinsky ¥ad v Cechach. Podobnou koncepci ma
i vystavni katalog Tisic let benediktinského klastera v Bievnovée’ z roku 1993, jehoz
editorkou byla Milena Bartlova. Krom historie, architektury klasterdt a kostel,
sochaistvi a malifstvi rozebiraji jednotlivy autofi hesel 1 umélecké temeslo
Vv bievnovsko-broumovském opatstvi.

Informace tykajici se osobnosti malife Felixe Antonina Schefflera a také jeho
ucitel Cosmy Damiana Asama a Johanna Christopha Grootha jsem pfevazné Cerpala
znémecky psanych tituld. Jedind, zatim vydana monografie o Schefflerovi, byla
napsana Ernstem Dubowym? v roce 1926. Autor nds seznamuje se Zivotem a tvorbou
malife, kterou rozebira chronologicky vV jednotlivych kapitolach. Jinak to byly
predevsim vSeobecna lexika, jejichz autofi byli Dlabacz®, Nagler'®, Thieme-Becker!,
Saur®2, V souvislosti s tvorbou C. D. Asama a jeho naslednosti se Schefflerovi vénoval,
i kdyZz marginalng, Adolf Feulner v knize Skulptur und Malerei des 18. Jahrhunderts in
Deutschland®® z roku 1929.

V Ceském prostiedi se Schefflerovi vénoval nejvice Pavel Preiss, ktery se
k malifi vratil nékolikrat. Ve vystavnim katalogu Kilian Igndc Dientzenhofer a umélci

jeho okruhu'* zroku 1989, ve kterém kolektiv autorii pise o zivoté a dile K. I.

6 Milada Vilimkova — Pavel Preiss, Ve znameni bievna a riizi, Praha 1989.

" Milena Bartlova (ed.), Tisic let benediktinského kldstera v Bievnové, Praha 1993.

8 Ernst Dubowy, Felix Anton Scheffler. Ein Beitrag zur Kunstgeschichte des 18. Jahrhuderts, Breslau
1926.

° G. J. Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Béhmen und zum Teil auch fiir Mdihren
und Schlesien, Prag 1815.

10 Georg Kaspar Nagler, Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon, Leipzig 1852.

11 Ulrich Thieme — Felix Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur
Gegenwart, Leipzig 1999.

12 K. G. Saur, Allgemeines Kiinstlerlexikon, Miinchen-Leipzig 1992.

13 Adolf Feulner, Skulptur und Malerei des 18. Jahrhunderts in Deutschland, Wildpark-Postdam 1929.

1% Kilian Igndc Dientzenhofer a umélci jeho okruhu (kat. vyst.), Praha 1989.

12



Dientzenhofera, také vénuji pozornost spolupraci sjeho otcem Krystofem
Dientzenhoferem, déle se zajimaji o sochafe a malife v jeho okruhu, neopomijeji ani
umeélecké femeslo, napsal kapitolu — Malifi okruhu Kiliana Ignace Dientzenhofera.
V knize Praha na usvitu novych déjin®® z roku 1988, jejimz editorem byl Emanuel
Poche, se Pavel Preiss vénuje Schefflerové tvorbé tykajici se pouze Prahy.
Komplexn&ji jeho tvorbu popsal v Déjindch ceského vytvarného uméni 11/2*° z roku
1989. Tyto tituly jsem také vyuzila jako zdroj pifi zatazeni Schefflerovy tvorby do
kontextu barokni malby v Cechach. K tomuto u¢elu mi poslouzily i dalsi knihy, a to
Umeni baroku v Cechach'’ od Oldficha J. Blazi¢ka a Cesky barok® od Jaromira
Neumanna, kteti se Schefflerovy tvorby dotkli velmi stru¢né.

O Schefflerové ¢innosti na Moravé se velmi kratce zminuje Ivo Krsek a kolektiv
autorti v knize Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku,*® vydané v roce 1996. Ve dvou
svazcich Umélecké pamdtky Moravy a Slezska,?® které editoval Bohumil Samek, se také
dovidame o dile vytvofeném Schefflerem na uzemi Moravy. Jedna se jen o drobné
zminky o vyhotovenych malbach pro kostely. Stejnym zplsobem nas o ¢innosti
Schefflera v Cechach informuji dalsi edice knih Umélecké pamdtky Prahy®* a jeji
prilehlé &asti, které editoval Pavel Vigek, jiné starsi svazky Umeélecké pamatky Cech,??
jejichz editorem byl Emanuel Poche, v nich najdeme také informace o kostelu
v Martinkovicich, které ale uz nejsou aktualni. Podobné je tomu v Soupisu pamdtek
historickych a uméleckych v politickém okresu Broumovském®® od Antonina Cechnera,
napsany v roce 1930, ve kterém diky ptiloZzenym fotografiim mizeme vidét, jak vypadal
interiér kostela [obr. 41], nez byl v 90. letech vykraden.

V piedchozich titulech bychom nasli i zminky o architektovi Martinu Alliovi,

ale piehledny vycet jeho realizaci nam podava Pavel Viéek s Vérou Naikovou v knize

15 Emanuel Poche (ed.), Praha na tisvitu novych déjin, Praha 1988.

16 Déjiny ceského vytvarného umeni I1/2, Praha 1989.

17 Oldtich J. Blazi¢ek, Uméni Baroku v Cechdch, Praha 1971.

18 Jaromir Neumann, Cesky barok, Praha 1974.

19 \vo Krsek, Umeéni baroka na Moravé a ve Slezsku, Praha 1996.

20 Bohumil Samek, Umélecké pamatky Moravy a Slezska I, Praha 1994. — Idem, Umélecké pamatky
Moravy a Slezska |1, Praha 1999.

2L Pavel Vigek, Umélecké pamatky Prahy, Staré Mésto a Josefov, Praha 1996. — Idem, Umélecké pamatky
Prahy, Prazsky hrad a Hradc¢any, Praha 2000. — ldem, Umélecké pamdatky Prahy A-L, Praha 2012.

22 Emanuel Poche, Umélecké pamatky Cech 1, Praha 1977. — Idem, Umélecké pamatky Cech 2, Praha
1978. — Idem, Umélecké pamatky Cech 3, Praha 1980. — Idem, Umeélecké pamatky Cech 4, Praha 1982.

23 Antonin Cechner, Soupis pamdtek historickych a uméleckych v politickém okresu Broumovském, Praha
1930, s. 218 — 226.
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Encyklopedie architektii, stavitelii, zednikii a kamenikii v Cechach® z roku 2004. Tato
encyklopedie nés seznami v podstaté s celou rodinou Allit.

Pro urceni ikonografie namalovanych fresek mi byla prospésna edice Lexikon
der Christlichen Ikonografie,?® kterd dava bohaté informace ke svétcim a jejich
zobrazovani. Z ¢eskych ptirucek to byly predevsim Hynek Rulisek a jeho Slovnik
kiestanské ikonografie,®® ve kterém najdeme cenné informace o svétcich, jejich
zivotech, tedy legendach. Tyto informace se dozvime i v knize Legenda Aurea,?’ kterou
napsal Jakub de Voragine nékdy v poloviné 13. stoleti. Zahrnuje vypravéni o zivotech
a zazratnych skutcich svatych. Dal§im autorem byl Jan Royt,?® ktery se vénuje pouze
biblické ikonografii. Pii ureni a charakteristice personifikaci jsem také vychazela
z Jamese Halla a jeho Slovniku naméti a symbolii ve vytvarném uméni.?

Tématu mé bakalarské prace jsou vénovany i tii absolventské prace. Nejcennéjsi
praci je disertaéni prace Felix Anton Scheffler (1701 — 1760)*® od Marcely
Vondrackové, napsana vroce 2005 na Ustavu d&jin uméni, Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy v Praze. Marcela Vondrackova velmi peclivé sepsala Zivot a tvorbu
Felixe Antonina Schefflera, mimo toho nas seznamuje vzdy s prostiedim, ve kterém se
Scheffler pohyboval. To znamend, Ze se vénuje nejenom samotnym malbam, ale
I stavbam, ve kterych malif pracoval a samoziejmé i jeho zaméstnavatelim. Dalsi prace,
kterd je zamétfena na kostel na Broumovsku, je bakaldtskd prace Ndstenné malby
V kostele sv. Viclava v Broumové®® od Julie Madrové, sepsana v roce 2011 v Brné na
Seminafti d€jin uméni Masarykovy univerzity. Tato prace neni ptili§ obsahla, ale podava
docela kvalitni popis fresek nejen v kostele sv. Vaclava v Broumové, ale iV kostele
sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich a kapli sv. Jana Nepomuckého v Hrdlech. Jina
bakalai'ska prace, vytvofena také v Brné v roce 2012, ale na Ustavu pomocnych véd

historickych a archivnictvi, nese ndzev Obec Martinkovice a kostel sv. Jiri

2 VN, PV] Véra Naiikova — Pavel Vigek, heslo Allio von Léwenthal, in: Pavel Videk (ed.),
Encyklopedie architektu, stavitelii, zednikii a kamenikii v Cechdch, Praha 2004, s. 18.

25 Lexikon der christlichen lkonographie, Rom 1994,

% Hynek Rulisek, Postavy, atributy, symboly: Slovnik kiestanské ikonografie, Hlubok4 nad Vltavou
2005.

27 Jakub de Voragine, Legenda Aurea, Praha 1998.

28 Jan Royt, Slovnik biblické ikonografie, Praha 2007.

29 James Hall, Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni, Praha 1991.

30 Marcela Vondragkova, Felix Anton Scheffler (1701-1760), (disertaéni prace), Ustav pro d&jiny uméni
FFUK, Praha 2005.

81 Julie Madrové, Nasténné malby v kostele sv. Viclava v Broumové (diplomni prace), Seminat d&jin
uméni FFMU, Brno 2011.
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a sv. Martina,* jejiz autorkou je Adéla Roskova. Ve své praci pojednava o historii obce
a samoziejm¢ kostela, ale pro mé bylo piinosné, ze nevychazela pouze
z umeéleckohistorické literatury, nybrz se také zaméftila na beletrie, tedy na povésti. Diky
nimz jsem se seznamila s legendou, ktera je namalovéana nad kruchtou mistniho kostela.

Jest¢ jsem meéla kdispozici stavebné  historicky prizkum = kostela
v Martinkovicich® provedeny v roce 1977 Miladou Vilimkovou a Mojmirem Horynou,
pficemz Milada Vilimkova zpracovala stru¢né d¢jiny kostela a Mojmir Horyna se
zamg¢ftil na uméleckohistorickou charakteristiku. Z tohoto priizkumu jsou velmi pfinosné
informace z archivnich prament, tedy sepsani Gétt a samoziejmé velmi peclivy popis
architektury kostela, jak exteriéru, tak interiéru.

Déle jsem jesté ziskala restauratorské zpravy,®* pojednavajici o restauratorském
prizkumu a obnove¢ fresek v kostele sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich. Nepodavaji
zavratné informace, ale diky ptilozenym fotografiim mizeme vidét, v jakém stavu byly
fresky pted jejich obnovou.

Celkové¢ bych literaturu k tomuto tématu hodnotila spiSe negativné. Az na par
vyjimek, knihy obsahovaly margindlni zpravy a bohuZzel n¢kdy s nespravné uvedenymi
datacemi a informacemi o danych umélcich, jenz byly postupné piebirany od jinych
autort.

V mé bakalaiské praci nebyl z ¢asovych diavodt pouzit archivni material ze

statniho oblastniho archivu v Zamrsku.

32 Adéla Rogkova, Obec Martinkovice a kostel sv. Jifi a sv. Martina (diplomni prace), Ustav pomocnych
véd historickych a archivnictvi FFMU, Brno 2012.

3 Milada Vilimkova — Mojmir Horyna, Martinkovice: kostel sv. Martina a sv. Jiri, Uméleckohistorické
hodnoceni. (M. Horyna — Uméleckohistoricka charakteristika, M. Vilimkova — Stru¢né dg&jiny) Praha
1977.

3 Miroslav Kiizek — Pavel Padevét, Provedeni restaurdatorského sondazniho prizkumu v omitkovych
(restauratorska zprava), Praha 2007. — lidem, Priizkum: freskovd malba ,,sv. Martin“ a dekorativni malba
V okoli (restauratorska zprava), Praha 2007. — lidem, Freskova malba ,,sv. Martin“ a dekorativni malba
(restauratorska zprava), Praha 2007. — lidem, MaliFskd vyzdoba v klenbé lodi, kostel sv. Jifi a sv. Martina
V Martinkovicich (restauratorska zprava), Praha 2011. — lidem, Malirska vyzdoba v klenbé lodi, kostel
sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich (restauratorska zprava), Praha 2012.
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3. Historie a typologie kostela

Kostel sv. Jifi a sv. Martina se nachazi v Martinkovicich. Tato vesnice se fadi
mezi nejstar$i vesnice na Broumovsku, kterd byla kolonizovana kolem roku 1253.%
V této dob€ sem bievnovsky opat Martin 1. povolal durynské kolonisty a patrn¢ dal
vesnici i své jméno Martini villa, pozd&ji nesla nazev Mirzdorf (Bfeznice).%® Opat
Pavel 11. Bavor z Nectin dal na navrsi proti dneSnimu kostelu vybudovat v letech 1295 —
1306 kamennou véz, ktera snad méla slouzit jako opérny bod pii hajeni benediktinskych
drzav na Broumovsku. Bohuzel se véz nedochovala, jen je pfipomindna nazvem vrchu
,, Turmwiese*.’

Kostel stoji na severnim okraji obce, na zapadnim biehu zalesnéné¢ho navrsi
Chmelnice nad soutokem Martinkovického potoka a ficky Sténavy v dolni ¢asti obce.
Prvni zminka o farnim kostele pochazi z roku 1384.% Pivodné na tomto misté staval
drevény kostelik, k némuz byla pfistavéna zdéna véz a v roce 1650 byla pravdépodobné
upravovana, jak doklad4 letopocet nad portdlem v zapadni sténé véze.’® Vé&z byla
zachovana pfi barokni ptestavbé kostela v letech 1690 — 1692,*C kterou proved] kamenik
Giovanni Battista Allio podle projektu architekta Martina Allia (1651 — 1701).** Na
Broumovsko se oba dostali na pozvani opata Tomase Sartoria, aby opravili v roce 1684
po pozéaru zni¢eny broumovsky klaster, pficemz nejvétsi pozornost byla vénovana na
znovuziizeni klasterniho kostela sv. Vojtécha.*?

Kostel, ktery je obraceny k jihu, ma pudorys feckého ktize [obr. 10], ktery je
lehce protazeny ve sméru hloubkové osy. To vychazi ze specifické architektonické

uvahy, jejimz cilem bylo vyvolat podélné pisobeni interiéru v zasad¢ centralniho

35 Emanuel Poche, Umélecké pamdtky Cech 2, Praha 1978, s. 360.

36 Tomas Simek a kol., Hrady, zamky a tvrze v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku VI, Praha 1989, s. 300. —
Cechner, Soupis pamdtek (pozn. 23), s. 218.

37 Simek, Hrady, zamky (pozn. 36).

38 Cechner, Soupis pamdtek (pozn. 23), s. 218.

3 Vilimkova — Horyna, Martinkovice (pozn. 33), s. 4.

40 Ve vétsing uméleckohistorické literatury se zasazuje priib&h stavby do let 1692 — 1698, ale z archivnich
zdznamu jasné vyplyva, Ze stavba prob&hla v letech 1690 — 1692. Zakladni kamen byl polozen 29. 3.
1690 a stavebni prace byly ukonéeny 20. 10. 1692. V registrech piijmi a vydani za rok 1693 — 1694 jsou
zapsany uz jenom doplatky. Po roce 1694 se v zdznamech uz nevyskytuji Zadné polozky za stavebni
prace, tudiz byla stavba asi pIné¢ dokoncena. Ibidem, s. 1 — 2.

4 Giovanni Battista Allio je v ctech oznacen jako stavitel, ale nemusi to nutné znamenat, Ze byl
projektantem stavby, ale ani se to nevylucuje. Ibidem, s. 13.

42 Mojmir Horyna, Stavebnici a stavitelé bfevnovsko-broumovského klastera v obdobi baroka,
in: Bartlova, Tisic let (pozn. 7), s. 78.
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Vv

pfiléha pficna lod” s kratkymi rameny a podélna lod’ o dvou polich. Ke kostelu na
severovychodni strané prtiléha starsi véz s cibulovou stiechou. Na jihozapadni strané
presbytaie je pfisazena nizka sakristie. K vychodnimu ramenu p#i¢né lodi je pifipojena
mala predsinka.

Hlavni severni praceli kostela je tfiosé [obr. 11], ¢lenéné monumentalnimi
pilastry toskanského tadu. Pilastry, nasazené na vysokych soklech, maji kamenné patky
o plinté, oblounu a pasku, toskanské hlavice jsou klasicky fesené. Pilastry nesou
kompletni toskanské kladi, které je ve vlysu Clenéno triglyfy s kapkami pouze nad
pilastry. Rimsa kladi je bohaté profilovana nipadnym zubofezem. Na bocich fasady
pilastry armuji narozi.

Prostfedni pole priceli je podstatné Sir$i, nachazi se v ném hlavni portal
[obr. 12], ktery ma kamenné osténi architravového profilu s uchy v rozich, podeptenymi
drobnymi volutovymi konzolkami. Dvoukiidlové dvefe jsou pravdépodobné ptivodni,
protoze jsou oznaceny datem 1692. Supraportu tvoii plocha deska s pilastry bez patek
po strandch a vyrazné profilovanou fimsi¢kou. V ploSe supraporty je latinsky napis:
»3IT HONOR ET GLORIA DEO B. V. MARIAE ET SS. EIUS GEORGIO M.
MARTINO EPO“*

Bo¢ni pole hlavniho priceli jsou do urovné nadprazi portdlu proclenéna
vpadlymi obdélniky, nad nimi je sténa pfetata plochymi Stukovymi pasky. O Groven vys
je fasada ve vSech polich ¢lenéna vpadlymi pravothlymi poli se segmentové
sefiznutymi rohy. V horni ¢asti praceli ve stfednim poli je ptlkruhové klenuté okno se
Sambranou zakoncené suprafenestrou s drobné profilovanou fimsickou. V boc¢nich
polich jsou v téze trovni niky stejné profilované.

Nad korunni fimsou je edikulovy §tit s tfiosym tympanonem a volutovymi
rameny po stranach [obr. 13]. Pole edikuly je ¢lenéno lizénovym ramcem. V o0se pole je
okno se Sambrénou s uSima, nad oknem je segmentovy S§tit a pod oknem se nachazi
obdélné parapetni pole, proclenéné vpadlou plochou s piilkruhové vykrojenymi boky.
Boc¢ni pilitky soklu jsou osazeny dekorativnimi koulemi s plaminky. Nad Stitem je maly

kiiz a na rozich kamenné piniové Sisky (artycoky).

4 Vilimkova — Horyna, Martinkovice (pozn. 33), s. 5.
4 Preklad: ,,Necht je cest a slava vzddna Bohu, Panné Marii a jeho svatym, Jifimu, mucednikovi
a Martinovi, biskupovi. “ Roskova, Obec Martinkovice (pozn. 32), s. 29.
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Ctythranna véZ na severovychodni strané kostela je rozdélena kordonovymi
fimsami do Ctyt etazi. Na zapadni strané véze je vsazen portdl, nad nimz je zaskleny
vyklenek, ve kterém byla soska Madony z konce 15. stoleti.*® Na této strané i na severni
ve dvou spodnich etazich jsou drobna stiilnova okna. V pfedposlednim patie jsou
ovalna okna lemovana Sambranou. V posledni etdzi jsou na vSech stranach véze velka,
pulkruhové klenutd okna také se Sambranami. Véz je zakoncena cibulovou bani.

Boc¢ni fasady [obr. 14] jsou feSeny zna¢né jednoduSe, Clenény jsou pouze
lizénovymi ramci ajsou ukonceny drobnymi fimsami. Uprostied ramen transeptu
a knézisté jsou velka okna ptlkruhové klenutd se Sambranami. Zaklenky oken kopiruje
lizénovy ram fasady. V cCelnich sténach transeptu se nachazi pod velkymi okny jesté
obdélnd okna lemovana Sambranami. DalSi okna s baroknimi Sambrdnami jsou na
S pultovou, na vychodni strané zvalbenou stiechou. Stiechy kostela jsou valbové. Na
hiebenu stiechy nad presbytaiem se ty¢i osmiboky sanktusnik.

Ustiedni &tvercovy prostor lodi [obr. 15] je zaklenut monumentalni plackou na
pandantivech, zalozenych do okosenych pilift, ostatni prostory jsou zaklenuty valené
s tiibokymi vysecemi. Ve skosenych rozich hlavni lod¢€ jsou niky, jejichz konchy maji
paskové timsy, nad nikami jsou dalsi vpadla pole. Stény jsou Clenény svazkovymi
pilastry bez patky a obihajici podstropni bohaté profilovanou fimsou. Obdélny prostor
sakristie [obr. 16] je klenut valeng s vyset¢emi. Celni pasy, patka klenby a hrany vysedi
jsou dekorovany abstraktnim dekorem listovce, perlovce a vejcovee, cozZ jsou typicky
ran¢ barokni Stukové dekorace. Diky tomu muzeme piedpokladat, Ze v hlavni lodi, pted
jejim zamalovanim freskami, byly klenby ozdobeny rané baroknim $tukem.*® Cely
interiér zdobi nastropni malby ze Zivota Panny Marie, sv. Jifi a sv. Martina od Felixe
Antonina Schefflera z roku 1748. Ikonografie fresek odpovida zasvéceni kostela a téz
mistnim legendam. Kostel je totiz zasvécen nejenom sv. Jifi a sv. Martinovi, ale 1 Panné
Marii.*’

Kostel je obklopen mistnim hibitovem a prostor kolem kostela je dotvaren
hibitovni branou [obr. 18] s ptilehlymi stavbami marnic a severn¢ poloZenou budovou

fary [obr. 17] spozdn¢ baroknim pracelim. To vSe tvoii komplex mimotadné

4 Cechner, Soupis pamatek (pozn. 23), s. 220.
%6 Vilimkova — Horyna, Martinkovice (pozn. 33), s. 12.
47 www.monumnet.npu.cz, vyhledano 4. 4. 2015.
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pusobnosti, prosazujici se jako urbanistickd dominanta. Stavba kostela uplatiiuje princip
pohledové korespondence ve vztahu k broumovskému klasternimu kostelu. Tento

urbanisticky princip je typicky pro baroko.

4. Martin Allio

Martin Allio se narodil vroce 1651 v udoli Intelvi a zemiel vroce 1701
v Praze.®® Jeho rodina pochazela ze severni Italie, konktrétné z oblasti Scarie.*® Do
Cech ptichazi kolem poloviny 17. stoleti, kdy v roce 1671 se setkavame s jeho jménem
ve staroméstském cechu, ve kterém je zapis, ze ,, Giovanni Battista Orsi ucinil
pripoved, Ze pristiho roku budou tovarysi Andrea Allio a Martin Allio od ného
propusténi. “*° Martin Allio se v Praze usadil natrvalo, kdyz 8. 11. 1678 obdrzel méstské
pravo Starého Mésta, kde vlastnil dim na Uhelném trhu® Ptatelil se s tehdy
vyznamnymi osobnostmi napiiklad Antoniem Luragem, Marcem Antoniem Canevallem
a Giovannim Battistou Alliprandim. ,, Martin Allio se svym pribuznym kamenikem
Giovannim Battistou Alliem byli vyznamné cinni v Méstské setniné ve svatolinhartské
ctvrti  abyly za svée zasluhy < 29. 4. 1694 nobilitovani s pridomkem
z Léwenthalu. “*?*Timto ziskali i erb, ktery byl podlouhly, na némz byl v ¢erném poli
zobrazen zlaty lev s otevienou tlamou a vyplazenym jazykem, s dvojitym ocasem,
a v pravé tlapé drzel svazek ¢esnekovych hlavicek se zelenymi bylinkami.

Martin Allio stavél fortifikace na Novém Mésté. Zaznam z uctu z roku 1675
potvrzuje, Ze pracoval pro jesuity na Svaté Hotfe u Pfibrami jako polir, pracoval zde na
kapli Narozeni Panny Marie. Pravdépodobné se Ucastnil na stavbé Klementina, kde
dokoncoval kiidlo s letnim refektafem béhem let 1679 — 1682. Usuzuje se tak na
zaklad& smlouvy s neznamym stavitelem z roku 1682.%

Na Starém M¢sté vlastnil dim, ktery se dnes nazyva U tii per [obr. 19], diivéjsi

nazev U VI¢iho hrdla, tento dim stoji na Uhelném trhu, ¢p. 414. Jedna se o goticky

® Vigek, Encyklopedie architektii (pozn. 24), s. 18.

Datum narozeni neni jednozna¢ny, napiiklad Mojmir Horyna (pozn. 42) uvadi rok 1654.
49 Vieek, Encyklopedie architektii (pozn. 24), s. 16.

% lbidem, s. 18.

5! 1bidem.

52 1bidem.

53 Pavel Vieek, Umélecké pamatky Prahy, Staré Mésto a Josefov, Praha 1996, s. 200.
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dim, ktery byl postaven asi po roce 1352.% B&hem staleti byl nékolikrat prestavén, ale
zasadni rané barokni upravu udélal Martin Allio kolem roku 1685. Dim je
dvouposchod’ovy, rozdélen do péti os, které nejsou symetrické, posledni osa vpravo
naznacuje asi puvodné jiny objekt. Piizemi prolamuji téi oblouky, z nichZ prostiedni je
0 néco veétsi. Prizemi od prvniho patra odd€luje podokenni fimsa. Fasdda je ¢lenéna
lizénovymi ramci a je ukoncena klasicistné tvarovanou fimsou. Okna v prvnim patie
maji pozdné klasicistni Sambrany a okna ve druhém patie jsou bez Sambran.

Dalsi dam, ktery vlastnil, byl dim U zlaté koruny [obr. 20], diive nazyvan
U bilého konicka. Stoji v ulici Karlova 48 na Starém Mé¢&sté prazském. Tento dim
pochazi z pocatku 15. stoleti. Nékdy kolem roku 1687 ziskal diim Martin Allio
a pravdépodobné jej do roku 1701 prestavél a zvysil o tieti patro.®® Jedna se
0 trojposchod’ovy narozni dim, jedna fasada je rozdélena do ctyi os, které jsou
roz¢lenény lisenovymi rdmci (2 + 2) adruhd je pouze do dvou os, také clenéna
lisenovymi ramci. Dim je zakoncen valbovou stfechou, kterou prekryva plna atika.
Okna maji zauSené Sambrany s kapkami. Pfizemi od prvniho patra oddéluje kordonova
fimsa. Podoba parteru je novodobd, jsou zde umisténé domovni znameni. Prvni z nich
predstavuje muze s rybou a napisem U Kapra a druh¢ je ztvarnéno jako oltarni nastavec,
ve kterém se nachazi koruna. V ndrozi se ale zachoval kvalitni barokni reliéf se dvéma
putti, ktefi nesou cisaiskou korunu.

Jelikoz se jedna o méstské domy, které navic béhem let prodé¢laly né€kolik uprav,
tudiz nebyly postaveny podle planu architekta Martina Allia, nelze je srovnavat
s architekturou martinkovického kostela.

Na Broumovsko do sluZzeb benediktinii se Martin Allio dostal na pozvani
tehdejSiho opata, TomaSe Sartoria. Ten ho pozadal, aby opravil klasterni kostel
sv. Vojtécha v Broumové [obr. 21] po ni¢ivém pozaru v roce 1684. Stavba byla
dokonéena b&hem &tyf let. Polirem na stavbé byl Giovanni Battista Allio.>® Dnesni
podoba kostela je vysledkem druhé ptestavby, kterou provedli Krystof a Kilidn Ignéc
Dientzenhoferové v letech 1721 — 1723. Kostel sv. Vojtécha byl pivodné trojlodni
S pétiboce ukoncenym presbytafem S opérnymi pilifi. Pfestavba v 2. pol. 17. stoleti

zménila jeho dispozici v jednolodni s trojicemi plochych postrannich kapli s emporami.

% lbidem, s. 291.
% lbidem, s. 315.
% Vieek, Encyklopedie architektii (pozn. 24), s. 18.
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V zapadnim priceli se nachazi hranolova véz, po severni strané presbytéafe stoji drobna
véz a sakristie. K severni stran& p¥iléha rozsahly komplex klasternich budov.>’ Fasada
kostela nese znaky klasicizujiciho baroka. Hranolova véz je ¢lenéna lisenovymi ramci
aje zakoncena cibulovitou stfechou s lucernou. Jizni strana kostel ma Ctyfi osy, okna
prvniho a druhého patra nejsou piimo pod sebou, ale okna prvniho patra se nachazeji
vV misté, kde ve druhém patfe je mezera mezi okny. Fasdda kostela je dale Clenéna
lisenovymi ramci asvazkovymi pilastry, které jsou v prvnim patfe zakoncCené
toskdnskou hlavici a ve druhém patie jsou zakonceny zubofezem. Okna jsou lemovana
Sambranami s uchy, zakoncena suprafenestrami se segmentovou fimsou.

Na Broumovsku ¢innost Martina Allia pokracovala dal, v letech 1690 — 1692
postavil kostel sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich, polirem stavby byl opét G. B.
Allio. Kostel byl pfistavén ke starsi zdéné vézi, fasada kostela nese znaky rané barokni
architektury severoitalské provenience.>®

Také je mu pfipisovana stavba dékanského kostela sv. Petra a Pavla v Broumové
[obr. 22], ktery byl zbudovan v letech 1679 — 1682. Tento kostel stoji na gotickych
zakladech. Jedna se o trojlodni kostel s iizkymi bo¢nimi lodémi, jenz jsou proménéné ve
Ctvetici kapli s emporami Vv prvnim a druhém patie, presbytai je dlouhy pravouthle
uzavieny, v jehoz ose se nachazi Sestibokd sakristie, ke kostelu na jizni strané ptiléha
hranolova Ctyipatrova véz, ktera je zakon¢ena osmihrannou helmici s lucernou a malou
bani. VngjSek kostela se nese v duchu barokniho klasicismu, fasada je c¢lenéna
kolosalnim fadem pilastri a obdélnikovymi nizkymi okny se Sambranami s uchy
a segmentovymi zaklenky.

Daéle je Allio zaznamenan v Tachové, kde v letech 1686 — 1689 stavél novy
frantiskansky klaster, ktery zde byl zalozen po poloviné 15. stoleti na misté byvalého
$pitalu, konkrétné postavil jizni stranu a dvé k¥idla ke kostelu.® Zaroven zde v letech
1689 — 1694 ptebudoval klasterni kostel sv. Mafi Magdaleny a sv. Alzbéty. Bohuzel
oba objekty zasahla katastrofa, kdyZz v roce 1748 vyhotel kostel a stiecha klastera.

Kostel byl obnoven azcela piestavén v letech 1749 — 1750 sti¥ibrskym stavitelem

57 Emanuel Poche, Umélecké pamatky Cech 1, Praha 1977, s. 125.
%8 Popis kostel na's. 16 — 18.
5 Emanuel Poche, Umélecké pamatky Cech 4, Praha 1982, s. 24,
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J. Beerem a tesafem M. Teublingem z Kadang&.®® Po poloving 20. stoleti byly oba
objekty zruseny.

Podle Pavla V1¢ka®! Martin Allio dokongéil a opravil piaristické klasterni budovy
Ceresolly. Projektantem budovy byl Giovanni Battista Maderna, tudiZ nemizeme opét
posoudit jeho architektonicky styl.

Martin Allio je také dolozen u mensSich staveb, napiiklad postavil zahradni zed’
Cerninského palace na Hradanech nebo vytvofil plan vodovodu a roku 1694 opravoval
mlynsky nahon v Chrustenicich.®?

V zaniklém klasStefe cyriakil s kostelem sv. Kiize V¢EtSiho na Starém Mésté
prazském upravoval v roce 1692 klasterni ambit a také zde vystavél v letech 1693 —
1694 novou zvonici, kdyZ starou znic¢il v roce 1689 pozar. V roce 1697 zapocal s novou
vystavbou ambitli na misté sttedovéké kiizové chodby klastera, které po jeho smrti
dokon¢il Jan Simon Panek. Konvent cyriakii byl roku 1782 zrusen a budovy rozprodany
do soukromého vlastnictvi a byla zde vybudovana v letech 1892 — 1893 §kola obecna
a méstanska.®®

Posledni zminka o Martinu Alliovi pochdzi zroku 1699, kdy se stavél
Sternbersky palac na Hrad¢anech, ale jisté zde nebyl projektantem.®*

Z vyctu staveb, kde je doloZena ucast architekta Martina Allia, pozname, ze byl
vSestrannym architektem. Podilel se na budovani kostelti, méstskych domt, ale
I inZenyrskych staveb. Ve vétsiné piipadi se jednalo o pfestavbu nebo dostavbu daného
objektu, nebo stavéni podle projektu jiného architekta. Tudiz je velmi obtizné osvétlit
jeho umeélecky profil. Stavbu martinkovického kostela bychom mohli porovnat
s kostely, které vystavél v Broumové, kde je doloZen jako architekt-projektant. Jedna se
o klasterni kostel sv. Vojtécha a kostel sv. Petra aPavla v Broumové. Vsechny tfi
kostely jsou vytvofeny v duchu barokniho klasicismu, jedna se o jednoduché kostely,

jejichz fasady jsou stroze zdobeny.

% 1bidem.

81 Vigek, Encyklopedie architeksi (pozn. 24), s. 18.
82 |bidem.

83 Vieek, Umélecké pamatky (pozn. 53), s. 493.

8 Vieek, Encyklopedie architektii (pozn. 24), s. 18.
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5. Felix Antonin Scheffler

Se jménem Scheffler se v pramenech miizeme setkat i vjiné podobé a to
Schifler, Schofler nebo Schopfler, ale sva dila signoval vyhradné jako Scheffler.®® Felix
Antonin Scheffler se narodil 29. 8. 1701 v Mainburgu a zemiel 10. 1. 1760 v Praze.®
V odborné literatuie byva jako misto narozeni uvadén Mnichov,®’ u dalsich autort se
setkavame s obecnéj$im zasazenim do Bavorska.%® Az Marcela Vondrackova pfichazi
s urcenim jeho rodisté do Mainburgu.

F. A. Scheffler byl baroknim a rokokovym malifem a pfedevSim freskarem.
Prvni vzdé€lani v malifstvi ziskal od svého otce Johanna Wolfganga Schefflera, ktery je
doloZen od roku 1688 jako malif v Mnichové,®® u néhoz se také vyuéili dalsi dva jeho
synové Thomas Christoph a Josef Friedrich.”” Thomas Christoph (1699 — 1756) se
usadil v Augsburgu a Josef Friedrich (1697 — 1750) ptisobil v Mnichové.”

Pravdépodobné v letech 1720 — 1725 byl v u¢eni u Cosmy Damiana Asama
spole¢né se svym bratrem Thomasem Christophem. Usuzujeme tak, protoze je doloZena
ucast Felixe Antonina pii freskové vyzdobé domu ve Freisingu, kterou Asam provedl
v letech 1723 — 1724.” Dale mame doklad dalsi spoluprice s Asamem na freskdch
v Kladrubech, jenzZ nam piindsi poznamky dobife informované¢ho Jana Quirina Jahna.
Pozdéji se objevila domnénka, ze s Asamem spolupracoval v Lehnickém Poli.”® Poté
odeSel do Stuttgartu za Johannem Christophem Groothem, ktery byl dvornim malifem
a inspektorem obrazarny a u n€ho v letech 1725 — 1726 prohloubil své znalosti v oblasti
malifstvi.’

Prvni samostatnou dochovanou praci provedl Felix Antonin vroce 1730

spole¢né se svym bratrem Thomasem Christophem v kostele sv. Petra a Pavla v Nise

8 Vondrackova, Felix Anton Scheffler (pozn. 30), pozn. 1, s. 3.

% Thieme — Becker, Allgemeines Lexikon (pozn. 11), Bd. 29/30, Rosa bis Siemerding, s. 7.

57 Ibidem. — Pavel Preiss, Felix Antonin Scheffler, in: Kilidn Igndc (pozn. 14), s. 180. — Feulner, Skulptur
(pozn. 13), s. 184. — Pavel Preiss, Malifstvi pozdniho baroka a rokoka v Cechéach, in: Déjiny ceského
(pozn. 16), s. 763.

8 Pavel Preiss, Malifstvi (Uméni baroka), in: Emanuel Poche, Praha na usvitu (pozn. 15), s. 549. —
Nagler, Neues Allgemeines (pozn. 10), 17. Band, s. 130. — Vilimkova — Preiss, Ve znameni (pozn. 6),
S. 261.

% Thieme — Becker, Allgemeines Lexikon (pozn. 66).

" Vondrackova, Felix Anton Scheffler (pozn. 30), s. 1.

1 Ibidem.

2 |bidem.

8 Vilimkova — Preiss, Ve znameni (pozn. 6), s. 261.

4 Thieme — Becker, Allgemeines Lexikon (pozn. 66).
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Slezska se nejspi$ dostali na doporuceni mohucského kurfifta nebo prostiednictvim
C.D. Asama.”® Mezi lety 1731 — 1732 zil piechodnd v Praze, kdy v tomto obdobi
ukongil spolupraci se svym bratrem.’”

V roce 1732 ho zaméstnal Conrad Ernst Maximilian von Hochberg na svém
zamku Fiirstensteinu, kde Felix Antonin vyzdobil podle dikladné promyslené¢ho planu
tzv. Maximilianuv sal [obr. 24], na jehoz vyzdobé se podilelo mnoho umélcu. Na konci
téhoz roku se usadil ve Vratislavi, kde o dva roky pozdé&ji, tedy v roce 1734, jej
vratislavsky biskup Philipp Ludwig von Sinzendorf jmenoval svym dvornim malifem.

Béhem pobytu ve Slezsku namaloval tfadu dél. V roce 1733 vyzdobil letni
refektaf v cisterciackém klastefe v Lubusi [obr. 25], namét fresky pfedznamenalo jeji
umisténi, tudiz neni zddnym piekvapenim, ze zachycuje Zazracné rozmnozeni chlebti
aryb v mnohofiguralni stafazi. Jest€¢ ve stejném roce dodal své obrazy pro kostel
v Javoru akapli sv. Hedviky v Tiebnici. Ve Vratislavi vyzdobil klenby Cisaiského
schodisté a chodby vratislavské univerzity (diivéjsi jezuitskd kolej). Zde, v nezvyklé
ikonografii, zobrazil oslavu slezskych knizectvi, samostatnych panstvi a vyznamnych
meést a klastert. O nékolik let pozdéji, roku 1739, vyzdobil univerzitni 1€karnu, kde ve
fresce zachytil Krista uzdravujiciho nemocné. Béhem dalsich let dodaval sva platna do
nckolika kostelti a nebranil se ani zakazkdm ze strany protestantskych objednavateli.
Od roku 1740 zacal pracovat pro cisterciaky v KieSoveé, kde v letech 1742 — 1743
vytvoftil celkem osm obrazt do hlavni kostela. Odtud byl jen kousek do Broumova, kde
Vv roce 1743 vytvoftil nastropni malbu sakristie klasterniho kostela sv. Vojtécha. To byla
prvni zakazka pro bfevnovsko — broumovské benediktiny, pro které pracoval
i v pozdgjsich letech. Freska v sakristii zachycuje Abrahama s Melchisedechem
[obr. 26]. Posledni zakazkou pted odchodem ze Slezska, kam se i nadale vracel, byla
vymalba refektare v klastete frantiskant v Kladsku [obr. 61], datovana rokem 1744. Zde
zobrazil neobvyklé a ikonograficky zajimavé téma Tii fadl. Ve stejném roce zahgjil
vymalbu fresek v jezuitském kostele Nanebevzeti Panny Marie v Brné, kde je cela
vyzdoba zamétena na oslavu Panny Marie [obr. 27], a také zhotovil oltaini platna

v klastefe cisterciacek na Starém Brné.

> Madrové, Nasténné malby (pozn. 31), s. 24.

6 Thieme - Becker, Allgemeines Lexikon (pozn. 66), s. 7.
" Vondrackova, Felix Anton Scheffler (pozn. 30), s. 1.

8 1bidem.
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Poté zamifil do Prahy, kde se usadil v roce 1747 a stal se ¢lenem prazského
staroméestského malifského porddku po predlozeni mistrovského dila a zaplaceni
povinné davky, Clenstvi udrzoval pak kazdoro¢nimi poplatky az do roku 1753, kdy se
stal kralovskym dvornim malifem.”® V Praze zil v dom& U &ervené boty (v dnes$ni
Karlové ulici).® Hned po piichodu do Prahy vymaloval knihovnu klastera cyriaki
u staromeéstského kostela sv. Kiize Vétsiho. Bohuzel se tyto malby nezachovaly,
protoze v roce 1782 byl klaster zruSen rozhodnutim cisafe Josefa II. a budovy klastera
byly zbourany v roce 1890.8! Freska zobrazovala alegorii na téma piiméru sv. Kiize ke
knize.82 V témze roce, tedy 1747, zacal spolupracovat s benediktiny a stal se jejich
hlavnim malifem. S velkou pravdépodobnosti byl velmi zdmoznym umeélcem, protoze
Vv bievnovsko — broumovskych zdznamech figuroval nejenom jako malif, ale také jako
vétitel 8

Neni zcela jasné, co vsSechno pro benediktiny vytvofil, predevsim kvili
Spatnému stavu maleb, hlavné v Broumoveé. V roce 1747 byla také postavena kaple
sv. Jana Nepomuckého v Hrdlech na Litoméficku a ve stejném roce zde namaloval
Scheffler fresku, ktera zobrazuje titularniho svétce a jeho pfijeti do sboru zemskych
atadovych patroni [obr. 58].8% Od samého autora pochazi oltaini obraz zachycujici
Jana Nepomuckého v modlitbé pted staroboleslavskym paladiem [obr. 28]. Téhoz roku
dodal dva obrazy piedstavujici sv. Boniface a sv. Alexia do kapitulni sin¢ bfevnovského
opatstvi sv. Markéty.

Rokem 1748 jsou datovany malby ve dvou kostelech na Broumovsku. Jedna se
0 kostel sv. Martina a sv. Jifi v Martinkovicich, kde je vyzdoba vénovana patronim
kostela [obr. 60].% Druhy kostel je zasvécen sv. Vaclavovi, ktery se nachazi
vV Broumové, vnémz freska v hlavni lodi zobrazuje sv. Vaclava v zdstupu ceskych
patronii a svétctl benediktinského fadu ¢i lokalnich svétca [obr. 59].

Béhem padesatych let 18. stoleti pokracoval s pracemi v bievnovském klastete,
kde se na klenbé zadni casti knihovniho salu nachazi alegorie BoZské Proztetelnosti

s zezlem a knihou, kolem niz jsou shromazdény personifikace véd [obr. 29]. Na tuto

8 Vilimkova — Preiss, Ve znameni (pozn. 6), s. 261.

8 Vondrackova, Felix Anton Scheffler (pozn. 30), s. 2.
81 Madrovd, Ndsténné malby (pozn. 31), s. 25.

82 Viz Preiss (pozn. 68), s. 549.

8 Vilimkova — Preiss, Ve znameni (pozn. 6), s. 261.

8 Ibidem.

8 Popis freskové vyzdoby kostela na s. 33 — 38.
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fresku, jako Schefflerovo dilo, poprvé upozornil Pavel Preiss.®® V broumovském
klastefe provedl ve stejném obdobi nékolik praci, dodal platna do refektare a také
vymaloval fresku na klenebnim poli vestibulu klastera. V letech 1750 — 1753 provedl
malby marianskych invokaci v ambitu hradCanské Lorety, které byly poruseny
pfemalbami, lépe jsou zachovany fresky v naroznich kaplich. K témto freskam se
zachovaly navrhy v peclivém kreslifském provedeni [obr. 30].%

Krom¢ sakralnich vyjevii nalezneme v Schefflerové tvorbé také profanni témata.
Ty rozvinul vroce 1751 na stropé Spanélského salu piccolominiovského zamku
v Nachodé.® Na ustfedni scéné je vyobrazen Ottavio 1. Piccolomini uvedeny na Olymp
vale¢né slavy [obr. 31].8° Dalsi mytologické malby zroku 1754 jsou Vv hlavnim
sale zamku v Jemnisti. Freska zachycuje Shromazdéni olympskych boht [obr. 32], jenz
na sténach doprovazeji Ctyfi ro¢ni obdobi.*°

Kdyz v roce 1756 zemftel Schefflertiv bratr Thomas Christoph, Felix Antonin se
vratil do rodného Bavorska, aby zde dokoncil bratrem zapocaté zakazky v Ettalu,
Landsbergu a Baumburgu.®

Mezi posledni prace se fadi dva oltaini obrazy pro kostel sv. Kiize v Liberci.
Jedna se o obraz sv. Antonina Paduanského [obr. 33] zroku 1757 a Apotheosu
sv. Josefa [obr. 34] z roku 1758, na nichz se podepsal s titulem dvorniho malite, kterého
dosahl po Miillerové smrti.%?

V roce 1760 jej stihla smrt a byl pochovan v kostele sv. Jindficha v Praze.

8 Vilimkova - Preiss, Ve znameni (pozn. 6), s. 262.

87 Navrhy jsou ulozeny v Narodni galerii v Praze. Viz Preiss (pozn. 68), s. 549.

8 Pavel Preiss, Felix Antonin Scheffler, in: Kilidn Igndc (pozn. 14), s. 180.

8 Marcela Vondrackova (pozn. 30), s. 58, datuje tuto fresku spiSe do poloviny 50. let. 18. stoleti.
% Vondrackova, Felix Anton Scheffler (pozn. 30), s. 62 — 63.

%1 Madrovd, Ndsténné malby (pozn. 31), s. 26.

%2 Viz Preiss (pozn. 67).

26



6. Typické znaky Schefflerovy malby

Schefflerovy fresky jsou snadno identifikovatelné, protoze vykazuji
charakteristické znaky, které by mohly poslouzit jako signatura. Pro jeho rané fresky je
ptiznacné, ze na nich vystupuji podsadité postavy v pomérné Siroké Skale typu, které
kolem roku 1745 postupné zeStihluje a maluje jejich gesta i vyrazy presveédCivéji.
Fresky jsou soustfedény do okruznych dispozic s vyrazné akcentovanym stfedovym
se Jezi§ Kristus nenachdzi po boku Boha Otce, u n¢hoz vétSinou najdeme kouli
symbolizujici globus. Tato kompozice se nejvice vyskytuje v kupolich kosteld. Scény,
kde je dohromady zobrazena pozemska a nadpozemska cast, byvaji propojeny nebeskou
sférou, na které¢ spocivaji putti, rizni svati nebo také sama svatd rodina. Postavy
v pandantivech maloval do zlatavého pozadi, tyto postavy maji individualni
fyziognomii. Po roce 1744 muzeme zpozorovat, ze predev§im muzské postavy také
nabyvaji osobitych ryst. Své fresky obohacoval o iluzivni architektonické ¢lankovani,
které na prvni pohled vypada jako ze Stuku, jsou to napfiklad rtizné fimsy, voluty,
konzoly nebo grisaillové kartuSe, ale také putti ¢i dal§i dekorativni prvky. Dokazal
Vnich spravné vystihnout stiny, jenz podpofily jejich iluzivnost. V jeho freskach
najdeme pomérné Casto grisaillové kartuse (reliéfni medailony malované en grisaille),
ve kterych zachycoval legendické nebo alegorické scény, jenz dopliiovaly ¢i rozSifovaly
hlavni scénu. V nékterych malbach muizeme nalézt iiluzivni architekturu, ktera
dopomahd k prohloubeni prostoru. K tomuto ucel, zvySeni prostoru, vyuzival
I principy barevné perspektivy, kdy jednotlivé prostorové plany barevné i svételné
rozlisil.

V piipadé mnohofigurdlni kompozice vyuzival jako zékladni kompozi¢ni
schéma esovitou kiivku, kterd diky prosvétlovani prostoru vytvaii dojem vertikalniho
tahu vzhtiru.® Scény s namétem sv. Rodiny maloval do pyramidalni kompozice, ktera

Pro sakrélni témata mél ustaleny vzorec, ale jak vime, maloval také mytologické
scény, na kterych zachovaval ty samé principy. Opét u obou piipadi, jak na zamku
v Nachodg, tak 1 v Jemnis$ti, mizeme vidét postavy stojici na nebeské sféie, ktera obiha

kolem celé¢ kompozice. Dodrzuje stfedovou kompozici, kdy v ptipadé nachodského

% Vondrackova, Felix Anton Scheffler (pozn. 30), s. 12.
% Ibidem.
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zamku ji obohacuje o iluzivni architekturu v podobé malého chramu. Ve druhém
ptipadé, tedy na zdmku v Jemnisti, je hlavni scéna uspofddand do pyramidalni
kompozici, kolem niz jsou také postavy.

Felix Antonin Scheffler si zajisté dé€lal ke svym freskdm ¢i oltafnim platntim
ptipravné skici [obr. 35]. Nékteré z nich se nam dochovaly. Vyznacuji se peclivou
kresbou se smyslem pro detail, pfesné¢ vedenymi tahy a lavirovanim, kterym dosahne
plasti¢nosti.®® Na nékterych zanechal Scheffler svou signaturu®® a také nékdy i nazev

namétu. VEétsing skic presné odpovidaji nasledné zrealizované fresky.

7. Cosmas Damian Asam?®’

Cosmas Damian Asam se narodil 27. 9. 1686 v Benediktbeuern nedaleko
Mnichova azemfel 10. 5. 1739 v klastefe Weltenburg.®® Byl némeckym malifem
a architektem pozdniho baroka. VétSinou spolupracoval se svym bratrem Egidem
Quirinem Asamem, ktery se narodil 1. 9. 1692 v Tegernsee a zemiel 29. 4. 1750
v Mannheimu.®® Byl sochaiem a $tukatérem. Oba bratfi se nejdfive vyuéili u svého otce.
Posléze se oba vzdélavali v Rimé, kde Cosmas ziskal prvni cenu Accademie di San
Lucca za perokresbu Zdzrak sv. Pia. Cosmovym ugitelem byl Giuseppe Ghezzi.'®® Zde
v Rimé& Cosmas sbiral inspiraci od malift vrcholného baroka, upoutala ho vystupujici
dynamika, patos, pohyb a extaze. Jak to naptfiklad mizeme vidét u malife Pietro da

Cortona, k némuz velice vzhlizel, ale také ho zaujali Domenico Zampieri, Andrea

Pozzo, Carlo Maratti, Benedetto Luti.’%! Po navratu z Rima pracoval Cosmas nejprve se

% Ve sbirkdch Nérodni galerie v Praze se dochovalo pét piipravnych kreseb pro Loretu na Hrad¢anském
namésti, jsou kresleny cernou kiidou, grafitem a $tétcem tusi, lavirované, vysvétlované b&lobou na
Sedozeleném papife. Ibidem, Dodatky: pozn. 13, s. 6.

% Na skicach se nachazi celé jeho jméno a pak inicily, ale které neodpovidaji jeho jménu, vyskytuji se
zde pismena J F S.

9 K zivotu a dilu C. D. Asama: Thieme - Becker, Allgemeines Lexikon (pozn. 11), Bd. 1/2, Van der Aa bis
Bassan, s. 171 — 172. — Nagler, Neues Allgemeines (pozn. 10), 1. Band, Aa — Bloemers, s. 165 — 166. —
Feulner, Skulptur (pozn. 13), s. 157 — 160. — Saur, Allgemeines (pozn. 12), Bd. 5, s. 371. — Vilimkova —
Preiss, Ve znameni (pozn. 6), s. 227 — 247.

% Thieme — Becker (pozn. 97), s. 171, uvadi datum narozeni 28. 9. 1686, ale v tento den byl pokitén, dle
Saur, Allgemeines (pozn. 97). Dale neni zcela jasné, v jaky den C. D. Asam zemfel, podle Thieme —
Becker (pozn. 97), s. 171, zemfel 11. 5. 1739, ale v jiné odborné literatufe jsem se setkala s datem 10. 5.
1739.

% Thieme — Becker, Allgemeines Lexikon (pozn. 97), s. 171.

10 Neni zcela jasné, kdo byl jeho ucitelem. Saur uvadi Carla Marattiho a Vilimkova — Preiss zase
Benedeta Lutiho.

101 Thieme - Becker, Allgemeines Lexikon (pozn. 97), s. 171. — Saur, Allgemeines (pozn. 97).
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svym otcem Hansem Georgem Asamem.!%? Ztoho obdobi pochdzeji vétsinou jeho
oltaini obrazy, které zachycuji ndbozenské motivy a naznacuji jeho oblibenou techniku
fresco. Cosmas Damian Asam nejprve zacal pracovat v oleji a posléze ve fresce, kde
dosahl absolutniho vrcholu. Jeho tahy S§tétcem jsou silné, vyrazné, fresky se vyznacuji
harmonickou barevnosti, bezchybnou kresbou a uspofddanou kompozici, byl mistrem
ilusionismu. Z toho divodu byl znamy nejen své zemi, ale i v cizing.

Na prvnich zakazkéach v Horni falci pracovali oba bratii nejprve spolecné. Zde se
nachazi jejich prvni prace, vyzdoba Tillykapelle u mésta Freistadt, datovana kolem roku
1710. V roce 1715 vyzdobili klasterni kostel v Ensdorfu [obr. 67]. Téhoz roku C. D.
Cosmas vyzdobil klasterni kostel v Michelsfeldu, ale $tuky zde nezhotovil jeho bratr
E. Q. Asam, jak uvadi starsSi literatura, ziejmé jsou dilem nékterého z nasledovnik
Giovanniho Battisty Carloneho.!® Vyzdobou v klasternim kostele v Aldershachu
[obr. 37] zapocala 2. perioda spole¢né ¢innosti obou bratrt, ktera spada do rozmezi let
1720 - 1727. V tomto obdobi zavedli tzv. francouzsky styl na mnichovském dvofte.

Klaster Weingarten povolal C. D. Asama kolem roku 1721 k vyzdobé deviti
kostel [obr. 38]. Po dokonceni sedmi velkych fresek byl Cosmas spole¢né se svym
bratrem povéfen do kostela sv. Jakuba v Innsbrucku.

V roce 1723 se premistili do Freisingu, kde si biskup zajistil jejich sluzby, zadal
po nich celkovou vnitini vyzdobu Dému ve Freisingu [obr. 39]. Nasledujici rok uzavieli
s opatem z Einsiedelnu ve Svycarsku smlouvu o vyzdob& mistniho obnoveného kostela
[obr. 72]. Vyhotoveni fresek a Stukova vyzdoba zaméstnala oba bratry do roku 1726.
Mezitim v roce 1725 zahajili vymalbu fresek a vyhotoveni $tukové vyzdoby v kostele
Nanebevzeti Panny Marie v Kladrubech.1%* Fresky zachycuji Zivot Panny Marie. C. D.
Asam si pripravoval na veSkeré své prace kreslifské studie, bylo tomu tak i v pfipadé
fresek v kostele v Kladrubech. Tyto studie dokladaji jeho kreslifsky um a vyzralost.

Vroce 1727 byl C. D. Asam povolan do Innsbrucku, aby zde vyzdobil
Landhaus. Po dokonceni této velké fresky maloval v Praze v Bievnové. Zde vyzdobil
v roce 1728 hlavni tzv. Terezidnsky sal, ktery se nachazi ve vychodnim ktidle klastera.

Freska na klenbé zachycuje Zazrak poustevnika Vintite [obr. 40], pfedstavujici oziveni

192 Hans Georg Asam se narodil kolem roku 1649 v Rott a zemfel v bfeznu 1711, byl otcem Cosmi
Damiana a Egida Quirina Asama. Thieme — Becker, Allgemeines Lexikon (pozn. 97), s. 173.

193 Mojmir Horyna — Jaroslav Kucera, Dientzenhoferové, Praha 1998, s. 40.

1094 Vilimkova — Preiss, Ve znameni (pozn. 6), s. 227.
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pecen¢ho pava v postni den. Freska je lemovana Stuky, které zhotovil jeho bratr E. Q.
Asam, Vvnichz pievlada paskovy ornament a jSou obohaceny Zzenskymi hlavami
a postavami Viry a Sily.'% Do stejné doby spada freskovéa vyzdoba kostela na Bilé hote.
Dalsi prace v Praze od C. D. Asama je dolozena v kostele sv. MikulaSe na
Staroméstském namésti, kde vymaloval kupoli freskami, zobrazujici scény z legendy
patrona chramu a zakladatele fehole sv. Benedikta.'% V Cechéach jesté zhotovil oltatni
obrazy pro kostel v Lehnickém poli (Wahlstadt) v roce 1733, kde m¢l puvodné velky
z4jem malovat fresky, ale pozadoval za n¢ piili§ vysokou cenu, tak tuto zakazku ziskal
Véclav Vaviinec Reiner.l%” Dale se setkdvdme s obéma bratry pti vyzdobé farniho
kostela sv. Anny v Lehel u Mnichova. Cosmas zde namaloval velkou fresku piijeti
matky Anny na nebesa a oltaini obraz zobrazujici Détstvi Panny Marie.

Biskup Damian Hugo ze Speyeru povolal C. D. Asama k vyzdobé nového
zameckého kostela v Bruchsalu. Nastropni fresky zachycuji episody ze zivota sv. Cosmi
a Damiana. Z Bruchsalu odesel do Mannheimu, aby vyzdobil schodisté zamku freskami
zobrazujici scény z mytologie. Na sténach velkého rytitského salu zobrazil Olymp.

Po roce 1732 se vratil do Bayernu, aby mohl se svym bratrem ptevzit celkovou
vyzdobu mistniho klaSterniho kostela. Tuto zakdzku dostali od opata ze St. Emmeramu
vV Regensburgu. Hlavni freska zndzornuje Martyrium sv. Emmerama. Za rok byla tato
velkolepd prace dokoncena. Tehdy byli oba bratfi Cinni Vv klaSternim kostele ve
Fiirstenfeldu. Ve Straubingu byli povétfeni k vnitini dekorativni vyzdobé klasterniho
kostela sv. UrSuly, kde freska v kupoli znazoriiuje sv. UrSulu a Ctyfti svétadily.

V roce 1733 — 1735 probihala stavba kostela sv. Jana Nepomuckého v Mnichové
nazyvan¢ho ,, Asamkirche “, jejiz vedeni naleZzelo E. Q. Asamovi. Kostel byl dokon¢en
V roce 1746. Cosmas zde vymaloval fresky ze Zivota sv. Jana Nepomuckého.

Posledni praci C. D. Asama bylo vymalovani klasSterniho kostela ve
Weltenburgu, ktery byl postaven podle jeho plant a od jeho bratra byl vystukovan. Na
velkém zobrazeni Ecclesia Triumphans [obr. 64] jest¢ jednou dokazal své staré

mistrovstvi v perspektivni kresb€ a Zivé kompozici.

105 Pavel Vieek, Umeélecké pamatky Prahy. Velka Praha, A — L, Praha 2012, s. 72.

16 Vigek, Umélecké pamatky (pozn. 53), s. 100, uvadi, ze fresky vymaloval , Asam, hlavni malii
Z Bavor*“, dale upozorije, ze ,, teprve roku 1865 byly zabileny Asamovy fresky a vymalovany postavy ¢tyr
evangelistii..., pri velké rekonstrukci v letech 1967 — 1969 byl postupné obnoven interiér, vcetné
Asamovych fresek.

107 Vilimkova — Preiss, Ve znameni (pozn. 6), s. 232 — 233.
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Kjeho zakim se fadi Ch. Th. Scheffler a jeho bratr Felix Anton Scheffler,
M. Giirther, J. G. Winck, J. A. Schépfa J. A. Miiller.1%

8. Johann Christoph Grooth®

Johann Christoph Grooth se narodil 13. 10. 1687 ve Stuttgartu a zemiel 12. 4.
1764. Byl némeckym malifem. VSichni jeho potomci ho nasledovali a stali se také
malifi. Své malifské vzdélani ziskal v Turing, kde v letech 1710 — 1711 studoval diky
stipendiu. Po vyuceni nastoupil do sluzby na dvote ve Wiirttembergu. Od roku 1735 az
1760 vykonaval ufad galerijniho inspektora, diky rlznym cestdm spojenym
s vykonavanim tohoto ufadu navazal ptatelské kontakty se zamky ve Wiirttembergu.

Jeho umélecky projev byl velice rozmanity, ale i pfesto jako dvorni malif byl
povéien také jednoduchymi pracemi, naptiklad stolni dekorace anebo vyzdobit
cukrarnu, kde pomaloval ¢inské kostymy maskarad, také dostal za kol udélat ndvrhy
pro nové livreje a divadelni kulisy pro mistni divadlo.

Pro nové postavenou rezidenci v Ludwigsburgu maloval vroce 1715 obraz
Bitva u Hochstddtu a Schellenbergu, jednalo se o karton k tapiserii. V letech 1719 —
1720 ptipravil pét navrhii zobrazujici historii Theodat a déle zhotovil dalSich Sest sérii
popisujici zivot indiand. Zlet 1723 — 1724 jsou doloZzeny malby zachycujici
Bacchanalie, dale dva obrazy s namétem lovu zvéfe a vyobrazeni Marca Aurelia.
V letech 1728 — 1730 se Johann Christoph Grooth zabyval navrhy a modely pro
varhany a oltafe v dvorni kapli v Ludwigsburgu. Mezitim v letech 1728 — 1729 maloval
nasténny obraz v pokoji vévodkyné v novém zamku ve Stuttgartu. Roku 1737 podnikl
sluZzebni cestu do Wiirzenburgu, aby zde kresbou zaznamenal tamé&;si biskupsky kocar.
Vroce 1738 byl poveéfen namalovat nasténny obraz s portrétem vévody Carla
Alexandra a prince Carla Eugena Vv panskych pokojich na rezidenci v Ludwigsburgu.
V dal$im roce dodal miniaturni portrét zesnulého vévody Eberharda Ludwiga sediciho
na koni.

Johann Christoph Grooth jako ptedstavitel pozdniho barokniho malifstvi byl

znamy pifedevs§im diky svym zatiSim zachycujici ve vét§i mife zvifata a hlavné diky

108 Saur, Allgemeines (pozn. 97).
109 K zivotu a dilu J. Ch. Grootha: Saur, Allgemeines (pozn. 12), Bd. 63, s. 40 — 41.
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svym portrétim, které byly tvofeny v duchu tradi¢nich schémat tzv. gala portrétl a tudiz
nesou vysokou uméleckou hodnotu. Ve 30. letech 18. stoleti maloval v prvni fadé¢ malé
ovalné portréty, nasledn¢ ve 40. letech 18. stoleti zobrazoval celé postavy v zivotni
velikosti, Vv nichz zobrazované osobnosti maji u sebe moédni dopliky, které je

charakterizuji.

9. Fresky v kostele sv. JiFi a sv. Martina v Martinkovicich

Freskova vymalba kostela od Felixe Antonina Schefflera byla provedena v roce
1748. Do téhoz roku jsou od samého malife datovany fresky v kostele sv. Vaclava
Vv Broumové. Podle Ernsta Dubowyho je pravdépodobné, Ze i ptes totozny rok, malif
vytvoftil fresku v Martinkovicich dfive nez v Broumové, aby osvéd¢il své schopnosti
freskate nejprve na venkovském kostele, coz doklada vétsi narocnosti kompozice i figur
v komplexngjsich pohybovych zkratkach.!'® Tato domnénka miZe byt pravdivd, nebot
Scheffler své dovednosti na tomto poli predvedl jiz diive, kdyZ vyzdobil sakristii
klasterniho kostela v Broumové v roce 1743.''! Ikonografie fresek v Martinkovicich
jasné reaguje na zasvéceni kostela, jelikoz je kostel pod patronaci nejenom sv. Jifi

a sv. Martina, ale také Panny Marie. Proto freska hlavni lod¢ zachycuje Pfijeti sv. Jifi na

wewvr

Vv

sv. Cecilie a Rezba sv. Jifi.'*2 Ale i piesto byl v celé vyzdob& uptednostnén sv. Jifi,
kterému byl vénovan hlavni oltaf a také malba na hlavni klenbé. Obraz z hlavniho
oltafe, jehoz autorem byl také Felix Antonin Scheftler, se uz nenachazi na pivodnim
misté. V roce 1991 byl z kostela odcizen.!*® Na obraze byl namalovany sv. Jifi pred
cisafem Dioklecianem [obr. 42].1** Dnesni oltdini obraz, vytvofeny ukrajinskym

umélcem Vjaceslavem Iljasenkem, zobrazuje sv. Jifi, ale také 1 sv. Martina, ktery

110 Dubowy, Felix Anton Scheffler (pozn. 9), s. 156.

111 Vondragkova, Felix Anton Scheffler (pozn. 30), pozn. 49, s. 77.

112 Antonin Cechner (pozn. 23), s. 221, hodnoti fresku v hlavni lodi jako vybledlou a identifikuje jako
Nanebevzeti Panny Marie. Scénu sv. Jifi bojujiciho s drakem v boéni kapli povazuje za slabou pozdé&jsi
praci.

113 Petr Arijéuk, Korekce a doplnéni. K tvorbé Jana Karla Kovafe, Felixe Antona Schefflera a Jititho
Viléma Neunhertze pro benediktiny na Broumovsku, in: Monument vivent, sv. 4, Sbornik NPU UOP
v Josefové, Josefov 2014, s. 77.

114 Antonin Cechner (pozn. 23), s. 222, hodnoti tento obraz jako zasly, ale dobry.
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pfikryvd svym biskupskym plaStém zebraka, jenz predstavuje zadavatele obrazu
broumovského vikafe Norberta Josefa Zemana.''® Na hlavnim oltafi se jesté dodnes
nachazeji dvé sochy z roku kolem 1700 pfestavujici sv. Stépana (vlevo) a sv. Vaviince

(vpravo) [obr. 43].16

9.1. Pfijeti sv. Jifi na nebesa

Freska v kopuli hlavni lodé zachycuje velkou skupinu postav [obr. 60].
V typické kompozici pro Felixe Antonina Schefflera, kde ve stfedu kompozice stoji
star§i muz na oblaku, podpirany andélem, vedle muze se nachazi koule a nad nim pfiléta
hoftici holubice. V pozadi lze spatfit trojihelnik a cely tento vyjev je obklopen kruhovou
zaii a skupinou hlav puttt.

Pod starSim muzem Ize vidét dalSiho muze stfedniho véku nesouci korunu,
unéhoz andél drzi kiiz. Pod nim jsou také putti. Za timto muzem se nachdzi Zena
v ¢ervenych Satech a modrém plasti, kterd je opét obklopena dalSimi putti. Mrak, na
kterym spociva, podpird andé€l. Za ni celou kompozici dotvaii fada andéli a putt. Pred
muzem stfedniho veéku lze spatfit muze ve zbroji, ktery stoji na mrtvém drakovi. Za nim
se nachazi skupina and¢lu, kteti drzi nejriznéjsi predméty.

Ustiedni motiv této kompozice lze identifikovat jako Nejsvétéjsi Trojici — Bith
Otec, Syn a Duch svaty. O trojjedinosti Boha se doviddme v evangeliu sv. Matouse, kde
se hovofi o tfech osobach Trojice.!*" , Jednotlivé osoby Trojice jsou zminény pri kitu
Kristove (Mt 3,13-17; Mk 1,9-11; L 3,21-22; J 1,32) avsak tato triadicka formule
nehovoii o Bozi jednoté. “**® Blih Otec se nezobrazoval, pouze v podobé oka nebo ruky
vystupujici z oblakli. Duch svaty byl symbolizovan v podobé holubice. Kristus mohl byt
zobrazovan, protoZe vzal na sebe lidskou podobu.

Tento vyjev by se mohl oznaéit jako tzv. Zaltafova Trojice®, kdy v tomto
pripadé Syn netriini po pravici Otce, ale nachazi se pod Otcem na pravé strané. Velmi
Zasto se objevovalo zobrazeni, ve kterém Zaltafova Trojice korunuje Pannu Marii. Na

této fresce Jezi§ Kristus korunuje sv. Jifi, kterému je celd malba zasvécena.

115 Rogkova, Obec Martinkovice (pozn. 32), s. 36.

116 poche, Umeélecké pamatky (pozn. 35), s. 360.

117 Bible, Novy zdkon, Mt 28,19, , Jdéte ke viem ndrodiim a ziskdvejte mi ucedniky, kitéte je ve jméno
Otce i Syna i Ducha svatého.

118 Royt, Slovnik (pozn. 28), s. 170.

W Zaltarova Trojice, kdy korunovany Syn, vétsinou s kiftzem v ruce, trimi po pravici korunovaného Otce
a mezi nimi se vznasi holubice Ducha svatého. < Ibidem, s. 172.
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Sv. Jitit® pozname velmi snadno podle jeho atributu mrtvého draka, na némz
stoji, jenz méa symbolizovat vitézstvi kiestanské viry. K dalsi identifikaci slouzi
predméty, které drzi andélé za nim. Prvni andél drzi zbrané, mec a kopi. U dalSiho
andéla vidime kolo s hroty, kterym byl sv. Jifi drasan, dale okovy. Nasledujici and¢l
tiima v rukou do ruda rozzhavené zelezné¢ pantofle a dutky. Posledni and€l nese
vaviinovy vénec jako symbol vitézstvi a palmové ratolesti jako symbol umuceni.

Za JeziSem Kristem se nachdzi na oblaku Panna Marie, kterou identifikujeme
podle lilie, jenz drzi jeden z puttt. Lilie je symbolem Cistoty. Za Pannou Marii je fada
andéla a puttd. U dvou andéla Ize vidét riize. Toto vyobrazeni bychom mohli nazvat
Marie spociva.

Freska je iluzivni, spojuje se zde nebeska sféra s iluzivni architekturou. Malba je
doplnéna grisaillovymi vyjevy v kartusich [obr. 44]. Barevnost vyjevt je monochromni
Vv odstinech okrti a hnédi, jedna se pouze o kresbu, kdy svétlo a stiny jsou vyjadieny
bilou a hnédou barvou. Tii kartuSe se tykaji umuceni sv. Jifi. Na prvni je svdzan okovy
a jeho udy jsou drceny kamennym kvadrem, na dal$i je muéen kolem s hieby, kterym je
drasano jeho télo aposledni ukazuje jeho popravu. Ve ctvrté kartusi je zobrazen
sdruzeny znak bfevnovského klastera srokem 1748, kdy byla freska namalovana
ainicialy B. A. B., které¢ odkazuji na opata Benno Lobla. Vedle znaku jsou malované

plastiky puttil s opatskymi insigniemi.

9.2. Pandantivy
V pandantivech [obr. 45] na zlutém pozadi jsou zobrazeni personifikace cnosti.
Jedna se o velké postavy stojici na oblaku, vypliujici cely prostor.1??
Personifikace Lasky se nachazi na epiStolni strané bliZze k oltafi. Laska je
V tomto piipad€ zobrazena jako okiidlend Zenské postava, zahalend do bohaté drapérie,

s hoficim srdcem v pravé ruce, které jako by nabizela Bohu. Na hlavé mé plameny a na

120 Dubowy (pozn. 8), s. 154, mylné& poklada svétce za sv. Martina.

20 Miladistva Panna Marie se zahalenou hlavou nebo s rozpusténymi viasy, s rukama sepjatyma
k modlitbé stoji na piilmésici ¢i na sfére obtocené hadem s jablkem hiichu v tlamé. Okolo hlavy ma
podobné jako apokalyptickad zZena dvanact hvézd a je nadnasenda andély s rizemi a liliemi v rukou. © Royt,
Slovnik (pozn. 28), s. 198.

122 Dubowy (pozn. 8), s. 155, identifikuje postavy jako Cirkev (s kiizem a kalichem s hostif), Lasku
(s planoucim srdcem), Umrtveni (se jhem a trnim) a Vytrvalost (s vaviinovym véncem). M4 identifikace
se odviji podle Pavla Preisse (pozn. 6), s. 264.
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hrudi monogram IHS s kiizem.!?® Laska (lat. Caritas) patii mezi teologické ctnosti,
Z nichz stoji na prvnim mist&.** Laska je dvoji, k Bohu (Caritas Dei) a k bliznimu
(Caritas proximi). Ve 13. stoleti se rozsitil pojem svétlo ve vztahu k Bohu. Od té doby
byla Laska zobrazovana s plamenem. Od 14. stoleti se objevuje motiv planouciho
srdce.!®

Na stejné strang, ale blize ke kiiru je zobrazena alegorie Trpé&livosti.’?® Zenska
postava, ktera je obleCend do zeleného odévu a Cerveného plasté, na hlavé ma satek.
Stoji na trnech a Vv levé ruce drzi jho. Trpélivost'?’ (lat. Patientia) je jedna z vedlejsich
ctnosti. Alegorie Trpé€livosti je odolnd vici utrpeni, které piekond diky sebeovladani,
proto jeji nohy spocivaji na trnech. Jho symbolizuje trp€livé neseni biemene.

Na evangelijni strané blize k oltafi je vyobrazena Vira. Zenska postava drzici
kiiz a kalich s hostii, u nohou lezi kniha, pravdépodobné¢ Bible. M4 na sob¢ bohaty Sat,
satek na hlavé, kde lze vidét plameny. Vira'?® (lat. Fides) patii do skupiny teologickych
ctnosti. Jeji hlavni atributy kalich s hostii a kiiz predstavuji podle sv. Pavla zékladni
prvky kiestanské viry. Bible ptedstavuje zakladni zdroj viry.

Personifikace Nadgje?® se nachdzi na samé strané jen blize ke kiiru. Oblecena je
do ¢erveného roucha a zeleného plasté. V pravé ruce drzi vaviinovy vénec jako symbol

ocekavani dobra, napt. dobré trody. Nadéje (lat. Spes) se fadi mezi teologické ctnosti.

12 IHS — monogram Kristova jména, pienesené je zkratka vykladdana od 16. st. jako ,,In Hoc Signo* -
., Vtomto znameni ... zvitezi§* ¢i , lesus Hominum Salvator® - , Jezis, lidi Spasitel. “ Royt, Slovnik
(pozn. 28), s. 140.

124 A tak zistava vira, nadéje a laska — ale nejvétsi z té trojice je laska“ (1 K 13,13). Hall, Slovnik
ndmétii (pozn. 29), s. 246.

125 1hidem.

126 Marcela Vondrackova (pozn. 30), s. 52, ve své disertatni praci tuto personifikaci identifikuje jako
Poslusnost.

127 Hall, Slovnik naméni (pozn. 29), s. 453.

128 |bidem. — Rulisek, Postavy (pozn. 26). — Royt, Slovnik (pozn. 28), s. 60.

129 podle Marcely Vondragkové (pozn. 30), s. 52, se jedna o personifikaci Pravdy.
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9.3. Fresky bo¢nich kapli
9.3.1. Sv. Jiri'*®

Freska zobrazujici sv. Jifi [obr. 46] se nachazi na evangelijni strané kostela. Do
iluzivniho rdamu je zasazen vyjev, kdy sv. Jifi bojuje s drakem. Sv. Jifi je zobrazen
Vv brnéni a Cerveném plasti, jak jede na groSovaném koni a kopim probodava hrdlo
draka. V pozadi vidime princeznu, ktera se modli, a také ¢ast palace.

O zZivoté¢ sv. Jifi nemadme mnoho informaci. Podle legendy se narodil
v Kapadocii v Malé Asii a zemiel roku 303 mucéednickou smrti v Lyddé v Palestiné. Po
vzoru svého otce vstoupil do armady a stal se rytifem. Byl osobni strazi fimského cisate
Diokleciana, ktery roku 303 vydal edikt umoziujici pronasledovani a utisk vSech
kiestantl v Rigi. Jifimu bylo nafizeno se tohoto aktu zGidastnit, ale on se pfiznal ke
kiestanské vife a kritizoval cisafovo rozhodnuti. Proto ho cisaf nechal mucit a popravit.

Legenda o ptekonani draka pochéazi z vychodu. K nam se dostala s Kiizaky
a byla upravena do romanské podoby. Ve 13. stoleti nas s timto pfibéhem seznamuje
Zlata Legenda,! kter4 zasazuje piib&h do Sileny v Libyi. V dobg, kdy byl Jiii ve sluzbé
cisafe Diokleciana, trapil zemi Silena svym dechem drak Zijici v jezefe, jemuZ byly
predkladany denné dvé ovce a pozdéji lidské obéti vybirané losem. Kdyz los padl na
princeznu, byla mu pfivedena jako nevésta, ale diiv, nez se ji drak mohl dotknout, Jifi
do né&j vbodl své kopi a pak na né& hodil princeznin pas a on zdzrakem zkrotl. Pak
dovedl draka do mésta pied lid a krale, aby ho pted jejich o¢ima zabil. Za odménu zadal
kiest 15.000 osob. Tato legenda je alegorii boje se zlem a ziskani obyvatel mésta pro

kiest’anstvi.

9.3.2. Sv. Martin'®
Freska zobrazujici sv. Martina [obr. 47] se nachazi na epiStolni stran¢ kostela.
Opét do iluzivniho ramu je zasazen vyjev, jak se sv. Martin déli o sviij plast s napil
oblecenym zebrakem, ktery sedi u stromu. Sv. Martin je zobrazen ve zbroji s Cervenym

plastém na bilém koni. V pozadi malby Ize vidét zasnéZené hory.

130 K legendé¢ sv. Jifi: Hall, Slovnik naméni (pozn. 29), s. 199-200. — Rulisek, Postavy (pozn. 26). —
cs.wikipedia.org/wiki/Svaty Jifi, vyhledano 30. 12. 2013. — Lexikon (pozn. 25), Sechster Band, s. 366 —
390. — catholica.cz/?id=1307, vyhledano 30. 12. 2013. — Voragine, Legenda (pozn. 27), s. 146 — 150.

181 Voragine, Legenda (pozn. 27).

182K legendé sv. Martina: Hall, Slovnik namétii (pozn. 29), s. 265-266. — Rulisek, Postavy (pozn. 26). —
Lexikon (pozn. 25), Siebter Band, s. 572 — 580. — Voragine, Legenda (pozn. 27), s. 319 — 327.
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Sv. Martin se narodil asi v roce 316 v Pannonii (nyn&jsim Mad’arsku) a zemfel
v roce 397 v Candes ve Francii. Byl synem pohanského fimského distojnika. Studoval
Vv Pavii, kde se seznamil s kiest’anstvim. Na piani svého otce vstoupil do armady a stal
se Clenem ftimské jizdy v Gallii. A tehdy doslo k jeho neslavnéjSimu skutku. Kdyz
almuzny. Proto jakmile ho uvid¢€l, vytdhl mec¢ a rozpilil svlij plast, pticemz druhou
pulku plasté daroval Zebrakovi.

Podle legendy se sv. Martinovi nasledujici noc zjevil Kristus odény do
zebrédkovy poloviny plasté a vybizel ho, aby se nechal pokitit. Sv. Martin ptikazu
uposlechl a dal se pokitit, posléze odeSel z vojenské sluzby. Kiest piijal v Poitiers
z rukou biskupa Hilaria, ktery se stal jeho pozdé¢jsim ucitelem. Touha po misiich ho
zavedla zpét do Pannonie, protoZze se sem odstéhovali jeho rodie. Ale cesta byla
neuspésnd, tak se odebral na ostrov Gallinara u Janova, kde zil jako poustevnik. Kdyz
prechéazel Alpy pii zpatecni cesté, piepadli ho lupi¢i. Sv. Martin zachoval klid, kterému
se samoziejmé zlodéji divili. Poté jim vypravél o bozim trestu, lupici se polekali a ze
strachu ho osvobodili. Biskup Hilarius jej brzy po navratu povolal zpét do Galie.

V roce 371 byl sv. Martin zvolen biskupem v Tours, bydlel pfed branami mésta
Vv chatr¢ich, ze kterych se pozdé¢ji vyvinul klaSter Marmoutier. Stal se kazatelem,
zakladatelem prvnich klasteri ve Francii a ni¢itelem pohanskych svatyni. Jeho plisobeni
poznamenalo celou zapadni Evropu. Jsou mu pfisuzovany dal§i zazraky naptiklad

uzdravovani nemocnych, kiiSeni mrtvych a usvédcovani heretikti.

9.4. Freska v presbytari
9.4.1. Apotheosa sv. Martina
Sv. Martin [obr. 48] je zobrazen jako biskup, ktery stoupa na nebesa za
pritomnosti and¢ld, ktefi nesou jeho atributy. Jeden z andélt drzi biskupskou berlu,
u druhého vidime biskupskou mitru a Bibli, u tfetiho se nachazi husa, kterd neptimo
nardZi na dobu jeho svatku. Také existuje dal$i vysvétleni, pro¢ ma husu jako atribut.
Kdyz mél byt Martin zvolen biskupem, tak podle legendy se pokusil pfed zvolenim
schovat mezi husy, ale jejich hlasitym kejhdnim byl prozrazen. Proto se husa dostala

mezi jeho atributy i do tradi¢nich svatomartinskych pokrm.**®

133 catholica.cz/?1d=4828, vyhledano 31. 12. 2013
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9.5. Fresky nad kiirem
9.5.1. Sv. Cecilie®*

Freska sv. Cecilie [obr. 49] se nachazi nad varhanami. Je to pfizna¢né umisténi,
jelikoz sv. Cecilie je patronkou muzikanti. Sv. Cecilie je zobrazena ve zlatém plasti
vedle varhan uprostied kompozice, obklopena andély, ktefi hraji na hudebni néstroje.

Sv. Cecilie byla panna a mucednice. Pravdépodobné Zila ve 3. stoleti v Rimg.
Narodila se do senatorské rodiny, svlij Zivot zasvétila Kristu. Proto, kdyZ se provdala za
fimského Slechtice Valeria, presvédcila ho, aby zachovali pohlavni zdrzenlivost.
Valerian souhlasil pod podminkou, ze uvidi and€la, ktery opatruje jeho zenu. Valerian se
nechal pokitit a uvidél spolecné s Cecilii vznasejiciho se and¢la, ktery oba novomanzele
korunoval rizemi a liliemi. Cecilie ptiméla ke kitu i Valerianova bratra Tibucia. Béhem
pronasledovani kiest'ani byli oba bratfi popraveni. Cecilie byla odsouzena k smrti
uduSenim v parni lazni, ale ptezila. Potom byla potopena do kotle s vroucim olejem,
také prezila. Posléze byla stata tfemi ranami mece, po kterych zistala jesté 3 dny na
Zivu a mezitim rozdala svlij majetek chudym.

Patronat hudby byl sv. Cecilii pfidélen na zaklad¢ legendy, podle které Cecilii
vedli do domu jejiho snoubence v den svatby za zvukti hudebnich nastroji ,,cantantibus
organis,” avSak Cecilie vsrdci zpivala pouze Bohu. ,,Organum® znamena latinsky

nastroj, umélci 16. stoleti jej spojovali s varhanami, a tak se staly jejim atributem.

9.5.2. Rezba sv. Ji¥i

Na této fresce je vyobrazena legenda o vyfezavani sochy sv. Jifi bojujiciho
s drakem [obr. 50]. Na malb¢ vidime poustevnika, ktery zrovna dokoncuje dievénou
sochu sv. Jiti. Nad ni pfiléta maly and€l, drzici pergamen a monstranci. Podle mistni
povésti na misté¢ dneSniho kostela byvala poustevna, kde Zil mnich. V ramci svého
Zivota v poustevné vytvofil 1 sochu sv. Jifiho bojujiciho s drakem. Kdyz dilo dokoncil,
stala se velmi podivnd udalost. Kan, na némz sedi sv. Jifi, prudce zvedl nohu a kopl
mnicha kopytem do hlavy, ten byl na mist& mrtev.!3® Po postaveni kostela se tdajna
socha [obr. 51] dostala do kostela a byla umisténa ve vitriné v pravé ¢asti kostela pfi

pohledu smérem k presbytafi. Tato socha se stala soucasti svatojitské pouti, kterd

134 K legendé sv. Cecilie: Hall, Slovnik namétii (pozn. 29), s. 89 — 90. — Rulisek, Postavy (pozn. 26). —
\oragine, Legenda (pozn. 27), s. 328 — 333.
135 Roskovd, Obec Martinkovice (pozn. 32), s. 40.
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probihala vzdy prvni nedéli po svatku sv. Jifi, tedy 24. dubna. V roce 1912 byla socha

renovovana a dnes je uloZena v depozitafi klastera v Broumové.!3®

10. Restaurovani

Nejprve, nez se pustime do posouzeni obnoveni martinkovickych fresek je nutné si
uvédomit, Ze restaurovani je velmi nadro¢ny obor, ve kterém se musi akceptovat zakladni
zasady. Hlavné respektovat uméleckou hodnotu dila, ke kterému restaurator pfistupuje.
zpracovani — veSkeré zakroky by mély byt i po dlouhé dobé snadno odstranitelné, a to
bez poskozeni origindlu. Podle druhého principu je treba v pripade degradovanych
casti dila dat prednost konzervaci pred rekonstrukci, pokud je to mozné. Do tretice:
dusledky starnuti puvodnich materialii, napr. patina, by normalné nemély byt
odstranovany nebo zastirany. Dalsi vieobecné uzndavanou zdsadou je povinnost veSkeré
oSetieni a postupy podrobné zdokumentovat. “**’
Restaurovani v sobé spojuje n€kolik profesi dohromady. Restaurdtor je chemikem
a fyzikem — tyto védni obory vyuzije napf. pti konzervaci dila. Je také historikem, musi
znat nejraznéjsi techniky, kterymi bylo dilo vytvorfeno, aby je dokazal znovu probudit
k zivotu. Dale je femeslnikem, ktery ovlada pomocné techniky. Hlavné musi mit

vytvarné citéni, jenz je potieba pfi feseni otazek spojenych s restaurovanim.

10.1.Restaurovani fresek v kostele sv. Jif'i a sv. Martina v Martinkovicich
Restaurovani zde probihalo v n€kolika etapach, prvni etapa se uskute¢nila v roce
2007, kdy se nejprve restauratori zamétili na stény kostela, které byly obzvlasté
V pfizemni c¢asti ponieny vzlindnim vody ze zakladii stavby. Proto byl v celém
pfizemnim prostoru proveden sondazni priizkum, aby se zjistilo, zda jsou piitomny
historicky cenné vrstvy omitky nebo barevna vymalba. To restauratorsky prizkum

neprokéazal, tudiZ bylo mozné stdvajici vlhkou omitku odstranit, po té vysusit

136 |bidem, s. 43.

187 Katefina Svobodova — Igor Foga$, Uméni restaurovat uméni, in: Uméni restaurovat uméni (kat. vyst.),
Brno 2006, s. 7.

138 |bidem.
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a aplikovat novou vrstvu omitky.'*® Celkem bylo provedeno 71 hloubkovych sond, diky

2%

bo¢ni vehodové dveie. 14

V témze roce byl proveden restauratorsky prizkum na freskové malbé
sv. Martina d¢liciho se o svij plast’ se zebrakem a dekorativni malbé v okoli. Nejdiive
bylo nutné prozkoumat stav a poSkozeni malby, také techniku a slozeni pigment. Na
figuralni malb¢ byly velké plochy zpraskovaténého pigmentu. Malba byla provedena do
vlhké omitky. Také byly objeveny ryté linie, které dokladaji, jak si malif vyznacoval
kresbu pted vlastni malbou. Technikou al fresco bylo provedeno i oramovani figuralni
malby a vysec¢e nad okny, ale dekora¢ni malba a linky kolem oken byly jiz provedeny

na suchou omitku.!*

Malba byla velmi poskozena vlivem zatékanim vody.
Restauratorsky prizkum také prokazal, Zze omitkova vrstva byla v minulosti jiz
opravovana, coz se projevovalo svétlej$imi odstiny barevného tonu.!*? Déle bylo
zjisténo, ze v partii iluzivné malovaného okna se nachazelo celkem zachovalé iluzivni
okno s hnédym ramem a kiizovymi okennimi k#idly [obr. 52]. Jednalo se malbu, ktera
byla provedena technikou fresco secco.4®

Nejnovejsi restauratorské prace probéhly v roce 2011 a 2012, které také provedli
akademicti malifi Miroslav Kfizek a Pavel Padevét. V téchto letech se restauratofi
zaméfili na levou polovinu klenby v pohledu od vchodu k hlavnimu oltafi a také na
pandantivy. Fresky byly v minulosti opravovany. Doklada o tom népis v ¢ervené barve,
nad kartusi se stétim sv. Jiti — Renoviert 1940 v. (von) Drobek u. (und) Unger [obr. 53].

Neopravovala se jenom figuralni malba, ale také dekorativni prvky. K tomuto

restauratorskému zasahu se nedochovala Zadna dokumentace.

139 Miroslav Kftizek — Pavel Padevét, Proveden: restaurdtorského sonddzniho prizkumu v omitkovych
(restauratorska zprava), Praha 2007.

140 | bidem.

141 Miroslav K¥izek — Pavel Padevét, Priizkum: freskovd malba ,,sv. Martin* a dekorativni malba v okoli
(restauratorska zprava), Praha 2007.

142 1bidem.

143 Miroslav Ktizek — Pavel Padevét, Freskovd malba ,,sv. Martin“ a dekorativni malba (restauratorska
zprava), Praha 2007.
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10.1.1. Stav pred restaurovanim®**

Freska v hlavni lodi - pojitko barevnych pigmenti bylo siln¢ degradovéno.
Tenkd intonakovéa vrstva omitky byla lokaln¢ uvolnéna a odpadlé. Na nékolika mistech
byla vrstva omitky poskozena fadou vrypd. V dekorativni vymalbé na spodni casti
klenby byly misty svétlé mapy po zateCené vodé. Toto poSkozeni bylo na postavé
(Nad¢je) na pandantivu [obr. 54], kde se nachazely velké bélavé a zahnédlé mapy.
KartuSe byly poskozeny v celé sile omitkovych vrstev trhlinou, kterd jimi prochazela
napii¢. Pfi mirném tlaku bylo okoli téchto mist v pohybu, tzn. omitkové vrstvy byly
¢astecné uvolnéné od cihlového zdiva klenby. Okrové a hnédé pigmenty v malbé kartusi
a v okolnim linkovém dekoru byly zna¢né zpraskované a misty setfené. Barevnost
malby byla v celé plose klenby potlacena béznym zneciSténim mastnou vrstvou prachu.
Toto zneciSténi bylo patrné zv1asté v malbé inkarnath. V malbé drapérii velkych figur
byly patrné pozd€jsi necitlivé zasahy, provedené pti minulé opravée (1940).

Freska v presbytafi [obr. 55] byla poskozena patrné také vlivem zatékani vody,
objevily se zde mapy bilé a zahnédlé barvy. Na vétSiné mistech fresky byly k vidéni
praskliny, nejvétsi prochéazela uprostfed malby, az k hlavé sv. Martina. Na nékterych
mistech byly barevné pigmenty opadané.

Fresky nad kirem [obr. 56] byly snad nejvice poskozené, hlavné dekorativni
prvky. Opét se zde objevily bélavé a zahnédlé mapy patrné vlivem zatékani vody.
Intonakova vrstva omitky byla na n¢kterych mistech opadld. Samoziejmée zde nechybély
ani trhliny.

Fresky nad bo¢nimi oltafi postihlo stejné poSkozeni po zateCené vodé, hlavné
Vv partiich dekorativni malby. Kde intonakov4 vrstva omitky zcela opadala, byly zde

i praskliny.

10.1.2. Popis postupu restaurovani
,, Pred restaurovanim byla provedena nezbytna fotodokumentace fresek. Nejprve
byla malba v celé plose jemné ocisténd od beznych necistot (jemny prach a pavuciny).
Uvolnéné omitkové vrstvy byly upevnény hloubkovou injektazi smési ledan. Po

proschnuti a vytvrzeni ledanovych plomb, i povrchovém zpevnéni intonakové tenké

143 Popis stavu fresky pied restaurovanim v hlavni lodi jsem &erpala z restauratorskych praci:

Miroslav Ktizek — Pavel Padevét, Malirska vyzdoba v klenbé lodi, kostel sv. Jiri a sv. Martina
vV Martinkovicich (restauratorska zprava), Praha 2011. — Miroslav Kiizek — Pavel Padevét, Malirska
wzdoba v klenbé lodi, kostel sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich (restauratorska zprava), Praha 2012.
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vrstvy (20 dni), bylo pristoupeno k celoplosné fixazi barevné vrstvy. Proces fixaze byl
proveden ve trech etapdch, vidy s tydenni prestavkou, nutno kvyzrani fixaze. Do
fixazniho roztoku bylo pridano malé procento protiplisnového prostredku. Fixaz byla
mnohokrat postrikovana. Vzdy po zavadnuti byla lokalné uvolnéna barevna vrstva
pritahovana mirnym tlakem.

Po dokonalém pritazeni a proschnuti barevné vrstvy, byla sejmuta vrstva
mastného prachu, zvlasté v mistech inkarnatu. Ddle byly odmyty lokalni premalby,
provedené kaseinovou temperou pri oprave 1940.

Vetsi i mensi defekty v omitkovych vrstvach, byly tmeleny vapenopiscitym
tmelem, stejné zrnite struktury, jako okolni omitka. Retus figuralni casti malby byla
provadena prdaskovymi pigmenty. Dekorativni casti malby byly lokalné opraveny a misty

plosné rekonstruovany. Celek byl na zavér konzervacné fixovan. “**

10.1.3. Stav po restaurovani

Nejvetsi zasah si vyzadovala freska na pandantivu personifikace Nadéje, kterd
byla snad nejvice poskozena vlivem zatékani vody. V tomto piipadé museli restauratofi
ptistoupit k razantngjSimu zakroku, kde domalovali velkou c¢ast obliceje a pozadi.
Tohoto ukolu se zhostili na vybornou, snazili se zachovat Scheffleriv rukopis
a kompozici. Dalsi velké zasahy si vyzadaly fresky nad kirem, kde byl ten samy
problém se zatékajici vodou, ale zde se opravovaly dekorativni prvky.

Fresky po restaurovani zase ozily, ziskaly svou ptivodni barevnost. Po nezbytné

oprave se restauratoriim podafilo dostat fresky, dalo by se fict do ptivodniho stavu.

145 Miroslav Kiizek — Pavel Padevét, Maliiskd vyzdoba v klenbé lodi, kostel sv. Jifi a sv. Martina
V Martinkovicich (restauratorska zprava), Praha 2012.

42



11. Freska v kostele sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich v kontextu

Schefflerovy tvorby

Na fresce v kostele sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich, ktera byla vytvoiena
Vv roce 1748, mizeme zpozorovat pozvolna proménujici se styl, ktery se v urCitych
znacich trochu pfiblizuje k ranému rokoku. PfedevSim pfibyva dekorativnich prvk,
vV podobé musli, které jsou typickym rokokovym prvkem nazyvanym rokaj. Svétlo je
jemné, neni dramatické. Jak bychom mohli vidét u jeho diivéjsich fresek. Zvlasté na
freskach vytvotrenych ve Slezsku, naptiklad v kostele sv. Hedviky v Lesénici [obr. 57] na
vyjevu Klanéni pastyit z roku 1739, kde svétlo vychazi z jednoho zdroje od Jeziska
a osvétluje celou scénu. Je to reflektové svétlo, typické pro barokni malbu. Na
martinkovické fresce také svétlo vychazi ze sttedu kompozice a tim prohlubuje prostor.
Kolorit je pastelovy, jen pigmenty modré barvy jsou vice akcentované, Uplné zafi
a upoutavaji pozornost divaka. Posun barevnosti je jasné zietelny, kdyZ porovname tuto
fresku s namalovanou freskou v klastefe cistercidkit v Lubusi ve Slezsku, ktera
zachycuje Zazra¢né rozmnozeni chlebu a ryb [obr. 25]. Tato freska je pestrobarevna,
vSechny barvy zafi, jsou syté. Piiblizné v obdobi, kdy vznika freska v kostele
Vv Martinkovicich, zac¢ina Scheffler porusovat kompozi¢né¢ vymezeni prostoru. To
znamena, ze nebeska sféra, na niz jsou postavy, presahuje ptes okraj fimsy, tudiz se
scéna dostava blize k divakovi.

Spolecné s touto freskou vznikaji jesté¢ dveé malby v kostelech patiici pod spravu
Benediktint. Scheffler do roku 1749 vyzdobil kapli sv. Jana Nepomuckého v Hrdlech
na Litométicku (1747) [obr. 58], kostel sv. Vaclava v Broumové (1748) [obr. 59]
a kostel sv. Jiti a sv. Martina v Martinkovicich (1748) [obr. 60]. VSechny tii fresky

s 146

Pokud porovname fresku v Hrdlech a Martinkovicich na prvni pohled pozname,
7e obé malby zachycujici podobnou scénu, a to pfijeti ur¢itého svétce'*’ na nebesa ¢i
mezi Ceské zemské patrony v pripadé kaple v Hrdlech. Zde je malba mensi a proto také
neobsahuje tolik postav. Figury jsou rozmisténé po obvodu klenby ve skupinkach,
spocivajici na oblacich. Kompozice je jednoduchd a piehledna. Stejné jako

Vv Martinkovicich itady jsou vymalovany cipy klenby, vtomto piipadé jsou zde

146 Kromé fresky v Martinkovicich, kde se Jezi§ Kristus nachazi pod Bohem Otcem a korunuje sv. Jifi.
147/ ptipadé Martinkovic sv. Jii{ a v Hrdlech sv. Jana Nepomuckého

43



zobrazeni benediktiniti svétci'*® na mracich na zlatavém pozadi. Postavy svétci maji

individudlni fyziognomii. Dekorativni prvky jsou na této fresce trochu omezené, hlavni
vyjev je ohraniCen iluzivni fimsou, kterou zdobi hlavy and¢€lickt a rokaj. Jestlize se
zam¢iime na postavu Boha Otce, zjistime, ze na obou freskach je zachycen ve stejné
pozici, pfi¢emz na fresce v Martinkovicich je 1épe namalovan. Predev§im kvuli tomu, ze
vV Hrdlech se Scheffler snazil vyjadfit prostor perspektivni zkratkou, tudiz zmensil
vyportadal v Martinkovicich, kde hloubku prostoru vystihl pomoci svétla.

Freska v Broumove¢, zachycujici sv. Vaclava v zastupu ¢eskych patronii a svétci
benediktinského tadu ¢i lokdlnich svétcl, ma preplnénou kompozici, obsahuje pfili§
mnoho postav a dekorativnich prvki. Stejné jako v kostele sv. Jifi a Martina i zde
spocivaji figury na nebeské sféfe, kterd obcas pfesahuje do partii iluzivni architektury.
Ve cviklech se na zlatém pozadi nachdzeji kartuse s grisaillovymi vyjevy ze
svatovaclavské legendy. Tento motiv mizeme nalézt i v Martinkovicich, kde grisaillové
kartuSe jsou ale zobrazeny po obvodu klenby a zachycuji scény z umuceni sv. Jifi.
Porovname-li postavu Boha Otce, objevime, Ze je opét namalovan ve stejné pozici, ale
Vv tomto piipadé¢ 1épe nez v kapli sv. Jana Nepomuckého v Hrdlech. Na fresce v kostele
sv. Vaclava se také nachazi sv. Jifi, ktery spocivd nohou na mrtvém drakovi. Ma
ponékud jinou fyziognomii, nez sv. Jifi v martinkovickém kostele, ktery ma silné;si
postavu a je oblecen do brnéni. Na vSech tfech malbach je ve stejné poloze zobrazen
mrtvy drak, v Hrdlech lezi u nohou sv. Markéty jako symbol vitézstvi dobra nad zlem,
vV Broumové a Martinkovicich spociva u postavy sv. Jifi, kde podle mého nazoru je
nejlépe zpracovan v detailech.

I kdyZ byly fresky namalovany relativné v kratkém ¢asovém Useku, jsou trochu
odlisné. Freska v kapli sv. Jana Nepomuckého v Hrdlech mé jednodus$i kompozici
a rovnomérné vedené svétlo. To nemlizeme tvrdit u zbylych dvou maleb, na kterych je
velké mnozstvi postav rozmisténych do slozitéj$i kompozice a hloubka prostoru je
vyjadiena svétlem vedenym ze stfedu malby. Pfi¢emz v ptipad¢ fresky v kostele sv. Jifi
a Martina je kompozice dle mého nézoru nejucelenéjsi. Figury postavené po obvodu

klenby sméfuji k hlavni scéné€, korunovani sv. Jifi.

148 Sy, Benedikt, sv. Benno, sv. Placida a sv. Maur.
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Na téchto piikladech lze dobie vidét, ze Scheffler opakoval kompozi¢ni
schémata, typy postav a jejich gesta. To vSe v souladu s dobovym pfistupem k otazkam
umeélecké originality. Dokazuje to i malba vytvofena v roce 1744 v klastere frantiSkana

v Kladsku [obr. 61], ktera zachycuje Piislusniky I. fadu sv. Frantiska z Asissi.'°

obklopenou kruhovou zafi, kolem niz jsou ptedstaveni clenové tadii frantiSkant.
Postava Boha Otce je zobrazena ve stejné pozici jako u vySe zminénych maleb.

Podobné schéma pouzil v kapli sv. Josefa na zdmku v Jemnisti v roce 1754 [obr. 62].

12. Schefflerova tvorba v kontextu barokni malby v Cechach

Felix Antonin Scheffler tvofil ptiblizn¢ mezi lety 1730 — 1758. Tedy v obdobi,
kdy se postupné zacalo projevovat rané rokoko. Generace malifti, ¢inna v této dobé, se
ucila od svych predchidc, kteti reprezentovali vrcholné barokni styl. Malifi barokniho
slohu se vyznacovali dovednosti rychlého namalovani fresky. Nutila je ktomu
V podstaté sama technika, protoze nanaseli barvu do vlhké omitky. Proto se setkavdme
s tim, Ze malifi malovali na riznych mistech, docela dost od sebe vzdalenych. Jelikoz si
ptipravnou skicu nemohli pfesné¢ promitnout na misto, kde provadéli finalni malbu,
museli mit velkou pifedstavivost a odhad, jak spravné zachytit perspektivu, ktera byla
neékolik znazornéni iluzivni architektury, ale podle mého ndzoru bych je oznacila za
zdarilé.

Nastup rokoka byl pozvolny, projevoval se hlavné v dekorativnich prvcich.
Malifi proménovali formy vrcholného baroka, na zékladé¢ spolecenskych zmén. Za
vlady Marie Terezie (1740 — 1780) zapocala hospodarska krize, kterd byla disledkem
valky o rakouské dédictvi. Umélecka produkce se piesouvala ze stifedisek do provincii.
Maliti ziskavali zakazky od rtznych Slechtict, ale predevSim je hojné zaméstnavaly
klastery i ptes svlij hospodaisky tpadek. I kdyZ doslo k postupnému Upadku zakazek

v disledku zuZeni fad objednavatelll. Pfesto se v Praze pohybovalo velké mnoZstvi

149 Autorem programu byl kvardian Marianus von Franckenberg. Vondrackova, Felix Anton Scheffler
(pozn. 30), s. 16.
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umélct a produkce byla kvantitativné velkd. V Praze, kolem poloviny 18. stoleti, kdy
sem piiSel Felix Antonin Scheffler, pisobilo mnoho malifi, pochazejicich také vétsinou
zZ cizich zemi. Ptichdzejici umélci méli nékolik moznosti, jak si zajistit pridél zakazek.
Bud’ se mohli stat ¢leny malifského cechu, pficemz pro ty co méli vyssi ambice, nebylo
toto misto pfili$ kreativni. Nebo mohli aspirovat na misto dvorniho malife.

Kdyz Scheffler piiSel do Prahy, mohl se zde setkat s dily vyznamnych malifi,
jako byl napiiklad Vaclav Vaviinec Reiner (1689 — 1743), ktery vyhotovoval zakazky
piredevSim pro stavby, jenz postavil Kilidn Ignac Dientzenhofer, tudiz byl ve velmi
uzkém spojeni s benediktiny. Vaclav Vaviinec Reiner vedle hlavniho proudu své
tvorby, tedy freskového malifstvi, rozvijel také krajinafskou malbu. Ve svych dilech
experimentoval s nejriznéjSimi formami feSeni, aniz by pfitom ztratil osobity styl.
| kdyz se n&kdy piiblizil k rokoku, hranice barokniho sméru neptekro¢il.®®® Na
Reinerovu tvorbu navazaly dal$i generace malifi, tedy vrstevnici Felixe Antonina
Schefflera. K nim patii Jan Petr Molitor (1702 — 1756), ktery je povazovan za dédice
Reinerova uméleckého odkazu. Nekopiroval Reinerova dila, ba pravé naopak se od nich
odpoutaval. Scheffler, stejné¢ jako Véclav Vaviinec Reiner, také spolupracoval
s benediktiny, vytvofil pro né€ cyklus svéteckych postav pro letni refektat v Bievnove.
Diky své preciznosti a ukaznénosti se fadi k osobitym umélcim piechodné generace,
ktera postupné prevadéla znaky vrcholného a pozdniho baroka k rokoku.! Podle Pavla
Preisse se zvlasté Molitorova malba typové piiblizovala k Schefflerovi.’®? Dalsi
Reineriv odkaz nese tvorba FrantiSka Antonina Miillera (1693 — 1753), ktery se
specializoval na krajiny a samoziejm& na freskovou malbu. V nichZ projevil vysoké
kvality, tudiz se mohl uchdzet o uvolnéné misto dvorniho malite, které ziskal v roce
1735. Po jeho smrti nastoupil do této funkce Felix Antonin Scheffler.

DalSim Schefflerovym vrstevnikem a dokonce i roddkem z Bavorska byl Jan
Adam Schopf (1702 — 1772), ktery také proSel ucenim u Asama. V Praze se Schopf
usadil diive nez Scheffler, tedy vroce 1724. Za jeho stézejni dilo je povaZovéana
vyzdoba kostela v hrad¢anské Loreté. Schopfovym zakem byl Jan Karel Kovar (1709 —

1749), jenz se dostal do sluzeb benediktinli a roku 1739, t€sn€ po néstupu opata Benno

10 pavel Preiss, Vaclav Vaviinec Reiner, in: Kilidn Igndc (pozn. 14), s. 174.
151 pavel Preiss, Jan Petr Molitor, in: Kilidn Igndc (pozn. 14), s. 162.
152 |bidem. — Viz Preiss (pozn. 67).
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Lobla, se stal jejich hlavnim malifem.® V jeho dile se navzijem propojuji vlivy od
Reinera, pfitomnost pfirodniho a architektonického elementu, a od Asama, Zivost
a divadelni pestrost.?>

Jelikoz kolem poloviny 18. stoleti ubyvalo objednavatelti, ale také nova
generace umélcii nedosahla takového uméleckého vrcholu jako jejich starsi predchtdci,
proto do Cech byli zvani umélci z ciziny. P¥ikladem mize byt pozvani slezského malife
vidensky Skolen¢ho FrantiSka Xavera Karla Palka (1724 — 1767) na vymalbu
jezuitského chramu sv. Mikulase na Malé Strané v Praze.'® Piichod takovych maliit
zven¢i se moc nelibil umélcim malifského cechu, protoze jim v podstaté brali praci.
Palko ptichazi do Cech s novymi invencemi, které pochytil pii studiich benatskych
umélcl, pfedev§im Giovanniho Battisty Piazzetty, ale do Benatek se nikdy osobné
nedostal. Inspiroval se pouze z jejich obrazd, umisténych v chramech a kolekcich
sttedni Evropy.1®®

Reineriv a Asamiiv odkaz nebyl pfitomny jen v Praze, ale také mimo umélecké
centrum, tedy v zapadnich Cechach, prezentovany plzeiiskym rodikem Frantiskem
Juliem Luxem (1702 — 1764). Na freskach uplatiioval kompozi¢ni dynamismus,
projevujici se v zachyceni figur. Postupné se proménoval i kolorit fresek, ze sytych
barev se stavaly pastelové, scéna se prosvétlovala. Jeho malba nabyvala vice
dekorativnich prvkil a nesla znaky raného rokoka.

Téchto promén si mizeme vSimnout i v tvorbé Felixe Antonina Schefflera. Jeho
rana tvorba ma charakteristické znaky barokni malby, vyuzivajici bohatych svételnych
kontrastti a syté barevnosti. Nejspis$ je to v disledku toho, ze se ucil u Cosmy Damiana
Asama, ktery je povaZzovan za mistra pozdné barokni malby. U né&j se Scheffler naucil
zakladni malifské dovednosti a osvojil si technické znalosti freskové malby. Dalsi
Scheffleriiv ucitel, Johann Christoph Grooth, byl vynikajicim portrétistou, od n¢hoz se
mohl naucit spravné technice zachyceni portrétu. Také zde mohl nacerpat rGzné
oblicejové typy, které pak vyuzil ve svych malbach. Na dilech, ktera Scheffler vytvofil
po roce 1750, mizeme vysledovat zménu v barevnosti. Dochazi k prosvétlovani scén

a kolorit pozvolna vychlada a ptevlada pastelova barevnost. Také se méni i figury, uz

158 Pavel Preiss, Jan Karel Kovat, in: Kilian Igndc (pozn. 14), s. 159.

14 Blazicek, Uméni Baroku (pozn. 17), s. 138.

155 Viz Preiss (pozn. 68), s. 551.

1%6 pavel Preiss, Frantisek Karel Palko, in: Kilidn Igndc (pozn. 14), s. 168.
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nemaji monumentéalni formy, ale jsou drobnéjsi a jemnéjsi. Pfiznacny je také jeho sklon
k vétsi ornamentalizaci.

Felix Antonin Scheffler, stejn¢ jako jeho vrstevnici, odpovidal svymi obrazy
a malbami narokim své doby. Inspiroval se z dél starsi generace, ktera pak proménoval
podle vlastni invence a pozadavkd objednavatelti. Dokazal se vyrovnat s riznorodosti
objednavek, jak dokazuji jeho malby. Maloval historickd témata, mytologii, alegorické
vyjevy a samoziejme nejvetsi ¢ast v jeho tvorbé zaujimaji sakralni scény. Schefflerova
dila obohacuji dobovou produkci pfechodné generace rané¢ho rokoka, na niZ mohli

navazat mladsi umélci, v Schefflerové piipadé Ignic Viktorin Raab (1715 — 1787).%%

13. Schefflerova inspirace

Na koncepci vyzdoby kostela, zejména fresek, se mohlo podilet vice lidi,
nejenom sam malif. Casto vyzdobu navrhoval sam objednavatel nebo jeho poradci.
K nejslavnéjsim uméleckym poradcim patfili historici, antikvafi, pravnici, ale také
basnici a i samotni umélci, kteti disponovali dostateénym vzdélanim a zkusenostmi, aby
se mohli zapojit do navrhovéani ideové osnovy budouci malby. 8 V cirkevnim, tedy
klaSternim, prostiedi pracovali jako concettisté vzdélani malifi, ktefi byli vétSinou Cleny
daného fadu, vedle nich se také zabyvali koncepty predstaveni fadu, ale také jejich
vzdélani €lenové (knihovnici), nebot’ méli potfebné znalosti. Tento priklad se tyka
i Felixe Antonina Schefflera, ktery vymaloval jezuitsky kostel Nanebevzeti Panny
Marie v Brné podle navrhu P. Henrica Mehrera.’>® To ale neznamen4, Ze malii nemohl
pojmout umélecké ztvarnéni malby na zéklad¢ vlastni zkuSenosti a invence. Proto je
nutné upozornit na to, ze proces navrhu se mohl skladdat ze dvou slozek a to, ideje, tedy
myslenky, napadu, a konceptu, tedy pojeti ¢i ztvarnéni dané myslenky.

V ptipadé fresky v kostele sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich mohl byt
podobny prib¢eh. Ikonografie fresek jasné odpovida zasvéceni kostela a také zobrazuje
mistni legendu. Tudiz mizeme pfedpokladat, Ze ze stran benediktinského opata Benno

Lobla vzeSel poZzadavek vymalovat kostel freskami zachycujici svétce, jimz byl kostel

157 Vondrackova, Felix Anton Scheffler (pozn. 30), s. 137.

158 Michaela Seferisova Loudova, Bohata pokladnice konceptii a ideji, Opuscula Historiae Artium LXI,
2012, ¢.2,s. 137 - 138.

159 p, Henricus Mehrer byl profesor rétoriky v brnénské koleji jezuitd. Ibidem, s. 142.
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zasvécen. Pricemz Scheffler, jak se zda, se zhostil tohoto ukolu podle vlastni invence.
Na zéklad¢ typologie kostela vychazi u fresky v hlavni lodi z typického schématu
centralni dispozice, kterou pouzil u vice svych dél. Inspiraci ¢i pfedlohou mu mohly byt
dila jeho ucitele Cosmy Damiana Asama, u néhoz se ucil v letech 1720 — 1725.
Z dochovanych prament zjistime, ze se Scheffler podilel spole¢né¢ s Asamem na
vyzdobé domu ve Freisingu'® a také, Ze pomdhal svému ugiteli v roce 1725 pii vyzdobé
kostela Nanebevzeti Panny Marie v Kladrubech. Existuje domnénka, ze Scheffler
spolupracoval s Asamem v kostele sv. Hedviky v Lehnickém Poli, kde Asam maloval
oltarni obrazy v roce 1733. V této dob¢ byl Scheffler uz samostatné¢ ¢inny ve Slezsku,
ale jelikoz se Lehnické Pole nachazi nedaleko Lubuse, kde tehdy pracoval na vyzdobé¢
letniho refektafe cisterciackého klastera, mazeme predpokladat, Ze se tak stalo.'®

Ve vétsing pripadl byva, Ze zak pfevezme nebo vychdzi ze vzor svého mistra.
Domnivam se, ze tomu bylo i v tomto piipad¢, usuzuji tak na zakladé porovnani
Asamovych a Schefflerovych fresek. U obou maliiti se setkdvame s nébozenskymi
a mytologickymi motivy. Co se ty¢e kompozice piedev§im s ndboZenskou tématikou,
jejich spole¢nym prvkem je nebeska sféra, ktera propojuje zemskou a nadpozemskou
¢ast. Dale je to také, ustiedni motiv kompozice, nejcastéji je zde vyobrazen Biith Otec na
oblaku anad nim pfilétd holubice. Pozadi je zahaleno kruhovou zafi. S iluzivni
architekturou se setkame castéji u Asama nez u Schefflera. Jejich dal$im spole¢nym
prvkem je iluzivni architektonické ¢lankovani, napt. grisaillové kartuse, které dopliuji
zobrazenou scénu.

Zaméiime-li se na postavu Boha Otce [obr. 63], zjistime, Ze Scheffler zobrazuje
Boha Otce skoro ve stejné pozici. Bith Otec, stojici na oblaku, je ve stfedu kompozice,
podpirany and¢lickem, tudiz mé pokréenou levou nohu. Nalevo je koule symbolizujici
globus, na némz ma opifenou pravou ruku, ve které drzi Zezlo a levou ruku ma
zdvizenou. Takto je vyobrazen ina fresce vkostele sv. Jifi a sv. Martina
v Martinkovicich. Podivame-li se na Asamovo pojeti postavy Boha Otce, objevime, Ze
je v podstaté totozné se Schefflerovym, jen je zrcadlové obracen. To znamend, Ze Asam
zobrazuje Boha Otce s globusem po pravé strané a se zdvizenou pravou rukou. Mizeme

tudiz predpokladat, Ze se Scheffler timto typem zobrazeni inspiroval. Konkrétnim

180 Bayeriches Hauptstaatsarchiv Miinchen I, HL 3, slozka 155/2, u¢et 388. Cit. podle Vondrackova, Felix
Anton Scheffler (pozn. 30), pozn. 5, s. 4.
161 |bidem, pozn. 4, s. 3.
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ptikladem nam muze byt Asamova freska z roku 1721 v benediktinském klasternim
kostele sv. Jifi ve Weltenburgu, zachycujici téma Ecclesia Triumphans [obr. 64].
V tomto piipad¢ je kompozice velmi podobna jako na fresce v Martinkovicich, kde se
také odehrava korunovani, ale se skromng¢jsi stafazi. Ztetelnd podobnost s Asamem je
jeste na fresce z let 1723 — 1725 v domu ve Freisingu [obr. 65], kde je zachycena scéna
oslaveni sv. Korbiniana, kterého se Jezi§ Kristus chystd korunovat. Tyto tfi postavy,
Bih Otec, Jezi§ Kristus a sv. Korbinian, se nachazeji v trojuhelniku, stejné jako
V Martinkovicich. Stejnou pozici zaujima Bih Otec na Asamov¢ fresce z let 1714 —
[obr. 67]. Podobny piipad nalezneme i na oltainim obraze, zachycujici scénu stéti
sv. Markéty, v premonstratském klasternim kostele v Osterhofenu [obr. 66], ktery Asam
namaloval v roce 1732. Na tomto obraze se nachazi Jezi§ Kristus v podobné pozici jako
Jezi§ Kristus na fresce v Martinkovicich, kde ma také nakroc¢eno. Tento typus postoje je
u Asama pomérné Casty. Proto bychom mohli predpokladat, ze se Scheffler mohl
inspirovat z jeho pfipravnych kreseb k malbam, které ani nemusely byt realizovany,
jelikoz jak jiz bylo napséano, odeSel od Asama v roce 1725.

Takové konotace nalezneme i u postavy sv. Jifi. Felix Antonin Scheffler zachytil
na vyjevu hlavni fresky sv. Jifi v kleCe, pficemz levou nohou stoji na hlavé mrtvého
draka [obr. 68]. V takovéto podobné pozici nalezneme postavu rytife na jedné
z Asamovych fresek v poutnim kostele ve Weingartenu [obr. 69], ktery je také zobrazen
napravo V klece a levou nohou se opira o okraj oblaku, jen je vice vytoCeny na pravou
stranu nez sv. Jifi v Martinkovicich. Také u ného nalezneme v tésné blizkosti and¢licka,
drziciho jeho kopi. Podivame-li se na ob& postavy, najdeme dalsi spolecné prvky. Oba
dva jsou obleceni do brnéni, pfes sebe maji piehozeny cerveny plast a také maji
zvyraznénou levou tvar. U Asama nalezneme jesté jednu postavu zobrazenou v podobné
pozici, tedy v klece s vy¢nivajici levou nohou. Jedna se o fresku zachycujici scénu, jak
Venuse nechava kovat Aeneaovi zbrané u Vulkana [obr. 70]. Tato freska se nachazi
v Novém zamku v Schleissheimu a byla namalovéana v roce 1720. Tedy Aeneas ve
zbroji s Cervenym plastém piehozenym pies sebe spociva vedle Venuse, jen jediny
rozdil od sv. Jifi z Martinkovic je v gestech rukou. Aeneas ma ruce pfipazeny, pti¢emz

pravou rukou mava na nas, jakozto na divaky.
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Schefflerova scéna Apotheosa sv. Martina v kostele v Martinkovicich [obr. 71]
je velmi podobnd scén€, kterou namaloval Asam v poutnim klasternim kostele
v Einsiedelnu v letech 1724 — 1727 [obr. 72]. Jejich spoleénym jmenovatelem je
predevsim zasazeni do menS$iho prostoru a kompozi¢ni feSeni. Na Asamové fresce se
uprostfed nachazi sv. Benedikt, ktery je obklopen andély, jenz drzi jeho atributy.
Podobné¢ je pojata freska v Martinkovicich, kde uprostfed kompozice stoji sv. Martin,
kolem n¢hoz jsou také andé€lickové, jenz nesou jeho atributy. Postavy andéli jsou na
obou malbach namalovany z pravého horniho rohu, obklopujici stfed kompozice, tedy
svétce. Domnivam se, ze se Scheffler mohl inspirovat od Asama v tom, jak se vyrovnat
s takovymto prostorem.

Schefflerovu inspiraci od Asama bychom mohli najit i na postavé Zebraka
[obr. 73] v jiznim kftidle transeptu kostela v Martinkovicich. Hlavné co se ty¢e obliceje,
protoze podobny oblicej nalezneme také na postavé zebraka na fresce cisterciackého
klasterniho kostela Nanebevzeti Panny Marie v Aldersbachu z let 1720 - 1722, ktera
zobrazuje vzkiiseni JeziSe Krista [obr. 74]. Na levé strané této fresky se nachazi modlici

se zebrak, ktery ma skoro stejné rysy jako Zebrak od Schefflera.
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14. Zavér

Kostel sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich, postaveny v letech 1690 — 1692, je
dilem architekta Martina Allia, a proto bylo na misté osvétlit jeho umélecky profil.
Z vyctu staveb jsme poznali, Ze Martin Allio byl vSestrannym architektem. Nestavél
pouze kostely, ale také fortifikace na Novém Mé&sté, nebo prestavél domy, ve kterych
bydlel, ale ty béhem dalsich let prodé¢laly né€kolik uprav, tudiz z nich jsme nemohli
vycist jeho umélecky profil. K tomu nam poslouzily jen sakralni stavby, u nichz je
dolozen jako architekt-projektant. Na provedeni jeho sakralnich staveb, pfedevSim na

Broumovsku,%?

vétSinou dohlizel Giovanni Battista Allio, ktery byl kamenikem.
Kostely, které zde projektoval, se vyznacuji jednoduchou dispozici, fasady jsou stroze
zdobeny, proto miizeme konstatovat, Ze tvofil v duchu barokniho klasicismu.

Kapitoly, které pojednavaji o malifi fresek v Kostele sv. Jiti a sv. Martina
v Martinkovicich, se zaméfily na zivot a dilo Felixe Antonina Schefflera a také nebyli
opomenuti jeho ucitele, protoze od nich nasbirané zkuSenosti mohl, a jak se také
ukdzalo, pouzil pfi své samostatné tvorbé. Po analyze Schefflerovych maleb, zjistime,
Ze v podstaté varioval ustaleny vzorec fresek, které jsou soustfedény do okruznych
dispozic s vyrazné akcentovanym stfedem, kde se nejCastéji vyskytuje NejsvEtéjsi
Trojice.

Pti ikonografickém rozboru jsem se zaméfila 1 na legendy, které popisuji zivot
zde namalovanych svétcli. Zajimavou freskou bylo vyobrazeni poustevnika, jak
vytezava sochu sv. Jifi. Nabizela se otazka, odkud se toto vyobrazeni zde objevilo.
Nasledny priizkum ukazal, ze se jedna o mistni legendu, ktera se po staleti predava ustni
tradici a podle niZ byla na mist¢ dneSniho kostela poustevna, kde Zil mnich. Suchy
ikonograficky popis bylo nutné obohatit o formalni analyzu Schefflerovych fresek
martinkovické fresky uz znaky rané¢ho rokoka. Pfibyva vice dekorativnich prvki, tedy
rokajii, barvy jiz nejsou syté, ale pastelové. Méni se 1 figury, které uz nemaji
monumentalni formy, ale jsou drobnéjsi a jemnéjsi. Kolem roku 1748, kdy vznika tato
freska, Schefflerem namalované muzské postavy nabyvaji osobitych rysi. Kompozice

fresky je ucelend, protoze figury postavené po obvodu klenby sméiuji k hlavni scéné,

korunovani sv. Jifi. Hloubka prostoru je vyjadfena svétlem vychazejicim ze stiedu

182 Jedna se o klasterni kostel sv. Vojtécha v Broumové, kostel sv. Petra a Pavla také v Broumové a kostel

sv. Jifi a sv. Martina v Martinkovicich.
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malby. Také se ukazalo, ze v obdobi, kdy vznika freska v Martinkovicich, zacina
Scheffler porusovat kompozi¢né vymezeni prostoru. To znamend, ze nebeska sféra, na
niz jsou postavy, presahuje pies okraj fimsy, tudiz se scéna dostava blize k divakovi.
Formalni analyza spocivala v popisu a zhodnoceni restauratorskych praci, které¢ zde
byly provedeny béhem S$esti let ve tfech etapach. Restauratofi Miroslav Ktizek a Pavel
Padevét zde odvedli velmi dobrou praci. ,, Celkova castka za restaurovani dosdahla k 3,4
miliontum korun. Velkou cast na ni dalo ministerstvo kultury z programu zdachrany
architektonického dédictvi, mensimi castkami se podilela farnost, obec i mistni
sponzor. “1%® Zrestaurovani fresek je diikazem, e fimskokatolicka farnost v Broumove,
pod kterou tento kostel patii, se o n¢j stara a snazi se jej znovu probudit K zivotu.
Neopravuje se pouze tento kostel, ale iostatni kostely v ramci projektu ,,Pro Zivot
kosteli Broumovska®. Tento projekt si klade za cil vratit témto pamatkam Zivot
a svébytné postaveni, které bylo naruseno historickym vyvojem v druhé poloviné
20. stoleti. 164

V Kkontextu barokni malby v Cechach, tedy srovnani s tvorbou ostatnich malii,
kteti tvofili kolem poloviny 18. stoleti, se projevily stejné tendence jako u Schefflera
ato, ze v podstaté nepfisli s novou invenci, ¢erpali vzory od svych predchidct, které
pak proménovali podle sebe ¢i pozadavku objednavatele.

Hlavnim cilem mé bakalafské prace bylo najit Schefflerem pouZité vzory na
martinkovické fresky. Jelikoz Scheffler prosel v letech 1720 — 1725 u¢enim u C. D.
Asama, bylo mozné porovnavat fresky z Martinkovic s Asamovymi dily, vytvofené
v tomto obdobi, které mohl Scheffler vidét. Malif ale nemusel ¢erpat pouze z hotovych
dél, ale také z ptipravnych skic, které Asam tfeba ani nerealizoval do finalni podoby.
Samoziejmé, Ze C. D. Asam nemusel byt jedinou inspiraci. Scheffler mohl také Cerpat
vzory z grafickych reprodukci, zachycujicich tvorbu jinych umélct jako naptiklad
Charlese Le Bruna, Petera Paula Rubense, Guida Reniho. Timto smérem by se mohlo

ubirat i dalsi badani.

183hradec.idnes.cz/fresky-martinkovice-0lb-/hradec-zpravy.aspx?c=A130220_230340_hradec-zpravy_tuu,
vyhledano 18. 1. 2014.
¥4omniumos.cz/pro-zivot-kostelu-broumovska.html, vyhledéno 18. 1. 2014.
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14. Kostel sv. Jifi a sv. Martina, pohled na presbytar a sakristii

69



17. Kostel sv. Jifi a sv. Martina, fara

70



18. Kostel sv. Jifi a sv. Martina, hibitovni brana
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72



24.F. A. Scheffler, Minerva a Muzy v pohoti Helikonu a vznik pramene
Hippokréné

26.F. A. Scheffler, Setkani Abrahama s Melchisedechem

73



28. F. A. Scheffler, SV an Nepomucky modlitbé pted staroboleslavskym
Paladiem

74



A 4

30. F. A. Scheffler, Klanéni tif pastyit (pfipravna kresby k nastropni malbé druhého
pole zépadniho fidla ambitu hrad¢anské Lorety)

31.F. A. Scheffler, Triumfélni/{/(étup kniZete Ottavia 1. Piccolomiho na Olymp
vale¢né slavy

75



1

33. F. A. Scheffler, Sv. Antonin Padés

76



35. F. A. Scheffler, Sv. Frantisek Xaversky kiti orientalniho prince

77



& e v

37.C. D. Asam, Vano¢ni vize sv. Bernarda

78



m——— e L T TS —

39. C. D. Asam, Pastyrl ctnosti sv. Korbiniana
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80



e
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a) Laska b) Trpélivost

¢) Vira d) Nadéje
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51. Socha sv. Jifi

52.F. A. Scheffler, iluzivni okno
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53. Freska v hlavni lodi, detail

55. F. A. Scheffler, Apotheosa sv. Martina, stav pied restaurovanim
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57.F. A. Scheffler, Klanéni pastyit
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58. F. A. Scheffler, Pfijeti sv. Jana Nepomuckého mezi ¢eské patrony

59. F. A. Scheffler, Nejsvétejsi rojice a ¢esti zemsti patroni

60. F. A. Scheffler, Ptijeti sv. Jifi na nebesa
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61. F. A. Scheffler, Pfislusnici I. fadu sv. FrantiSka z Asissi, detail

62. F. A. Scheffler, Oslave:ni N. Troice s andély
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besa, detail

i sv. Jifi na ne

Ptijet

b

63. F. A. Scheffler

64. C. D. Asam, Ecclesia Triumphans
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67. C. D. Asam, Nejsvétéjsi Trojice S andé€ly a svétci
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70. C. D. Asam, VenuS$e nechava kovat Aeneaovi zbrané u Vulkana
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72. C. D. Asama, Sv. Benedikt
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73. F. A. Scheffler, freska v bo¢ni kapli, Sv. Martina, detail
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