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Anotace

Diplomova prace se zabyva poezii Vratislava Effenbergera z let 1940 — 1951, ktera byla
vydana roku 2004 nakladatelstvim Torst pod nazvem Bdasné I. Toto nakladatelstvi Si
klade za cil vydat celé autorovo rukopisné dilo. Prace v tvodu Seznamuje cCtenate
s metodologickym vymezenim, se sekundarni literaturou a svym hlavnim cilem préce.
Druha kapitola se ve€nuje obecnym tendencim ve vyvoji francouzského
1 Ceskoslovenského surrealismu. Treti kapitola informuje o Effenbergerovych
teoretickych i uméleckych textech, z nichz mnohé stale &ekaji na publikovani. Ctvrta
kapitola je zaméfena na Effenbergertiv postoj k surrealismu a na jeho roli hlavniho
teoretika. Je zde vysvétlena fada surrealistickych pojmi. Naplni paté kapitoly je
kone¢né vlastni interpretace jednotlivych basnickych sbirek Vratislava Effenbergera
v konfrontaci s interpretacemi Bruna Solafika, Miloslava Canka a FrantiSka Dryjeho,
pro surrealismus vyznamnych osobnosti. Sestd kapitola nabizi interpretaci formou
prufezii do Effenbergerovy poezie na zikladé¢ témat prostoru a casu, subjektivity
a objektivity, cerného humoru a absurdity a zplisobu zobrazovani zeny a erotiky. Cilem
této diplomové prace je piiblizit osobnost a poezii Vratislava Effenbergera sou¢asnému

béZnému Ctenati a pomoci mu ji 1épe porozumét.

Klic¢ova slova: Vratislav Effenberger, surrealismus, poezie



Annotation

The thesis deals with Vratislav Effenberger’s poetry from 1940 - 1951, issued in 2004
by Torst publishing under the title "Basn¢ 1". This publishing house aims to publish
the whole author’s work. At the beginning, the thesis introduces readers with
the methodological demarcation, with the secondary literature and the main objective of
the work. The second chapter deals with the general tendencies in French as well as in
the Czechoslovakian surrealism expansion. The third chapter informs about
Effenberger’s theoretical and artistic texts, many of which still await for publication.
The fourth chapter focuses on Effenberger’s attitude towards surrealism and on his role
as the main theorist. There is a number of surrealist terms explained. The content of the
fifth chapter is finally the own interpretation of each poetry collection in comparison
to interpretations of major surrealism personage such as Bruno Solatik, Miloslav Canko
and FrantiSek Dryje. The sixth chapter provides the interpretation in ways of entering
into Effenberger’s poetry based on the themes of space and time, subjectivity,
objectivity, black humor and absurdity and the way of imaging the woman and erotica.
The aim of this thesis is to describe Vratislav Effenberger’s personality and his poetry to

the common current reader and help to understand it better.

Key words: Vratislav Effenberger, surrealism, poetry
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1. UVOD

Vratislav Effenberger byl jesté¢ do nedavné doby coby literadrni osobnost ponckud
opomijen. Jeho rozséhla zivotni prace zlstavala (az na nc¢kolik malo knih vydanych
v Sedesatych letech) i po roce 1989 pouze v rukopisech. V roce 1991 vysel podruhé,
aviak rozsifeny soubor jeho pseudoscénait Surovost Zivota a cynismus fantazie Az
roku 2004 byla vydana prvni &st jeho poezie Bdsné 1, a to nakladatelstvim Torst, které
si dalo za ukol kone¢n¢ zvefejnit celé jeho rukopisné dilo. V roce 2010 toto
nakladatelstvi vydalo druhou cast jeho poezie pod ndzvem Bdasné 2.2 Piesto se zda, ze
tento literarni pocin je jen malym, ackoliv vyznamnym krickem k sezndmeni laické
Ctenafské obce s timto surrealistickym autorem.

Basnické dilo Vratislava Effenbergera je pfesto stile méné znamé nez jeho dilo
teoretické a tato skutecnost pispéla k namétu mé diplomové prace, ktera si dava za kol
poezii tohoto autora co nejvice piiblizit béZnému Ctenari.

Hned druha kapitola Surrealismus v proméndch casu je pro lep$i orientaci
Ctenafe zasvécend historickému kontextu. Struéné zaznamenava dramaticky vyvoj
francouzského 1 ¢eskoslovenského surrealismu. Dulezité surrealistické pojmy, projevy
a postupy jsou v ni jen lehce nacrtnuty, jelikoz pozdéji je vice rozvadi kapitola Ctvrta
Vratislav Effenberger a jeho vztah k surrealismu, tak jak je vnimal pravé Effenberger.

Tteti kapitola Vratislav Effenberger a jeho tvorba informuje o jeho teoretickych
1 uméleckych pracich a popisuje cetna uskali vydavani jeho knih jak pfed rokem 1989,
tak 1 po ném. Vyjmenovava nejdulezitéjsi teoreticke studie i celé knihy, v nichz se autor
vénuje vyvoji surrealismu, literatuie, vytvarnému uméni, filmu 1 divadlu, pficemz fada
Z nich stéle jest¢ nebyla vyddna. Nejvetsi daraz je v této kapitole kladen na predstaveni
autorova neodborného dila, tedy na jeho pseudoscénaie vyuzivajici parapoezii.

Ctvrta kapitola Vratislav Effenberger a jeho vztah ksurrealismu se zabyva
predevsim vlivy, které na autora pusobily v ramci jeho ptistupu k surrealismu, a jeho
pusobenim - Vroli hlavniho teoretika - na ceskoslovensky surrealismus. Rozebira
zejména autorovy obmény ve vnimani surrealismu v opozici kK pivodnim francouzskym

vvvvvv

se vSak nékolikrat za jeho teoretické pusobeni zménil. Effenbergerovi nejvice vadila

! EFFENBERGER, Vratislav. Surovost zivota a cynismus fantazie. Praha, 1991. ISBN 80-235-0040-6.
> EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7.
Vydani knihy bylo planované uz na rok 2007. EFFENBERGER, Vratislav. Bdsnée 2. Praha, 2007.
ISBN 978-80-7215-330-5.



pasivita, kterou s sebou pfi tvofeni pfinasel, proto si ho pretvofil v proces fizeny jak
imaginaci, tak intelektem. Krom toho je zde vysvétlen pojem konkrétni iracionality
a jejich kritickych funkci a také rozdil mezi ceskoslovenskym bojovnym surrealismem
a francouzskym magickym surrealismem.

Pata kapitola Analyza poezie Vratislava Effenbergera z let 1940 — 1951 se
nejprve zamétfuje na charakteristiku autorovy poezie téchto let obecné a nasledné
predstavuje a interpretuje jednotlivé basnické sbirky tak, jak jdou chronologicky za
sebou. Vysvétluje pojmy parapoezie, objektivni poezie a mentalni morfologie. Jedna se
o hlavni a nejrozsahlejsi kapitolu celé diplomové prace.

Posledni Sesta kapitola Struktura basnického obrazu rozviji kapitolu pfedchozi.
Na rozdil od ni je zpracovana metodou dedukce, tedy postupem, ktery shromazd'uje
obecné zdkonitosti celé knihy Bdsné 1 a ptedvadi je na jednotlivych piikladech versa
z ur¢itych basnickych sbirek. Jeji podkapitoly zahrnuji nejvyrazngj$i tendence
v Effenbergerové poezii a soustfedi se na témata prostoru a casu, subjektivity
a objektivity, ¢erného humoru a absurdity a zpisob zobrazovani zeny a erotiky.

Hlavni naplni této prace je tedy rozbor Effenbergerovy poezie obsazené v knize
Bdsné 1. Metodologickym vychodiskem je detailni motivicka a tematickd analyza, na
jejimz zaklad¢ dochdzi k vyzdvizeni témat pro autorovo basnické dilo piiznakovych
a vyznamotvornych. Pata kapitola, kterd zahrnuje pravé analyzu jednotlivych
basnickych sbirek, je sestrojena metodou indukce. Od dil¢ich fakta a tvrzeni (piikladné
ukazovanych na urcitych versich) postupuje k jejich zobecnéni a zatazeni do SirSich
kontextli v rdmci autorovy vlastni poezie 1 surrealistické umélecké tvorby a teorie
vibec. Primarnim cilem této prace vSak neni rozbor surrealismu jako takového, ale
specifického svéta obrazotvornosti poezie Vratislava Effenbergera.

Ve druhé, tieti a ¢tvrté kapitole je vyuzita prevazné deskriptivni metoda, v paté
a Sesté potom metoda interpretace, jeZ se snazi zistat v obecnych rovinach, v tom ,.co
ekl basnik®, pfesto vSak v nékterych mistech sklouzavd do subjektivniho vnimani, do
mého pohledu na autorovu poezii, protoze, jak on sdm fekl, i ¢tenaf vytvaii vyznam
dila. A nas tematizovany basnik dokonce interpretaci chépal jako ,,samostatné umélecké
dilo**

Vlastni interpretace je navic konfrontovana se znalostmi s obecnymi tendencemi

surrealistického uméni, s Effenbergerovym pohledem na surrealistickou poezii

* EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969. s. 321.
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a S nazory né€kolika - pro surrealismus vyznamnych - osobnosti, které rovnéz né¢jakym
zpusobem interpretovaly Effenbergerovu poezii.

Nejpiinosnéj$i oporou z odborné literatury se pro tuto praci stala kniha Realita
a poesie: kwwvojové dialektice moderniho uméni,”® tedy soubor studii samotného
Vratislava Effenbergera. Toto jeho teoretické dilo (jako jedna z mala jeho praci) mohlo
Vyjit uZ v roce 1969 a autor za n&j ziskal akademicky titul CSc. Ctenafi nabizi podrobny
pohled na vyvoj ceskoslovenského surrealismu, pfiblizuje dilezité osobnosti
surrealismu a seznamuje ho s vlastnim postojem k surrealistickému uméni, ktery je
nejvyraznéji rozveden v Kapitole Uték do skutecnosti.

Dal$imi odbornymi knihami, o které se tato prace opird, jsou napiiklad
Nadeauovy Déjiny surrealismu,’ Novakiv Cesky surrealismus 1929-1953" nebo kniha
studii FrantiSka Dryjeho Surrealismus neni umeni A

Pti vlastni analyze Effenbergerovych basni mi byly ndpomocné predevsim studie
Mezi vykiikem a zatdckou® od Bruna Solatika, Surrealismus a existencialismus ve svétle

1 od Miloslava Catika a Utek do reality: Skutecnost a poesie v dile

moderny |
Vratislava Effenbergera, fragmenty ** od Frantiska Dryjeho.

Na zacatku je nutné jesté vysvétlit uzivani pojmd, jako je surrealistické uméni,
surrealistick¢é malif'stvi a surrealisticka poezie, které jsou v této praci pro vétsi
piehlednost pouzivany, ackoliv nic takového vlastné neexistuje. ,, Surrealismus neni
umeni “ znél nazev Effenbergerovy prednasky z roku 1947, kterou prednesl na Veceru
mladé poezie, a ,,surrealismus neni uméleckou skolou* byla vymluvna teze Karla
Teigeho. Surrealismus se vskutku za uméni nepovazoval, vSak svou tvorbu také
vyhradné vymezoval jako mimoesteticky pocin. FrantiSek Dryje v uvodu k antologii
soucasné surrealistické poezie Letenka do noci osvétluje pojem poezie, ktery

surrealismus uzival ,, pro univerzalni oznaceni konkrétniho, imaginativné vyznamového

vyrazu, at’ je nesen jakymikoliv prostredky: slovem, tvarem, barvou, fotografii, filmem

EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969.

NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc, 1994. ISBN 80-85619-63-6.

NOVAK, Robert. V. C’esk)} surrealismus 1929-1953. Praha, 1996. ISBN 80-7203-011-6.

DRYJE, Franti$ek. Surrealismus neni uméni. Praha, 2005. ISBN 80-85997-26-6.

SOLARIK, Bruno: Mezi vykfikem a zatickou: (ke kolobhu mysleni v p¥irod&). Analogon. 2007,
ro€. 19, €. 52-53. ISSN 0862-7630. s. VIII-XIV.

CANKO, Miloslav. Surrealismus a existencialismus ve svétle moderny II: (k poesii V. Effenbergera
Ctyticatych let, dokonceni z ¢isla 50-51). Analogon. 2007, ro¢. 19, &. 52-53. ISSN 0862-7630. s. 107-
114.

DRYJE, Frantisek. Utk do reality: Skute¢nost a poesie v dile Vratislava Effenbergera, fragmenty.
Analogon. 2007, ro¢. 19, €. 52-53. ISSN 0862-7630. s. I-VII.
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Kwvuli rozsahlosti, ale predev§im kvuli diivéjsi nedostupnosti knihy Bdsné 2 je
tato diplomova prace zamétena pouze na knihu Bdasneé 1, kterd tvoii vesmés polovinu
autorovy basnické tvorby, jez byla teprve nedavno zptistupnéna verejnosti.

Poezie Vratislava Effenbergera je na porozuméni velmi slozitd a vyzaduje si
alesponl zakladni znalosti surrealistické teorie. Potom je mnoho cest, po kterych se da
Vjeji interpretaci jit. Dulezity je také emociondlni ucinek na Ctenate, ktery jisté
interpretaci znacné ovlivni.

Cilem této diplomové prace tedy neni detailni vysvétleni Effenbergerovy poezie,
to ani neni mozné, ale pfibliZzeni a zpfistupnéni jeho poezie béZnému ctenafi na zakladé
mého vlastniho pohlizeni na ni a na zdkladé obeznameni se S nejvyraznéjSimi

tendencemi ve vyvoji surrealismu.

2 DRYIJE, Frantidek. Letenka do noci: antologie soucasné surrealistické poezie. Brmo, 2003. ISBN 80-
7227-174-1.s. 7.
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2. SURREALISMUS V PROMENACH CASU

¢

., Pochopit surrealismus neni snad nic jiného nez pochopit sebe sama.

André Breton

Surrealismus od svého vzniku prosel fadou promén i krizi, ale dalo by se fici, zZe
néjakym zpusobem funguje dodnes, ackoliv se od fady svych plivodnich myslenek jiz
vzdalil. Skute€nost, Ze surrealismus aktivné existuje uz témei devadesat let, je opravdu
uctyhodna. Roku 1924 se ve Francii oficialné zformovala Surrealisticka skupina, ale
pocatky surrealistického hnuti sahaji jest¢ dal. Uz roku 1920 vznika prvni surrealistické
dilo Magneticka pole, jehoz tviirci jsou André Breton a Philippe Soupault.

André Breton, ktery se stal viidcem celého surrealistického hnuti hlavné pro
svou silu osobnosti, spolu s Louisem Aragonem, Paulem Eluardem a Benjaminem
Péretem byli do roku 1922 ¢leny jiného uméleckého hnuti, a to dadaismu. Ten mél na
rozvijejici se surrealistickou poezii znacny vliv. Dalo by se fici, Ze praveé vyrok Tristana
Tzary ,,Myslenka se rodi v uistech“*® oteviel brany automatickému psani, jez bylo
zalozené na oné myslence, ze rychlost mysleni neni vyssi nez rychlost feci.

Vyjma dadaistické revolty na vznik surrealismu méla také vliv Apolinairova
poezie a Freudovo uceni. Guillaume Apollinaire byl vlastné¢ prvni, kdo pouzil slovo
surrealismus, a to jiz v roce 1917." Jeho drama Prsy Tiréziovy nese podnazev
,,surrealistické drama*‘.

Diky Freudovi se surrealismu zas oteviely brany do nevédomi. Krom
prostfedkd stalo také vypravovani snid, které mélo napomoci feSeni probléml ve
skute€ném zivoté. Sen piedstavoval odraz skutenosti. Na neoddélitelném propojeni
Zivota a snu jsou zalozené mj. i Bretonovy Spoyjité nadoby (1932).

Po ustanoveni Surrealistické skupiny se jejim stfediskem stal Utad pro
surrealistické vyzkumy a jejich revue Littérature, vydavana od roku 1922, se zménila na

revue La Révolution surréaliste. Vychazi také Manifest surrealismu (1924), ve kterém

3 NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc, 1994. ISBN 80-85619-63-6. s. 23.

 Dopis G. Appollinaira Paulu Dermému, biezen 1917: ,, Po zralé ivaze se mi zdd, e lepsi bude nézev
surrealismus nez surnaturalismus, jehoz jsem uzival drive. Surrealismus jesté neni ve slovnicich
a pohodinéjsi bude pracovat s nim, nez se surnaturalismem, uzivanym jiz pt. filosofy.“ NADEAU,
Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc, 1994. ISBN 80-85619-63-6.
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Breton definuje surrealismus takto: ,, Surrealismus — cisty psychicky automatismus,
jimz hodlame vyjadrovat slovem, pismem anebo jakymkoli jinym zpusobem skutecny
pohyb myslenky. Diktat mysleni bez jakékoli rozumoveé kontroly a mimo vSechny
estetické ¢i moralni zretele.

Encyklopedické heslo: Surrealismus se zaklada na vire ve vyssi redlnost jistych
asociacnich forem, doposud zanedbavanych, ve vsemohoucnost snu, v bezzdajmovou hru
mysleni. Snazi se definitivne znicit vSechny ostatni psychické mechanismy a nastoupit
pFi FeSent nejzdavaznéjsich problémii Zivota na jejich misto... “*

Dulezité pro surrealistickou tvorbu se staly zejména Ctyfi postupy: kromé
automatického psani to bylo jesté uzivani surrealistickych obrazl, jez vznikaly
sblizenim vyznamové co nejvzdalen¢jSich skutecnosti, ,,objektivni ndhody*, tu Breton
definoval v knize Silend liska (1937) jako , setkdni vnéjsi kauzality s vnitini
finalitou“'® a Cerného humoru, jehoZ ,zdmérem je naruSovat konvencializované
mechanismy prostiednictvim slov*.*" Cerny humor se v surrealismu za¢al uZivat az ve
tticatych letech.

Surrealistické obrazy jsou zaloZzeny na ndhodném vztahu mezi oznacujicim
a oznaCovanym, pricemz diiraz se klade pravé na oznacujici. Surrealisté se snazili slova
odpoutat od svych piivodnich vyznamu a nachazet vyznamy nove¢.

Cela Bretonova volna trilogie — Nadja (1928), Spojité nadoby a Silend laska je
zalozena na rtiznych nahodach a tyto nahody jsou jakoby fizeny samotnym nevédomim.
Nejprve byla nahoda zbrani dadaismu proti basnickému a vytvarnému fadu a méla
negativizujici funkci. ,, Teprve pozdeji bude pochopeno, Ze prave tato nahoda otevira
nové poezii cestu k nevedomym procesum, a jeji zpocatku negativni funkce se promeni
viivem novych okolnosti v positivai. “*®

Surrealistickd ¢innost byla spojena také s rlznymi vefejnymi skandaly
a vytrznostmi, ¢astymi napf. pii riznych divadelnich pfedstavenich. Surrealismus se ma
predevsim Zit, proto fada basnikil opustila sva zaméstnani'® a studia. Surrealismus se
nesnesl s materidlni ¢innosti. To, co je pro ného dulezité, je d€lat revoluci, ne psat.

Pak ovSem nastala valka v Maroku a surrealisté poznamenani 1. svétovou valkou

razem zménili sva stanoviska. Pfechazeli od idealismu k dialektickému materialismu.

> NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc, 1994. ISBN 80-85619-63-6. s. 52.

16 DRYJE, FrantiSek. Surrealismus neni uméni. Praha, 2005. ISBN 80-85997-26-6. s. 162.

7 NUNNING, Ansgar. Slovnik teorie literatury a kultury. Brno, 2006. ISBN 80-7294-170-4. s. 750.

8 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969. s. 30.

S| Nadju nechava Breton ve svém romanu fici: ,,Po tu dobu, co pracujeme, neni zZivot k nicemu.
BRETON, A. Nadja. Praha, 1996. ISBN 80-86019-14-4.
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Prohlasili, ze na surrealistickou revoluci nikdy nevéfili. Revoluci chtéli najednou
vnimat jen ,,v jeji hospoddiské a socidlni podobé*.*® Cim dal vice zacali mit blizko ke
komunismu, az v roce 1926 kone¢n¢ vstoupili do komunistické strany.

Rok 1929 byl rokem krize surrealismu a mnoho ¢lenti skupinu opustilo kvili
odlis$nym ideologickym stanoviskiim.

Roku 1930 vySel Druhy manifest surrealismu a jesté téhoz roku doslo
k ukonCeni sporu s byvalymi ¢leny skupiny, ktefi jsou v tomto manifestu, jenz se
durazné soustiedi na socialni revoluci, odsouzeni. Krom toho se promeénil orgéan
surrealistického hnuti: La Révolution surréaliste byl ptejmenovan na Le Surréalisme au
service de la Révolution?* A stejného roku piisli novi &lenové skupiny, z nichz
nejvyznamngjSim se stal asi Salvador Dali se svou ,,paranoicko-kritickou metodou®,
ktera usilovala o pteklenuti jisté pasivity, kterou s sebou ptinaselo automatické psani.

V roce 1933 byli Breton a Eluard vylou¢eni z komunistické strany, ale nadale se
v politickych vécech angazovali. Stejny rok byl také poslednim rokem, kdy jesté vyslo
revue Surréalisme au service de la Révolution. Surrealisté pak jest¢ néjakou dobu
spolupracovali s revue Minotaure, ta se pozd¢ji stala surrealistickou tribunou na n¢kolik
let. Poté zacal vychazet jesté mési¢ni bulletin Clé, ktery byl ovsem publikovan pouze ve
dvou ¢islech.

Roku 1938 se uskute¢nila v Galerii des Beaux-Arts velmi usp€snd Mezinarodni
vystava surrealismu, na které byla vystavena dila umélct ¢trnacti zemi.?

Nakonec se vSak celé surrealistické hnuti rozpadlo, a to v okamziku, kdy se
Breton zacal zatazovat mezi umélce.

Po vypuknuti 2. svétové valky se Breton, Eluard a Péret, ktefi uZ nikdy nechtéli
mit s valkou nic spole¢ného, znovu vratili ke zbranim. Ostatni odesli do ciziny. Posléze
se i Breton piestéhoval do New Yorku, kde v tu dobu dochazelo k rozvoji surrealismu.
Pracoval ve vysilani Hlasu Ameriky, pfispival do revue VVV a napsal Prolegomena
ke tretimu manifestu surrealismu anebo ne (1942). Po navratu z amerického exilu mu
byl vydan Arkan 17 (1944), ve kterém se ptiklani k hermetickému pojeti surrealismu,
vyzdvihuje ,.kult Zeny* a mluvi o Novém Mytu. Novy smér francouzského povalecného
surrealismu se v Ceskoslovensku neuchytil, byl pfedmétem &etnych diskuzi

a Vratislavem Effenbergerem kritizovan.

2 NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc, 1994. ISBN 80-85619-63-6. s. 77.

2 7e L, Surrealistické revoluce ““ se stava ,, Surrealismus ve sluzbach revoluce “.

22 Némecko, Anglie, Rakousko, Belgie, Dansko, gpanélsko, Spojené staty, Francie, Italie, Rumunsko,
Svédsko, gV}"CEII"SkO, Ceskoslovensko, Japonsko.
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V Ceskoslovensku byla situace naprosto jina. Surrealismus se u nas zacal vyvijet
az deset let po vzniku francouzské Surrealistické skupiny. Stejné jako vyplynul
surrealismus ve Francii z dadaismu, u nas byl jeho vyvoj geneticky spojen s poetismem.
Uz poetismus Se Vna$i zemi snazil propojit uméni se zivotem. Byl definovan jako
,,metoda, jak nazirat na svet, aby byl basni “* Vitézslav Nezval a Karel Teige, hlavni
predstavitelé poetismu, vSak k surrealismu nejprve zastavali odmitavy postoj, ackoliv uz
v roce 1930 v Nezvalové revue Zverokruh vychazeji ceské preklady francouzskych
surrealistll 1 Teigovy teoretické staté o surrealismu.

Onen odmitavy postoj se rdzem méni po setkani Nezvala s Bretonem v Patizi.
Nezval prestavad pochybovat a roku 1934 vznika Surrealistickd skupina i u nés. Jejim
hlavnim teoretikem se stava Karel Teige. DalSimi Cleny jsou basnik Konstantin Biebl,
rezisér Jindfich Honzl, vytvarnici Jindfich Styrsky, Toyen a Vincenc Makovsky.
Se skupinou spolupracoval také historik a estetik Zavis Kalandra.

Hned roku 1935 probéhne prvni vystava surrealismu v Praze. Je vydano nékolik
sbornikd, naptiklad Surrealismus v diskusi ¢i Surrealismus, a vychazeji u nas pieklady
dél francouzskych surrealistli, stejné jako v PafiZzi vychazeji pteklady Nezvalovych
basnickych sbirek.
psychoanalyzou a obdivovali markyze de Sade ¢i Comte de Lautréamonta. Za svého
ceského predchiidce oznacili Karla Hynka Machu, kterému vénovali k jeho stému
vyro¢i dokonce sbornik Ani labut ani Lina (1936), nazvany podle stejnojmenné
Michovy basné. Timto sbornikem chtéli vyjadrit sviij nesouhlas se zazitym pojetim
Michy jako romantického basnika oslavujiciho lasku.

Cesta Ceského surrealismu vSak byla slozitd. Rok 1948 sice znamenal zacatek
konce publikovani a vefejného vystupovani ¢lenti skupiny, ale ani predtim u nas nemél
surrealismus lehké postaveni, jak mj. doklada i vlastnim nakladem skupiny vydana
polemika s Vitézslavem Nezvalem Surrealismus proti proudu, sepsana Karlem Teigem

roku 1938. TéhoZ roku je totiz pro odlisné nazory** Nezval ze skupiny vyloucen.?®

2 COLAKOVA, Zorzeta. Cesky surrealismus 30. let. Praha, 1999. ISBN 80-7184-629-5.

24V pritomnosti péti ¢lenti skupiny a nékolika nasich blizkych pratel dal Nezval podnét k debatg, v niz
fekl, ze je tfeba schvalovat i takové Ciny sovétského rezimu, jakymi jsou hrdelni rozsudky
moskevskych procesti, nebo rozpusténi Meiercholdova divadla, o némz tvrdil, Ze se za nim skryvala
Spionaz (!!!). Védeckou skupinu, v niz pracuji néktefi nasi pratelé, oznacil za cosi podezielého, za ¢im
stoji néco mezinarodné zidovského.” Dale zde Teige piSe o urdzlivych utocich na nékteré Cleny
skupiny. TEIGE, Karel. Surrealismus proti proudu: surrealisticka skupina odpovida Vitézslavu
Nezvalovi, J. Fucikovi, Kurtu Konradovi, St. K. Neumannovi, , J. Rybdkovi, L. Stollovi a.j. Praha,
1993. s. 33-34.
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Navic pokousi celou skupinu rozpustit, to se mu ovSem nepodaii a Skupina aktivng,
ttebaze neoficialné, funguje dal.

Surrealismus proti proudu také podava analyzu politického a kulturniho
stalinismu. Ve stalinistickych utocich proti ¢lenim Surrealistické skupiny byl zvlasté
iniciativni S. K. Neumann. Proti surrealismu ale vystupovali i nacisté, ktefi ho
oznacovali za ,,zvrhlé uméni®.

Po Nezvalové odchodu ze Skupiny jejimi Cleny zistavaji K. Biebl, B. Brouk,
J. Honzl, J. Jezek, J. Styrsky, Toyen a K. Teige. Navic se k ni piidava basnik Jindfich
Heisler.

K surrealismu se téZ hlasi ,,spofiloviti surrealisté“*® a &lenové Skupiny Ra,?’
zejména ve svém sborniku Roztrhané panenky, ktery obsahuje texty, basné a grafiky
Otty Mizery, texty a basné¢ Zdenika Lorence a Ludvika Kundery a grafiky Mirky
Miskovské a Josefa Istlera.

Rovnéz je tfeba zminit slovensky ,,nadrealismus®, jehoZz hlavnimi ptedstaviteli
byli basnici Rudolf Fabry a Stefan Zary a teoretik Mikuls Bakos.

Roku 1947 se konala v TopiCové salonu v Praze (stejny rok jako v Patizi)
Mezinarodni vystava surrealismu. Uvodni slovo pii jejim zahdjeni patfilo K. Teigemu
a André Breton k jeji prezentaci napsal text Druha archa.

Od roku 1948 se ptsobeni ¢eskych surrealistt jesté ztézuje. Proti nékterym jsou
dokonce zahajeny cilené kampané. Stihan je zejména Karel Teige. Zavis Kalandra je
Vv politickém procesu odsouzen k smrti.

Nyni se kolem Teiga shromazd'uji umélci V. Effenberger, J. Istler, K. Hynek, J.
Kotik, V. Tikal, L. Fara a také M. Medek a E. Tlaskalova-Medkova.

V roce 1951 surrealisté usporadavaji deset nelegalnich sborniki Znameni
zvérokruhu. Kazdé ¢islo existovalo pouze v jednom kusu a Vv jejich redigovani se autofi
sttidali.

V fijnu téhoz roku umira Karel Teige, poté se role hlavniho teoretika
a organizatora Surrealistické skupiny ujima Vratislav Effenberger. Skupina surrealistl
této doby se oznacuje jako tzv. druha generace.

V letech 1953 - 1962 Skupina pracuje na péti ineditnich sbornicich nazyvanych

% Zajimavé je srovnani s odchodem P. Eluarda z francouzské Surrealistické skupiny, ktery

odesel z podobnych politickych divoda.

Zbyn¢k Havlicek, Robert Kalivoda, Rudolf Altschul, Frantisek Jizek a jediny vytvarnik Libor Fara.

2’ L. Kundera, Z. Lorenc, J. lIstler, V. Zykmund, V. Tikal, B. Lacina, M. Koretek a
V. Reichmann, spoluprace O. Wenzla.

26
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Objekty, na nichz se jiz podileji také surrealisté tzv. tfeti generace, tedy Petr Kral,
Stanislav Dvorsky, Véra Linhartova nebo Milan Napravnik. Tyto sborniky obsahuji
shrnujici tvorbu autora té doby, jejich teoretické prace i porddané ankety. V oné dobé se
Skupina nazyva Okruh péti autorii, pozdéji potom na né¢kolik let méni ndzev na UDS.

Roku 1969 vychazi knizné sbornik ¢lent skupiny Surrealistické vychodisko,
ktery maji na starost S. Dvorsky, V. Effenberger a P. Kral.

Na ptrelomu Sedesatych a sedmdesatych let ptichazi dalsi krize surrealismu, ktera
je zpusobena nastdvajicim obdobim normalizace a tim padem i1 novym zakazem
publikovani a znovu nastolenou ilegalitou.

V sedmdesatych letech se k Surrealistické skuping v Ceskoslovensku piipojuji
také manzelé Svankmajerovi, Martin Stejskal a Karol Baron. V osmdesatych letech se
0 znovuzaloZeni surrealistického ¢asopisu Analogon a pokracuje i s dal§imi tvirci
v surrealistické ¢innosti.

V roce 1991 surrealisté potadaji v prazském Manesu vystavu s nazvem Treti
archa, ktera predvadi od sedmdesatych let dosud nezvetfejnénou surrealistickou tvorbu.
Od roku 1993 se surrealisté zacCinaji oznaCovat jako Skupina Ceskych a slovenskych
surrealistil.

V soucasné dobé stale vychazeji nova ¢isla Analogonu, vydavaji se razné
antologie s tvorbou surrealistickych umélct, pisi se studie na téma surrealismu a vznika

nova surrealistickd poezie, surrealistické obrazy, grafiky, kolaze, fotografie, filmy.
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3. VRATISLAVY EFFENBERGER A JEHO TVORBA

Je vskutku zvlastni, ze ackoliv byl Vratislav Effenberger fadu let hlavnim
teoretikem Surrealistické skupiny, neni ve ctendfském povédomi pfili§ zndma ani jeho
osoba, natoz pak jeho dilo. Na stfednich Skoldch a gymnaziich se sice zmifiuje jeho
jméno v souvislosti se surrealismem, ale vétSina studentl si nakonec stejné¢ ze vSech
Ceskych surrealistli zapamatuje jen Vitézslava Nezvala a Karla Teigeho.

Pokud se vSak zacneme vice zajimat o literarni odkaz, ktery nam Effenberger po
sob¢ zanechal, budeme velice pfekvapeni mnozstvim materidlu, ktery za svilj zivot
nashromazdil a ktery ve vét§in€ nemohl byt za jeho Zivota publikovan.

Nyni vSak prazské nakladatelstvi Torst zacalo splacet tento nakladatelsky dluh
a planuje vydat celkem dvacet svazki Effenbergerova celozivotniho dila. Zatim byly
knizn€ vydany jen dva svazky, a to Basné 1, které vysly uz roku 2004, a Basné 2, jejichz
zvetejnéni bylo planovano na rok 2007.

Basné 1, kterymi se bude tato prace zabyvat, obsahuji celkem tii knihy, shrnujici
basnd z let 1940 — 1951. Tyto t¥i knihy dohromady zahrnuji 16 basnickych sbirek.”®

Basné 2 obsahuji verSe z let 1952 — 1986, uskupené do knih Veliké nameésti
svobody, Spojovani  predstav, Problém  skladby, Nezapomenutelné  déjiny
a Obrazotvorné postupy. Krom téchto basnickych knih vSak navic jesté svazek obsahuje
cyklus fokalkti Josefa Istlera, kresby Martina Stejskala, rozsahly tsek Variant a basni
nezafazenych do sbirek, sedm studii o Effenbergerove basnickém dile, edicni poznamku
a bibliografii autorova basnického dila.

Kromé téchto dvou nyni vydanych svazku poezie byly vydany jesté dva vybory
z Effenbergerovy poezie, a to jiz pied rokem 1989. Byly to Bdasné na zdi (1966) a Lov
na cerného zraloka (1987).

Dalsi budouci svazky ptipravované nakladatelstvim Torst by mély obsahovat
Effenbergerovy autorské divadelni hry, pantomimy, pseudoroméany a pseudoscénéie,
dale studie Osvobozené divadlo a soubor studii o filmu a vibec celé jeho teoretické

a teatrologicke dilo.

% Matka zemé: Skutky a krdsné dny, Bdsné, Smrt Jindficha Styrského, V poloviné cesty k spanku, Matka
zemé, Basné
Svet na dosah ruky: Osvobozend zemékoule, Svét na dosah ruky, Zdpad slunce za bednu, Poezie se
dela jako laska
Srdce nebo mrak: Jako slza do ohné, Srdce nebo mrak, Podzemni chodby, Cestovatel v kufru, Basné
na cerno, Otevrené dvere
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V roce 2010 nakladatelstvim Dybbuk byla vydana i novela Bice svédomi, na
které Vratislav Effenberger spolupracoval s Evou Svankmajerovou v roce 1978,

Je az neuvéritelné, ze dilo tohoto basnika, prozaika, dramatika, teoretika
a teatrologa, ktery tolik let tvofil jen pro sebe a uzky okruh pratel, nabizi v rukopise na
dvacet tisic stran textu.

Kromé poezie vydané nakladatelstvim Torst vySla Effenbergerovi porevolu¢né
jesté jedna kniha, a to roku 1991 v nakladatelstvi Orbis: Surovost zivota a cynismus
fantasie. Tento soubor prozaickych textt, tzv. pseudoscénail, vydalo exilové pod
stejnym nazvem nakladatelstvi Sixty-Eight Publishers v Torontu jiz roku 1984;
obsahoval vSak pouze Ctyfi povidky. Ono pozdé€jsi vydani obsahuje celkem Sestnact
povidek, napsanych v letech 1946 — 1980, z toho tfi nedokoncené a jednu, na které
Effenberger spolupracoval s Dbasnikem Karlem Hynkem, rovnéz zahrnuje
Effenbergerovu ptedmluvu Negace negace neni negativismus, ve které¢ autor Ctenaii
predklada vlastni pohled na svou tvorbu, na surrealismus a na tehdejsi spolecnost.

Ve spolecnosti oné doby ,,na misto funkce nastupuje forma“,zg cOZ ma za
nasledek zformalizovanost civilizace. Lidské védomi je otupélé a ploché a jediné, co ho
muze zachranit je sila imaginace, kterd mu povétSinou chybi. Obrazotvornost cloveka je
jeho jedinou moznosti, jak naruSit a oslabit tuto zavedenou zformalizovanou
a zkamenélou realitu. A v tomto boji ji poméaha pravé humor, ktery je tolik zasadni také
v Effenbergerovych ,,scénariich®, jak je sam autor pojmenovava. Tato zéachranna
obrazotvornost by se ovSem neméla odvracet od reality, jak ukazuje ,, Bretonovo
poznani, Ze na fantastickém je nejfantastictéjsi pravé to, co je v ném redlného a ze

imaginativni nutné smeruje k realnému, aby menilo skutecnost k svobodnéjsimu

Effenberger chape spolecnost své doby jako civiliza¢ni cyklus, ktery zrovna
kon¢i a ktery se nachézi v agonii. ,, Kazdd civilisace konci tim, Ze se jeji imanentni vyvoj
dialekticky, proménou kvality v kvantitu, zméni v rostouci produkci prazdnych krabic na
Zivot. “

A tuto spolecnost v celé jeji absurdnosti, kterou zdiirazituje ¢ernym humorem, li¢i ve
svych povidkach.

Effenbergerovy povidky jsou ozna¢ovany za pseudoscénate z toho diivodu, Ze si

? EFFENBERGER, Vratislav. Negace negace neni negativismus. In EFFENBERGER, Vratislav.
Surovost zivota a cynismus fantazie. Praha, 1991. ISBN 80-235-0040-6. s. 7.

% Tamtéz. s. 11.

31 Tamtéz. s. 9.
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je Ctenar lehce predstavi jako filmové obrazy. Autor sdm je prirovnava ke koldzim na
zaklad¢ své prace s asociaCnimi predstavami, které maji blizko k psychickému
automatismu, se kterym on sam polemizoval.

Film je jednim ze zdsadnich témat Effenbergerova teoretického badani. Nejen ze
o filmech napsal nespocet teoretickych studii a ¢lankd, ale jeden dokonce spolu
s malifem Josefem Istlerem i natoCil. Ten vznikal v letech 1947 - 1948 v produkci
Ceskoslovenského filmového tGstavu, kde autor dvakrat pracoval, a nesl nazev Studie
o zlomku skutecnosti. Jeho existence byla ovSem velmi kratka. Byl znien uz po roce
1948. Neni znamo, zdali se zachovala né¢jaka kopie, spekuluje se pouze o tom, Ze jejim
vlastnikem mohl byt kameraman filmu Karel Hollegha. Jedinymi pozistatky, jez se tedy
z nataCeni dochovaly, jsou ilustracni fotografie a Effenbergerem sepsany technicky
scénat k onomu filmu. Tyto dokumenty miizeme najit zvefejnény v tietim ¢isle casopisu
lluminace, vydaném roku 1997.%

Jak jiz bylo zminéno, Effenberger pracoval v Ceskoslovenském filmovém Gistavu
dvakrat: poprvé ve Ctyticatych letech jeste za svych studii d€jin uméni a estetiky, kdy
vznikaly jeho Pozndmky o filmu,®® a podruhé v Sedesatych letech, kdy byl pozadan
o spolupraci na rozsahlém projektu, ktery se zabyva ceskou kinematografii let 1922 -
1963 a ktery v onéch filmech zkoumal ménici se obraz ¢loveka.

Stanislav Dvorsky k Effenbergerovu okouzleni filmem tika: ,, Magie filmového
Obrazu podstatné odpovidala jeho chapani basnické reci. Spdjela v sobé nehmatatelné
a realné ve velmi konkrétni podobé a prave toho si cenil ve své nediivere k abstrakcim
a v opovrzeni viici krasomluvé a ornamentu vieho druhu.“** Podle Dvorského maji
jeho ,,scéndria* blizko k absurdnim dramatiim Ionescovym a Beckettovym. S touto tezi
nelze nesouhlasit.

Autorovo zaujeti filmem se promitd nejen do jeho pseudoscéndit, ale i do
poezie, jejiz jednotlivé verSe lze také vnimat jako seskupeni filmovych obrazli, mnohdy
absurdnich.

Krom fady teoretickych studii o filmu napsal Effenberger také mnoho odbornych
studii, ba dokonce 1 knih o divadle, o malifstvi i 0 poezii.

Do divadla se zamiloval uz ve svém mladi, kdyZ poprvé ve ¢trnacti letech zhlédl

% EFFENBERGER, Vratislav. Studie o zlomku skute¢nosti. lluminace. 1997, ro¢. 9, & 3. ISSN
0862- 397X. s. 117-141.

¥ Poznamky o filmu jsou sjednocujicim ndzvem pro filmové teoretické stat z let 1945 - 1947, které
zustaly povétsinou jen v rukopisné podobé.

* DVORSKY, Stanislav. Surovost Zivota a cynismus fantasie. Literarni noviny. 1992, ro€. 3, ¢. 32. s. 5.
ISSN 1210-0021.
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predstaveni Osvobozeného divadla Voskovce a Wericha. Konkrétné timto divadlem se
v nasledujicich letech odborné zabyva jeho =zatim nepublikovana monografie
Osvobozené divadlo (1972-73). Rada jeho dalsich divadelng teoretickych studii vznikla
na zakladé spoluprace s Divadelnim tistavem.

O malifstvi a jinych vytvarnych projevech toho napsal podstatné vice. Dalo by
se fici, ze surrealistické vytvarné umeéni a surrealistickd literatura byly hlavnimi zébéry
jeho teoretickych praci. Za jeho stézejni dilo ve vytvarném oboru muzeme pokladat
publikaci Vytvarné projevy surrealismu, ktera byla vydana uz za Effenbergerova zivota
v roce 1969. V Sedesatych letech také byla publikovana jeho monografie Henri
Rousseau (1963) a jeho nejvyznamnéj$i zivotni prace v literarnim oboru Realita
a poesie (1969), diky které ziskal akademicky titul CSc. Kniha Realita a poesie
obsahuje n€kolik studii na rizna témata vztahu surrealismu a poezie a pravé na zakladé
této knihy miizeme analyzovat Effenbergeriiv ptistup k surrealismu.

Effenberger se také dominantné podilel na uspofadani tfi svazkl knih s texty
Karla Teiga, z nichZz prvni svazek Svet stavby a basné byl vydan jiz roku 1966, druhy
svazek Zdpasy o smysl moderni doby byl vydan roku 1969, ale nanestésti byl ihned
stazen z prodeje, takze je dodnes nedostupny, a tfeti svazek Osvobozovaini Zivota
a poezie byl publikovan az v roce 1994. Také se podilel na uvetejnéni knihy Vyvojové
promeny umeéni (1966), ktera obsahuje dvé dulezit¢ Teigovy studie z jeho
nedokonceného dila Fenomenologie moderniho umeni.

Dale vyznamné spolupracoval na vzniku ineditnich sbornikGi Znameni
zverokruhu (1951), Objekt 1-5 (1953-62) a na dalsich surrealistickych projektech.
Sbornik Surrealistické vychodisko vysel legadlni cestou roku 1969. Jeho prvni cCast
zahrnuje dulezité texty a vytvarné projevy surrealistickych autorti z let 1938-68 a jejich
komentate, druha ¢ast je dokumentarni. Krom Effenbergera se na jeho ptipravé podilel
1 Stanislav Dvorsky a Petr Kral. Ve stejném roce zaloZzil Effenberger také surrealisticky
Casopis Analogon. Vyslo ovSem pouze jedno jediné Cislo, zaméfené na téma Krize
védomi. Druhé ¢islo uzZ za jeho Zivota byt vydané nemohlo. O znovuzaloZeni ¢asopisu
se po Effenbergerové smrti postarala Surrealisticka skupina v Ceskoslovensku a roku
1990 vyslo druhé &islo. Séfredaktorem asopisu se stal surrealisticky basnik, prozaik

a esejista FrantiSek Dryje.
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4. VRATISLAV EFFENBERGER A JEHO VZTAH
K SURREALISMU

Cesta Vratislava Effenbergera k surrealismu nebyla pfili§ dlouhd. Smétoval k ni
jiz v mladi. Ve ¢trnacti letech objevil Osvobozené divadlo a autory, jako byl Teige,
Nezval a Breton. Také se seznamil s vytvarnymi dily Styrského a Toyen. Uméni ho
natolik zaujalo, Ze studoval dva vysokoskolské obory najednou: chemicko-
technologické inzenyrstvi, to diky svému otci, ktery v jeho Zivotnim zdjmu nevidél
zddnou budoucnost, a d&jiny uméni a estetiky. A tento zdjem o moderni umeéni,
piedevs§im o surrealismus, ho uZ neopustil.

Effenbergerova prvni sbirka Skutky a krasné dny vznikla v jeho sedmnécti letech
v roce 1940; v pozadi se odehravala valka a on si celou touto neptiznivou dobou prosel
sam, aniz by se zapojil do kolektivni spoluprace, kterd pravé i v tomto obdobi mezi
surrealistickymi autory probihala, ackoliv jejich nazory po Nezvalové odchodu nebyly
zcela jednotné. Kazdopadné se praveé zacala formovat nova generace surrealismu. Ke
star§im autorim Skupiny se pfidal navic Jindiich Heisler a rovnéz se k ni ptihlésila
skupina Ra i ,,spotilovsti surrealisté®.

K prvnimu osudovému setkani dosSlo roku 1943 s Vitézslavem Nezvalem,
kterého vzdycky obdivoval. Effenberger se s nim sesel, aniz by védé¢l o jeho rozepii
s ostatnimi surrealisty. Nezval mu pochvalil jeho praci a o svém odchodu ze Skupiny
mu nic nefekl. Effenbergertiiv obdiv k tomuto basnikovi se tak méni v posméch
a pohrdani, ¢asto ho ve svych basnich satirizuje a za vrchol tohoto zadostiuc¢inéni lze
povazovat kritickou stat’ Tragedie basnika Vitézslava Nezvala (1969).

Setkani s Karlem Teigem roku 1946 uz bylo mnohem piivétiveéjsi a hlavné
perspektivnéj$i, jelikoz Effenberger konecné zacne s ostatnimi surrealisty
spolupracovat. Kdyz roku 1951 po Teigovo nestastné smrti pievezme Effenberger roli
hlavniho teoretika ve Skuping, Teige navzdy zlistane tim, koho bude ctit, ale vi¢i komu
se ve své uménoveédné praci bude také dale vymezovat. Stanislav Dvorsky se dokonce
domniva, Ze diitvodem tézkopadnosti a sloZitosti, kterd se vyskytuje v Effenbergerovych
odbornych textech, je pravé ona skuteCnost, Ze Effenberger nikdy nenapsal svého
»Anti-Teiga®, jak mél v umyslu v 60. letech, kdy pracoval na vydani jiZ zminovanych
vybori z jeho dila.

Effenberger, ktery mél vyhrady, jak vic¢i Teigovi, tak viici Bretonovi, se
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priklanél spiSe k Bretonovu hermetickému pojeti surrealismu pred Teigovym
konstruktivistickym pojetim. Dvorsky se pfimo vyjadiuje: ,,...kdyby byl Effenberger
vskutku napsal svého Anti-Teiga, jak chtel ve chvili, kdy se zddlo, zZe editorskou praci
nad trojsvazkovym vyborem z dila Karla Teiga naplni sviij moralni zavazek, sviij udeél,
byl by mozna ve vztahu ke své teoretické aktivite a hlavné ke své roli viidciho
protagonisty ceského povdlecného surrealismu vnitiné mnohem svobodnéjsi. «35

Effenberger se stava hlavnim teoretikem a organizatorem Surrealistické skupiny
tedy az v dobé, kdy je surrealismus nucen odebrat se do podzemi a vystupovat
neoficidlné, nevetejné a tajné. Nejprve spolupracuje predevsim s Istlerem, Hynkem,
Tikalem a manzeli Medkovymi; pozdéji se ptiddvaji 1 mnozi dal$i. Tuto svou roli pak
zastava aZ do konce svého zivota.

Po roce 1948 muize byt zaméstnan pouze v délnickych zaméstnanich. Dlouho
pracuje v chemickém podniku s paradoxnim nizvem Podzemni zplynovani uhli
v Bfeznu u Chomutova. Po odchodu z komunistické strany se kromé& podepsani Charty
77, které mu pozdéji na lepSim zaméstnani rovnéZ neptidalo, jiz vice politicky
neangazuje. V textu Bez hudby (1948-50) se vyjadiuje: ,,Copak jsme neméli dost
prilezitosti od let, kdy jsme zacali intelektudlné zit, abychom poznali, Ze vSechno, co se
tvka politiky, je pri nejmensim hodné uzavienou oblasti, vyhrazenou profesiondlnim
zajmum, které vidycky byly a ziistanou stranou umélecké tvorby, na Stésti? Jsme umélci,
to staci. Konecné vime prece, jak to dopadlo se surrealisty. K cemu byly ty jejich
intervence, to jejich romantické uisili po vicasti na politické aktivité? “*°

Koncem Sedesatych let v dobé uvolnéni rezimu externé spolupracuje
s Ceskoslovenskym filmovym ustavem a s Vyzkumnym ustavem filmové techniky. Dva
roky pracuje ve Filozofickém tstavu CSAV a v sedmdesatych letech je do roku 1977,
kdy podepisuje Chartu 77, zaméstnan jako piekladatel Prazské informaéni sluzby.

Jednou z nejvétSich nesndzi zplsobenou komunismem byl kazdopadné
nedostatek aktudlnich informaci a literatury z okolniho svéta. I to vedlo k tomu, Ze
Effenberger sam piekladal néktera sv€tova surrealisticka dila, napiiklad Manifesty
surrealismu.

Effenberger méa od zacatku potfebu surrealismus neustdle vymezovat, neustéle

¥ DVORSKY, Stanislav. Effenberger. Poznamky a nacrty k portrétu osobnosti. Jarmark umeéni. 1993, &.
718, s. 2-6.

% CANKO, Miloslav. Surrealismus a existencialismus ve svétle moderny II: (k poesii
V. Effenbergera ¢tyficatych let, dokonéeni z ¢isla 50-51). Analogon. 2007, ro¢. 19, ¢. 52-53. ISSN
0862-7630. s. 114.

22



znovu ho konfrontovat, a proto za¢ne mj. potadat i ankety o surrealismu. Prvni anketa
o surrealismu prob&éhne hned roku 1951 a Effenberger v ni odhali své divody pro
surrealismus: ,,je prvnim a dosud jedinym myslenkovym hnutim, které védomé a se
vSemi dusledky soustreduje pozornost (v uméni:) od objektu k objektivizaci,
(v morfologii:) od abstraktniho ke konkrétnimu, (ve filosofii:) od subjektivniho
k objektivnimu (a v Zivoté:) k svobodeé, lasce a poesii. >’ A tamtéz tika, e surrealisticka
tvorba je takova, ,, ktera bez vahani rezignuje na predem urcenou spolecenskou ulohu.
Tedy tvorba jakozto realizace touhy, lasky, snu, tvorba, kterd vyriista jako sen, nebot
jsou to v podstate tytéz sily, jez oboji (sen i tzv. umélecké dilo) urc“ujz'”.38

V Druhé¢ jarni anketé o surrealismu, kterd probihala roku 1953, se vyjadiuje, Ze
., surrealismu je materidalem clovek (ten, kdo vytvari basnicke dilo)““ a Ze surrealistou je
ten, kdo poesii utvari jako ,, konkrétni iracionalitu*.*®

Konkrétni iracionalita je tedy v surrealistickych dilech zasadnim prvkem.
V podstaté jde o zobrazeni takové reality (nadreality), ve které jsou pouzity pfedméty
a jevy s povahou mimoestetickou a s raciondlnim vyznamem v iracionalnich vztazich.

Za nejagresivnéjsi slozku imaginace povazuje surrealismus humor. A prave
problém humoru v surrealistickém pojeti Effenberger rozpracovava v koncepci
kritickych funkci iraciondlni reality. Objektivni humor tficatych let se vyznacuje
konfliktnim vztahem racionality a iracionality, avSak v polovin¢ stoleti dochazi
k promichani tohoto vztahu navic s brutalitou a cynismem, a je tedy nutné najit novou
formu humoru, ktera by znovu vytvofila onen plvodni konflikt. V mezivalecném
surrealismu totiz konkrétni iracionalita znamenala ,, vy$si stupen zpredmeétnéni fantasijni
innosti a produktii nevédomych procesii“,*® kdezto v padesatych a Sedesatych letech je
iracionalita nezbytnou soucasti zivota a Clovek ,,zdivocelou racionalitu chape jako
iracionalitu, s niz je treba rozumné vyjit, opatrnéji vyuzivat nebo alespon zabrdnit, aby
ho znicila“.** Humor této doby ma tedy ,, dosti zietelné zaméreni: probouzi z letargie
soudnost rozumu a pohotovost imaginace k novému tridéni pomichanych jevii
a pojmii .

Je to Cerny humor s ,, regenerativni schopnosti imaginace “, ktery ,, konkretisuje

iracionalitu kritickymi a konfliktnimi funkcemi v individualnich pripadech do té miry, Ze

3 DRYJE, FrantiSek. Surrealismus neni uméni. Praha, 2005. ISBN 80-85997-26-6. s. 98.
¥ Tamtéz. s. 101.

¥ Tamtéz. s. 100.

“0 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969. s. 53.

' Tamtéz.

2 Tamtéz. s. 54.
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vytvari zvlastni imaginativni sféru, kterd se vyviji k novym vyrazovym a znakovym
systémiim podle zpiisobu této konkretisace“.*® Pravé tento humor vytvaii nové formy
konfliktd racionality s iracionalitou.

Surrealismus Effenberger vnima jako proces, odmita estetickou tlohu dila, dava
diraz na jeho autenticitu a hlavné nikdy nemluvi o surrealismu jako o uméleckém hnuti,
ale jako o filozofickém mysleni. Casto ovSem sva vlastni stanoviska v priibdhu vyvoje
surrealismu pfehodnocoval. Naptiklad nékolikrat obménil sviij postoj vici psychickému
automatismu.

Francouzsky surrealismus byl postaven na mysSlence ,Cistého psychického
automatismu® jako jediného mozného zplsobu pro zachyceni ,skute¢ného pohybu
myslenky®. Tento Bretoniv nazor Effenberger nikdy neptijimal zcela bezvyhradné. Na
zaCatku padesatych let ho sice nezavrhuje, ale ani mu nedava zcela neomezenou moc.
Priklani se spiSe k Teigovu postoji, ktery ma vyhrady k jeho pasivité¢ a podle néhoz
volné fetézeni automatickych asociaci by se mélo dale védomé a fizené zpracovavat.

Ve Druhé¢ jarni anketé o surrealismu se Effenberger vyjadiuje o procesu tvoteni
poezie takto: ,,Zacdatek bdsné je vidycky dan. Je to prvni vers, ktery strhne hrdz.
Predchazi mu jen stav poetického napéti... nékdy je to stav podobny tomu, ktery
pocitujeme tésné pied usnutim. Castéji je to chvile veliké vnitini utajené radosti nebo
vzpoury, jejiz pretlak hrozi explodovat. Eruptivni sila téchto pociti da vzniknout
prvaimu versi. Druhy vyrustd z prvého... neni tvoren jen asociaci predstav. Spolupiisobi
zde jisté také rytmus a hudebnost nékterych slov a versii. “**

V roce 1959 ve Tieti anketé stale jesté psychicky automatismus zcela neodmita,
ale ohledné surrealistické tvorby mu ptiklada stadle mensi Glohu: ,, Nemyslim si, Ze by
sam o sobé byl s to reprezentovat dialektiku harmonizujicich a disharmonizujicich sil,
jak se projevuji ve volném toku bdsné. Agresivni revoltni Cinitel, ktery je nesporné
ucasten na tvorbé metamorfoz, popira naprostou neucast intelektu. «ds

Kritickych a bojovnych funkci poezie, jez byly francouzskym surrealismem
ocekavany pouhym vyplynutim z nevédomi, z téch psychickych sfér, které¢ ukryvaji
nase nejniternéj$i prani a obavy, Ize tedy podle Effenbergera dosdhnout pouze ,fizenym
automatismem®, ktery ma na starost nas intelekt.

V roce 1964 nakonec dochdzi k tomu, ze UDS koncepci psychického

43 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969. s. 59.

44 DRYJE, Frantisek. Uték do reality: Skutenost a poesie v dile Vratislava Effenbergera, fragmenty.
Analogon. 2007, ro€. 19, &. 52-53. ISSN 0862-7630. s. I.

45 Tamtéz.
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automatismu zcela zavrhuje. Effenberger jej vSak nikdy nepfestane brat jako jednu
z nejvetsich surrealistickych otazek k feSeni a zaobira se jim cely zivot.

Své surrealistické postoje Effenberger nevymezoval jen vici Teigovi, ale i vici
Bretonovi. Nesouhlasil piedev§im s jeho ndzory po valce. Povale¢ny surrealismus
vibec v Effenbergerovi vzbudil velké zklamani. M¢l vyhrady ptfedevsim k Bretonovu
Novému mytu a k jeho ,.kultu zeny*.

Novy mytus souvisi s hermetickym pojetim surrealismu tak, jak ho mél na
svédomi Breton. Ten se Novym mytem zacal zabyvat pfevazné€ po roce 1940, kdy
odesel do USA. Po svém navratu pak piSe a vydava své dalsi dilo Arkdn 17 (1944),
které se uz podle ndzvu obraci k hermetickym aspektiim a zamétuje se i na onen Mytus,
ktery ovSem nikdy nebyl Gplné vysvétlen a definovan, a hlavné také na ,kult zeny*.

Zenska role a laska jsou v Arkdnu 17 naprosto nadiazovany nad pojem Zivota,
a dochazi zde tak u Bretona k vystupnovani vyznamu lasky na maximum. Pfitom je
laska v jeho pojeti naprosto etickd, morélni a &ista. Zeny by mély nahradit dosavadni
muzsky hodnotovy systém a zaclenit se tak pravé i1 do koncepce Nového mytu.
Effenberger v Realité a poesii uvadi citaci z Bretonova zminovaného dila: ,,Jestlize
tento, tak hanebné ztroskotavajici systéem byl prevazne muzskym systémem, je predevsim
véci umélce, uz z protestu proti tomuto stavu véci, aby dal maximalni prevahu viemu, co
vychazi z Zenského systéemu svéta v oposici proti muzskému. Jen laskou se v nejvyssim
Stupni uskutecnuje splynuti existence a podstaty a idea pozemské spasy miize byt
obrozena jen skrze Zenu.“ *°

Novym mytem se Breton zabyva také v Prolegomenech ke tretimu manifestu
anebo ne, kde piedevsim zpochybiiuje antropocentricky nahled na svét.

Effenberger uznaval sice jeho hermetické zaméfeni, nelibil se mu ale romanticky
rozmér, ktery francouzsky surrealismus zacal timto Bretonovym dilem nabirat. Sam se
vracel spise k prvnim dvéma Manifestim a ke Spojitym nadobam. Mezeru v konceptu
vyzdvihovani Zeny nad muze vidi i v tom, Ze Breton tak ,,zanedbdva skutecnost

« 47

rozporu, ktery dava lasce, svobodé a poesii jejich magickou moc*."" Poezie neméla byt

i s ,krizi hodnot*“ a s ¢eskoslovenskou politickou situaci. Méla mit moc provokovat
a probouzet z apatie a naruSovat zformalizované védomi. K tomu bylo pravé zapotiebi

vykresleni absurdni reality, pouZivani ironie a pfedev§im humoru. Ceskoslovensky

46 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969. s. 121.
47 Tamtéz. s. 123.
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surrealismus se tak dal stezkou bojovnou, namisto magické, ktera se linula ve Francii.
Jak konstatuje Milan Napravnik ve svém doslovu k vyboru basni Lov na
cerného zraloka, Effenberger vnimal , surrealismus jako ideovy proces, jako
permanentni evoluci urcitého zpusobu mysleni a postojit a nikoliv jako staticky,
historicky jednou provzdy determinovany fenomén anebo snad dokonce jako umélecky
anebo literdrni smér“.*® Dilezité pro ného bylo dialektické pojimani surrealismu, nic
nebral jako jednoznacné a navzdy dané, naopak nad jeho utvafenim premyslel po cely

svij zivot.

48 NAPRAVNfK, Milan. Odkaz proklettho basnika. In EFFENBERGER, Vratislav. Lov

na cerného zraloka. Miinchen, 1987. s. 143.
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5. ANALYZA POEZIE VRATISLAVA EFFENBERGERA
Z LET 1940 - 1951

Effenberger je stejné¢ dulezitym surrealistickym basnikem jako teoretikem,
ackoliv jeho role basnika byla dlouho piehlizena. Napsal pres tticet basnickych sbirek,
které si uz v Sedesatych letech, kdy mu zacalo byt jasné, Ze za jeho zivota ziejmé kromé
vyboru Basni na zdi vice jeho poezie publikovano nebude, sam rozélenil do péti
soubort, které se v dalSich letech rozrostly na kone¢nych osm velkych souborti.

Tato prace se bude zabyvat prvnimi tfemi velkymi soubory, které dohromady
obsahuji 16 basnickych sbirek. Jsou to soubory Matka zeme (1940-45), Svét na dosah
ruky (1945-47) a Srdce nebo mrak (1948-51) a dohromady byly vydany roku 2004
nakladatelstvim Torst ve svazku Bdsne [I. Znamena to tedy, ze tato prace nezahrne
Effenbergerovu basnickou tvorbu v celé jeji §if1, ale zaméfi se pouze na onéch prvnich
jedenact let.

Effenbergerova basnicka tvorba v sobé odrazi nejen autorovy teoretické postoje,
ale nese v sob¢ také obraz doby. Hned na zacatku v basnich ze Ctyficatych let mizeme
na pozadi vnimat odraz valky, dale pak po roce 1948 nastup komunistického rezimu
Kk moci, a tim padem zaroven i sestup surrealismu do podzemi. A kromé téchto
historickych udalosti se v Effenbergerovych basnich odrazeji i dvé vyznamné smrti, a to
Jindticha Styrského, po kterém je pojmenovand dokonce celd jedna sbirka, a Karla
Teigeho.

Bruno Solaiik, jeden z nejvyznamnéj$ich soucasnych surrealistickych autord, ve
své studii Mezi vwkiikem a zatickou® vnima Effenbergerovy basné pravé diky t&mto
paralelam ke skutecnosti jako basnicky denik.

Vratislav Effenberger ve své poezii pfiliS§ nepracuje s imaginativnimi
metaforami. Jist¢ v jeho basnich fadu metafor nalezneme, ale autor sam daval
v surrealistické tvorbé prednost uzivani metamorf6z. Metamorféza musi mit sdélovaci
funkci a vyvarovat se estetickym konvencim, aby byla co nejvice slucitelnd se
skute¢nosti. V knize Realita a poesie autor konstatuje, ze metamorfoza ,, redukuje ucast
pretvareci a imperativni basnické fantasie a klade v mnohem vetsi mire duraz na

fantasticnost nijak neztvariiované reality, aby tak stupniovala interpretacni naléhavost

* SOLARIK, Bruno. Mezi vykiikem a zatickou: (ke kolobdhu mygleni v ptirodg). Analogon. 2007, roc.
19, &. 52-53. ISSN 0862-7630. s. VIII.
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e 1 e 50
a emocionalni ucinnost dila*“.

Bésnik pomoci realnosti metamorfozy nabizi vétsi
prostor pro interpretaci ¢tenare, kterému tak dodava i vétsi podil na utvafeni vlastniho
vyznamu dila.

Effenbegerovo pracovani s metamorfézami je sice ptvodni, nikdo pfed nim
o nich v surrealismu nemluvil, ¢erpad vSak z Bretonovych tezi, zejména ze Spojitych
nddob, jak si v§ima ve své stati Utk do reality FrantiSek Dryje: ,, Nejvyssi snahou
poesie... je srovnani dvou, jak jen mozno od sebe vzdalenych predmeéti, anebo jinou
metodou, kladeni jich vedle sebe nahlym a uchvacujicim zpusobem... /...| aby se zjevila

€6 1 r W
1 Na rozdil od Bretona ovsem

konkrétni jednota ve vztahu uvedenych dvou slov...
nesdili jeho nadSeni pro psychicky automatismus a nemysli si, Ze by tyto metamorfozy
tvotily nevédomé procesy samy, nybrz vyzdvihuje ucast procesii rozumovych.

Basné [ nabizeji Ctenafi k vypofadani opravdu velkou davku surrealistické
poezie. Je to kniha urena k dlouhodobé cetbé, pii které Ctenai bude mit stale co
objevovat. Je to poezie vyznacujici se urCitou cyklicnosti, n¢ktera témata a nékteré
motivy basni se prolinaji nejen jednotlivymi bdasnickymi sbirkami, ale celou
Effenbergerovou tvorbou. Jsou to predev§im témata jako valka, pounorova situace,
tvorba poezie, lidska lhostejnost a boj proti ni, ale také tfeba laska. Z opakujicich se
motivil Ize uvést naptiklad motivy snli, spanku, cestovani, lesa, stromt, boufe, vétru,
dveri, kloboukti, zrcadel atd. Vraceji se 1 celé imaginativni metafory nebo 1 ,kratka
spojeni*. Toto opakovani pak vede k zobectiovani obsahu onéch motivi, které si ¢tenar
sam sob¢ uzpusobi. V urcitych basnich ovSem musi sledovat jejich konkrétni vyznam,
jelikoz jejich symbolizace se miize ménit prave za ucelem udrzeni pozornosti Ctenare.

Po vzoru svych motivill je Effenbergerova poezie nékdy dobrodruznou cestou do
jinych svéth, obvykle vSak tato dobrodruzstvi smétuji zpatky do skuteCnosti. Béhem
nich se mize strnout bouie, ktera evokuje bouflivou naplii autorovy poezie samé.

Vyvoj Effenbergerovy poezie je plynuly. Mezi jednotlivymi sbirkami nejsou
patrné zadné pfevratné posuny &i zmény ve formé, ani v obsahu. Casto se vyskytuji
1 basn¢ v proze, které vétSinou tvoii celou jednu basnickou sbirku, minimalné se
vyskytuji i ve sbirkdch obsahujicich pfevazné basné verSované. Basné v proze jsou
potom basnémi vice piibéhovymi, s ocividnéjSimi souvislostmi mezi sebou, nékdy

piimo na sebe navazuji. Vyznamové se vzajemné posunuji nékam dal.

>0 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969. s. 306.
! DRYJE, Frantidek. Utk do reality: Skutetnost a poesie v dile Vratislava Effenbergera, fragmenty.
Analogon. 2007, ro¢. 19, ¢&. 52-53. ISSN 0862-7630. S. 1.
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Grafickou formou je trochu zvlastni ¢ast Cesty po nichz jdeme ze sbirky Poesie
se dela jako laska, kde se verSe dil¢ich basni rizn€ posouvaji tak, Ze piipominaji chizi
po klikatych cestéach.

Stejné jako pro pseudoscénarte, je i pro autorovu poezii ptiznacny princip kolaze.
Ve verSich se misi zdanlivé vyznamoveé nesouvisejici pfedméty, jevy nebo Cinnosti.
Nékdy verSe obsahuji jen fragmenty snovych predstav a uvah. Kratké verse se sttidaji
s dlouhymi, n¢kdy tak dlouhymi, ze jeden verS graficky pfesahuje i do druhého tadku.
Dodrzovani gramatickych pravidel viibec neberou v potaz.

Nékteré basn€ jsou jednoduche, strohé, lehkomyslné, vyznauji se jakousi
poetickou hravosti a zpévnosti, kterd je az kyCovitd, objevuji se v nich pohadkové
motivy. Takové basné pak vétSinou lehce sklouznou do ironie, kterd tuto kycovitost
vyrovnd. Jiné basné jsou naopak napadné svoji tézkopadnosti, slozitosti a hloubkou
sdéleni.

Effenberger jako basnik se vzdava ve své tvorbé vSech basnickych piikras
a pravidel a lyrika, kterd se v jeho basnich hojné vyskytuje, miva vétSinou ironické
vyznéni. Basnické figury a tropy surrealismus nezajimaji. Poezie nemd byt zadnou
ozdobou. Jeji funkce by méla spocivat v zneklidnéni Ctenafe a emocionalnim dopadu.
Dilezité je vyuzivani konkrétni iracionality, ,.kratkych spojeni a imaginativnich
metamorfoz.
své doby jesté néco nového a tim je parapoezie, ktera je dalSim prostfedkem ke
zneklidnéni pozornosti a proti pasivité kritického mysleni. Koncept parapoezie
vypracoval v druhé poloviné stoleti ve stati Objevovdani parapoesie z roku 1963.
V podstat¢ jde o pieneseni redlnych situaci do formy basné nebo divadelniho
pfedstaveni. Jejim ucelem je poukdzani na absurditu pravé téchto vyobrazenych
skute¢nych situaci, obnoveni kritiky a zdolani krize védomi, kterd nastala po druhé
svétové valce. Podle Effenbergera parapoezie musela nutné vzniknout poté, kdy zanikl
v modernim uméni konflikt mezi racionalitou a iracionalitou, a iracionalita se stala
b&znou a Zadouci soucasti poezie, kterd uz nikoho neudivuje.

,,Parapoesie je oznacenim urcité povahy nebo kvality poesie, ktera miize byt
rozeznavana v  kterémkoliv uméleckém dile nebo, a to dokonce Ccastéji,

i v mimouméleckych jevech.“** Stejné jako poezie klade diraz na emocionalitu, ale

°2 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969. s. 334.
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vyhyba se estetickému pojeti. Na pomoc si pii zobrazovani absurdity v bézném Zzivoté
bere ¢erny humor. V Effenbergerové tvorbe ji najdeme sice i v poezii, ale vyznacuji se ji
predevsim jeho pseudoscénare.

Podobny aspekt, jak nahlizet na Effenbegerovu poezii, nAm poskytuje pojem
,objektivni poezie®. Autor sam jim chtél dokonce nahradit pojem surrealismus.
Objektivni poezie reagovala na basné, které pied skutecnosti utikaly do basnikova nitra,
hledaly jiné, lepsi svéty, a méla se stat pravé jejich opakem: onu negativni skute¢nost
méla zobrazovat a tim proti ni pravé bojovat. Stanislav Dvorsky se
v rozhovoru, ktery s nim provedl Lukas Jiticka pro casopis Souvislosti, vyjadiuje
k tématu poezie Vratislava Effenbergera takto: ,/.../ slo mu eminentné o ,skutecny
pohyb myslenky ", o nemz kdysi mluvili surrealisté, ale chapal jej v jiném, otevienéjsim
smyslu. Nekladl uz pritom zZadny duraz na nekontrolovatelnost mysleni, ale pravé na
,objektivizujici* odstup Ja od pohybu reci, ktera jako by se diky tomuto odstupu sama
svym imanentnim rozvojem neustdle previékala do nejriiznéjsich poloh subjektivity, od
lyrismu tak trochu samocinné sklouzavala do humoru, od fascinace ke skepsi
a naopak. «53

Dalsim pojmem, ktery je propojen s Effenbergerovymi basnémi, je pojem
mentalni morfologie, kterd je zalozend na individudlnich zazitcich z détstvi, které néjak
formuji a ovliviiuji Zivotni postoj Clovéka ke skutecnosti. Této problematice se Siteji
vénoval zejména Analogon ¢ 19/1 z roku 1997. Krom Effenbergerovych
vzpominkovych Gvah obsahoval i staté Frantiska Dryjeho, Jana Svankmajera, Evy
Svankmajerové, Aleny Nadvornikové ad. Effenberger se ve svém Pokusu
o autoanalyzu k mentalni morfologii zminuje piredevSim o zahradé, kde travil velkou
cast svych détskych let a kterd napomahala k rozvijeni jeho mladistvé fantazie.
K dilezitosti téchto prostorit se vyjadiuje: , Snazil jsem se co nejpresnéji popsat
prostory, které byly urceny pro mé objevovani svéta, predevsim proto, Ze se domnivam,
Ze jsou to zaroven prostory urcujici do znacné miry zpiisob tohoto objevovani, ze ve
zvlastni povaze téchto redlnych prvki, které se dobyvaly do mého védomi, v jejich
vzdjemnych vztazich se vnucoval mému chdpani urcity zpusob vnimani, trideni

;. o 7 Vv v v v s 54
a hodnoceni jevii, ktery se v pozdéjsich letech uz podstatne nemeni.

** DVORSKY, Stanislav. Svoboda a volnost se poji s uzkosti zrozkladu a entropie: (Rozhovor
se Stanislavem Dvorskym o Hfe na ohradu, dobové senzibilité, feCovém smeti Cili Cesneku
a ikonach Sedesatych let). Souvislosti. 2005, ro¢. 16, ¢. 4. ISSN 0862-6928. s. 50.

> EFFENBERGER, Vratislav. Pokus o autoanalyzu k mentilni morfologii. Analogon. 1997, rog. 9,
¢. 19/1. ISSN 0862-7630. s. 13.
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Jako dalsi fascinujici prostory z détstvi autor uvadi napiiklad staj, kterd pro n¢ho
byla abnormaln¢ désiva, sklep a ptidu, téchto prostor se naopak nebal a podnikal tam
riznad détska dobrodruzstvi, nebo také starou dfevénou pumpu na dvorku, kterou
pokladal za zensky protéjSek ke starému dievénému a trouchnivéjicimu altanku na
zahrad¢. Dale v této eseji mluvi o svych détskych hrach, o silnych emoc¢nich zazitcich
z détstvi i o dominantni roli svého otce v jejich rodiné. Dokonce se zmiiuje
i 0 divodu svého odklonu od reality, ktery pramenil v nechuti chodit do skoly, kde se
prili§ nezacClenil mezi ostatni, a v nervozité jeho otce, kterd se s hospodarskou krizi jen
zvySovala: ,,/.../ a tak zatimco vétsina klukit mého véku chodila hrdt fodbal, hrdl jsem si
jeste v sedmnacti letech s otcovymi ucetnimi knihami na stavitele a nad roztrhanym
atlasem jsem vedl valku s Hitlerem, kterd méla §tastnéjsi pribéh nez ta skutecnd. “*

Tezko fict, zdali jsou posledni autorova citovana slova uzita s trochou nadsazky,
nebo nejsou, ale pokud by byla vyiCend pravdive, pak je zajimavé sledovat kontrast
mezi osobnosti Effenbergera, kterd si v sedmnacti letech hraje na ucetniho a vojaka,
a osobnosti Effenbergera, kterd se zajima o uméni a piSe velmi propracované a vyspélé
basné. Krom toho je v této citaci do oci bijici slovo fodbal, které je podle Frantiska
Dryjeho mezi ostatnimi precizné€ uzitymi slovy pouzito schvalné jako vyjadieni odporu
k této sportovni ¢innosti: ,, Autorova nenavist [.../ zde zvitézila nad obvyklou
uzkostlivosti v praci se slovy a manifestovala se do slovni karikatury. «56 Dryje na zavér
své stati K pokusu V. E. dodava, ze takovyto analyticky rozbor vlastnich zkuSenosti
Z ranych let jesté neurci mentélni typ ¢lovéka a Ze na ného maji vliv i procesy, které si
&lovek neuvédomuje.>

Nejen typ Clovéka, ale 1 jeho poezii jisté ovliviiuji podnéty, které si sam
neuvédomuje, coz ovSem neznamena, ze by Effenbergerovy basn¢ byly produktem
néjaké nevédomé nahody. Jeho basné jsou fizené promySlené a maji predevSim
kritickou funkci. VU¢i estetické funkci se naopak vymezuji.

Effenberger véfil v silu a vliv poezie, coz doklada i mnozstvi basni, které mél na
svédomi. Nikdy nezacal pochybovat ,,0 hlavnim vyznamu poesie jako prostiedku

zvySovdni smyslové kultury clovéka a celkové kultivace lidského ducha “.*®

* EFFENBERGER, Vratislav. Pokus o autoanalyzu k mentalni morfologii. Analogon. 1997, rog. 9,

&. 19/1, ISSN 0862-7630. s. 18.

Tamtéz. s. 16.

Tamtéz. s. 17.

% DRYIE, F., PURS, 1. Duch negace je tviiréi duch. Analogon. 1990, ro¢. 2, &. 2. ISSN 0862-7630. s. 43.
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5.1 Skutky a krasné dny (1941)

Skutky a krasné dny je nazev prvni Effenbergerovy sbirky ze souboru Matka
zeme. Napsal ji roku 1940, tedy ve svych sedmnacti letech, kdy se jesté s ostatnimi
surrealisty vibec nepotkal, pfesto je to sbirka jiz vyrazné surrealistickd. Obsahuje
38 basni krat§iho rozsahu.

Velmi napadnym prvkem je ve Skutcich a krdsnych dnech lyrismus, ktery se
ovSem v kazdé basni zahy zméni prostfednictvim humoru v ironii, a celd basen tak
nabude antilyrického razu. Tento hravy lyrismus ma podle fady odbornikii ptivod
v poetismu59. Jeho ironicky zvrat vSak znaci Effenbergertiv antipoetisticky postoj, coz
muzeme vidét naptiklad ve verSich: ,,Je patek jsou dny pro lasku / na mosté potkali se
pravé / uplet ji srdce z provazki / a vecer libali se v trave // Zasmala se jak cimburi /
a on ji hlavu na koleno dal / a lodka shori ve vinach / nikdo to neuwvidi ach « 00
Effenberger se poetismem moZzné inspiroval, nicméné ve své poezii se vii€i nému stavél
negativné.

Tuto poetistickou hravost v nékterych verSich podtrhuji Casté rymy, pravidelné
1 nepravidelné, pravé i nepravé. V citované ukazce jsou navic uzity rymy, které by se jiz
daly povazovat za zcela neoriginalni, témét kycovité, kdyby nebyly uzity schvalné ke
zdtiraznéni onoho humorného, az ironického pojeti. Lyri¢nost je zde naruSena verSem
s kakofonickym slovem ,, cimburi “, které jako ptirovnani s divéim smichem nevyzniva
vubec lichotivé. A subjektivni citoslovce ,,ach* na konci basné nezni ani trochu
neStastné a lyricky, je uzito jako dal$i podtrzeni ironie, stejn¢ jako ostatni ,,ach“
v této sbirce a vlastné 1 v celé knize.

Bruno Solafik se domniva, Ze tento humor, kterym se Effenberger ve své
lyri¢nosti inspiruje, ma pravé zastfit citové zaloZeni jeho osoby.®! Pokud je tomu tak
a tento basnik byl skutecné lyricky zaloZen, pak svou citovou povahu opravdu dobie
skryval humorem, ironizaci a sarkasmem. A prav€é humor, ironie a sarkasmus v jeho
poezii za¢nou ¢im dal vice silit, az lyrismus témét piebiji a jeho poezie se jiz v druhé
poloviné Ctyficatych let stane vice bojovnou nez pocitovou.

V ironii se ovSem zvrtava vétSinou milostny lyrismus, kdeZto ptirodni lyrismus

,,ve spojeni s ,mentalni morfologii‘ prozrazuje od pocatku I...| mnohem vic ,denikovy

* DRYIE, F., PURS, I. Duch negace je tviiréi duch. Analogon. 1990, ro¢. 2, ISSN 0862-7630. s. 42.

% EFFENBERGER, Vratislav. Bdasné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 14-15.

81 SOLARIK, Bruno. Mezi vyktikem a zatackou: (ke kolobéhu mygleni v piirodg). Analogon. 2007, ro¢.
19, €. 52-53. ISSN 0862-7630. s. IX.

32



smysl pro sledovani konkrétniho pusobeni viemu na elementdrni cit nez smysl pro
basnické zpracovdni citu*“.*? Prvky tohoto piirodniho lyrismu a mentalni morfologie
mizeme najit v basni Altan, kterd ocividneé popisuje zahradu z Effenbergerova détstvi.
Patrné je to naptiklad v téchto verSich: ,,Jak je smutna trava kdyz k veceru se zvedne /
okolo houpacky jak rany osudu ten vzduch je ndhle éisl)}“.63

Nékteré basné maji formu jednoduchych tikanek, zalozenych pfedev§im na hie
se slovy a s rymy, nékteré basn¢ tihnou k lidovosti, a to hlavn¢ diky opakovani slov ve
versich, naptiklad verSe z basn€ Koné: ,, Mit koné ach mit bilé koné / cerné ¢i hnédé jako
kle¢ / odejet usnout u jabloné / kdyz z dalky voni senosec “® Casté jsou pohadkové
motivy jako skfitek, vila nebo Karkulka, ale ity jsou uZity spiSe pro ironické vyznéni.

Nutno podotknout, Ze humor, ktery v téchto prvnich basnich Effenberger uziva,
je uz kolikrat Cerny humor, ackoliv se o nutnosti jeho zasahu do poesie zacina
vyjadiovat az v poloving stoleti. Zde jsou pro ukazku verSe z basné Jizni kriz: , Az
spatris z lodi Jizni kiiz / na mne si nevzpomenes jiz / tva lodka pluje k obzoru / a ja
mam na plicich vodu « 5

V této prvni sbirce se také jiz zaCinaji objevovat motivy, které se budou
opakovat celou dalsi Effenbergerovou basnickou tvorbou. Jsou to motivy jako mrak,
nebe, dvete, zrcadlo, cesta a samoziejme sen.

Casty motiv mrakt Solatik pfirovnava k Méachovu dialektickému pojeti ,, mrakii
na nebi a lidskych tuzeb na Zemi « 06 Effenbergerovy mraky vnima jako mysSlenky
a Zemi jako pudové zdroje téchto myslenek. S timto motivem je Casto spojeno sloveso
,plout”, coz nam evokuje pohyb myslenek. ,, Pluti* je spojeno také s vodou, nékdy
pluje lod’ka, nékdy pluje mrak. Voda se mnohdy vini a viny jsou dalSim obvyklym
basnikovym motivem. A nevlni se jen voda, ale i vlasy nebo vzduch. Effenberger viibec
hodné vyuziva pfirodnich motivli, pfedevS§im piirodnich zivla, jako je voda, ohen,
vzduch a zem¢.

Dal$im opakovanym motivem, ke kterému se Effenberger bude znovu vracet, je

zrcadlo. V této sbirce je dokonce basent pojmenovana Pomalované zrcadlo. Motiv

zrcadla je v fadé uméleckych dél pouzit jako vstup do jiné reality, ve které je vétSinou

82 SOLARIK, Bruno. Mezi vykiikem a zatackou: (ke kolobéhu mysleni v piirodg). Analogon. 2007, rog.

19, ¢. 52-53. ISSN 0862-7630. s. IX.

% EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 22.

® Tamtéz. s. 16.

% Tamtéz. s. 20.

% SOLARIK, Bruno. Mezi vyktikem a zatackou: (ke kolobéhu mysleni v piirodg). Analogon. 2007, ro¢.
19, ¢. 52-53. ISSN 0862-7630. s. XIV.
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vSechno néjak pokfivené, nebo i presné¢ naopak. U Effenbergera je moznost této
skuteCnosti pouze naznacena: ,, Rozbité zrcadlo je vecer / hodiny biji u stropu / na okno

e .. . 67
dorazi vosa / s oc¢ima ke stropu“.

Neékdy vsak miize byt zrcadlo nastaveno tak, aby
ukazovalo tu pravou skutecnost, zvlast pokud je stejné tak ktiva jako ono zrcadlo. Ve
studii Uték do reality 0 tom uvazuje Frantiek Dryje: ,, Pokud je totiz esence spolecenské
reality, tj. prdvé ona pokrivenost, o niz Effenberger nepochybuje, reflektovaina,
zrcadlena /..., pokud jsou tedy krivému svétu nastavena poveéstnd kriva /... zrcadla,
miize byt — paradoxné (?!) - tento svét zobrazen ve své pravé, nezkreslené podobé. %8 To

v v

ovSem plati az pro pozd¢jsi basnické sbirky.

Dvete jsou v poezii Vratislava Effenbergera jakousi prekazkou mezi né¢im, co
se odehrava nyni, a néfim, co je skryté, nebo obracené. Muze to byt pfelom mezi
racionalitou a iracionalitou, mezi védomim a nevédomim, ¢i mezi bdénim a snem.
N¢ékdy jsou tyto dvetfe zaviené, jindy oteviené, nékdy jen piiviené. Tak napiiklad nazev
basn€ Obrazy za dvermi mizeme vnimat prave jako metaforu pro nevédomi nebo sen.

Sen, snéni, spanek jsou typické surrealistické motivy a neni proto divu, Ze se tak
Casto vyskytuji 1 v Effenbergerovych basnich. V basni Mdjovd noc je sen vyjadien
perifrazi: ,,a to co oci ve dne prohraly / vyplouva v noci za tvym celem . A v basni
Vanoce miZzeme najit tyto verse: ,, svet ke spanku se naklani / a nic uz nepohne se «10

Viibec vétSina basni se odehrava v noci, vecer, nékdy 1 rdno, tedy predevSim
v Case spanku, nebo na pielomu mezi bdénim a snénim, tj. v dobé, kdy jesté nespime,
ale rozum uz ptestava pracovat a nase myslenky se odebiraji do iracionalnich rovin.

Nejvyraznéjsim prvkem této sbirky je tedy nahly zvrat z lyrismu do antilyrismu,
a to pomoci humoru a ironie. VSimnout si miizeme motivii, které se budou v dalSich

sbirkach stale opakovat. Urcité lze tici, Ze uz v této prvni sbirce si Effenberger nasel

svij basnicky vyraz, kterého se bude drzet po cely zbytek svého basnického tvoteni.

5.2 Basné 1942

Druha Effenbergerova basnicka sbirka s jednoduchym nazvem Bdasné 1942 byla

®" EFFENBERGER, Vratislav. Bdasné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 18.
DRYJE, Frantisek. Uték do reality: Skutecnost a poesie v dile Vratislava Effenbergera, fragmenty.

Analogon. 2007, ro¢. 19, ¢. 52-53. ISSN 0862-7630. S. V.

EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 41.
Tamtéz. s.: 35.
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stejn¢ jako prvni sbirka sepsana autorem v dobé€, kdy se s ostatnimi surrealisty jesté
nestykal. Tématicky a motivicky se pfedchozi sbirce hodné podoba. Vytratil se tu ovsem
nejvice charakteristicky prvek prvni sbirky, kterym byl ndhly zvrat z lyrismu do
antilyrismu, rovnéz se vytratila ironickd lidovost a rymy. Celkové je tato sbirka
vyzralejsi a propracovangjsi.

Odlisuje se i formalni strankou. D&li se na pét Gasti (Bdsné, Zivot, Majestat
rozumu, Rozbouravajici se a Vzdy znovu), ve kterych se jiz zainaji ve srovnani se
sbirkou Skutky a krasné dny objevovat basné rozsahlejsi.

Prvni cast této sbirky obsahuje basné pomérné kratké, podobné jako prvni
sbirka. Rozsahlej$i basn¢ se zaCinaji objevovat az ve druhé Casti. Nazev maji basné
pouze v prvni ¢asti, zbytek basni je bez nazvu, mizeme je vSak konfrontovat s nazvem
¢asti, do které spadaji.

Ackoliv v téchto basnich nenajdeme jiz zminovany nahly zvrat z lyrismu do
antilyrismu, pfesto nemtizeme fici, Ze by se lyrismus zcela vytratil. Naopak v basnich
této druhé sbirky ubrala na intenzit¢ vice ironie nez lyri¢nost. Tu mizeme najit
naptiklad v kratké basni Micici: ,,Jako socha ktera stoji za dvermi / roztrhne oblaka /
a spusti dést do oci které spi / ubohé macesky vam / chci zpivat tu pisen pri niz se
mlci“." Nalezneme v ni opét metaforu skladajici se z motivu dveti, které néco skryvaji,
motiv oblak (uz jen pouziti slova oblaka namisto mrakti podtrhuje onen lyrismus), které
snad predstavuji myslenky, a motiv spanku. Posledni vers navic obsahuje oxymaoron.

Bruno Solafik nachazi typickou Effenbergerovu lyrickou metaforu ve verSich:
,,schodisté rozhodi své zlaté vlasy do slunce / a bude den “'2 Tato surrealisticka
metafora se sklada ze slova ,, schodiste “, které je vSednim a bandlnim slovem a nenese
zadny lyricky vyznam, naproti nému stoji slova ,,zlaté viasy“ a ,,slunce”, které jsou
vyrazng lyrické.”

V této druhé sbirce se mnohem zietelnéji odrazi ohlas valky. A basné, které jsou
valkou poznamenané, v sobé nesou stiidmé existencialistické prvky, ackoliv se
Effenberger vzdy vyjadifoval vii€i existencialismu razantné negativisticky. Jsou tu
obrazy nespokojenosti, izkosti, bezradnosti, zdrmutku, strachu, marnosti a inavy.

Z basni v &asti Zivot, jako by se Zivot paradoxné ztratil. Effenberger zde v jedné

z rozséhlejSich basni sni o jiné bezpecné Zemi: ,, Zemé na obzoru kam motyl prcha pred

"t EFFENBERGER, Vratislav. Bdasné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 59.

2 Tamtéz. s. 73.

® SOLARIK, Bruno. Mezi vyktikem a zatackou: (ke kolobéhu mygleni v piirodg). Analogon. 2007, ro¢.
19, ¢. 52-53. ISSN 0862-7630. s. VIII.
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destem / opusténa zemé kde sem tam dopadne néjaky ten kamen / debaty prilis vzrusené
to je zem k niz doplujeme uz jen ve snu*. Avers ,, V jakych starych kufrech vleceme sviij

, 74
zarmutek*

obsahuje dalsi Casty Effenbergeriv motiv, a to kuft, ktery v této basni
V sob¢ skryva smutek, v jinych basnich uschovava spise celé lidské byti a neni to jen
, prazdnd krabice na Zivot“.” A basen dale pokrauje valici se uzkostnou Zivotni tihou,
kterd narusuje i bezpecny spanek, a kterou ptirovnava k boufi, jiz vyvolal Prospero, ale
ktera je ironicky naruSovana divaky a premistovand z alegorie svéta do skute¢ného
divadla (nebo naopak je zde divadlo alegorii svéta?): ,, Odtud se Fiti prkno do tvého
spanku / jako Prospero prchajici od studny do niz svrhl balvan / zlatovor na terasdch
jako v divadle / stile se tanci a stdale nékdo odchdzi do zdkulisi / a stdle se zhasina

“«

a rozsveci / néjaké bozské odpoledne do néhoz uderil hrom*. Nasleduji obrazy zrady
a bezmoci: ,,Jak jsou zrazemy vsechny obrazy které jsme milovali / vSechny ty
nedokoncené lasky ““. Nékteré verSe jsou postaveny na konfrontaci banalni skutecnosti se
skutecnosti zivotn€¢ vyznamnou: , zatimco se kdci lesy mate rozvizanou tkanicku
u boty“. A jsou zde i verSe ptimo se dotykajici vale¢nych udalosti, které jsou nakonec
znovu ironizovany a stavény do alegorického postaveni divadlo — svét: ,, Wy lideé kteri
chodite po ulicich / plizi se za vami deéla /v oknech zborenych domii sviti jedina Zarovka
/ dité s rozseknutym celem / hazi po vas jablka / sbirejte je nebo je nesbirejte / je to

3

ovoce které rozsveci v zakulisi divadla zapomneéni“. A basen konCi nepftilis

ukliditujicimi, ba spiSe vystraznymi versi:,, ve svétlech na polstari kolem tvého spanku /

., .. . «76
ZVedaji se rucnice a to je pulnoc .

Viéle¢né motivy se objevuji 1 ve verSich fady dalSich basni: ,,pisern jako stielba

na ulicich “,77 Strasidla  jsou na  seniku / prsi uz si hrajes ve tmé /

a kdyz z lesa vystrelili / naruc klesd klesd klesd“™

nebo ,, vdlka nds vidi a tim jsou bdsné
smutné / tim nerozkvete rezeda ani vies“.”® Stejné tak je ohlas valky patrny i ze
samotnych nazvi basni, jako je Strelba, Valka nebo i Smutek.

Obraz valky je tedy v Effenbergerovych béasnich nezpochybnitelny, proto je
zarazejici Cast recenze Marie Langerové na jeho Basné I, ve které konstatuje: ,,Je

pozoruhodné, Ze byt jde o basne, které vznikaly v priibéhu valky, nenajdeme zde viastne

™ EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 74.

® EFFENBERGER, Vratislav. Negace negace neni negativismus. In EFFENBERGER, Vratislav.
Surovost zivota a cynismus fantazie. Praha, 1991. ISBN 80-235-0040-6. s. 9.

® EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 74 -75.
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vitbec jeji ohlas I...I. Pritom uz ndzev prvniho oddilu Matka zemé souzni s obvyklymi
tituly Ceské vdlecné poezie.“® Ano, souzni, a vzhledem k odrazeni d&jinnych
skuteCnosti v autorové poezii je tedy onen nazev i ptihodny.

Miloslav Canko ve své studii Surrealismus a existencialismus ve svétle moderny
Il poukazuje na vztah surrealismu k nasili a cituje Alberta Camuse, ktery shledava, ze
pro surrealisty ,, ndsili je jediny odpovidajici zpusob vyjadieni . V této studii také cituje
Bretontiv vyrok z Druhého manifestu surrealismu. ,, Nejprostsi surrealisticky cin
znamend vyjit do ulic s revolverem v ruce, a pokud je to mozné, nahodné strilet do
davu. “ A snazZi se poukazat 1 na mirn€j$i a uhlazeng;si formu nasili v Effenbergerovych
basnich. Na téchto nasilnych motivech se snazi ptedev§im zdaraznit pravé blizkost
surrealismu a existencidlniho mytu ,, uskutecneéni vlastni svobody aktem nasili“ 2 Za
takové umirnénéj$i nasilné¢ verSe lze povazovat tyto verSe z Casti Majestat rozumu:
., Rozhazet cely svét / do netecnych divékii / do téch naruzivich spacii“# Autor v nich
ovSem spise kritizuje lidskou lhostejnost, nez aby se snazil rozpoznavat hranice své
svobody. A v dalSich nasilnych verSich jde spiSe o vyhrocené surové zobrazeni
valecnych udalosti: ,, konecné uz neplacte nebo prijde reznik / a zacne nds mlatit
sekerou .2

Sbirka Bdsné 1942 v sobé nese opravdu hodné negativniho lyrismu, na ¢tenaie
se s kazdym dalSim verSem vali nespocet slov sugerujicich neutuchajici bolest
a nesnesitelnou tihu zivota, pocity marnosti i vzteku a boje proti letargii, obCas protnuté
mirnou ironizaci. Najdeme zde vSak i na milostnou lyriku, a to napiiklad v basni, ktera
je tak kratka, ze je spiSe jen nalrtkem basnického obrazu: , Kvete kvete ti z ruky /
mdjové poupdtko gordicky uzel lasky “.2* A milostné verSe se objevuji i v jinych basnich:
. Stojim tak blizko u vds Ze vdechuji vds dech / sviékdte se a uléhdte jako v pohddce “®
nebo zde: ,, V prdazdné mistnosti pro dva / kde si muz a Zena vymeénuji dva zakdzané

obrazy / dva obrazy dvou strastiplnych krizovatek / v domé po zemétreseni / ve zdi plné

slunce / v tak zvaném vlaku ktery s rachotem ukoncuje den / v provaze ustrnuti /

8 T ANGEROVA, Marie. D&jiny podzemnich hororti. Lidové noviny. 2005, ro¢. 18, & 118. ISSN 0862-
5921.s. 18.

8 CANKO, Miloslav. Surrealismus a existencialismus ve svétle moderny II: (k poesii
V. Effenbergera étyficatych let, dokonceni z ¢isla 50-51). Analogon. 2007, ro¢. 19, &. 52-53. ISSN
0862-7630. s. 107.

%2 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 81.

8 Tamtéz. s. 67.

5 Tamtéz. s. 58.
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v potopené lodi na praporu zurivych / muz a Zena se polibili / jako na pocatku svéta >

DalSim prvkem, ktery se za¢ne nachéazet az v této basnické sbirce, zistane vSak
pro Effenbergerovu poezii typicky, je kladeni dvou predmét, jevi i Cinnosti
s protikladnym vyznamem do jednoho verse: ,,zatimco svét se dal na pochod aby se

7 , , o .,
8 ,otvirat a zavirat kveéty ,88 ,tato Sahara lezi daleko

plakalo a aby se neplakalo“,
a blizko“ ,,v noci nebo ve dne“*° atd.

Objevuje se tu sled motivi znamych jiz z prvni sbirky. Motivy zrcadel, dveti
a snll zde vSak nabiraji na intenzité. Motiv zrcadla v této sbirce vSak neni jen vstupem
do reality, mimo-reality ¢i nadreality, ale pfedevs§im do sebe sama.

Vice nez v prvni sbirce jsou zde pouzivany motivy cest, cestovani, dalek, které
snad maji vyjadfovat touhu po uniku z valeéného prostfedi. Déle se zac¢ind objevovat
motiv divadla, ktery pfedstavuje zZivot, a motiv opony, ktery v Effenbergerovych
basnich nese podobny vyznam jako dvefe, tedy je to néjakd clona mezi dvéma
skute€nostmi, mezi dvéma svéty; clona, kterd néco ukryva. A jako zcela novy motiv
v téchto basnich se za¢inaji ukazovat vzpominky Casto zasazené do n&jaké velké plochy,
nejCasteji vodni plochy, jako je hluboké jezero nebo rybnik. Nékdy jsou ukryté az na
dné; tato jezera a dalSi vodni utvary tedy v sobé schovavaji vzpominky, které chtéji byt
zapomenuté; mohou znamenat také lidské nevédomi: ,,v staletém rybniku jehoz dno je
v tvém srdci ;. a Jjako by se prochazeli na dné potluceného jezera “92

Dalsim charakteristickym jevem je cetny vyskyt spojek , ,nebo“ a , jako*“.
Spojka ,,jako“ ma béZznou piirovnavaci funkci a je obvyklym Effenbergerovym
prosttedkem pro vyjadfeni konkrétni iracionality. Autor tedy do jednotlivych verst
naklade bézné mimoestetické predméty a jevy a spoji je pravé pomoci spojky ,,jako “ do
né¢jakého iraciondlniho vztahu. Prikladem mohou byt tyto verse: ,, to rozbolavéla usta na

“

nez lehounce prsi / jako na makové pole po vichiici“*® Spojka , nebo* ma
v Effenbergerové vyuziti zcela jinou funkci. Evokuje ctendfi jakysi snovy svét, ve
kterém je moZné vSe a neni vibec jisté a snad ani dilezité jak, kdy a kde se co odehrélo.

Je také mozné, Ze se lyricky subjekt v dané basni nemize rozpomenout, nabizi ndm tak

% EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 99.
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v ’ v 7 v v vevr , « 94
vzdy vice moznosti: ,, Bylo to na biehu more nebo na protejsim chodniku “.

V této sbirce také nalezneme intertextualni vazby k jinym vyznamnym dilim ¢i
tvircim. Objevuji se zde postavy jako André Gide, Rimbaud, Voskovec a Werich,
Le Corbusier a dalsi.

Effenberger sbirkou Basne 1942 tedy pokracuje v cesté, kterou naznacil uz ve
sbirce Skutky a krasné dny - rozviji tu jiz své vyzkousené motivy, které ustaluje,
a pfidava k nim nové. Lyrismus uzivd permanentné, ale uz to neni tolik vyhroceny
lyrismus, aby mohl kontrastovat s jeho ndhlou prudkou negaci. Je pouzivan stiidmée

a jakoby nenapadné. Zrovna tak je vSak pouzivana i ironie.

5.3 Smrt Jind¥icha Styrského (1942)

Tato velmi kratka basnicka sbirka je taktéz z roku 1942. Zahrnuje sedm kratkych
dvouslokovych basni, které spolu navzajem souvisi. A uz podle nazvu je patrné, Ze
reaguje na smrt surrealistického vytvarnika a basnika Jindticha Styrského. Jeho umrti,
vzpominky na né¢ho i zapominani jsou také hlavnim tématem této sbirky.

Prvni sloka prvni basné a posledni sloka posledni basné tvofi jakousi paralelu
a celou sbirku vlastné rdmcuji. V prvni basni zac¢ina basnicky subjekt vzpominat: ,, Noci
valis se za dvermi za nimiz nikdo nestoji / odplavis brzo vzpominky na veci které
milujeme / ale také rozbité hory zbytecné provazy a prapor na néjz prsi / rozhoris se na
akatech a zhasnes na kiiidlech véel“*® A v posledni basni uz pomalu zapomina: ,, Ani
rozbite ulice ani filosofické systémy bez kobercii / ale staré jezero jde za temi kdo
odchdzeji / jako noc valici se dvermi za nimiz nikdo nestoji / aby odplavila vzpominky

- . : e 96
na veci které jsme milovali*“.

5.4 V poloviné cesty k spanku (1953)

Bésnicka sbirka V' poloviné cesty k spanku byla autorem sepsana v srpnu roku

1943. Je to sbirka mensiho rozsahu. Obsahuje basné bez nazvi, kratké i1 delsi (graficky

% EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 71.
% Tamtéz. s. 103.
% Tamtéz. s. 109.
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vsak nikdy delsi nez ptes dvé strany).

Tematicky plné odpovida svému ndzvu. Jednotlivé verSe jsou jako obrazy, které
se ¢loveku v hlavé promitaji po tom, co jde spat, ale jesté tipln€ neusnul, predstavy, jez
se mu mihaji hlavou, vSak uz sam védomé neovlada. Jsou to snové predstavy jesté pied

vstupem do spanku. Tento blizici se vstup do spanku je v basnich nékolikrat naznacen

s v v ’ V. e ’ « 97 Vie 7 ev,r oy
1 ptimo vyicen: ,,ta divka s oc¢ima upadani do spanku*,”" ,, pro straslivé svistici kameny
« 98

myslenek tésné pred usnutim®,” , poslednim pohledem jakym se obracime do
Spdnku“,gg ,,a mrtvi druhové piratskych vyprav / jdeme tam kam by nemohl jit Zadny

z nich / do temnych doupat na dné skriné « 100

Stejné jako ve snech, tak 1 v Effenbergerovych verSich se sem tam objevi n¢jaky
obraz, ktery je v celém kontextu zarazejici a iracionalni jako ,,slon z pohda’ky“101 nebo
,» Chaplinovy strevice « 102

Se ¢tenim kazdé basné se Ctenat propada stale hloubéji do tviircova, ale 1 svého
vlastniho nevédomi. Effenberger v umélecké tvorb& vibec ptikladal ctenafi velmi
dalezitou roli. Nevidé€l ho jen jako pouhého ptijimatele toho, co do dila dava autor: ,, O¢
se stal umélec pasivnéjsim, oc¢ zredukoval volni slozku tvorby, o to se stal aktivnéjsim
divak, ktery je nyni prinucen ci spise strzen do hlubin tvorby zaroven s umélcem, ktery
mu predava impulsy k dalsimu rozvijeni. Z pasivniho divika se stava spolutviirce. «103
Tento propad do spanku ndm mj. sugeruje Casté padani desté, vzdouvajici se

{(104

lod’ky na vlnach, ,,snova jezera nebo tfeba otevirajici se dvere. Podobné jako snové

obrazy, 1 tyto verse jsou nesourodé a zkratkovité.
Snové predstavy Vratislava Effenbergera ovSem nejsou prevazné optimistické,
naopak zde najdeme Casté obrazy destrukce, uzkosti a marnosti lidského konani:

, , L. . « 105 , L e
,, Vanek nechava ulomené veétve lezet pod stromem ;"> ,, Vyraz strachu na tvé tvari ma

v s .r ’ ’ v ’ rove 106
v sobé uzkost jit za rakvi / klamavé zrcadlo a prevrdacend zZidle“,”™ , nech mne zde

a odejdi / nedosahl jsem nic z toho co jsem si predsevzal / aniz jsem poodhrnul oponu za

% EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 115.
% Tamtéz. s. 116.
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102 Tamtéyz. s. 113.
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niz je také tma / ze tmy do tmy nemiZeme zabloudit / a to je celé tajemstvi Zivota“ '

Sen tedy nemusi nutné znamenat inik ze skute¢nosti, mize byt jejim prostym odrazem
a byt stejn¢ drsny a zniCujici jako realita sama. Dikazem toho jsou i neutuchajici obrazy

valky, stale se vracejici jako nocni mary.

5.5 Matka Zemé (1944)

Matka Zemé je basnicka sbirka z roku 1944. Hned na prvni pohled se svou
formou naprosto odliSuje od ptedchozich sbirek, obsahuje totiz basné v proze.

Tato sbirka basni je celd protknutd pfirodnim lyrismem 1 ironii, kterd zde uz
zaCind nabirat lehce absurdni nadech. Tematicky je jednolita. Jde o alegoricky
zkomponovany piibéh jako odraz skutecnosti posazeny do snu. VSe se odehrava
v prirod¢€, prevazné v lese, kde ziji lidé s ¢ernymi klobouky, jimz do cesty ptichdzeji
personifikované predméty vSedni potieby, jeZ maji mnohem vét§i moc nez tito lidé, pro
které vlastné predstavuji néjakou piekazku.

Hned prvni baseii nas seznami s lidmi s ¢ernymi klobouky. Motiv klobouku se
v Effenbergerovych basnich objevoval uz diive, touto sbirkou se vSak méni v Cerny
klobouk. Lidé s ¢ernymi klobouky se budou objevovat i v dalsich autorovych sbirkach.

Ca e .. ;e 108 , .. y )
Jsou to lid¢, ,,jimz se uz nic nedari“,” ,,mluvi spolu vzajemné nesrozumitelnou

v vre 109 « 110

reci“,” ,,schovavaji se za stromy“,” ale také ,bojuji s draky téch, kdo nemohou

usnout“ ' Ne&kdy ,, by bylo lépe je ulovit a snist, nez vérit v jejich dobrou miru“M?
»Mnozi z nich dlouho utikaji, tak dlouho, az uz jsou spise klobouky, nez temi, kdo se za
né schovavaji. “*** Cerny klobouk tedy mize byt klasickym symbolem pro zlo &i pro
smutek, nebo mlze predstavovat surrealisticky motiv pro nevédomi. Dal§im moznym
vykladem tohoto motivu by mohla byt obycejna lidské touha se skryt, byt nendpadny.
Cerny klobouk podle Edwarda de Bona znamena véaznost, opatrnost. Nosi ho lidé
114

kriti¢ti.”™™ Mohl by byt také symbolem pro ¢erné myslenky: ,,ty hrozné cerné klobouky,

07 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 118.

108 Tamtéz. s. 135.

109 Tamtéz.

10 Tamtéz.

1 Tamtés.

12 Tamtéz.

13 Tamtéy.

14 DE BONO, Edward. Sest kloboukii, aneb, Jak myslet. Praha, 1997. ISBN 80-7203-128-7.
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pod nimiz je noc nejcernéjsi.“**> Ci snad jsou lidé s Gernymi klobouky basniky, ti se ve
versich sbirky Matka Zemé také vyskytuji a mozna jsou za né prostou zadménou:
,,...bdsnici se tesi té znamé ditvere, Ze smeji stavét neprozkoumané vedle
zneklidnujiciho, ze smi bloudit oborami velkych nedorozuméni, aby nakonec s jistotou
urcili vzdy znovu stred zemé, kde jsou tato nedorozumeéni rozlustéena vidy v lyrickém
smyslu. 116
Predméty, které né¢jak zasahuji do zivota lidi s ¢ernymi klobouky, jsou: Zehlicka,
zebiik, azalka, sud, jdma, poddoubnik, provaz, necky, kolotoc, sypka a sklenice vody.
Tak naptiklad zebtik se ptetvaruje, ovlada je a oni ,,ho miluji, ale neveri mu,
protoZe mu nerozuméji “. Sud, jama a necky jsou prazdnymi predméty. Sud ,, kdysi byval
strasidlem. Dovedl vypravét hrozna svinstva. Ale byl mily. I...| Ale ted je prdzdny
a cekd. “**" Rovnéz v souvislosti s jamou se lidé s Gernymi klobouky obavaji stragidla.
Naproti o¢ekavani ,, trci do hloubky bezhvezdného nebe « 187 idé se do ni divaji, ale vidi
jen tmu. Necky se vzdy jen né¢kde objevi, ale jejich role neni rozvinuta. Poddoubnik se

naulil ,,pohrdat lidmi, temi hroznymi jeaflz'ky“.119 Provaz zase ,,vytvoril déjiny“.lzo

., hra symbolii je prerusena. Strach je opét strachem, radost je opét radosti. I...| Staci
napit se a stromy deésivé horecky opét odplouvaji. VSechno se mraci, sméeje se, place
nebo zpiva, tak, jak to ma byt. “121 v tomto poslednim versi je opét citit ironie: jak je ten
nas skutecny svét bajecné misto pro zivot. Kazdopadné se sklenici vody mizi cely snovy
piibéh, ktery nam v této sbirce autor piedlozil.

Banalni vyznam téchto véci, jak se s nimi setkavame v realnych situacich, jim
v tomto iraciondlné¢ vyznamném postaveni ptikladd absurdni funkci, a zvySuje tak
humornou slozku poezie.

Co se tyce stylistickych znaki této basnické sbirky, v Effenbergerovych versich
se poprvé objevuje interpunkce, coZ je dano hlavné formou basni v proze. Autor tu
uziva i vystrazné, zvolaci, varovaci a vyhrizné véty ukoncené vykficnikem. Rovnéz
klade otazky. Nékteré jsou zodpovézeny, n€které slouzi jen jako zamysleni pro ¢tenare.

Ctenat se musi hned od zacatku této basnické sbirky vyrovnat s neustavajicim

115 EFFENBERGER, Vratislav. Basné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 137.
16 Tamtéz. s. 142.
U7 Tamtéz. s. 139.
18 Tamtéy. s. 141.
19 Tamtéz. s. 142.
120 Tamtéz. s. 143.
121 Tamtéz. s. 149.

42



proudem surrealistickych obrazii, které se na n¢ho vali v dlouhych vétach. Kratké véty
v téchto basnich jsou vétSinou ndhlym obratem k jinému tématu a tato zména ma funkci
zastaveni, zpomaleni a nadechnuti ¢tenate pred dal$im piivalem iracionalnich predstav.
Casto se znovu objevuji motivy znamé z piedchozich sbirek, piedevim jezero
a lod.
Sbirka Matka Zeme se jmenuje stejné jako cely prvni soubor Effenbergerovych
basni a jak jiz bylo zminéno, tento nazev pripomind valecnou literaturu. I v téchto

basnich je stale probihajici valka mirn¢ naznacena.

5.6 Basné 1945

Rok 1945 piedstavuje v Effenbergerové basnické tvorbé rok nejvice plodny.
Kniha Bdsné 1 obsahuje dvé sbirky napsané v tomto roce: Bdsné 1945 a Osvobozend
Zemekoule. Dohromady tyto sbirky zabiraji necelych dvé sté¢ stran. K tomu navic
muzeme zapocitat ¢ast basnické sbirky Svet na dosah ruky, kterd zahrnuje basné z let
1945 — 1946.

Effenbergerova sbirka Bdsne 1945 se rozd€luje do péti ¢asti (Vzduch Evropy,
Basné, Cena bolesti za cenu krasy, Promény a Bdsnicka brutalita) a vSechny basné v ni
jsou basnémi bez nazvu.

Hned prvni ¢ast Vzduch Evropy se nese lehce v duchu piedchozi sbirky Matka
Zemé, a to svou formou: i tady se totiz jedna o basn¢ v proze, jsou ovSem kratsi
a obsahuji sloky. Prvni basei této Casti nas ptivadi k basnikovi, ktery zpiva o staré zemi,
jez je zemi idedlni, vysnénou a tkvi pouze v jeho snovych ptredstavach. Avsak i tato
idedIni zemé, kterd se prve zddla byt krasnym unikem z nevlidné skutecnosti, se nahle
meéni a znovu se tak stava spiSe jejim odrazem: ,, Zpivam o staré zemi, o tichu jejich
dlouhych kamennych zdi, o neklidu jejich tekoucich potokii, o zoufalém stropu, do néhoz
biji hrozné vzpominky. «122

V téchto basnich se objevuje basnicky subjekt vice nez v pfedchozich sbirkach,
stiidavé se ovSem opét proménuje v objekt, kterym je basnik, a tedy i lovek s Cernym
kloboukem.

Jsou zde basné protknuté ironii a humorem: ,, Namalovana kraska mi rikala, Ze

122 EFFENBERGER, Vratislav. Basné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 155.
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neni treba se rozkrikovat, jde-li o basen. Nemohl jsem ji odpovédeét prave proto, Ze byla
namalovand. “**® Ale jsou také plné vaznych promluv, které nuti k zamysleni: ,, Avsak
déjiny po sobé nikdy neutiraji polity stil “***; |, Uvédomi-li si ptdk, Ze umi 1état, nikdy uz
se nevznese. “** Obdobna promlouvani do &tenafovy duse se budou objevovat i v jinych
Castech této basnické sbirky, ostatné jako i v dalSich sbirkach.

Bésnickych metamorf6z jsme si dosud mohli v Effenbergerovych basnich
v§imnout predev$im tam, kde se pokousi o jakési milostné vyznani, neni tomu jinak
I v této basnické sbirce: ,,/.../ jeji boky ujizdely do dalky jako jeskyné, jeji rty mély jasné
2vony, jeji nohy byly rozbieskem dne |...].“*?

Ackoliv je v Effenbergerovych basnich noc obvyklym c¢asovym udajem,
spojenym piedevsim s dobou spanku a snéni, Zadna basnicka sbirka neni cela situovana
jen do no¢niho €asu. V této sbirce mame napiiklad rano, souvisejici s chvili probuzeni,

“«

které ,, nastesti se blizi jako clovek s motykou na rameni. 127 Dalsi astou dobou je tu
soumrak, tedy okamzik mezi dnem a noci, bdénim a spankem.

Ostatni Casti sbirky Basné 1945 uz obsahuji basné opét verSované. Objevuje se
zde tada jiz zndmych motivl, z nichz nékteré dosud nebyly jmenovany jako naptiklad
motiv Babylonu, ktery predstavuje problém komunikace, neporozuméni si mezi lidmi:
,,ale Pariz se obraci na druhou stranu a usind triceti mosty / pod nimiz tak daleko odtud
tonou slepi pasazéri / mali Babylonané «128 Negkteré z téch motivi, které se
v predchozich sbirkadch nachéazely jen stfidmé, se v téchto basnich projevuji Castéji. Je to
napiiklad motiv provazku, ktery ma funkci spojovani véci a jevu: ,,sbohem provazku,
ktery to vSechno spojuje”‘,129 ,,a prsty splétaji provazky dlouhych rozhovorii“.**°

Zajimavosti této sbirky je basen, ktera obsahuje sluCovaci spojku ,,nebo
v kazdém versi krom poslednich dvou. Neni v ni tak jisté viibec nic a jeji konec stavi
¢tenafe znovu na zacatek a znovu mu tak predkladd vSechny moznosti: ,, Na stole nebo
na stropé / uprostied ulice nebo v patém poschodi / v tikotu hodinek nebo na palubé lodi
/ na rtech nebo na zvonech / pod kopyty koni nebo na kridlech ptakii / u okna nebo pred

zrcadlem / v knihach nebo ve vlasech / na jazyku nebo na prsu /v umirajicim zvireti

nebo v polibcich /v provazu kolem hrdla nebo na dlazbé nicim neproslavené / ¢iha blesk

123 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 163.
124

Tamtéz.
125 Tamtéz. s. 161.
126 Tamtéz.
121 Tamtéz. s. 158.
128 Tamtéy. s. 186.
129 Tamtéz. s. 194.
130 Tamtéz. s. 196.
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L . < w131
lovec prizrakii / aby uderil na zacatek basne .

Pokud budeme brat v tvahu teorii Bruna Solafika o basnich Vratislava
Effenbergera jako o basnickém deniku, lze uz v této sbirce poezie najit stopy konce
valky, a to ve verSich: ,,Jako v kaleidoskopu jehoz sklicky jsou namirené pusky / cesta je
nahle u konce // Ztroskotana uprostred skla a krve poulicni nehody / to je noc ktera
zbyla pro mne dnes vecer. 13

Stale vice se v Effenbergerove poezii hromadi slova negativniho vyznamu jako
nikdo, nic, prazdno, smutek, rozbité véci atd. Na jedné stran¢ tu citime pochybovani

a skepsi ohledné vSeho kolem, na druhé stran¢ pravé aktivni vyfceni toho vSeho mize

znamenat 1 jakysi boj.

5.7 Osvobozena zemékoule (1945)

Basnicka sbirka Osvobozena zemekoule je tedy druhou sbirkou sepsanou v roce
1945 a zaroven prvni sbirkou zatazenou do druhého velkého souboru Effenbergerovych
basnickych sbirek s ndzvem Sver na dosah ruky. Sklada se z dvanacti Casti (Verse které
privazi pomaly viak, Vzpominky rozhdzené pristavy, Jako ptaci, Ohné moudrosti,
Spravedlnost si olizuje ruce, Zkroucené zdvory, Vino prondsledovanych, Bdasnikovo
verejné dobrodruzstvi, V snovém biografu, Dvé hudby, Ve vlasech obrii a Na konci dne),
z nichz nékteré obsahuji pouze jednu, zato rozsahlejsi baseil. V nékterych Castech se
znovu objevuji basné v proze. Nekteré cCasti maji basné pojmenované, jiné ne.
Osvobozend zemékoule je jedna z nejrozsahlejSich Effenbergerovych basnickych sbirek
v celé knize Basné 1.

Nékde v této dobé zacind byt Effenbergerova poezie tézko uchopitelna, pro
b&zného ctenafe ne prili§ srozumitelnd. Obrazy spojené v jednotlivych verSich si
zacinaji byt vyznamové stile vzdalengjsi, stejné tak samotné verSe ztraceji na ocité
navaznosti. Effenberger stavi do jednoho verSe ,,/idi s destniky* a ,, operacni stial «“ 13
Predstavy, které nam autor pfedklada, se velmi rychle proméiuji, mizi a jsou nahrazeny
novymi tak, Ze ¢tenaf ma na konci basné pocit pravé prozitého snu: pamatuje si pouze

utrzky, které mu utkvély v mysli, nikoli vSechny obrazy, natoz pak souvislosti mezi

131 EFFENBERGER, Vratislav. Basné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 188.
132 Tamtéz. s. 180.
133 Tamtéyz. s. 347.
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nimi.

Nemtizeme ovSem fici, ze by toto iraciondlni navazovani predstav a obrazl
postradalo veskery smysl. Naopak neni nesmyslné vibec. Tvofeni imaginativnich
metamorfoz je Effenbergerem disledné promysleny proces. Sam ve své praci Realita
a poesie tika: ,, Tato imaginativni metamorfosa, jejiz vzhled je v prvnim okamziku zcela
iracionalni nebo nesmysiny, mize vsak pusobit jako metamorfosa jen tehdy, jestlize je
sdelitelna, to znamena, jestlize je schopna plnit jistou symbolickou funkci. «d34

Stanislav Dvorsky se o poezii Vratislava Effenbergera vyjadfuje takto:
., Basnicka promluva se rozviji od verse k versi samoziejme, témeér jako redlné
zaslechnuty, logicky trochu ,klikaty * hovor, ktery nahle jediné slovo nebo jediny vers je
s to vychylit do roviny tajemného sdéleni. «d35 Effenbergerovy basné jsou plné dtlezitych
sdéleni, ktera si ¢tenaf musi v této dimysIné zmeéti konkrétni iracionality najit sdm.

Jednim z velkych témat basnické sbirky Osvobozena zemékoule, jak naznacuje
i jeji nazev, je téma svobody, tedy prvni ¢asti trojjednoty: svoboda — laska — poezie.
Téma svobody zde nepochybné souvisi mj. s koncem valky, na ktery odkazuji naptiklad
tyto verse: ,, vSude kolem nas prolita krev vztycuje sva hrdinska prsa / a pak nic nez most
a proud ktery narazi na jeho pilife / a hovorny vozka zamava nad hlavou bicem / Zde
nékde stavala Praha “.**®

Svoboda je dle hesla ,, duch negace je tviirci duch* vykreslovana jejim opakem,
ponévadz, jak sam fika autor, ,,jediné v duchu této negace negace se vynoruji obrysy
hodnot, které prozatim nelze v positivnim smyslu definovat. Svoboda nebude svobodou,
dokud nebudou co nejzretelnéji zvyraznény vsechny druhy a odstiny nesvobody, ale také
toho, co svobodu formalizuje a proméiuje v abstrakini fikci.“**" Tato nesvoboda je
vyjadiena kuptikladu zde: ,, budeme zde Zit / vklinéni mezi balvany davnych knih [ je
mozné zddat vic? “**® V téchto versich je navic protknuta désivou nevédomosti: ,, nic
na sveté nenasvédcuje tomu ze by bylo mozné odtud uprchnout / kdybych o sobé mohl
vedet vic nez vim o tom / kdo jde proti mné po téze strané chodniku « 139

Kromé nesvobody se v této Effenbergerové poezii objevuji i dal§i negativni

témata jako komunika¢ni konflikty, nedorozuméni mezi lidmi, motivy strasidel a dalsi,

13 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969. s. 18.

135 DVORSKY, Stanislav. Effenberger. Poznamky a nadrty k portrétu osobnosti. Jarmark uméni. 1993,
¢.7/8.s. 4.

'3 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 251.

37 EFFENBERGER, Vratislav. Negace negace neni negativismus. In EFFENBERGER, Vratislav.
Surovost Zivota a cynismus fantazie. Praha, 1991. ISBN 80-235-0040-6. 14-15.

'3 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 303.

B39 Tamtéz. s. 239.
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které vSechny nakonec vyusti az do jakési pfedzvésti nastoleni komunistického rezimu
a absurdni nesvobody, kterd je s nim spojend. Bruno Solafik tuto predzvést nazyva

140 oy S “r L
, Jenz je patrny zejména ve versich: ,,v tomto harampadi pro

., kafkovskym motivem
vyrobu chleba / z néhoz se rodi politické dejiny Evropy / tu jsem vidcen na lavici
obzalovanych / bude mne zastupovat Rosa Luxemburgovd nebo sam Karel Marx /
rozcilent rvaci klopytaji pod svymi zjezenymi vlasy na své misto / zaprahaji bronzova
poprsi slavnych muzit do svych landaurii / proces je zahdjen hromadnou palbou za
kosili / 1...I / uz je zde takové horko Ze prilby pukaji / Ze se krizacké vypravy vraceji
s neporizenou / a ze tu sedim jako bldzen z néhoz je pod hrozbou trestu mameno falesné
svedectvi M

Onen tiZivy pocit nesvobodného svéta, ve kterém si lidé nerozuméji a vSude na
n¢ Ciha tolik straSidel, usti jeste 1 do jiné tématické polohy, a to do polohy cestovatelské,
ktera ma byt pravé Gnikem z tohoto svéta. Basnicka sbirka Osvobozena zemékoule je
cestovatelskymi motivy doslova pieplnéna. Velmi frekventovanymi slovy zde jsou
kuptikladu slova ,, cestovatel “, ,, kufr*“, ,,zavazadla“, , cesta”, , dalka“, , daleko“, ,, cizi
zemé“, ale také ,reka”, ,,more”, ,lod*, , brehy” nebo , proud”, jelikoz se Casto
v Effenbergerovych basnich cestuje pravé po vodé, jako by to byla houpavé
ukolébavajici cesta az do spanku, kde Cloveék mize zazit mnoho ,, dobrodruzstvi“, ktera
ve skutecném nebezpeném sveété nezazije. Jan Gabriel ve své kritické stati Sila ohné
dava mym ocim radostny neklid s vécnym nadhledem tika, Ze se tyto dobrodruzné
vypravy ,,odehravaji v kulisach brutalni reality, kde tajemnymi ostrovy jsou osamélé
refyZe a exotickymi krajinami popraskané zdivo prazskych cinzdki “.**

Nekteré Effenbergerovy verse z této doby jsou bojovné, plné odhodlani, vzteku
a urazejicich oslovovani protivniki. Nékde jsou pouzita az vulgéarni slova: ,, ministr
vstava ze své skladaci Zidle / rozhodnut vysrat se na vsechny basniky svéta a na jejich
nesrozumitelnd zaiikavani / a pravé tato zarikavani se roji na mych rtech “.** Jiné verse
jsou naproti tomu zcela bez protestl, rezignujici, letargické a vzdavajici se, ovSem se
Spetkou nahotklé ironie, kterd tomuto pasivnimu postoji dodavd vysméSny rozmér:

..a ruce spojované vystiely / tehdy je lépe zamknout se a vyckat jak to dopadne****

140 SOLARIK, Bruno. Mezi vykiikem a zatackou: (ke kolobdhu mysleni v ptirodg). Analogon. 2007,
ro¢. 19, &. 52-53. ISSN 0862-7630. s. XI.
I EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 241-242.
142 GABRIEL, Jan. Sila ohn& dava mym o&im radostny neklid. Literdrni noviny. 2005, roé. 16, &. 6.
s. 9. ISSN 1210-0021.
® EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 252,
14 Tamtéz. s. 323.
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,,O patro vys vrah si brousi niiz pro vSechny pripady / svet chce byt klamani 6 ano /
I...1/ ale protoze jsme nepiisli tento svét vybruSovat / nezlobime se pro to “.**°

Malokdy, ale ptece n¢kdy, jsou dokonce jeho verse natolik tizivé vyli¢enim
lidské zbytecnosti a marnosti, natolik drasavé zobrazenim vnitiniho zoufalstvi ¢lovéka,
ze maji az lehce expresionistické vyznéni, na které upozoriiuje Miloslav Canko ve své
stati Surrealismus a existencialismus 11.*° P¥itom expresionismem, stejné jako
existencialismem, Effenberger opovrhoval. Nicméné se v této basnické sbirce opravdu
najdou verSe velice uzkostné: ,,jednim slovem: vSechno je ztraceno / hledejte ta vratka
ta uz nehlidam / pochopte je to vylouceno / riist a ustalit se na jediném vyrazu / odesel
Jjsem odtamtud “**'

VétSinou je vSak Effenbergerovo zoufalstvi thned vyvraceno humorem a ironii

/ ’ / 1 ’ . .« 14
a basnik nam s nadhledem ¥ika: ,, smdt se to je pochopit “*®

5.8 Svét na dosah ruky (1945 - 1946)

Svet na dosah ruky je dalsi Effenbergerovou rozsdhlou basnickou sbirkou, jez
zahrnuje basné z let 1945 - 1946. Znovu se v ni objevuji i basné v proze. Je to sbirka
rozdélena do ¢trnacti Casti (Svét na dosah ruky, Posunovani predstav, Drzé pisné, Basné
o lasce, Ve vétru, Majové slunce, Jako klobouk na hlave, Prirodopis, Vnitini model,
Stisk ruky, Nerest pameéti, U studdnky, Vysoka modrad obloha a Viak kvetouci louky).

7 Effenbergerovy poezie stale nemizeji pfirodni motivy, a to vcetné
katastrofalnich motivii sily ptirodnich zivla, pfedevsim bouiky, ktera bez oddechu ni¢i
a bofi vse kolem sebe, nejcastéji ovSem zdi. Ty nemuseji byt jen hmatatelnymi objekty,

« 149

mohou to byt ,,zdi bouri z rozkose* ¢&i ,,zdi milujici a unasené vétrem*.”™ Boufe je

v Effenbergerovych basnich symbolem vzteku a rozhoiceni nad svétem a lhostejnymi
lidmi v ném. M4 za kol probouzet z letargie i za cenu destruktivniho niceni, které¢ usti

., 150 . , 151 ., 152
V ,,rozbitd okna " ,, rozbitou sadrovou hlavu*," , rozbité zahrady > atd.

19> EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 331.

146 CANKO, Miloslav. Surrealismus a existencialismus ve svétle moderny II: (k poesii
V. Effenbergera ¢tyficatych let, dokonéeni z ¢isla 50-51). Analogon. 2007, ro¢. 19, ¢. 52-53. ISSN
0862- 7630. s. 112.

147 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 312.

148 Tamtéz. s. 216.

1499 Tamtéz. s. 438.

150 Tamtéz. s. 472.

131 Tamtéz. s. 498.
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I uzivanim téchto destruktivnich zivld, jako je pravé boufe, vitr, vichfice, ohenl
a jeho plameny, ma Vratislav Effenberger blizko k expresionismu, ale také
k romantismu, ve kterém byla boufe na mofi velmi ¢astym motivem. Jeji symbolizace
rovnéz spocivala v odrazu vnitfniho napéti hlavniho hrdiny, jeho rozpolcenosti, vzteku
nebo touhy po pomst¢.

Neztraceji se ani cestovatelské motivy, motivy snii a spanku, strasidel, na ktera
¢lovek narazi na kazdém rohu, a ptizrakil, které ho neustale doprovazeji. Cim dal Casté;ji
se objevuje motiv stromu, v jehoZz vétvich ¢lov€k miize nalézt misto pro tkryt.

V této basnické sbirce se znatelné vyskytuje milostna lyrika, spojena
s erotismem. Bdasnikovo vyznéani lasky vSak, jiz podle ocekéavani, lehce sklouzne
k né&jakému zesméSujicimu prvku, ktery celou milostnou atmosféru znici, naptiklad ve
versich, kde laska ,, md kridla dravce vysoko nad nocnim lesem / vztycuje se jako skala
k polibku / prcha jak bubliny / ztraci se jako mydlo ve vodé / samd prirovnani hodna
prezidenta republiky“153 lze pozorovat postupny pokles poetickych ptirovnani, po
kterych nadto nasleduje ironicky verS, jenz Ctendife zaruCené vytrhne z mozného
romantického zasnéni.

Jakoby mimochodem v Effenbergerovych basnich vystupuji nahé Zeny

a svlékajici se divky, ale i ,,bohatd plantdznice Seredka / sviékd se '™

a nepusobi
velkym erotickym dojmem. VéEtSinou je erotika vyjadiena vécné, bez néjaké
sentimentality ¢i jiskiivého chvéni: ,,md hlava pada do tvého klina / také tva hlava se

155
d“,

zvracl naza ,Bohuslava byla sama / po pas v trave / na druhé strané / pan bez

klobouku / Bohuslava se sviéka jako dama / a pribeh konci / ve skoku §elmy“.156
Eroticky podtext je mozné vycitit mj. i ve verSich, které nesou casti zenského téla jako
prsa nebo stehna, jez jsou u Effenbergera symbolem smyslnosti: ,,v milostné hre
v niz dva prsy / se chvéji neklidem dravcii “,157 ., po kolikaté uz s rukama které listovaly
v knize / a které nyni pluji po tvych stehnech “*>®

Ruce jsou naopak pro basnika symbolem néznosti a ptatelského spojeni mezi
lidmi, pfedev§im mezi muZzem a Zenou: ,,vedu tvou ruku je to potok kolem devdté

hodiny / i kdyz klade odpor vedu ji tichou krajinou / znam jen ji / znam ji z blesku

152 EFFENBERGER, Vratislav. Basné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 479.
153

Tamtéz. s. 404.
5% Tamtéz. s. 491.
155 Tamtéz. s. 405.
156 Tamtéz. s. 448.

157 Tamtéy. s. 403.
18 Tamtéz. s. 405.
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samoty / z ostruzin krve “.

Celkove je basnikv postoj k zendm velmi ambivalentni. Jednou se platonicky
obdivuje neptistupnym zendm, jako by z nich mél strach, podruhé se jich zmocnuje
a nékdy je jen lhostejnym pozorovatelem.

Velkym tematickym okruhem basnické sbirky Svér na dosah ruky jsou samotné
basné a tvarci proces pii jejich psani. Je to takova poezie o poezii, ve které se autor
kriticky zamysli nad poezii vlastni i poezii ostatnich basnikii. Ve versich ,, Nechci aby
mé basné byly vic nez kresby podobné tém které vytvdri jinovatka / ale také aby nebyly

méné / aby byly praménky mého Zivota 160

vlastn¢ Effenberger jen potvrzuje, ze je jeho
zamérem, aby se jeho basné skute¢né staly onim ,basnickym denikem®. V jinych
verSich zas vysvétluje, ze ,, Strom v bdsni neni strom ve skutecnosti / je to strom-mytus

v . . vo. v 7. R 14 « 161 P4 , . .
s vétvemi na nichz je vSechno co milujeme a co nenavidime “.””~ Castym jevem na konci

basni v této sbirce byva jeji explicitni ukonceni: ,,dva nebo tii schody / a basen je

’ €€ 1 2 v v v 4 v w7 r v r
napsana “, %2 az bude po vSem / skutecné hveézdy zakonci tuto basen / a ta se zastavi
- O v 4 (%3 1 : b 4 /4 4 W . W 4 M .’
jako niz zabodnuty do stolu“®*® Na konci jinych basni zas verSe vyjadiuji jeji

y ;o . . . o «164
neukoncenost: ,, Ale tato pisenn nemd konce. Uplyva a zmensuje se. 6

Nechybi ani
vyjadieni, jak dualezité je v poezii zobrazovani absurdity jako prostfedku cern¢ho
humoru, ktery mad za ukol Ctenafe probouzet z letargie: ,, absurdnost rozpOutana trha
Zelezo / mrsti jim pod krivé nohy vyprahlych mozkii / a bude volné plout pod hladinou /
az nalezne svého basnika / ktery z jejich kireci udéla ismév « 165

Na zavér celé této basnické sbirky Effenberger kriticky sdéluje poselstvi dalSim
basniktm: ,, Poesie neni krapnik, ktery narustd. Vznika jako mraky. / Jen Spatny zpévak
nuti housle, aby tancily. “**®
A jak naznacuje samotny nazev Svét na dosah ruky, je imaginativnost téchto

basni dalsim krokem ke skute¢nosti.

159 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 485.
160 Tamtéy. s. 370.
181 Tamtéy. s. 386.
162 Tamtéy. s. 396.
183 Tamtéy. s. 456.
184 Tamtéz. s. 489.
185 Tamtéz. s. 510.
186 Tamtéz. s. 524.
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5.9 Zapad slunce za bednu (1946)

Tato jedine¢na basnicka sbirka pochazi z roku 1946 a je zajimava hlavné tim, ze
jednotlivé basné, v ni obsazené, jsou basnickou reflexi k urcitym surrealistickym
obraziim. Basné¢ jsou pomérné kratké, jejich ndzev je zaroven i skuteCnym nazvem
obrazu, kterého se tyka, nebo jeho obdobou. Pod ndzvem je vzdy uvedeno jméno autora
obrazu. Najdeme tu umélce, jako je Picabia, Picasso, Dali, di Chirico, Planells, Ernst,
Ray, Tanguy, Toyen, Styrsky, Hugo, Klee, Nash, Mir6 &i Penrose.

Pokud porovname jednotlivé obrazy s Effenbergerovymi basnickymi reflexemi,
musime konstatovat, Ze skutecné nejde o Zadnou basnickou interpretaci, ale o Cisté
emocionalni u¢inek vytvarného dila. Je to vlastné takovy basnikiiv experiment, kdy se
snazil basnicky zpracovat coby vnimatel surrealistickych obrazi proslulych malifi
jejich ptisobeni na svou emocionalni podstatu.

Formou, pojetim 1 motivicky se tyto basn¢ nijak neliSi od ostatnich basni
Vratislava Effenbergera.

Nekteré basné skuteCné piedstavuji jen vnitini pocit vnimatele obrazu, jiné si
berou urcité motivy z vytvarného dila, které pak v basni nabiraji novy rozmér podle
toho, jak si je emociondln¢ sam basnik zpracuje. Pro srovnani mtizeme uvést kratkou
basenn dle obrazu , Hlas lesa” z roku 1934 od Toyen, kterd je skutecné jen
emocionalnim odrazem dila a nenese zddné konkrétni prvky viditelné v onom obraze:
,Jeji panenstvi bylo utraceno / na piscité piide mezi borovicemi « 167 Naproti tomu
basen Predmeésti, s oficialnim nazvem obrazu ,, Suburbs of the Paranoiac-Critical City:
Afternoon on the Outskirts of European History* z roku 1936 od Salvadora Daliho,
prubézné uvadi konkrétni motivy, kterych si vnimatel dila miize pfi pozorovani obrazu
v§imnout, a dale je rozvadi podle svého vlastniho citéni. Na obrazu i1 v basni, ktera si
domysli souvislosti, se tak vyskytuji sttibrna oblaka, ,,Spatné postaveny oltar*, hrozen
vina, ,,dva opili inZenyri / kteri si vypravéji své sny ““, zvon, pooteviend zasuvka 1 ,,stary
blby zly mésic“*®® Jak obrazy, tak basnd jsou samoziejm& zaloZeny na konkrétni
iracionalité, kterd je pro surrealismus tolik podstatna.

Posledni basenn Posledni cesta kapitina Cooka je vénovana dilu Rolanda
Penrosea, které neni obrazem, ale skulpturou ze dfeva, sadry a ocele. Dilo nese nazev

shodny s nazvem basné ,, The Last Voyage of Captain Cook*“ a vznikalo v letech

187 EFFENBERGER, Vratislav. Basné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 541.
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1936 — 1967. Slavny moieplavec a objevitel se touto basni stane dalSim castym
basnickym motivem v Effenbergerové nasledujici tvorbé€. Verse v této basni maji ovSem
ponekud vysmésné vyznéni: ,, Co vam z toho vseho ziistalo kapitane Cooku / vracite se
Jjako zebrak s ptdky nad hlavou / Ne laska to nebyla rika kapitan Cook / nemélo to ani
hlavu ani patu“.'®® Effenberger zde ziejmé& nardZi na torzo Zenského t&la, které je
v Penroseove dile sttedem Zemé a zaroven stiedem celého objektu.

Je tfeba se zminit o tom, Ze podle Effenbergera surrealistické malifstvi je vlastné
nesmyslny pojem, jelikoZ se surrealismus za uméni nepovazoval. I v ndzvech svych
odbornych knih o ,surrealistickém maliistvi® se hlavni teoretikové surrealismu tomuto
pojmu vyhybaji: Bretonova kniha se jmenuje Surrealismus a malirstvi a Effenbergerova
kniha ma nazev Vytvarné projevy surrealismu. Stejné tak by jisté zavrhl i pojem

surrealisticka poezie, ktery je v této praci pouZit.

5.10 Poesie se déla jako laska (1947)

Rozsahem delsi basnickd sbirka Poesie se déla jako laska pochazi z roku 1947.
Opét je rozdélena do nékolika Casti, konkrétné do dvanacti (Poetika, Rozborené obrazy,
Vsedni den, Za kulisami hlavniho mésta, Cesty po nichz jdeme, Letni odpoledne, Stielec
noc, Pan Androméd, Usvit, V otdcecich dverich, Veliké ne a Nendsledujte bdsniky).
Znovu jsou pritomny i basné v proze.

Hned v prvni ¢asti s ptiznaénym nazvem Poetika se autor znovu vraci k tématu
poezie a sméfuje nyni jesté vice do hloubky problému. Ukazuje, jak silny uc¢inek poezie
ma, nebo by alespont méla mit: ,, V okamZiku, kdy se pero dotkne papiru, nastava kontakt
s celym svétem. “*'°; , Poesie predstavuje skutecny pohyb mysleni. Jeji sila je v neklidu,
ktery probouzi. Neni odsouzena hrat smutné divadlo pred zraky neucastného
publika. “*™

V jinych verSich kriticky hodnoti rizné druhy basnictvi a dava najevo, jak si
pfedstavuje hodnotnou poezii své doby: ,, Naucné basnictvi ozdobilo Myslenku falesnym

vousem a kruhy pod ocima. Symbolisté se divili, Ze prisli tak pozde. Dadaisté Myslenku

zavrazdili. Surrealisté staveli mosty ze sklepa na pudu. V basnictvi, které mam na mysli,

189 EFFENBERGER, Vratislav. Basné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 549.
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myslenka ve stavu zrodu plyne, uplouva a meni se podle ndrazu, které mne urcuji. //
Nové basnictvi osvobodilo myslenky. Uz nebudeme potkavat myslenky s klobouky na
hlavach.“*"™® Effenberger tak &tenafi naprosto vécné a téméf bez basnickych prikras
predkladd své nazory na poezii. Dojem tohoto prostého sdéleni navic umoctiuje forma
basni v proze.

Co se tyka milostné poezie, tak v této basnické sbirce se autor lasce vysmiva
a tikd ji dirazné ,,Veliké ne®, jak zni i ndzev jedné Casti této sbirky. Patrné je to
v sarkastickych verSich v basni Miize se stat nestesti: ,, budes me dlouho milovat? / Tak
dlouho az den a noc budou rozdéleny jen zrcadlem“ ™ Jinde s pouzitim humoru,
vzniklém spojenim slov naprosto nesourodych vyznami vedle sebe, konstatuje: ,, Rychla
moucha nad sklenickou likéru / to je konec nedéle konec léta konec ldsky “.*™

Nejen humorem, jehoz dalsi dilezita funkce se navic zaméfuje na dynamickou
slozku basné, ale také zamérnym nenapliovanim ocekdvani ctendfe ¢i novou
symbolizaci je v Effenbergerovych basnich zprostfedkovavano probuzeni ¢tenafovy
mysli. Naptiklad nazev basni a jejich obsah spolu mnohdy oproti ofekavani Ctendie
nesouvisi tak, jak by se domnival. Mohl by tfeba ptedpokladat, ze v Casti nazvané
Vsedni den, kde nazvy basni souvisi s riznymi druhy pracovnich povolani, ptijde
o vSedni den pracujicich lidi. Effenberger vSak obsah basné ztvarni upln¢ jinak a vede
Ctenafe k hlubSimu zamySleni a hlubSimu emocionalnimu dopadu, kuptikladu v basni
Pekariiv kram, kde v iraciondlnim vztahu k pekaii zpracovava motiv kapitana Cooka:
,,Jednou odpoledne rozhazela kolem sebe stiny hor / ach kapitine Cooku / dejte mi klic¢
k azuru / dejte mi kli¢ k morim / nepritomnost mych pratel a mé spolecenské postaveni /
cetl jsem / Cetl jsem / a trojstéznik vytahoval kotvy / Byly to dlouhé dny “*"™

Dalsim prostfedkem, jak ctenafe vytrhnout z letargie a strnulého mysleni, je
zména symbolizace. A skute¢né, Effenberger svym castéji se opakujicim motiviim
postupem casu prikldda nové vyznamy. Nékterym motiviim zas jen pivodni vyznam
vezme a pouZziva je Cisté jen jako soucdst imaginativnich metamorféz, jen pro konkrétni
iracionalitu samu. Jako pfiklad Ize uvést klobouk, ktery nyni ztraci 1 své, ¢tenafem jiz
vzité, adjektivum: Cerny. Diive cerny klobouk znadil ¢erné myslenky nebo se pod nim

skryvali basnici, v novéjSich basnich se jeho symbolizace vytratila: ,, Na pasece mezi

172 EFFENBERGER, Vratislav. Basné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 561.
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jahodami klobouky vdov ukusuji z krdsného panoramatu krajiny“*'®; ,,a potom ony
vyéerpavajici rozhovory za zdi mezi brectany a klobouky kolemjdoucich "’

Jako novy motiv se v této sbirce za¢ne vyskytovat kamen, i ten vSak postupné
ziskava vyznam jiny. Napied se ¢tendfi vryje do paméti jako néco tizivého, co ¢loveka
tahne k zemi, pozdgji ho autor piekvapi verSem ,, svobodny jako kédmen “*™

Vratislav Effenberger se k tomuto tématu vyjadiuje i ve své Realité
a poesii: ,, Vyznam a smysl symbolit se méni rychleji nez Ziva rec. Meéni se tak rychle
Jjako pocity, které oznacuji, jejich struktura se méni zaroven s dobovou atmosférou. /.../
Jsou-li tyto nové symbolisace podstatné cynictéjsi, tedy jen proto, Ze brani imaginaci
proti podstatné cynictéjsi agresi. Jsou-li klamivé a matouci, obsahuji skryté touhy po
nalezeni novych jistot. To, co je vyrazné charakterisuje, je jejich bezohledny odpor proti
sentimentalité a patosu. «d79

Za pochmurnéj$i prvek snahy bésnika o probuzeni a zde piredevsim 1 zneklidnéni
se da povazovat jakasi predzvést nastoleni komunistického rezimu, ktery se neodkladné
pfiblizuje. Toto varovani lze najit v nckolika basnich, nékteré verSe napiiklad
piipominaji tragické paleni knih: ,, Cesta kolik jinych skladalo své kroky za sebe jen pro
okrasu zitrka / vyhazujice z oken knihy které mluvi plameny“.180 A jiné verSe zas
zastiené fikaji: ,,zaplasit ji / ve jménu svobody kterd se cervend na samém svahu / mezi
pohledy jablek / ktera zitra budou kraslit malirska zatisi <t v prvni fad¢ vSak
Effenbergerovy verSe upozoriuji a pobizeji: ,, kdybychom mohli mluvit | nic neni jeste

oo y w182
ztraceno / drzim vam palec / utecte dokud je cas .

5.11 Jako slza do ohné (1948)

Jako slza do ohné je nazev prvni basnické sbirky ttetiho a zaroven posledniho
velkého souboru knihy Basné 1. Tato neptili§ rozsédhla sbirka basni v préze vznikla
v roce 1948, a jak by se dalo ptfedpokladat, doba tUnorového pievratu se

v Effenbergerové poezii siln€ odrazi.
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Unor 1948 znamenal konec oficialni surrealistické tvorby, ktera byla
komunistickym rezimem pokladdna za nezddouci, a surrealisté jako i1 mnozi dalsi
»hebezpecni“ umélci se odebrali do podzemi a své texty psali do Supliku, nebo je
v malém poctu $ifili nelegalné. Velice brzy se vzdali svych ptivodnich revolu¢nich cili
a ideologickych myslenek. Byla to doba depresivni, vysilujici, doba prondsledovani,
stihani, ml¢eni, lhani, doba absurdni. A tato jeji absurdita se odrazila i v Effenbergeroveé
objektivni poezii.

Effenbergerovy verSe v tomto roce jsou hodné vzdorujici, bojovné, plné vzteku
a rozhoftceni, ironicky, az sarkasticky zobrazujici absurditu skutecnosti, absurdni apatii
nékterych lidi a hlavné absurdni bezmoc tuto skute¢nost zménit: ,, Uz jen zavrit knihu
a oddat se z celého srdce tomuto pocasi, které marné krouti spoutanyma rukama. «183.
,,Jak Zit tyto okamziky, za nimiz prece jen padaji rany bicem, laskavé pohledy a hlucné
pripitky, jak prozit tyto chvile strachu, aniz bychom se prilis zesmésnili? “1*: | Pro¢
chcete, abych vam vratil klice od tohoto mésta, které jste tak dlouho prodavali, az jste je
prodali? Nevim, kdo viladne za jeho rohy bez straznikit odvahou zvirat prondsledovat
spisovatele s rozcuchanymi vlasy, z nichz se k nam vraci namalované slunce. «18, To
narod se hoji na svych synech, rozzlobeny ndrod, ktery nechce nic slyset. Jeho slavni
synové zapomnéli plakat, maji hluché usi, pripravuji se k slavnym zpévum na nadvori
knihoven. “*%

Dokonce 1 samotnou uméleckou tvorbu v téchto svych basnich uvadi do
absurdity a ironie, ktera je ve své podstaté tragicka: ,, Kdykoli pisi basen, mé ruce se daji
do smichu. “*®";  Odnesme své rozepsané knihy za jasminova pole. “**® Na druhou stranu
si ovsem uvédomuje, ze jeho psani poezie a pusobeni v literarnich i vytvarnych kruzich
s ostatnimi surrealisty md smysl nejen piitomny, ale také budouci, a tak se ve svych
verSich s odvdznou proziravosti vyjadiuje: ,,md ruka s perem skonci v déjinach
literatury “.*®°

Ackoliv se u Effenbergera Casto objekt se subjektem sttidaji, pfiCemz subjekt

vétSinou do basné vstoupi jen tak mimochodem a zase zmizi, v této sbirce se subjekt

angazuje mnohem vyrazné&ji, jako by to mélo vice podtrhnout autorovu nespokojenost
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s vné&jSim dénim. A v posledni vété této sbirky basni v proze tika jeho basnicky subjekt
se zadostiucinénim: ,, Do jakého stavu sveta jsme se narodili, tak dlouhy bude jazyk,

ktery na néj vyplaznem. “**

5.12 Srdce nebo mrak (1949)

Tato basnicka sbirka z roku 1949 je jedinou rozsahlejsi sbirkou celého souboru
Srdce nebo mrak. Obsahuje zhruba sto stran viceméné kratkych basni. Téma podlosti
a absurdnosti komunistického rezimu, kterd v nasi zemi nastala, je vyrazné i zde
a velice zieteln€ bude vystupovat i1 v nasledujicich basnickych sbirkach v knize Bdasné 1.
Najdeme tu verSe o uml¢ovani statni moci, ale také kritiku umelct 1 obycejnych ob¢and,
kteti se klidné ptizplisobili novému vedeni, ptijali ho a zvykli si na né;.

K podtrzeni tizivosti a deprimovanosti v souvislostech s terorem kultury i lidské
psychiky se stale Castéji zacne v Effenbergerovych basnich objevovat novy motiv, a to
motiv smrti, ktery je vSak zasazen do souvislosti vyznivajicich jak jinak nez
ironicky:,, Hle pred tebou krdci ticha smrt / neni to tichd smrt je to nékdo jiny / jsi tak
nervozni ze po ni hodis obrazem malivi / kdo se pod néj podiva aby ji nalezl zamracenou
/ budes to ty krasko obletovana mouchami pod stromem / jdi tedy do lesa nastipat nové
tiché smrti nové cesty které rostou ranami jez zasazuje vizkost .M

Krom motivu smrti, kterda je nevyhnutelné¢ pfitomna a skliujici, je v téchto
versich patrny prvek, kdy autor skutecnost jednoho verse vyvrati druhym. Tento prvek
je pro autora typicky a svou nerozhodnosti vzpominek o pravdivosti situace evokuje
jakousi snovost, pfipominajici stav po probuzeni, kdy si nejsme jisti, jak presné se udaly
skutecnosti, jez se ndm zdaly.

Specifické za¢inaji byt pro tuto dobu v Effenbergerovych basnich také motivy
prevracenosti véci a jevl, obraceného svéta, kde je vSe jinak a naopak. Toto pfevraceni
vSak nemusi mit nutné negativni povahu. Naptiklad v basni Vysnéna zemé lze spojeni
,prevraceny wiz“ pokladat jen za jeden ze symboll ke zdlGraznéni zmateného
milostného vztahu k Zené: , jak se priblizujes vzdalujeme se do lesa satii jaké se uz
nenosi / kaceného na pocest tvych nohou které prestavéji svet / jako prevrdceny viiz

proti posouvajicim se mrakiim nad nimiz / mlécna draha nevi kam rozsypat sva

19 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 716.
¥ Tamtéz. s. 751.
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uhranuti. “** | tento motiv se bude v dal$ich autorovych basnickych sbirkach opakovat.

Ve prospéch pozitivni symbolizace ,pirevracenych® motivii mluvi i verSe, ve
kterych se Effenberger znovu vraci k tématu psani poezie a tentokrat tu klade diiraz na
,protimluvu ™ &1 prospe$né poruSovani zazitych vztahti a vazeb: |, tuto knihu plnou
protimluvii nebot' konecne kazda myslenka / skutecné existuje jen tim co se ji snazi

vyvrdtit“,193 ,nebot’ kazdy pohyb je odveké navazovani promeén / pohyb myslenky je

porusovani vztahii “.

Basnicka sbirka Srdce nebo mrak je doslova plna ptirodnich motivii. Prostor
basni se uchyluje do lesa, do korun stromd, jako by se autor utékem do ptirody snazil
né¢jak vykompenzovat krutou pfitomnost nardzek na holou skutecnost vnéjSich udalosti.

A zrovna tak jsou tu znovu obnovovany motivy spanku a snt.

5.13 Podzemni chodby (1950)

Ptiznacny nazev Podzemni chodby nese v poradi tifinactd basnicka sbirka v knize
Basné 1. Pfiznany nazev je to proto, ze se surrealismus po roce 1948 uchylil do
literarniho podzemi a navic byl Effenberger v tu dobu nucen pracovat
v Podzemnim zplynovani uhli v Bfeznu u Chomutova. Z roku 1950 pochazi slavny
referat Ladislava Stolla TFicet let bojii za ceskou socialistickou poezii, ve kterém
vyzdvihuje piedev§im tvorbu S. K. Neumanna. Na konferenci o poezii Stoll a Taufer
vykazali z literarniho prostiedi i vyznacné levicové autory, mezi nimi tedy i Karla Teiga,
ktery byl v tomto roce drasticky pronasledovan. Z tvorby zbloudilého Vitézslava
Nezvala smazaly jeho avantgardni obdobi, zbytek nadsen¢ ptijali.

Podzemni chodby je sbirka men$iho rozsahu, rozdélena do &tyi Casti (Mezi
vodou a ohném, Bdsné 1950, Mimo jiné a Na shledanou). Nachazi se tu basné
pojmenované i bez nazvu, verSované i basné v proze. Je tteba zminit 1 fakt, ze prvni ¢ast
Mezi vodou a ohném obsahuje jedinou basen, ktera je vSak zaroven nejrozsahlejsi basni
z celé knihy Basne 1. Tato basen v sobé snad zahrnuje vSechny prvky signifikantni pro
Effenbergerovu tvorbu této doby. Lze v ni najit verSe pfirodni, milostné, kritické verSe

odkazujici ke stalinismu 1 ke krizi védomi, vy¢ty imaginativnich obrazli, motivy spanku,

192 EFFENBERGER, Vratislav. Basné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 805.
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snti, dvefi, smrti, boufi, pozarii, prevracenych véci, zbofenych zdi i dadvného altanu
z détstvi. Celou basni se potom mihaji verSe o konci a louceni, poc¢inaje jiz prvnim
verSem ,,AZ dohraje gramofon na konci léta“, ptiCemz spojeni , konec léta*
u Effenbergera nezna¢i nic dobrého: ,,ted’ uz je konec vyprav do neznamych zemi /
a nase oci prohravaji sva dobrodruzstvi na ztracenych hvézdach / az vyhasnou budou
kvetiny staré / jako lazensti hosté spechajici na viak / na barevnych pohlednicich ze

., sl
zacatku stoleti “*®°

5.14 Cestovatel v kufru (1951)

Cestovatel v kufru je jedna ze tii poslednich basnickych sbirek knihy Bdsne 1,
které¢ jsou vSechny z roku 1951. Je to kratkd sbirka, obsahujici deset vzajemné
souvisejicich ocislovanych basni. Jeji ndzev by mohl signalizovat né€jaky tajny utek,
ktery ovSem ziistava jen v hlavé basnika. A veskera dobrodruzstvi se opét odehravaji jen
,»Za o¢ima‘ a ve spanku.

Obsah téchto basni se upind k budoucnosti, kterou ovSem Effenberger nevidi
piiznivé a nezbyva mu, nez se s ni vnitiné smifit a vypoiadat se s krutou samotou, ktera
je zde také tematizovana: ,,Zistavam sam s touto rozhdzenou partiturou na terase
roztlucené shovivavym pokyvovanim hlavou / zbloudily v poloviné cesty / a dal co bude
dal / nic / Budoucnost s niz se konecne smirim nebude bohatsi o rozvaliny Kartaga / ani

«1% Ty t&chto versich

o prst namireny k obloze / snad bude delsi o nohy Djagilevovy
bezmocné pritomnosti s neblahymi vyhlidkami do budoucna autor bojuje alespon svym
cynismem a neztraci smysl pro humor.

Znovu se tu objevuje negativni motiv smrti, slovni spojeni jako ,,prrevrdceny
viiz “ &1 ,, prevrzend klec “, nové i motiv podzemi nebo tunelu.

V této basnické sbirce najdeme 1 jizlivé verSe tykajici se Vitézslava Nezvala. Je
ale pravdou, Ze Effenberger ve svych verSich Casto vysméSné ironizuje i sdm sebe
a svou vlastni neschopnost a strach, avSak pod zastitou ,my*: , miZeme odoldavat
nahodé tak dlouho dokud nebudou nalezeny jiné Saty pro zoufalstvi / a jiné k beznadeji /

dokud za nami nepujdou jini / nenuceni mluvkové rozladeni komickym nedorozumenim /

k smrti dustojni krocani z trestné setniny / libovolné neschopni ze strachu pred

195 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 819.
196 Tamtéz. s. 868 — 869.
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ostithanim dohola .’

5.15 Basné na ¢erno (1951)

Basnickou sbirku Bdsné na cerno tvoii dohromady pét ¢asti (Riizné prihody,
Mraky a bourky, Basnictvi neni vysadou, Verse a Roman). Jeji nazev je vlastné
dvojsmysiny. Effenberger jim muiZze narazet na své neoficidlni, tajné psani, nebo jim
muze prosté odkazovat k ¢ernému humoru, stale ptitomnému v jeho versich.

Témata 1 motivy se stale opakuji. Oproti pifedchozi sbirce tu ovSem basnicky
subjekt naléhavé touzi po spole¢nosti, vynucena izolace je mu uz pfili§ tésna: , kam
jdete? / Jdete-li tam kam ja / piijdeme spolu? “*%

V Basnich na cerno jako mnozi dalsi basnici této doby i Effenberger zasazuje
svilj subjekt do sfér détstvi, a dokonce k tomu vyuziva i lyriku, ktera v téchto ptipadech
postrada svou typickou funkci ironizace: ,, Venku je tak krasné / Ze se ani neohlédnes
a slunce dokonci zazracny negativismus / skocime-li hluboko do sena / je tu léto
1927 Tento jev miZeme pozorovat i v piedchozich autorovych basnickych
sbirkdch, zejména tam, kde vyuziva motiv altanu jako dilezitého pfedmétu ze svych
détskych let, o kterém se zminil naptiklad ve svém Pokusu o autoanalyzu k mentalni
morfologii. Lyrika, kterou v téchto verSich vyuziva, je tedy vyhradné ptirodni a prostor
basn¢ je zasazen do zahrady, ktera kdysi byla vyznamnym podnétem pro rozvijeni
Effenbergerovy détské fantazie.

Tato basnicka sbirka obsahuje Casto citované verSe z basné Verse do pamatniku:
,,Hovno a hovno jsou dvé hovna / a jesté jedno hovno a je tu podstavec pro sochu
velkého tlustého bdsnika / podstavec k némuz neni tieba uz ani sochy“”® Jde
samoziejm¢ o basen,, kde si autor bere za cil svého sarkasmu basnika Vitézslava
basnich, vétSinou stejné jako v této basni byl i jinde oznacovan za ,, tlustého basnika“ ¢i
méné specificky za ,, tlustého muze*, v Bdsnich na ¢erno je ovsem jeho kritika podana
s hlubokou nenavisti, coZ je pravdépodobné zplsobeno i tim, Ze v tomto roce zemiel

Karel Teige, jehoz jediného si z téchto dvou, ktefi ho zpocatku inspirovali k zdjmu

17 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 861.
198 Tamtéy. s. 881.
199 Tamtéz. s. 883.
200 Tamtéz. s. 902.
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o uméni, mohl i nadale vazit.

5.16 Oteviené dvere (1951)

Otevrené dvere jsou v prvni fad¢ predevsim poctou Karlu Teigovi, ktery v roce
1951 po dlouhém deprimujicim pronasledovani piivrzenci stalinismu zemiel na selhani
srdce a ktery byl pro Effenbergera asi nejvyznamnéjsi osobnosti z okruhu ceskych
surrealistdi, zaroven jsou také posledni basnickou sbirkou souboru Srdce nebo mrak
arovnéZ 1 knihy Bdsné 1.

Tato kratka basnicka sbirka obsahuje pét delSich ¢islovanych basni. Effenberger
si v nich dal zileZet na co nejhlubsi sloZitosti a preciznosti iracionalnich vztahti snad
prave proto, Ze je vénoval Teigovi.

Celou sbirkou se prolind motiv divadla a v zavéru autor dava najevo, Ze hra
skoncila, bylo to jakési pfedstaveni na zavér, na rozloucenou: ,, Prichdazeji vSichni kdo
hrali a uklanéji se / jsou to pratelé z dalekych hvezd / uz se rozsvécuje na

schodistich . ***

.....

jako jsou Apollinaire, Jarry, Lautréamont, Baudelaire nebo jiz zminovany Jindiich

Styrsky, kterému ve svych basnich vzdal rovnéz poctu, ale i zZijici umélce jako Picasso

¢i Istler. V pozadi tohoto loucent ,, nékdo hraje na piano “,202 ., rozbité dvere bouchaji ve

«203 « 204

vetru ,,a basnici na namésti mavaji klobouky “.

Jsou to také verSe usinani, tuzeb po cestach do jinych zemi, verSe opévovani Zen
1 pfemitani o navratu do détstvi. Pomoci vyctli kazdodennich vSednich situaci se zde
autor snazi vyjadtit, Zze 1 kdyz se pro n€koho stane néco velkého, pro jiného jde Zivot
bez rozdilu dal a nakonec musi jit dal i Ceskoslovensky surrealismus bez svého

vvvvvv

astralni ticho ukoncuje noc / a slunce které zvedne prilivy slunce o néz noc je bohatsi /

g , R
vrati lidem davno ukradené detstvi “.

201 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 929.
202 I~
Tamtéz.
203 Tamtéz.
204 Tamtéz. s. 928.
205 Tamtéz. s. 931.
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6. STRUKTURA BASNICKEHO OBRAZU

Jiz n€kolikrat jsme si v této praci dokazali, Ze se struktura basnického obrazu
jednotlivych sbirek Vratislava Effenbergera nijak zasadné neméni. Celou knihou
Basne 1 se prolinaji stejné motivy, piestoze v nékterych ¢astech nabiraji nové vyznamy,
a méni se tak jejich symbolizace. Opakuji se i néktera témata, ta jsou vétSinou odrazem
autorovy pritomné skuteCnosti. A zrovna tak i vSemi basnémi prostupuji imaginativni
obrazy zasazené do Casto se opakujicich ¢asoprostorovych pasem. Ve vSech basnich se
podobné¢ proménuje vztah objektivity a subjektivity 1 basnikiv postoj k zené. A krom
toho vSechny basnické sbirky doprovazi humor, sarkasmus a ironie. Zminéné aspekty

Effenbergerovy poezie budou v této kapitole analyzovany.

6.1 Cas a prostor

Cas i prostor jsou v Effenbergerovych basnich kategorie, jejichz funkce spoéiva
predevSim v tom, ze jsou soucasti konkrétni iracionality. Piedméty, jevy, Cinnosti
1 osoby jsou zasazovany do Casovych a prostorovych rovin tak, aby souvislosti mezi
nimi pusobily zdanlivé nelogicky. Jak bylo ovSem fecCeno dfive, tato ,,nelogi¢nost™ je
dimysIn¢ propracovana.

Hodné typické je pro Effenbergerovu poezii prostiedi lesa, ticha a noci. Né¢kdy
se tyto tfi asoprostorové elementy stfetnou a dopadne to naptiklad takto: ,, Hledte, kdo
Natropil takové spousty v lese stojicich penézokazu? Ticho — jen tikot starého budiku.
Zapomeétlivi hrdinové velikého dramatu! Noc tihne za vasimi zpévy. «“206 \/ ukézce je
navic patrny dal$i obvykly prvek autorovy poezie, a tim je miseni dvou protikladnych
jevl. Zde je to ticho a pfitom piitomny zvuk tikani budiku, jako by byl na n¢j onim
pozadim ticha poloZen jeste silngjs$i diraz. Jinde to miize byt tma a zdroven rozsvicené
lampy, nebo dokonce tma a slunce.

Les je v psychologickém vykladu snl ,, podobenstvim nevédomého Zivota,
ukrytého pred pohledem zvnéjsku**®" jak tika Ernst Aeppli, zak C. G. Junga. Mohl by

znamenat nevédomou stranu Zivota i v Effenbergerovych basnich, spolec¢né s noci,

28 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 698.
27 AEPPLI, Ernst. Psychologie snu : (véemé 500 symbolii ve snech). Praha, 1996. ISBN
80-901898-2-2. s. 252.
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jezerem, spankem, svétem za dvefmi ¢i za o¢ima i tichem jako protipolim ke dni, ke
svétlu, ke slunci, ke zvuklim, jez by mohly naopak znac¢it védomé zivotni stavy. Les
byva rozsahly, hluboky, temny, s mnoha zdkoutimi, mohou se v ném skryvat rizna
tajemstvi. Muze byt tedy i inikem pted skute¢nosti nebo jen symbolem tohoto uniku,
pokud vezmeme v tivahu Effenbergerovu tendenci skutecnost zobrazovat a nevyhybat
se ji.

Les jako prostor basnickych obrazii je asi nejvice tematizovany ve sbirce Matka
zemé. Predstavuje zde jakousi alegorii svéta, v némz Zziji ,,lidé s cernymi klobouky* -
basnici a kromé nich 1 personifikované pfedméty, které v bézném zivoté slouzi lidem
k jejich kazdodennim potiebdm, zde vSak nad nimi nabiraji zvla$tni moc. Lidé
a predméty, jako je Zehlicka nebo Zebiik, spolu hraji jakousi ,,falesnou hru . Ptitomny
les je tedy narusovan lidskymi vydobytky a nejsou jimi jen ony zmifiované predméty.
V podstaté cely prostor tohoto lesa, jako by byl spiSe metaforou pro skutecny méstsky
svét nez symbolem pro nevédomi: ,, V lese, ktery zdri za sesutymi knihovnami, za
rozbitymi zdmi a mezi strnulymi kameny, behaji lide s velkymi cernymi klobouky, jimz se
uz nic nedaii.**®® P¥irodni lyrismus nejen v této basnické sbirce, ale 1 ve veét§Sing basni
celé knihy Badsné 1 je vlastné prostoupenim mésta a ptirody.

Lesy v Effenbegerovych basnich navic nejsou jen klasickymi lesy ze stromt,
najdeme tu i ,,kamenny les*, , jahodovy les”, ,les z zZidli*, , les Sati*, ,,umély les
chodcii*“ nebo ,, lesy knih“.

Jinym pfirodnim motivem, ktery se Casto v basnich objevuje, je prostor zahrady,
tedy prostor basnikova détstvi, jenz byl dilezitou soucasti pro Effenbergertiv koncept
mentalni morfologie. Tento prostor mentalni morfologie se nejvice zhmotiuje ve
versich jiz citované basn¢ Altan:. ,,Jak je smutnd zahrada v nedeli odpoledne / ve
vzduchu je citit voda zahradni stiikacky “**

Naproti témto piirodnim prostorim se vyskytuji prostory mésta, ulic, nameésti
a domu. Jestlize je les symbolem nevédomi, nelze fici, Ze by bylo mésto symbolem
védomi. Motivy mésta a lesa tak néjak splyvaji, jako by prostorové tidaje nebyly pro
Effenbergerovu tvorbu dulezité. Propojuji je i stejné myslenky: ,, Tyto myslenky se krouti
v direvu pod kitrou stromii /v lesich nebo na viasech /v méstech jejichz strechy doutnaji

. s 210
radostmi plodného Zivota “.

28 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 135.
209 Tamtéz. s. 22.
210 Tamtéz. s. 336.
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Celou basnikovou poezii prostupuji ,rozbité zdi“, ptrevracené predmdty,
neuprosné boufe a jiné bezutésné a sklicujici motivy, ale prostor nikdy neni vyslovené
stisnény, aby sam o sob¢ pusobil rovnéz uzkostné, pravé naopak je rozlehly a blize
neurceny. Jedinym konkrétnim mistem je mésto Praha a i to je Siroky pojem.

Praha je tematizovand zejména v basnické sbirce Poesie se dela jako laska
v &asti Usvit, kde ji autor charakterizuje takto: ,, Stovezaté mésto, fasddy, ulice, svétliky,
nahlé odjezdy, nepripravené vymluvy, navraty s placem, ruce rozchvatané za Stéstim,
klobouky zaviené jako noc, nebe za prisnymi brylemi, oci nepricetné svobodné, oci
s jedoucimi rychliky, zurivi milenci s usty Iva, stovézaté meésto. “211 Jinde zas prostor
Prahy zaclefiuje do kontextu s pouzitim Cerného humoru: , StovéZatd Praha plnd
prachu. // Wsla z domu oteviela okno, oblékla se. Jaky krdsny prach!“**?

Dal$im prostorem, ktery mize byt podobné jako les alegorii svéta (nebo jako
meésto synekdochou pro svét), je divadlo 1 se svymi jednotlivymi déjstvimi, rekvizitami,
kulisami a oponou, kterd podobné jako dvefe nebo oci néco skyva ¢i odkryva:
,, lanecnice pred zrcadlem v Satné divadla se pripravuji na scénu / jesté nékolik pohybii
a opona leti ke stropu / to je Zivot jak ho zname od rana do vecera “ 3

Jinym Castym prostorem v Effenbergerovych basnich, jsou mista ,,za“ a ,, pod
urcitymi objekty. Predlozka ,,za“ je zde signifikantni pro sméfovani dovnitf, do nitra
¢loveéka, do jeho tajemstvi, do jeho myslenek a tfeba 1 do jeho nevédomi. Objevuje se
hlavné ve slovnich spojenich ,,za ocima*“, ,,za dvermi* nebo ,,za zdi . ,,za myma ocima
v obrazarnach nepameéti kde nocni vratny ze strachu se skryva v rerichach daleko od

, . 214 v . . , . 77 . v
vratnice“,”" ,,rozbéhnuta kroky dvaceti kolemjdoucich vidi zvolna mizet za dvermi

skupinu sofistikii s diplomatickymi meciky po boku“**® , a potom ony vycerpdvajici

rozhovory za zdi mezi brectany a klobouky kolemjdoucich “218 Muaze byt ovSem pouzita

1 pro vyjadfeni vzdaleného mista ¢i vzdalenych piedstav jako naptiklad v tomto versi:

., V pousti za morem kdyz pijete tézkd vina a za haldami Satii které padaji z nasich
sy 217

tel“.

Predlozka ,pod“ zna¢i také n&jaky hluboko ukryty prostor, vyskytuje se

21 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 663.
212

Tamtéz. s. 654.
213 Tamtéz. s. 667.
24 Tamtéz. s. 258.
25 Tamtéz. s. 719.
218 Tamtéz. s. 591.
27 Tamtéz. s. 590.
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naptiklad ve spojeni ,, hluboko pod hvézdami“*® Casté je spojeni vymezujici plochu
,,pod hladinou®, ale 1 ,,nad hladinou . Basnické obrazy jsou myj. také ukryté hluboko,
v hlubinach, nebo az na samém dné, které vétSinou znac¢i hluboko usazené vzpominky,
zejména ve spojent ,, na dné jezera“.

Nedosazitelnost je v Effenbergerové poezii vyjadiena prostorem, ktery je nékde
daleko, mohou to byt tieba vzdalené zemé: ,,jakd je to dalekda zemé do niz bys mohl
zahrabat svij poklad“?*® Cestovéni je basnikem velmi vyuZivany motiv, je spojeno
s plavbami po mofi a exotickymi ostrovy. Podle Miloslava Carika je exotika a ptiroda
vubec ,,vnéjsim unikem * (vnitinim Gnikem je sp'cinek).220 Effenbergerovy daleké cesty
vSak nemusi vZdy nutné znamenat unik ze skuteCnosti, ktery se interpretacné nabizi,
muze znamenat prostou touhu byt jinde, ktera se nevyluCuje s bojem s nelitostnou
realitou.

Jinym vyznamnym prostorovym motivem je ,, druhy breh* nebo , protéjsi
chodnik“, ktery taktéz zna¢i hodné¢ vzdalenou, nebo alesponn jinou, skute¢nost:

. Ly e . w221
,a vsechno co nds jeste miize prekvapit lezi na druhém brehu*.

Miuze vsak
symbolizovat i smrt.

Ptfedstavené prostory jsou navic obvykle doprovazeny atmosférou ticha
a prazdnotou, ktera je navozena slovnimi spojenimi jako ,,prdazdné oci“, , prazdné
ulice®, , ,prazdné domy‘ nebo také slovem , nic“. Vné¢jsi prazdné prostory mohou
potom odrézet i1 vnitini prazdnotu Clovéka: ,,zabor prst do této mékké prazdnoty kterou
tak dobie znds / je to Fe¢ tvpch oci praminek ztraceny v lese “.#** Viudyptitomné ticho
tuto prazdnotu jen umociiuje, k tomu jesté dopliuje Casto tematizovanou noc¢ni dobu,
neboli dobu spanku. Mnohokrat ovsem pusobi v kontrastu s rozliénymi zvuky, coz
jenom koresponduje s tezi, ze v Effenbergerové poezii neni nic stoprocentné dané.

Mnoho imaginativnich obrazil je tedy zasazeno do no¢niho Casu, ktery je pro
surrealisty pfedev§im dalSim spojenim s utajenymi nevédomymi procesy, které se
dostavaji na povrch praveé ve spanku. Noc je ¢as snéni. Nékdy je vyjadiena piimo, jindy
pomoci tmy nebo ukoncenim dne. Mimo to je pro autorovu poezii typickd doba mezi

dnem a noci, tudiz se jeho basnické obrazy pohybuji v ¢ase rannim ¢i ve€ernim, jinak

218 EFFENBERGER, Vratislav. Bdasné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 767.

29 Tamtéz. s. 345.

20 CANKO, Miloslav. Surrealismus a existencialismus ve svétle moderny II: (k poesii
V. Effenbergera ¢tyficatych let, dokonéeni z ¢isla 50-51). Analogon. 2007, ro¢. 19, ¢. 52-53. ISSN
0862-7630. s. 113.

221 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 591.

222 Tamtéz. s. 345.
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také v dob¢ usvitu ¢i soumraku, jenz vyjadiuje prechod mezi bdénim a snénim, mezi
védomim a nevédomim, mezi realitou a iracionalitou, mozna i mezi zivotem a smrti.

Jako protiklad noci a tmy se objevuje velice ¢asto motiv slunce jako symbol dne.
Zajimavé je, ze mésic jako zastupce noci se v basnikovych versich téméf nevyskytuje.
Slunce oproti noci nebo i oproti prostoru lesa je v psychologickém vykladu sni
, nositelem védomi“,** vyjadfuje svétlo pohledu do nasich problémi, jejich skutedné
vidéni a pochopeni. Noc naopak ,bere to, co bylo jasné“** Védomi
a nevédomi na sebe navazuje stejn€ jako den a noc, jedno jde s druhym a nemohou bez
sebe fungovat, proto se v autorové poezii sttidaji 1 né€kolikrdt v rdmci jedné basné.
Casové to vsak neznamena, ze jde o pribéh nékolika dnii, ale pravé ono puisobeni
védomych i nevédomych procesii na Cloveéka. A tolikrat uzity motiv slunce jako
projasnéni noci by snad mohl vyjadfovat 1 Effenbergeriiv nesouhlas s psychickym
automatismem.

Krom noci a dne se velice rychle méni 1 jaro, léto, podzim, zima, pficemz
vétSinou plati, ze teplé obdobi je spojeno s piijemnymi zalezitostmi, kdezto podzim
a zima hezké udalosti ukonéuji.

Déle je v Effenbergerove poezii typické uvadéni presného Casu, které kontrastuje
s blize neurCenymi prostory: ,, V nedeéli ve dvé hodiny odpoledne na sklonku cervna /
rozcuchany bubenik zkousi rozbit azurové nebe”,225 ,Jjsou to radostné vteriny zivota /
odpocinek na jiskrivé viné / dnes v pul paté odpoledne “22y indy je ¢as naopak naprosto
nejasny diky své nesmyslnosti: ,, v noci z iiterka na patek “?*’

Cas v Effenbergerovych basnich plyne zvolna a pomalu: , 4 pFitom vsechno
plyne pomalu jako Feka“**®. Na jeho zrychleni nemé vliv ani Gasté stfidani noci a dne
nebo Ctyf rocnich dob. Je to strnuly Cas, nepohyblivy, nékdy v ném ulpi i sam subjekt:
., néjaky clovek zabaleny do perin preloziv konecne obrazek krasojezdkyné vsunul jej do

kapsy / a odhodiv oharek cigarety usnul vestoje““.**®

V této ukazce navic strnulost ¢asu
jesté vyzdvihuje pouziti pfechodnikovych tvart.
Podle Josefa Vojvodika je pro Gesky surrealismus tato strnulost typicka. Cas

francouzského surrealismu hodnoti naopak ,,jako ,plynouci’, resp. ,tekouci’, jako na

228 AEPPLI, Ernst. Psychologie snu : (véetné 500 symbolii ve snech). Praha, 1996. 80-901898-2-2.
s, 250.

Tamtéz.

2% EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 589.

28 Tamtéz. s. 900.

21 Tamtéy. s. 920.

28 Tamtéy. s. 407.

29 Tamtéz. s. 597.
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Daliho znamém obraze roztékajicich hodin Houzevnatost paméti (Persitance de la
mémoire, 1931).“*® Na rozdil od takto pojatého sladéného &asu je pro &esky
surrealismus charakteristické ,,spise ,blokovani‘ pohybu casu, zvlastni ,viskozita“ jeho
prozivani nebo primo ,Struti ‘ a destrukce fenoménu casu. Sviij nejpregnantnéjsi vyraz
nachazi tato alterace prozivani casu ve strnuti a ,zkamenéni’ lidského téla v prostoru
a casu /.../.“*® | oproti poetismu, ktery se vyznadoval radosti ze Zivota a dynamikou
vyjadfovanou pohybem a sportovnimi motivy, surrealismus pohyb co nejvice redukuje.

V basnich Vratislava Effenbergera je krom& zpomaleného ¢i uplné zastaveného
Casu také Cas fragmentarizovany. Méni se v nahlych a rychlych skocich podobné jako
i prostor. Basn¢ jsou tak konstruovany jako kolaz basnickych obrazii, motivli, prostoru
a Casu.

Jak jiz bylo te€eno, Cas a prostor jsou piedevSim soucasti konkrétni iracionality
a ironicky humornych, aZ absurdnich basnickych obrazli, které nakonec plisobi az
tragicky: ,,Je cas nabalzamovat se / vyhnout se rozjetému rychliku / I...I / je cas jit
nejdelsi cestou / skryt bolestny nach uzin ve vzpominkach /v padu hluboko do propasti /

oklikami kolem postranniho schodisté « 282

6.2 Napéti subjektivity a objektivity

Effenbeger je ve svych basnich pfedevSim pozorovatelem. Mnohdy jsou jeho
pocity do poezie vkladany bez piimo vyjadiené pritomnosti basnického subjektu, a to
nehledé na to, jestli jsou to pocity tykajici se valky, komunistického prevratu, détstvi
nebo vztahu k Zenam.

Pokud se basnicky subjekt vyskytne v basni ptimo, Castokrat se tak stane az po
uvedeni mnoha basnickych obrazii v mnoha verSich nebo vétach a castokrat z ni znovu
nendpadné vystoupi jesté pied jejim koncem. S témito nenadalymi vstupy, vystupy
1 navraty souvisi 1 ,,sklicenost distancujiciho se (svoji izolovanost prijimajiciho)

subjektu «23 o které mluvi Miloslav Canko ve své studii Surrealismus

230 VOIVODIK, Josef. Imagines corporis: télo v ceské moderné a avantgardé. Brmo, 2006. ISBN

80- 7294-181-X. s. 40.

Tamtéz.

2 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 863.

28 CANKO, Miloslav. Surrealismus a existencialismus I: (K poezii V. Effenbergera &tyficatych
let). Analogon. 2007, ro¢. 19, &. 50-51. ISSN 0862-7630. s. 148.
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a existencialismus |I. Surrealisté celkové své velké téma absurdni skute¢nosti
vyjadfovali distancované pomoci konkrétni iracionality.

Mnohokrat také vystupuje pod zastitou ,,my*, ktera mize ptredstavovat lidstvo
obecné, Skupinu surrealistli nebo prosté jen ukryt pro basnika samotného. Plural ,,my*
najdeme naptiklad v téchto mnohovyznamovych verSich: ,, Mésta ktera jsme postavili /
zdaleka se nam nepodobaji / je treba odvolat se k propastem / nezastavovat se pred
nicim / ani pred tycinkou na rty / ani pred kamennou hlavou markyze de Sade « 234

V basnické sbirce Poesie se déld jako liska v &asti Usvit pouziva Effenberger
jako jednu z lyrickych postav sam sebe, pficemz jeho role subjektu a objektu se
v jednotlivych basnich méni. Jako objekt se tu vyskytuje coby ,, pan Effenberger*. Toto
oznaceni mu vSak v absurdnich souvislostech basni dodava namisto distojnosti
humorného vyznéni. Vibec celd tato cast basni v préze je zalozend na absurdité
a ¢cerném humoru. Basnik tu dokonce nabizi 1 charakteristiku sebe sama: ,, Statecny,
nevyzpytatelny, zdrcujici, rozbity |...I lezici, dlouho lezZici, lahodny, vypity, znovu nality,
znovu vypity, horky, blby, sladky, vyblity pan Effenberger. “232 A ve stejné basni pak
vystoupi jako basnicky subjekt a v pifimé feci se charakterizuje takto: , Jsem sam. Nad
rekou nepopsany list, uprostied sucha zemé v pretékajicim vzduchu prevraceny. «236

V jeho basnich se objevuji vyznamné umélecké osobnosti, a to jak literati, tak
vytvarnici, naptiklad Apollinaire, Jarry, Ernst, Picasso nebo Utrillo. Na druhé stran¢ tu
najdeme 1 nekonkrétni osoby, které jsou vyjadieny svou ¢innosti, jako je lovec, lampaf,
basnik nebo prost¢ jen kolemjdouci.

Krom¢ 1lidi jsou v Effenbergerovych basnich dualezitymi objekty
i personifikované predméty denni potieby nebo antropomorfizované piirodni sily. Ziji si
svym vlastnim Zivotem v lidském svété a nékdy nad lidmi i piebiraji moc.

Fyzicky vzhled lidi i pfedméti pfitom neni bliZze specifikovany. Neurcity je
1 sam subjekt, ktery si Ctenaf nemtize predstavit, jevi se mu tedy jen jako promlouvajici
a komentujici hlas bez téla. Jedinymi télesnymi ¢astmi subjektu, které jsou v basnich
vyuzivany, jsou o€i a ruce, ani ty vSak nemaji Z4dné charakteristické rysy. O¢i jsou
symbolem pro vngj$i vidéni svéta, ale i naopak pro vnitini vidéni ¢lov€ka samého. Ruce
jsou zas symbolem pro dotek se svétem nebo pro spojeni mezi lidmi. Obé télesné ¢asti

tedy symbolizuji propojeni mezi subjektem a svétem okolo né;.

234 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 422.
25 Tamtéz. s. 661.
238 Tamtéy.
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Typické je v Effenbergerovych basnich také oslovovani sebe sama, kdy se snazi
své pocity vnuknout druhé osobé, jako by je sam nechtél ptiznat. Patrné je to naptiklad
v téchto versich zobrazujicich pocit strachu a marnosti: ,, Vyraz strachu na tvé tvari ma
v sobé uzkost jit za rakvi / mnoho dobrovolnych hasicii se vrha proti temto tézkym zdem
/ za nimiz jsou jen strmé steny posméchu a zurivosti « 28

Pocity, které na ¢tenare puisobi, jsou mu tedy predkladany basnickym subjektem
pfimo, nebo prostfednictvim subjektivniho pozorovani jinych objektii. Jsou to pocity
marnosti, tisn¢, zarmutku, skepse, ale také vzteku, odvahy a odhodlani k boji Zit a tvofit
za jakychkoliv podminek.

Nalezneme tu vSak i basn¢ sebekritické, jako je naptiklad baseit Do nejmensich
podrobnosti. ,,Svét se kutdlel za jejimi zady / nemél jsem nikdy dost odvahy ¥ici Ze je to
nedorozumeni / pitvab mésice to byla hrdost az za more / a tak den za dnem Zivot je stale

vvvvv re 238
slozitejsi“.

6.3 Cerny humor, absurdita, smich

Velmi vyznamnou slozkou poezie Vratislava Effenbergera je humor, jenz je
v Ceskoslovenském surrealismu ,kritickou funkci konkrétni iracionality. Effenberger
sice V Realité a poesii mluvi o objektivnim humoru ve tficatych letech a o ¢erném
humoru, ktery ma znovunavratit konflikt racionality a iracionality, v padesatych
a Sedesatych letech, ale zrovna u tohoto autora najdeme cerny humor uz
v prvopocatcich jeho poezie, tedy v letech Ctyficatych. Jako piiklad mohou slouzit verse
z basné Na kovadlech z autorovy prvni sbirky Skutky a krdasné dny: ,, Cestovatel ktery
zbasnil nejvzdadlenéjsi horizont / chce pravé vystupovat v Haagu / mél sotva kdy vsak

. . oy e 239
vykriknout / ted’ visi na pristavnim hdku “.

e , og. 240 ver
Objektivni humor byl ,, nezdvisly na subjektivni, vedomé viili.““™ Pozdé&ji je
humor v cCeskoslovenském surrealismu ,, nedélitelnou soucdasti emocionalniho napéti,
Jjimz se iracionalita jevi ve vztahu k racionalité jako vyznamové hlubsi, obsaznéjsi, méné

ziejmy ale plastictéji odstinény fenomen lidského védomi “.*** Cerny humor je uz potom

237 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 125.
28 Tamté. s. 678.

29 Tamtéz. s. 27.

20 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969. s. 46.

241 Tamtéz. s. 48.
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promyslenym humorem.

Pro ptehlednost Slovnik literarni teorie definuje Cerny humor jako ,,specificky
druh humoru, uzivajici takovych prostiedkii (motivii, situaci a vyroki), jez jsou viici
humornému, komickému kontextu nebo zameru emocionalné protikladné (tj. drasticke,
tragické, az nelidské). Cerny humor dovadi tyto paradoxni protimluvy do polohy
absurdity /.../. “**

Humor v jakékoliv podobé doprovazi Effenbergerovu poezii v knize Bdsne 1 od
zaCatku az do konce. Ma funkci kritickou a upozorfiovaci, chce upoutat ¢tenafovu
pozornost, probudit ho z letargie a z jeho zformalizovaného mysSleni, ukazat mu
absurditu skute¢nosti a dovést ho k jakémukoliv boji proti ni. Vyznam poezie t¢ doby
podle ného totiz spocival piedev§im ,,v permanentni kritice pritomné intelektudlni
atmosfery, jiz se imaginace bouri proti strnulym Zivotnim a myslenkovym formdm“.243
A ta plisobi mj. pravé pomoci ¢erného humoru a zobrazovani absurdni skute¢nosti.

Cerny humor a absurdita se tedy hojné vyskytuji v Effenbergerové poezii, ale
jesté vice jsou svazany s jeho pseudoscénaii a s jeho konceptem parapoezie. Nékteré
jednotlivé verSe, ale i1 celé basné¢ knihy Bdsné I maji ke struktufe autorovych
pseudoscénait skuteéné hodné blizko. Napiiklad jedna z basni v proze z &asti Usvit ma
absurdni charakter a formu scénare: , Svieknéte se!, zatimco budeme jist jerabinky,
svileknéte se!, zatimco budeme spat v léte u bazénu, sviéknete se!, v pil druhé
odpoledne, sviéknéte se do naha! // Ulice ma ctyri rohy, psi usi a usta Iva. Riizova Klara
si nasazuje nejmensi kloboucek jako na nékdejsich ruzovych pohlednicich. // Hudba
hraje tango z roku 1929. // Pavla, hezkd Pavla (smutnd jako vitr v ostruzindch): ,Jednou
milujeme, jednou vodu pijeme, jednou se chvéjeme, jednou si vzpomeneme.‘ Il Pan
Effenberger (sleduje ji pohledem). // Ona: ,Jdete po ulici a lidé vds pozoruji. Zvedaji
sva zavazi. Rychle se rozhlizeji.* || Pan Effenberger (se sméje). // Ona: ,Nékdy jite
Jjerabinky, ach ano, chcete se podivat do bazénu na vodomila, nikdy se tu uz nebudete
koupat, pojdte, budeme dlouho leZet na seniku, vite, je to ostrov, co by nas mélo lakat
nahlédnout do sousedni zahrady!* Il Pan Effenberger (da se do pldace). // Ona: A pred
bourkou privoneét k fialkam. Vylézt na bilou pergolu a usnout v koruné bezového
kere. <“** Ctenati jsou v této basni nabidnuty jasné informace, jaka hudba hraje a kolik

je hodin, nesrozumitelné a nesouvisld promluva divky Pavly a podivné vyjadieni pocitt

22 L ASIN, Stépan. (ed). Slovnik literdrni teorie. 2. vyd. Praha, 1984. s. 62.
23 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969. s. 301.
244 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 660.
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pana Effenbergera, coz dohromady vytvari pravé Effenbergerovu ,,vzpouru absurditou®.

V autorovych basnich najdeme naprosté propojeni humoru a konkrétni
iracionality. Iraciondlni vztahy mezi raciondlnimi jevy a predméty ve své podstaté
museji mit humorny dopad: ,, den konci a na kraji mésta se zacina milostny rozhovor /
mezi slonem a jeptiskou « 249

Neopominutelnou soucasti Effenbergerova humoru je i ironie a sarkasmus. Autor
vyuziva v basnich vysméch, karikaturu, parodii. Nejvice jsou objektem jeho vysméchu
ti, ktefi se po roce 1948 klidné¢ a bez problémi (i za cenu mnoha Ustupkil) pohybuji
v ,,nadzemi“. Ne¢kdy se vSak sarkasticky posmiva i sam sobé.

Casto ve svych basnich tematizuje smich jako takovy. Né&kdy je smich
pochopenim, nékdy je smich soucasti psani jeho poezie a n€kdy je zapottebi si
uvédomit 1 uzkostnou tihu smichu: ,,a tak nejhorsim nabozZenstvim je smich / vidime
nositele poradku smat se do svych rucnic / mé srdce se sméje maslim na prahu vecera /
vase ruce se sméeji do lesa “ 2% Mozna, 7e v prvé fadé je Effenbergertiv smich smichem

tragickym.

6.4 Zena, laska, erotismus

Jak jiz bylo zminéno, Effenbergerovo vnimadni Zeny bylo zcela jiné nez
Bretonovo. Nesouhlasil s vyzdvihovanim zenského systému svéta nad muzsky, jak se
ho snazil usporddat André Breton ve svém Novém mytu. Nesouhlasil ani
s vyzdvihovanim lasky z trojjednoty laska — svoboda — poezie, jak Breton ¢inil po druhé
svétové valce, a ani s tim, ze najednou v jeho pojeti lasky zacal chybét dialekticky
aspekt, protoze laska a zena zacinaly byt téméf jednim.

Bretonova laska se Arkanem 17 vyvySovala nad samotny Zivot. Méla byt
opravdova, Cista a jedina, vérnd a mravni. V podstaté tedy nerealisticka. FrantiSek Dryje
v knize Surrealismus neni umeéni cituje z autobiografie Revoluciondri bez revoluce
Andrého Thiriona, ktery se k Bretonovu pojeti lasky vyjadtuje: ,, Erotismus...
predstavoval pro Bretona pouhou intelektualni kategorii. Jeho zasahovani do realného
Zivota vice ¢i meéné vyslovné zavrhoval, pripoustél jej pouze v pripade vylucné lasky, coz

se témeér rovnalo jeho negaci. “ A dale srovnava Bretona s Paulem Eluardem: ,,... Eluard

245 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 919.
248 Tamtéz. s. 816.
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tim, Ze prijimal pokuseni a vysvetloval, Ze neohrozuje vylucny cit, byl pravdivejsi nez
Breton, odmitajici, ze je pokouSen... V Eluardovi byla smyslnost, ktera Bretonovi
absolutné chybéla. «“ **'

Tento Bretonv postoj vétSina ostatnich surrealistti nesdilela, ackoliv byl jimi
obecné prijiman. Navic zenska prostituce byla povolend a jednim ze smysli revoluce
surrealismu mélo byt i osvobozeni lidského ducha od tradi¢nich nazort a predsudkda.

Obecnéji v Ceském surrealismu nebyla sexualita vazana ke vztahu k jednomu
jedinému ¢loveéku, jako tomu bylo u Bretona, a to nejen v poezii, ale i ve vytvarnych
procesech. Typické jsou napiiklad Teigovy kolaze s ¢astym namétem nahych Zen. Jejich
pfistup se opiral 1 o uceni Sigmunda Freuda, podle kterého neméla byt sexualita
potlacovéna, jelikoz jeji odpirani piinaSelo razné psychické nasledky. Erotickou
tematikou chtéli pfedev§im provokovat a piestali by, az by ona provokace prestala
ucinkovat a tim 1 byt zapotiebi.

,AZ spolecnost uplné odstrani utlak libida a nebude nikterak paralysovat
smysiné a erotické energie, az nebude tlaku nefundované sexuality, jez nalezne svou
suverenni svobodu nejen v basnické imaginaci, ale i v erotické realité, stane se umeni
Jjako sublimace libida zbytecnym |...I. “**®

Vlastni Effenbergeriv nazor na Zeny a lasku je tézko zjistitelny. V Realite
a poesii pouze reaguje na Bretontv ,kult Zeny*, ktery ho zklamal a ktery povazuje za
utopicky, ale sdm o svém postoji k zenam se nevyjadiuje. Mizeme se tedy spoléhat
pouze na vlastni interpretaci jeho poezie.

Uz pred vydanim Prolegomen k tretimu manifestu a Arkanu 17
v Effenbergerovych prvnich basnickych sbirkach je milostny lyrismus vétSinou pojat
ironicky a toto pojeti prevlada i v pozd¢jSich sbirkach, takze Bretonovo vyzdvihovani
zenské role na Effenbergerovu poezii vliv nemélo. Stejné tak se nestavi pozitivné
k bezbiehé adoraci Zeny, jaka byla zobrazovana v dilech Nezvala ¢i Teiga.

Jeho postoj k zené je dle jejiho vyobrazeni v autorovych basnich ambivalentni.
Na jedné strané pievazuje ironicky vyznivajici milostnd lyrika, na druhé strané v jeho
poezii najdeme verSe plné vyznani a obdivu k Zenam, ackoliv jsou podany spiSe ve
vécnych nez romantickych metamorfézach.

Nejvice tematizovana je laska ve dvou za sebou nasledujicich basnickych

sbirkdch Svét na dosah ruky a Poesie se deéla jako laska, obé jsou z velkého

24T DRYIE, FrantiSek. Surrealismus neni uméni. Praha, 2005. ISBN 80-85997-26-6. s. 60.
8 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie. Praha, 1969. s. 194.
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prosttedniho oddilu Svet na dosah ruky.

Ve Svetu na dosah ruky jsou basné erotické, avSak ne vulgarné, i vyznavajici se
z romantickych citd. Postoj k Zen¢ se tu rychle méni, basnicky subjekt citi k Zzené
opatrnost, ohleduplnost, strach z jeji zranitelnosti: ,, Zeny které se k nam sklanéji / s visty
tak néznymi / Ze je neni mozné libat“**® Chova obdiv k ni i k sile lasky a vénuje ji
nékolik metamorf6z. Nékdy naopak vidi lasku jen jako hloupou lidskou hru a pridava
svij ironicky komentai: ,, Muz jde se zenou / Zena pred svym stinem / a muz s krabici
bonbonu ji ustavicné nabizi / ale ona se ani neohlédne / v obou hlavich se tisknou
falesné bankovky“.250 Jindy zas je pro n¢ho Zena jen pfiinnou starosti a zbytecnou
zatézi: ,,Jediné co miize dat zena muzi / je tiha ramene / a boure kterd nasleduje po
vichfici“?" Témito poslednimi citovanymi ver$i pomalu piechdzi po kratkém
intermezzu v podobé basnické sbirky Zdpad slunce za bednu, Ktera se tematicky
zaméfuje na vytvarné projevy zndmych surrealistickych tviircli, ke sbirce Poesie se deéld
Jjako laska, kde je laska vyobrazena negativné a basnicky subjekt ji fika dirazné ,, Veliké
ne*, jak zni nazev jedné Casti této sbirky, coz vSak jiz bylo rozebirano vyse.

V milostné poezii Vratislava Effenbergera vSak nemusi byt za kazdou cenu
pouzita ironie, o cemz sveédCi 1 verSe z basné Sestoupit s koné, jejich lyrika je prostéa
a nejspiS také skuteéné minéna, jsou zde dokonce pouzity i jednoduché metafory, ne
slozité metamorfozy, na které je Ctenar u autora zvykly: ,, tva usta jako bystrina v noci /
noc hori za tvyma ocima a kour doutnajici slamy / a kiiZovatky zarostlé kvetinami « 282
I Bruno Solafik se ve své studii Mezi vykiikem a zataCkou domniva, ze byl Vratislav

Effenberger vlastnd romantik, coZ se snazil svou vSudypiitomnou ironii zastirat,?>® al

€
ironie v jeho poezii ptsobila spis jako upozoriovaci prvek na neblahou skutecnost, nez
jako prvek k odvraceni pozornosti od jeho vlastnich milostnych citt.

Zeny oviem motivicky prostupuji celou Effenbergerovou knihou Bdsné 1.
Nékdy se na n€ subjekt diva jako na nézné bytosti a vyznava jim jen platonicky obdiv,
jindy je uvadi v erotickém kontextu. Casto se objevuji zeny , nahé* nebo ,sviékajici
se . Jisté to souvisi 1 se snovou tematikou, ve které se déje vSe bez zabran. V nékterych

verSich dokonce erotika ptekro¢i hranice mravnosti a zaCne byt skoro az vulgarni:

., kolik vozii se vztycenymi ojnicemi by se vystridalo na tvém téle nez by noc lasky byla

249 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné I. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 374.

20 Tamtéy. s. 429.

L Tamtéz. s. 514.

22 Tamtéz. s. 471.

#% SOLARIK, Bruno. Mezi vykiikem a zata¢kou: (ke kolob&hu mysleni v piirods). Analogon.
2007, ro¢. 19, & 52-53. ISSN 0862-7630. s. IX.
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« 254 r7. . , vooar I8% v
u konce“,”" ,,ve chvili kdy jeho usta dokoncuji svou vitéznou plavbu / stane se muzem

po zikonu ejakulace“*° Vulgarni erotika se oviem vice nachazi v Effenbergerovych
pseudoscénatich nez v jeho poezii.

Nejcastéji opakujici se ¢asti zenského téla také vypovidaji o dvojim pfistupu
k zené. OCi a ruce znaci hlubsi citovy vztah. Motiv o¢i a pfedevsim slovni spojeni ,, za
ocima“ poukazuji k tomu, Ze subjekt se zajimd i o duSevni nitro tematizované osoby
(nemusi vzdy jit o zenu). Motiv rukou zase piedstavuje blizsi spojeni, dotek s onim
Clovékem, snad i pratelstéjsi a diveérngjsi vztah. Ruce jako ¢asti téla vlastné nemusi
znacit jen spojeni mezi lidmi, ale i spojeni se svétem, a to fyzické i1 abstraktni. Naopak
motivy prstt a stehen ,,tanecnic“ 1 jinych Zen maji jednoznacné eroticky, ale zaroven
trochu povrchni podtext. Erotika a citovy zdjem o Zenu nejsou v Effenbergerovych
basnich prvky kompatibilni.

Vztah k zen¢ se tedy u Effenbergera méni ve vSech moznych rovinach.
Proménuje se i dominance mezi muzem a zenou. Jednou se muz bez rozpaki zmociuje
zeny, podruhé ji skladd obdiv a pozoruje ji pouze z povzdali, jako by z ni mél strach
a bal se jejiho odmitnuti ¢i zranujicich citl, které s sebou laska piinasi. A stejné jako je
pro Effenbergera slozita Zena, ktera déla svét slozitym (,, protoze té miluji slunce uz
Steka a obléka ponocného jesté s usty od zlata aby uz Sel / aby zacal urovnavat svét to

«25

tys ho rozhazela a ucinila prilis sloZitym 6), je slozity 1 jeho vztah k ni.

254 EFFENBERGER, Vratislav. Bdsné 1. Praha, 2004. ISBN 80-7215-232-7. s. 233.
25 Tamtéz. s. 793.
26 Tamtéy. s. 720.
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7. ZAVER

Vyvoj ¢eskoslovenského surrealismu nemél jednoduchou cestu, stejné tak cesta
surrealistického pusobeni Vratislava Effenbergera byla trnitd a plnd prekazek, tou
nejveétsi z nich byl ziejmé rok 1948 a jeho negativni dopad na svobodu slova a uméni,
ktery s kratkou prestavkou v Sedesatych letech trval az do konce autorova zivota.
Nucena izolace a nemoznost oficialni necenzurované tvorby, kterou s sebou doba pro ni
nezadoucim umélctim piinasela, Effenbergera neodradila. Tvofil a organizoval Skupinu
surrealisti dal i za cenu ilegality a mozného trestniho stihani.

Vétsina jeho dila ovSem za cely autordv zivot nebyla vydana a Effenberger tak
po sobé zanechal zhruba dvacet tisic rukopisnych stran, které si nyni dalo za kol
Vv tematickych svazcich publikovat nakladatelstvi Torst. Do ctenafského ob&hu se tak
zatim dostaly dv€ knihy basni sprostymi nazvy Basné [ a Basnée 2.

Effenbergerova poezie skute¢né neni jednoduchou cetbou a je k ni zapotiebi
zékladnich znalosti ve vécech surrealismu. Sam autor ve svych basnich totiz uplatioval
surrealistické tendence popisované ve vlastnich teoretickych pracich. Proto je dulezita
znalost pojmii jako konkrétni iracionalita a jeji kritick¢é funkce, objektivni poezie,
parapoezie, mentalni morfologie, ale tiecba i psychicky automatismus, na néjz se
Effenbergertv nazor nékolikrat zménil, nakonec ho vSak v jeho piivodni francouzské
pasivni podobé ptestal uznavat.

VerSe Vratislava Effenbergera vytvareji koldze surrealistickych obraza
a metamorf6z a diky neustalému opakovani témat a motivii lze v jeho poezii vnimat
jistou cykli¢nost.

Prvni autorovy basn¢ se vyznacuji hravosti a lyrismem, ktery se zahy proménuje
pomoci ironie a humoru v antilyrismus. UZ v téchto prvnich basnich miiZeme najit
¢erny humor, jenz postupné zacne nabirat na intenzité¢ a zaroven se za¢ne prohlubovat
i absurdita surrealistickych obrazii. Nelze ovSem fici, Ze by se n€jak znatelné projevil na
jejich zintenzivnéni rok 1948, jelikoz temné obrazy nepochopeni, tisnivosti, Zivotni
marnosti a Silené absurdni skuteénosti se v autorové poezii objevovaly uz diive, snad
jako jakasi predzvést nastavajicich krutych Casu.

Celou Effenbergerovou poezii se prolinaji motivy snli a spanku, motivy cest
a cestovani, motivy dvefi, které néco skryvaji, motivy divadla, hlubokych jezer, zrcadel,

mraki, altanu atd. Nékdy se méni jejich symbolizace. Tato zména - stejné jako nékteré
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dalsi prvky autorovych basni (napiiklad humor) - a vlastn¢ cela Effenbergerova tvorba
ma za ukol zneklidiiovat, probouzet z letargie a naruSovat zformalizované védomi
Ctenaili. Je to poezie bojovna, kterd si dava za cil plisobit na lidskou emocionalitu
a pfitom se vyvarovat basnickych piikras a estetické funkce.

Na Effenbergerovu poezii 1ze pohlizet jako na basnicky denik, jelikoZ se snazi
ukazovat skutecnost praveé v celé jeji absurdité, jiz je preplnénd. V autorovych versich se
tak odrazi vliv valky, vliv roku 1948, komunistického rezimu i smrti Jindficha
Styrského a Karla Teigeho. Basnikovymi velkymi tématy jsou tedy laska, valka, psani
poezie a samoziejmée absurdnost, kterou s sebou piindsel komunisticky rezim.

Basnické obrazy jsou zasazeny jak do piirodniho prostoru lesa, tak do prostoru
mésta, jeho ulic a domi. Casto se vyskytuje i prostor zahrady, jejiz symbolizace spo¢iva
ve vzpominkdch na autorovo détstvi. Tematizovand doba je pfedevSim nocni, ale
obvyklé jsou i1 motivy slunce, které do Effenbergerovy poezie vnasi svétlo a silu
védomi. Typické jsou také Casové prechody mezi dnem a noci v podobé soumraku
a Usvitu, vedera a rana. Cas v surrealistické poezii je pomaly, az strnuly,
v Effenbergerové tvorbé je navic velmi proménlivy. Stejné jako prostor se spolu
s dalsimi basnickymi obrazy nahle a neptfedvidatelné méni.

Basnicky subjekt byva v Effenbergerové poezii hlavné pozorovatelem. Své
pocity Casto vyjadiuje skrze objekty, kterymi jsou lidé i personifikované predmety.
K tomu navic uziva ironii, sarkasmus a ¢erny humor.

Je pravdépodobné, Ze surrealisticka poezie Vratislava Effenbergera se kvuli jeji
slozitosti nikdy nebude masové C¢ist, piesto je vyznamnym ¢lankem v historii
Ceskoslovenského surrealismu, ktery byl jesté do nedavné doby potencidlnimu étenaii
nedostupny. Nyni je diky nakladatelstvi Torst ptistupné celé jeho basnické dilo a byla
by Skoda toho nevyuzit.
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