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Anotace

Tato prace se zabyva obrazem lesbickych Zen v textech soucasnych Ceskych
autorek. V uvodnich kapitolach pojednava mimo jiné o literatute s leshickou tematikou
obecné a vénuje se stereotyptiim, které o lesbach ve spolecnosti panuji.

Prakticka ¢ast prace je zaméfena na kvalitativni analyzu obsahu jednotlivych dél
zobrazujicich lesbické hrdinky a lesbickou zkuSenost. V téchto dilech je predevSim
pomoci metod literarni védy analyzovano, jak jsou lesbické hrdinky zobrazovany, jaky
je jejich vzhled, vlastnosti, touhy, sny, vyvoj a vztahy s ostatnimi postavami. Prace se
snazi odkryt mista v textu, kdy je zobrazeni lesbickych postav stereotypni, avSak
upozoriuje 1 na takova zobrazeni lesbickych hrdinek, kterd stereotypnim ptedstavam
odporuji a vyvraci je. V praci neni opomijen ani vliv vypravéce, jazyka, stylu vypraveni
a dalSich vlastnosti textu na celkovy obraz lesbickych Zen.

V zavérecné komparaci se prace snazi nalézt podobnosti mezi zobrazenim

lesbickych hrdinek jednotlivych textl a nabizi dal§i moznosti zkouméni do budoucna.

Klicova slova: lesbicka literatura, lesbické hrdinky, stereotypni zobrazeni,
soucasna Ceska proza



Title

The Picture od Lesbian Woman in Works of Current Czech Female Authors

Annotation

This thesis deals with the problem of portrayal of lesbian women in the works of
current Czech female authors. First chapters generally describe lesbian literature and
stereotypes, which are wide spread in our society.

Practical part contains qualitative analysis of the content of novels which
portrays lesbian heroines and lesbian experience. There is portrayal of lesbian women,
their visage, qualities, wishes, transformation, dreams, relationships with other people
etc. analyzed in these novels mainly by means of literary science.

Thesis tries to uncover places inside the texts with stereotypical portrayal
of lesbian characters, and tries on the other hand to uncover places without stereotypical
portrayal of leshian characters. Thesis deals with the influence of narrator, language,
style of narration and other characteristics of text which influence picture of lesbian
women.

In the final comparison this thesis tries to find the similarities between portrayls
of leshian characters in particular texts and offers other possibilities for research in the

future.

Key WO dS: leshian literature, lesbian characters, stereotypical portrayal, Czech
current novels



., Lesbismus je predevsim o odvaze Zit podle toho, jak uvniti sebe citim. Nevznikd z nudy
ani z presyceni, doprovazeného pocitem "nevim, co roupama deélat", neni zavisly na
reklame, ani na modnich trendech. Lesbismus nestoji na nenavisti k muzum, ale
na lasce k Zenam. Ta miize mit spoustu podob. od ditvérného pratelstvi a obdivu pres
nezné mazleni a SeX az po klasické parové ¢i primo rodinné souziti.

V lesbé, ktera se prijala, se obvykle vsechny tyto aspekty protinaji. Lesbismus
neni jen jakési "chudinkovské" genetické predurceni, ale predevsim svobodna volba.
Lesbafeministka ho chdpe jako politikum, lesba-filozofka ho prohlasuje za swij
svetondzor, lesbauméelkyneé v ném hleda radost a inspiraci a pro tzv. kryptolesbu
predstavuje strom se zakazanym ovocem. Tajne a s obavami si tu a tam utrhne jablicko

a nekde v skrytu se do néj lacné zakousne.

Svatava AntoSova (2000)
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1 Uvod

Lesbické Zeny jsou vieobecné v Ceské republice stale jesté mélo vidét, jsou
do zna¢né miry ,,neviditelné" v médiich, v redlném Zzivoté, v beletrii. Literarni véda
a literarni kritici pfi svém zkoumani vétSinou nechavaji prozu s lesbickou tématikou
stranou, pifipadné ji vénuji jen mélo prostoru a pojednavaji o ni povrchné. Davaji tak
ptilezitost kulturdlnim studiim, aby se této problematiky chopila a zkoumala ji, byt
tteba s pouzitim metod literarni védy. Jsou to kulturdlni studia, ktera se Casto vénuji
pravé zkoumani men$inovych zanri, a to u nas literatura s lesbickou tematikou v oblasti
literatury rozhodné je.

V Ceské republice dosud nevysla zadna prace, ktera by o této literatuie nebo
0 jejich hrdinkach souhrné pojednavala. Ostatné i samotna proza s lesbickou tématikou
Unas stale téméf chybi, z pera Ceskych autorek vzeSlo jen minimum textd, z pera
¢eskych autorli prozatim zadny. Pocet vydanych knih na toto téma u nas se ani zdaleka
neda srovnat s poctem knih, které vysly v zahranici.

Maly pocet publikovanych textd tohoto druhu u nas vSak neznamena, ze by tyto
texty nemohly nijak ovlivnit, pfipadng zkreslit, pohled &eskych Gtenaiti a Gtenafek’
na lesbické zeny. Nebezpeci je naopak o to vEtsi, protoze Cesti Ctendii a ¢tendiky nemaji
moznost vidét problém z tolika thli a o¢ima tolika riznych autorti a autorek jako ti
zahrani¢ni.

Dilo je totiZ nejen piib¢h, ale zaroven je to i zdznam autorovych zadméru,
zaujatosti a pfedsudkil. Stejné tak je dilo tvofeno i pfedsudky Ctenafid a Ctenarek. Ve své
praci budu zkoumat, zda jsou v dilech pfitomny stereotypy, které ve spolecnosti
0 (lesbickych) zenach panuji. Bude m¢ zajimat, jaky obraz lesbickych zen jev literarnich
dilech vytvaren.

Stereotypni byva reprezentace lidi, ktefi jsou jini neZ my. Tedy nejen lidi

homosexudlnich, ale napf. i lidi s odlisSnou barvou pleti, cizincli a nebo zen obecné. Byli

LV literarni teorii se asto pracuje s terminem &tenaf, a to predeviim jako s terminem zastupujicim
urcitého aktéra nebo aktérku cteni textu. Podobné literarni teorie pracuje napf. i s terminem vypravéce
nebo autora, kterych uziva jak v ptipadech, kdy je vypravééem nebo autorem muz, tak v pfipadech, kdy je
vypravéckou nebo autorkou Zena. Literarni teorie tedy ve svém vyjadfovani a ve své terminologii mnohdy
neni korektni. J4 se ve své praci o genderovou korektnost snazit budu, avSak tam, kde genderova
korektnost kvuli pozadavkim literdrni teorie nebude mozna, budu pouZzivat generickych maskulin
zastupujicich jak muze, tak Zeny.



a jsou to muzi, kdo je bran jako norma, kdo ma moc a kdo v jistém smyslu konstruuje
nas svét. Po dlouhou dobu byla laska mezi dvéma Zenami zobrazovana tak, jak si ji
predstavovali muzi. Stejné tak lesbické zeny byly zobrazovany tak, jak to chtéli muzi.
Ptestoze se mnohdy tato zobrazeni nezakladdala na skuteCnosti, ale pouze na muzskych
fantaziich, pfim¢la étenafe a Ctenarky dél, aby si takovéto obrazy lesbismu osvojili
auverili jim. Fantazie se tak po Case zménila v realitu. Stalo se tak napt. ve Francii
v 19. stoleti, kdy si lidé lesbismus diky muzskym autorim d¢l zacali spojovat
s podsvétim, nebo ve stoleti dvacatém, kdy zaCaly vychazet tzv. antilesbické romany
plné obrazi sadistickych a pomatenych lesbickych zen. (FADERMAN, 2002, s. 312)
| z tohoto divodu se budu snazit v jednotlivych dilech najit stereotypy zobrazovani
lesbickych zen. Fantazie se totiz snadno mutize zménit v realitu i dnes.

Literarni dila mohou byt jednim ze zdrojl, které slouzi pii formovani Zenské
lesbické identity. Ta byva chépana jako vymezeni odliSnosti od jiného (lesbické zeny
jsou lesbické, protoze nejsou heterosexudlni). Tato opozice pak zahrnuje vztah moci,
nositel kladné hodnoty nabyva moci nad podiizenym. (BARKER, 2006, s.74-75)
V textech proto budu hledat, v ¢em se lesbické Zeny lisi od zen heterosexualnich, a kdo
je v textech nositelem jiz zminéné kladné hodnoty.

Nékteré texty zkoumané v této praci jsou svymi autorkami oznaeny jako
autobiografické. V téchto textech autorky konstruuji svou vlastni identitu pomoci
narativu. Jedna se o zpusob, jak mohou dat svému Zzivotu smysl a uspofadat chaos
udalosti. Autorky vSak do narativu zafazuji jen to, co samy vyberou, narativ
se v zadném piipadé nestava souhrnem vSech jejich minulych ¢ini, pfani a prozivani.
Pfi Cteni autobiografickych textl se tak zaméfim na to, co je pro autorky dilezité
pii formovani jejich lesbické identity a Cemu vénuji pozornost. Na tentyz aspekt
se zam¢efim 1 v piipadé¢ textl, které jako autobiografické oznaCovany nejsou. Bude mé
zajimat, ¢emu je veénovana pozornost a jaké aspekty lesbické zkuSenosti autorky
ve svych dilech zobrazuyji.

Cilem mé prace bude pomoci analyzovanych textl pfijit na to, jak jsou lesbické
hrdinky v dilech zobrazovany, prezentovany a piedstavovany cCeskym cCtenaiim
a ctenarkdm. Budu se zabyvat tim, co hrdinky dé€laji, co prozivaji, jakymi slovy jsou
charakterizovany, co je pro né typické, zda se jejich zobrazovani v jednotlivych textech

promenuje.



Diive nez budu analyzovat jednotlivd dila a vyvozovat z nich zavéry, budu
se v uvodnich kapitolach vénovat lesbické literatufe obecné a stereotypum, které
0 lesbickych zenach panuji ve spole¢nosti a které mohou vyrazné ovlivnit jak produkci,

tak pfijem literarnich dél.



2 Literatura vyjadrujici lesbickou zkusenost

2.1 Podoby literatury hovorici o ldsce mezi Zenami v riiznych
casovych obdobich

Termin lesba se pouziva pro zenu, kterou sexudlné¢ pritahuji zeny a ktera se sama
ztotoziuje s touto identitou. Termin lesbicka je nevhodny a jen umociiuje genderové
stereotypy rozSifené ve spoleCnosti. Tato zdrobnélina je symbolicky postavena
do asymetrického vztahu neseridznosti a zavislosti k terminu gay. (RUPP, 2002, s. 239)
Ve sv¢é praci proto budu pouzivat terminu lesba, nikoli zdrobnélého terminu lesbicka.

Véclav Jamek (2001, s. 11) upozoriiuje na to, Ze spiSe nez o lesbické literatute
bychom méli hovofit o literatufe, kterd vyjadiuje lesbickou zkusenost. To proto, aby
se lesby nevyclenovaly ze spolecnosti jako néco zvlastniho.

Doklady o lasce mezi Zenami v diivéjSich dobadch mame ptredev§im z denikd,
dopist a beletrie, naprosto bézné se laska mezi dvéma Zenami vyskytuje v literarnich
dilech od 16. stoleti. Do stoleti devatenactého, kdy byl ustaven termin lesbismus, vSak
nemuizeme mluvit o lesbickych tématech a hrdinkach.

Ve francouzské libertinské literatuie 17. a 18. stoleti byla laska mezi Zenami
nejcastéji chapana jako pouhd predehra k heterosexualnimu styku. Muzi si nedokazali
pfedstavit, Ze by pro Zeny mohli byt v jakémkoli ohledu nepotiebni. Svét byl ovladan
falocentrismem, muzskymi hodnotami.

V 18. stoleti se stalo oblibenym nadmétem beletrie zobrazovani romantického
pratelstvi neboli vaSnivych a velice intenzivnich vztahli mezi dvéma Zenami. Tyto Zeny
spolu obvykle odchazely do ustrani, kde spolu zily. Pfestoze si slibovaly dozivotni
vérnost, bylo obvyklé, Ze roman koncil shiatkem alespon jedné z nich. Muzi romantické
pratelstvi schvalovali a podporovali az do pielomu 19. a 20. stoleti, kdy se objevily
teorie némeckych sexuologil, romantické ptatelstvi ztratilo na své krase a zménilo se
Vv cosi nenormalniho. (FADERMAN, 2002, s. 286)

V dilech realistickych spisovatelt 19. stoleti se lesba nahle zacala objevovat jako
démonka, rebelka, tryznitelka nebo sviidnice nevinnych. Lesbismus zacal byt Spojovan
S podsvétim, prostituci a jinym zlem. V americké beletrii 20. stoleti se ¢asto psalo o
tzv. ,,novych Zenach* studujicich na Zenskych kolejich a zapojenych do riiznych aktivit.
Navazalo se na pratelstvi starého typu, ovSem s predpokladem, ze pratelské svazky mezi
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zenami budou pozd¢ji vystfidany svazky heterosexudlnimi. Mimo této jediné vyjimky
se vSak po vétSinu 20. stoleti romantické ptatelstvi mezi Zenami povazovalo za cosi
chorobného. Laska nutné znamenala sex, sex mezi zenami zhamenal lesbismus
a lesbismus znamenal chorobnost. (FADERMAN, 2002, s. 366)

Ve 20. letech 20. stoleti vyslo dilo Studna osaméni od spisovatelky Radclyffe
Hall, nejslavngjsi lesbicky romdn, casto oznaCovany jako ,lesbickd bible,
a to i navzdory tomu, Ze V ném autorka lesbismus vnima jako vrozenou vadu.

Ve 20. stoleti rovnéz vychazely antilesbické romany, ve kterych byla lesba
predstavovana jako silnd Zena (feministka, ucitelka, upirka), kterda ma moc nad mladsimi
divkami a je odhodlana je znicit. Touzi z nich vysat jejich energii a mladi, a proto ji je
tieba potrestat a zni¢it. Obrazy sadistickych nebo pomatenych leseb, které ni¢i druhé
nebo samy sebe, byly v beletrii popularni desitky let. Lidé, a dokonce i samy lesby,
po vétsinu 20. stoleti Spatnou povést. (FADERMAN, 2002, s. 438)

Obraz chorobné lesby nebo lesby mucednice se v literatufe udrzel
az do rozmachu lesbicko-feministického hnuti v 70. letech. Tehdy autorky piestaly
prebirat obrazy leseb ze star$i literatury vytvofené muzi a zacaly se drzet pravdy
a slozitosti vlastnich prozitkdi. Nové zalozena lesbicka nakladatelstvi zarudila, ze dila
vyjdou bez toho, aby byl nakladatelem do textu vlozen obraz chorobné lesby nebo lesby
mucednice. (FADERMAN, 2002, s. 423) Problémem d¢&l prestal byt lesbismus hrdinky,
ale stala se jim neschopnost aneochota spole¢nosti vyrovnat se s lesbismem bez
predsudki. (FADERMAN, 2002, s. 485)

Ve dvacatém stoleti prestala byt homosexualni zkusenost vV literature
vyjimecnym jevem a stala se zdrojem literarni tvorby jako kazd4 jina lidska zkuSenost.
Homosexualita pfestala byt vniméana jako nevhodné téma, o kterém se ma radéji micet,

a které beztak nemize podnitit hodnotna literarni dila.



2.2 Problém vymezeni lesbické literatury a lesbického romdnu

Kritici maji rizné nazory na to, jak definovat lesbicky roméan. Nékteti dokonce
trvaji na tom, Ze jak autorka, tak ustfedni postava (nebo postavy), musi byt lesby. Podle
této definice by tedy dila s lesbickymi hrdinkami napsana muzi nebo heterosexualnimi
zenami nespadala do kategorie lesbického romanu, stejn¢ jako by tam nespadala dila
napsana lesbickymi Zenami a neobsahujici lesbickou tématiku. (INNESS, 2002)

Vétsinou se vSak do kategorie lesbického roméanu zatazuji jak dila lesbickych
autorek, tak dila autorti heterosexudlnich, kterd vSak obsahuji lesbickou tématiku.
Dokonce i dila lesbickych autorek, ktera neobsahuji lesbickou tématiku, jsou stale
povazovana za lesbickou literaturu. Dila heterosexualnich autor, kde se lesbicka
tématika objevuje jen okrajové a jen mimochodem, za lesbickou literaturu povazovéana
nejsou.’

Heterosexualni autofi, a predev§im pak muzi, Zenskou homosexualitu zobrazuji
velice vzacné. Diive tak muzsti autofi necinili proto, ze v existenci lesbické lasky pftilis
nevéfili a nebrali ji vazné. Nyni ji pro zménu zobrazuji spiSe jako zpestfeni svého
erotického zaméru. (JAMEK, 2001, s. 65)

Pro definovani lesbického romanu je vSak duilezity nejen autor, téma a to, jaké
v ném figuruji hlavni postavy, ale i to, jaci jsou jeho ¢tenati a Ctenaiky, v tomto ptipadé
spiSe ctenatky. Ty nemusi byt vyhradné lesby, dilo mlZe pfitahovat i heterosexualni
Ctenafe a Ctenaiky, ale na lesby by se mélo néjak specificky obracet. Zanrové odliseni
lesbického romanu neni rozhodujici, mize se jednat o lesbicky romén romanticky,
historicky, detektivku, sci-fi, fantasy, horor...

Lesbicky roman je zkratka zanr, ktery odolava pevné kategorizaci a neni pro ngj
jedna jedind definice. S jistotou se o ném vSak da prohlasit, Ze v plivodni ¢eské tvorbé je
lesbicky roman stale marginalnim Zanrem.

V zahrani¢nich knihkupectvich se uz objevila samostatna oddéleni obsahujici
knihy s gay a lesbickou tématikou, v Ceské republice se tak doposud nestalo. Knihy

tohoto typu na ¢eském trhu stale chybi a tento nazor sdili i ¢eské nakladatelstvi LePress,

2 Vice se o problému muzeme docist v kapitole When is a Leshian Narrative a Lesbian Narrative? Jedna
se 0 prvni kapitolu z knihy Marilyn Farwell Heterosexual plots and lesbian narratives. (FARWELL, M.,
1996, s. 1-26)



které se specializuje pravé na vydavani knih s lesbickou tématikou. Chce ceskym
lesbickym ¢tenarkam, a nejen jim, predstavit tituly usp&$nych zahrani¢nich autorek
pielozené do CeStiny. VEri, ze Ceské Ctenarky a Ctenafi najdou v knihach, kde jsou
vétsinou lesbické vztahy brany jako néco bézného, dostatek pozitivnich pfikladﬁ.3
Piivodni ceskou tvorbu vsak prozatim nakladatelstvi nevydava. Ta na Ceském
trhu stale chybi, tématu lesbismu se u nas autoii a autorky vénuji minimalné¢ a kvali
nizkému poctu knih s touto tématikou tak hrozi nebezpeéi, Ze se Ctenafi a Ctenaiky
spokoji pouze s tématem, k samotnému dilu uz nebudou dostate¢né kritiéti a nevSimnou
si, ze dilo napf. pojednavd o tématu naprosto povrchné, ze postavy nejsou

charakterizovany v celé své slozitosti, ale pouze podle zazitych stereotypti.

% Vice o nakladatelstvi LePress zde: <http://www.lepress.cz/str.php?id=m01>
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3 Stereotypy

3.1 Stereotyp obecné

Literatura je jednou z forem, pomoci které jsou piendSeny stercotypy.
Ty zpravidla nevznikaji v naSem védomi na zakladé ptfimé osobni zkuSenosti. Neznamé
véci, se kterymi se setkdvame, posuzujeme nejprve podle toho, co jsme o nich uz slyseli
nebo vidé€li, co jsme si o nich ptecetli, podle toho, co pro nas uz nékdo predtim
nadefinoval. (LIPPMANN, 1922, s. 81) Véci si pfedstavujeme, aniz bychom s nimi méli
osobni zkuSenost. O svété hovofime jesté pfedtim, nez ho vidime na vlastni oci. Tato
ptedpojatost Siroce fidi cely proces vnimani. (LIPPMANN, 1922, s. 88)

| Kliterarnim dilim tedy pfistupujeme S jistymi predsudky a vnimame je
na jejich zékladé, na zdkladé nasi ptedchozi zkuSenosti, kterou mame s vécmi, o kterych
se v dilech pise. Stereotypy tak ovliviiuji i to, jak vnimame lesbické hrdinky.

Slovnik kulturdlnich studii predklada nasledujici definici stereotypu: ,, Stereotyp
je ndzornd, ale jednoducha reprezentace, ktera redukuje jedince na soubor prehnanych,
vetsinou negativnich povahovych rysii, a je tedy formou reprezentace, kterd na zdakladé
moci urcuje podstatu druhych lidi (esencializuje je). Stereotyp naznacuje, zZe dand
kategorie md inherentni a univerzalni charakteristiky a Ze tyto charakteristiky navic
reprezentuji vSe, co takovy jedinec je nebo muze byt. Stereotyp ma obvykle podobu
ustdlené predstavy konstruované podle rigidniho vzorce do schematického obrazu, ktery
tridi lidi na typy. “ (BARKER, 2006, s.180)

Na stereotypy muze byt nahlizeno ze dvou perspektiv, které se navzijem
dopliluji. Zaprvé lze stereotypy pojimat jako individuadlni minéni o charakteristickych
rysech ur€itych socialnich skupin v mysli jednotlivych osob. Toto minéni se v prib¢hu
¢asu méni, vyviji a ovliviiuje reakce osob pfi setkani se ¢leny téchto skupin. Stereotypy
se tedy podle tohoto ptistupu vyvijeji jako individualni vnimani prostiedi. (MACRAE,
1996, s. 5)

Z druhé perspektivy, a to perspektivy kulturni, jsou stereotypy povazovany
zanéco, co je sdilené lidmi uvnitt kultury jako kolektivni minéni (stejné jako
napf. myty, naboZenstvi, véda...) a za néco, co je soucasti spoleCenské struktury.
Kulturni ptistup zdlraziuje, ze stereotypy jsou naucené, udrzované a potencionalné

meénéné skrze jazyk a komunikaci kultury. (MACRAE, 1996, s. 10-11) Stereotypy neni
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jednoduché zménit, maji zna¢nou setrvacnost, a prestoze nejsou uplné neménné, k jejich
zméndm dochazi jen pomalu. Ani osobni zkuSenost, kterd jim odporuje, je nemusi
zmenit.

Ja budu ve své praci stereotypy povazovat za néco, co je soucasti kolektivniho
minéni. Vyuziji tedy druhého pfistupu a budu se snazit odhalit stereotypy, které jsou
soucasti spoleCenské struktury a jsou udrzované, ptipadné ménéné, skrze jazyk. Budu
zkoumat, zda jsou stereotypy soucasti i mnou zkoumanych literarnich textd.

Pro stereotypy je charakteristick¢é zjednoduSovani reality, potlacovani
komplexity atim padem usnadiiovani pfijeti nového. Snazit se véci vidét detailné by
bylo piili§ vycerpavajici, ve svété se orientuje snadnéji a rychleji, vidime-li véci
zjednodusené a stereotypizované. (LIPPMANN, 1922, s. 87) Je ovSem i jiny divod,
pro¢ se Casto drzime stereotypl, ackoli bychom mohli usilovat o nezaujaté vidéni.
Stereotypy slouzi k obrané nasi pozice ve spole¢nosti. Jsou to vice ¢i méné usporadané
konsistentni obrazy svéta, kterym je prizpisobeno nase vnimani. Nejsou kompletnim
obrazem svéta, ale jsou obrazem ,,naSeho svéta“, ve kterém ma vse své dobfe zndmé
misto. (LIPPMANN, 1922, s.93-94) Casto si stereotypy ani neuvédomujeme, nebo

jsme lini pfijmout komplikovanéj$i obraz, nad kterym bychom museli premyslet.



3.2 Moc a koncept druhého

Stuart Hall (1997, s. 258) poznamenava, Ze stereotypni tendence se vyskytuji
tam, kde se vyskytuji nerovnosti moci. Moc je obvykle nasmérovana proti podiizené
a vyloucené skupiné. Této skuping, tedy lidem, ktefi jsou néjak odliSni a jini nez my,
jsou pak Casto pfisuzovany negativni charakteristiky. Pfi posuzovani skupiny vlastni
jsou vétSinou pouzivany charakteristiky kladné.

Stereotypy nejsou neutralni a jsou projekci hodnot ,,nasi spolecnosti* na okolni
svet. Stereotypizace rozvinula strategii rozdéleni a rozd€luje normalni a akceptovatelné
od abnormalniho a neakceptovatelného. To, co nezapada a je odlisné, vylucuje. (HALL,
1997, s. 259)

,,Stereotypizace ustavuje, kdo jsme ,my“ a kdo jsou ,oni“. Zvlaste pak
zvyraznuje roli, kterou hraje stereotypizace v okluzi , odlisného* ze socidlniho,
symbolického a moralniho rFadu, jelikoz stereotypy se veétsinou vztahuji na ty, kdo byli
vylouceni z ,,normalniho “ radu véci. “ (BARKER, 2006, s. 180)

Stereotypy o lesbach byly vytvofeny heterosexudlni vétSinovou spole€nosti.
Pro tuto spole¢nost se lesby staly tim ,o0dliSnym* ze socialniho, symbolického
a moralniho fadu. Lesby byly t€mito stereotypy vylouceny z ,,normalniho* fadu véci.

Hall tika (1997, s. 245), Ze je-li rozdilnost mezi nami a témi druhymi kulturni,
socialné definovana a vytvorena spolecnosti, pak je oteviena modifikaci a zméné. Je-li
ale pfirodni, pak je permanentni a fixni.

Rozdilnost mezi heterosexualnimi Zzenami a lesbami je predevs§im spolecenského
razu. Je vytvarena predevsim spolecnosti, jinakost leseb je dédna spolecCenskym fadem.
Obraz leseb je socialni konstrukei, stejné jako ji je i obraz Zen obecné. Tato konstrukce
je v8ak naturalizovéna a pojimana jako samoziejma a pfirozend, a timto zplisobem ma
zajistit rozdilnost a jinakost navzdy.

Je-li n¢jaka skupina povaZzovéna za jinou a odliSnou, hrozi zde nebezpeci
negativnich pocitl, neptatelstvi nebo agrese. Negativni pocity mohou rovnéZ vzniknout,
pokud nékdo nebo néco nepatii do zadné existujici kategorie, pripadné pak patii-li do
vice kategorii najednou, a neda se piesné zatfadit. (HALL, 1997, s. 236) I tento problém
se mize tykat lesbickych zen, nebot’ nepatii do kategorie ,,muz* a v jistém smyslu jsou

obtizn¢ zaraditelné 1 do kategorie ,,zena“. Necini to, co se ve spolecnosti, kde se
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automaticky pocita s heterosexualitou, od Zen ocekava, napf. se nesnazi byt pfitazlivé
a atraktivni pro muze, nechtéji je ziskat.

., Lesbismus je jediny mné znamy pojem stojici mimo kategorie pohlavi (Zena
amuz), protoze jim oznacovany subjekt (lesbicka) neni Zena, at uz ekonomicky,
politicky nebo ideologicky. “ (WITTIG, 1992, s. 21. In MORRIS, 2000, s. 186)

Kategorie druhého je dulezitd k tomu, abychom si vytvofili vlastni identitu.
Potiebujeme druhého, viici kterému se mizeme vymezit, protoze nase vlastni identita
se potvrzuje odmitnutim identity jiné. Tuto jinou identitu ¢asto odmitame na zaklade
slov, ne skutkti. Heterosexualita by se nikdy nemohla stat normou bez homosexuality,
protoze heterosexualitu je vzdy nutno vic¢i nééemu vymezit. Do ur€ité miry je identita
¢loveéka prave takova, s jakym piibéhem se ztotoziuje. (FAFEJTA, piednasky)

Clovék proto hleda piib&h, se kterym se miZe ztotoznit a hled4 jiné (cizince),
vuci kterym se mize vymezit. Lesbické zeny nachazeji piibehy, se kterymi se mohou
ztotoznit, praveé v knihach, které analyzuji ve své praci. Lesby se diky témto knihdm
mohou identifikovat se skupinou, do které patii, zatimco heterosexudlni zeny se viici
témto pfibéhtm a jejich hrdinkdm mohou vymezit.

Pokud nevidime reprezentaci lidi, ktefi jsou stejni jako my, neni ndm nabidnuta
identita, se kterou bychom se mohli identifikovat, a neni nam nabidnuta skupina,
do které bychom mohli patfit. To miZze mit za nasledek naruSeni naseho psychického
zdravi. (McKEE, 2003, s. 42)

., Kulturdlni studia pokladaji identitu za kulturni konstrukt, nebot zdroje, které
slouzi jako material pri formovani identity, jsou svym zpiisobem kulturni. Jde zejména
0 to, ze naSe individualita se ustavuje v pProcesu Obecné nazyvaném enkulturace —
a bez néj bychom se nemohli stat osobnostmi.* (BARKER, 2006, s. 74)

Enkulturace neboli vriistani do kultury je proces, ve kterém si jedinec osvojuje
vyznamy a hodnoty, které ve spolecnosti tvofi kulturu. Knihy jsou jednim z kulturnich
zdrojt, které slouzi ptfi formovani identity. Navic i v nich mize byt téma identity,

ptipadné jejiho hledéani, tematizovano.
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3.3 Stereotypy o lesbdch

3.3.1 Stereotypy o lesbach rozsirené ve spolecnosti

V predchozi kapitole jsem se vénovala stereotypiim obecné, v této kapitole uz
se budu vénovat konkrétnim stereotypim o lesbach, které jsou v soucasné ceské
spoleCnosti rozsifeny. Budu se jim vénovat z toho divodu, ze skrze optiku téchto
stereotypti spolecnost na lesby pohlizi. Da se fict, ze cely proces funguje i naopak.
Vyvoj stereotypniho zobrazovani mensin v literarnich dilech do zna¢né miry kopiruje
vniméni mensin ve spolecnosti.

Ptedevsim z toho dliivodu, ze nase spolecnost je heteronormativni (za normu je
vV ni povazovana heterosexualita), byvaji lesbické Zeny nékdy vnimany jako jiné,
divné, deviantni, odporné, nenormalni, nemocné, opovrhované, chovajici se proti
prirodé. Owens (1998, s. 109) pise, ze homosexualita je ¢asto vnimana jako nechutna
a hfisnd, a to predevsim kvili nabozenskému, v rodiné dédicnému a spolecenskému
minéni.

Kazda zminka o homosexualité musi byt podle lidi, kteti homosexualitu vnimaji
tak, jak pravé bylo popsano, vymycena diiv, nez se tato ,.choroba*“ zacne Sifit.
(OWENS, 1998, s. 53) Spole¢nost ¢asto odsuzuje lidi, ktefi nejsou heterosexualni, jako
Spatné, hiisné, zatazuje je do kategorie zloCincli. (OWENS, 1998, s. 65)

Lesbismus a feminismus byvaji nékterymi lidmi vnimany jako jedno a totéz.
Feministky jsou oznacovany jako lesby. Spisovatelka Svatava AntoSova v jednom
Z rozhovort tika, ze pro mnoho muzi je feminismus synonymem pojmu lesbismus nebo
Zenska frigidita, ackoli tak to rozhodné neni. Navzdory muZskym piedstavdm se mezi
lesbicky orientovanymi zenami mnoho feministek nevyskytuje. (VACEK, 2001)

Feministické teorie se vyvinuly mimo kontext lesbismu, avSak pfispély
k osvétleni povahy lesbického utlaku a vztahu zen k Zenam v ramci lesbismu. Lesbické
feministické uvazovani je povazovano za druh feministickych teorii. (CALHOUN,
1994, s. 558) Mozna kviili tomu jak blizko k sobé lesbismus a feminismus v nékterych
bodech maji, jsou nékdy mylné ztotozilovany a povazovany za totéz.

Casty je v myslich lidi také obraz lesby jako Zeny, ktera nesna$i muZe a ma

k nim odpor. Jak pise Petr Zaloudek (2003), za tento omyl mize predevsim karikovani

homosexuala ve filmech.
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Podle nékterych stereotypi mélo mnoho leseb problematické détstvi, byly
zneuzivany. Média se Casto vyjadiuji v tom smyslu, Ze okolni udalosti (jako dysfunkéni
rodina, alkoholismus atd.) mohly zpiisobit zménu sexualniho chovani, které je Casto
vnimano jako synonymum sexualni orientace. (OWENS, 1998, s. 59)

Ve spolecnosti panuje i stereotyp o tom, ze v lesbickém vztahu se jedna
z partnerek chova a prezentuje jako muz. Lesba maskulinniho vzhledu hrajici ve
vztahu muzskou roli pak byva oznacovana jako butch, zatimco lesba feminniho
vzhledu chovajici se ve vztahu jako Zena, byva oznacovana slovem femme. Prvni
z zen podle tohoto stereotypu hraje ve vztahu maskulinni dominantni roli a druha roli
femininni a submisivni. Prvni z Zen mé& maskulinni z4jmy, druhd femininni. Na tento
stereotyp upozoriuje Janosova (2000, s. 58).

Sally Munt a Cherry Smythh (1998, s. 3-4) mluvi o fenoménech butch a femme
jako o dvou lesbickych genderech, které podle nich souvisi s konceptem Zenstvi. Butch
je podle nich jakasi ,,netispéSna“ Zena (Zena, kterd je malo zenou) a femme je jakasi
»hyper-Zena* (Zena, kterd je pfili§ mnoho Zenou).

Mezi dalsi stereotypy panujici ohledné lesbickych partnerskych vztahi
patfi ten, Ze lesbické Zeny maji Sesty smysl, ktery jim slouzi k tomu, aby poznaly ve
svém okoli své potencionalni partnerky. O tomto stereotypu se asto mizeme docist
V knih4ch, casopisech nebo na internetu. Hovoii se oném i v ¢lanku Mariany
Kolackové (2009). Tato autorka v ¢lanku navic piSe o tom, ze gaydar (pojmenovani
schopnosti poznat homosexualni osobu nebo osoby) je pouze vroucim piadnim
homosexudlnich lidi.

Lesbické a bisexudlni vztahy jsou casto lidmi vnimany jako vztahy
podiadné a ménécenné. Ne&kteti heterosexudlové je povazuji za neuplné naplnéni
individudlniho heterosexudalniho potenciondlu. (OWENS, 1998, s. 9)

Lesbické vztahy jsou ¢asto povaZovany za vztahy primarné sexualni nebo za
jakousi pirechodnou fazi, kdy Zena néjaky Cas stravi s jinou Zenou, a pak se vrati
zpét k muzi. Owens (1998, s. 59) piSe o tom, Ze i to, Ze laska homosexuali
(i bisexuali) nebyva prezentovana jako laska adresna, ale spiSe se v souvislosti s ni
mluvi o sexualité obecné, posiluje stereotyp, Ze homosexualové se zajimaji jen o sex.
Lillian Faderman (2002, s. 321) se domniva, Ze omezené chapani lasky mezi Zenami

jako lesbického sexu, se zrodilo v muzské fantazii.
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Podle predstav, které jsou rozsifené ve spolecnosti, lesbismus muze nabidnout
sexualni uspokojeni, ale ne dlouhodobé trvani. Casto je vniméan jen jako zpestfeni,
ptipadné jako néco, co zenu lépe piipravi na jeji pozdé¢jsi vztah s muzem. Laura Harris
a Elizabeth Crocker (1997, s. 62) oznacuji tento stereotyp, kdy je Zena zainteresovana
jinou Zenou, a¢ neni ,,opravdova“ lesba, za vS§eobecné znamy.

PiestoZe lesbické vztahy jsou €asto vnimany jako vztahy primarné sexualni
(pfedevsim kvali tomu, jak jsou prezentovany v médiich), tak ve srovnani se vztahy
gayu, byvaji Casto povaZovany za emocionalni a trvalé. MuZe totiz spolecnost
vychovala k nezavislosti, muzi se neradi vazou, a to na rozdil od Zen, u kterych je
situace naprosto opacna. (OWENS, 1998, s. 232)

Navzdory v§em hojné rozsifenym stereotypim tykajicich se vztahu, jsou lesby
casto povazovany za osamélé, ubohé, nemajici pratelé, neSt’astné. Spolecnost si
0 nich ¢asto mysli, Ze (stejn¢ jako gayové) vedou nenaplnéné prazdné zivoty. (OWENS,
1998, s. 23) Pavlina JanoS$ova pise o tom, ze literarni dila Casto zobrazuji staré gaye jako
osamélé, trpici a smutné. (2000, s. 72)

Mladé dospivajici lesby stale zlstavaji téméf neviditelné a stejné tak zistavaji
neviditelni i mladi gayové. Homosexualita je prezentovana spiSe jako fenomén
dosp€lych, ne dospivajicich nebo déti. (OWENS, 1998, s. 10). Na zpravu
0 homosexualité svého ditéte rodice vétSinou reaguji negativng, a to predevsim z toho
ditvodu, Ze nejsou imunni ke stereotypiim, které o homosexualité panuji ve spole¢nosti.
(OWENS, 1998, s. 67) Homosexualitu vnimaji jako problém, stejn¢ tak jako ji stale
vnima i mnoho dalSich lidé ve spole¢nosti. (OWENS, 1998, s. 91)

3.3.2 Stereotypni reprezentace leseb v médiich

Stereotypné¢ byvaji lesby zobrazovany 1 v médiich a tyto stereotypni
reprezentace pak maji vliv na to, jak lidé lesby vnimaji, jaky obraz si o nich vytvareji.
Pokud 1lidé slesbami nemaji Zadnou osobni zkuSenost, maji tendenci véfit tomu,
€0 zobrazuji média a prebirat obrazy, které jsou mnohdy stereotypni.

V knize Medidlni obraz leseb a gayu piSe Katefina Benova (2006, s. 30)
v kapitole Jaky obraz o sobé vytvareji lesby a gayové v Ceské republice o tom, ze lesby

jsou v médiich zobrazovany ptredevsim tiemi zpusoby.
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Zaprvé jako zlé tvrdé maskulinni Zeny, které nemaji matersky cit, ohroZuji
mala dévéatka a svadéji heterosexudlni Zeny. Tyto lesby maskulinniho vzezieni
vypadaji jako muzi, maji sportovni postavu, nenosi Saty a Sperky, nelii se, maji kratké
vlasy, chybi jim zensky ptivab a ladnost pohybt, predstiraji muzské sexualni chovani,
nepracuji v zenskych povolanich, nemaji matetsky pud a cit, netouzi po détech.
K otazce Zenské maskulinity Judith Halberstam (2003, s. 241) poznamenava, zZe bylo
napsano jen malo praci o Zenské maskulinité, které by o ni nehovotily pouze jako
0 zenské parodii na muznost nebo jako o stereotypnim vzhledu leseb.

Zadruhé byvaji lesby v médiich zobrazovany jako atraktivni Zeny, které
vlastné lesbami nejsou, ale maji tu smiilu, Ze zatim nepotkaly toho pravého muze,
do kterého by se zamilovaly, a misto toho podlehly intrikdm maskulinni lesby. Zatieti
lesby byvaji v médiich zobrazovany jako Zeny, které se spolu sblizuji kvili potéSeni
muZe. Tento posledni typ lesby vznikl s rozsifenim pornografie. (BENOVA, 2006,
s. 30)

Stereotypy leseb zobrazované v médiich prechazeji do mysli lidi. Véra Sokolova
(2006D, s. 3) ale pise o tom, Ze reprezentace gayu a leseb ve vizualnich médiich se dnes
uz nastésti stavaji pozitivnimi a komplikovanymi, coz brani tomu, aby lidé vidéli gaye
a lesby zjednodusené¢ a plose. Trend komplikovaného a pozitivniho zobrazovéani se
podle Sokolové neobjevil ndhodné, ale pfisel S postupnou zménou celospolecenského

povédomi o homosexualit€.

3.3.3 Stereotypy o lesbach obsaZené v, prvnim lesbickém romanu*“

Poté, co jsem poukazala na stereotypy pojici se s lesbami, uvedu jesté nékteré
stereotypy, které se vyskytuji v dile, které je oznaCovdno za prvni lesbicky romaén.
Prestoze toto dilo Radclyffe Hall s nazvem Studna osameni poprvé vyslo v roce 1928,
tak nékteré stereotypy vyskytujici se v ném, jsou aktudlni i dnes, a to napt. zobrazeni
lesby jako osamélé Zeny, kterou okoli povaZuje za odpornou atd.

Sherrie A. Inness v Lesbhian menace (1997, s. 15) piSe, Ze gayové Studnu
osaméni odsoudili praveé kvili stereotyplim, které se v ni vyskytuji. Lesbické ctenarky
pak dilo vnimaly jako portrét lesby s muzskymi vlastnostmi. Roman rovnéz odsoudily
a oznacily ho za dilo, které jen utvrzuje heterosexualni Ctenare a Ctenaiky Vv jejich

mylnych ptedstavach o lesbach.
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Hlavni hrdinka roménu Stépa Gordonova je Zena, ale jak jiz bylo zminéno, Zena
s muzskymi vlastnostmi. Je silna, odvazna, vénuje se Sermu, jezdi obkro¢mo na koni
jako muz, tidi auto, studuje. V dospélosti se soustiedi na svou kariéru misto na osobni
zivot, za valky tidi sanitku. Ma muzské jméno, méla byt chlapcem a jako chlapec podle
slov svého okoli také vypada. Je robustni, v jejich pohybech neni dostatek ptvabu,
nenosi sukn¢ a Saty, ale oblékd se jako chlapec. V dospélosti si necha vlasy ostiihat
nakratko.

Jeji détstvi nebylo idedlni. Otec ji zemfel, matka ji nemilovala a nechapala. To,
7e se dozvédéla o jeji homosexualité, jejich vztah jesté zhorsilo. Stépa se pro svou
matku stala odpornou, nepiirozenou, nemravnou, oplzlou a zvrhlou. Podobné jako
matka pak Stépu vnimali i dalsi lidé z jejiho okoli. Sama Stépa uz v détstvi pochopila,
Ze je jina.

Stépina jinakost byla pro matku diivodem, aby svou dceru vypudila z domova.
Odchod z domova pro Stépu znamenal samotu, odloudeni, liduprazdny Zivot. Citila
se sama a nepochopend, protoze ,, Nepochopila jeste, ze nejosamélejsi misto na celém
svéte je vuzemi lezici mezi frontami pohlavi.* (HALL, 1969, s. 71) Pfestoze si nakonec
Stépa nasla piitelkyni, skterou Zila pod spole¢nou stiechou, skonéila opdt sama
a opusténa. Pritelkyni od sebe odehnala, protoze ji nemohla dat takovou ochranu a $tésti
jako kdyby byla muzem. Ostatné i sam nazev knihy Studna osaméni odkazuje
K tézkému a osamélému zivotu hlavni hrdinky.

V knize jsou kromé hlavni hrdinky vyobrazeny 1 jiné lesbické zeny. VétSinou se
jedna o osamélé zeny, které odesly nebo byly vyhnany z domova a nyni stradaji. Mnohé
z nich propadaji alkoholismu, pohybuji se ve $patné spole¢nosti. S témito Zenami Stépa
ale nenavazuje hlubsi vztah.

Navazuje ho viak s Andélou, vdanou here¢kou z Ameriky. Andéla Stépu ale
nemiluje: ,,/...] byla si jista, ze ji nemiluje, ale ldkalo ji pravé to, zZe to bylo vSecko tak
neobycejné. Stépa se ji stavala silnym narkotikem, uzivanym proti nude. “ (HALL, 1969,
S. 130) I dnes existuje ve spolecnosti stereotyp, ktery hovofti o tom, Ze ne vSechny Zeny
jsou opravdu lesby, ale Ze n¢které se jako lesby chovaji pouze z nudy a proto, Ze chtéji

vyzkouSet néco nového.
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Druh4 Stépina piitelkyné a Zivotni laska Marie je o deset let mlad§i neZ jeji
partnerka. Je krasnd, stard se o jejich spole¢nou domacnost, zatimco Stépa pracuje
avénuje se své spisovatelské kariéfe. Marie hraje ve vztahu Zenskou roli a Stépa
muzskou. Je zde naplnén stereotyp, ktery tvrdi, ze role v lesbickém vztahu jsou takto

rozd¢leny.
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3.4 Genderové stereotypy v heteronormativni patriarchdlni
spolecnosti

Krom¢ stereotypi o lesbach se v literarnich dilech mohou vyskytovat
I genderové stereotypy, do dél se mohou promitat n¢které patriarchalni hodnoty, muzské
predstavy atd. Je tedy tieba dila analyzovat nejen s ohledem na stereotypy o lesbach, ale
1 s ohledem na stereotypy genderové, které mohou byt s t€émi o lesbach mnohdy

provazany.

3.4.1 Genderova socializace

Genderem jsou mysleny kulturni a socidlni stereotypy a ocekéavani pojici se
Kk jednotlivym pohlavim. Gender oznaCuje jak chovani, tak vlastnosti, které jsou
spojovany s obrazem muze a zZeny. Tyto vlastnosti nejsou biologicky a od ptirody dané,
ale jsou formované kulturou a spolecnosti. (FAFEJTA, pfednasky)

Gender tedy odkazuje ke kulturnim pfedpokladim a praktikdm, které ovladaji
socialni konstruovani muzl, Zen a jejich socialnich vztah. Gender vzdy souvisi s tim,
jaka je reprezentace muzi a zen. (BARKER, 2006 s. 57-58)

Gender je zaroven role, kterou se u¢ime béhem socializace. Genderova identita
se formuje od narozeni. Déti se uz v détstvi snazi dostat genderovym stereotypiim a hrat
spravné tu genderovou roli, kterou jim spolec¢nost pfisoudila. Zafazuji se do spole¢nosti
asamy spolupracuji na socializaci. Primarni socializace probiha diky vyznamnym
druhym (coz jsou vétSinou rodice a dalsi blizci 1idé). Béhem sekundérni socializace se
pak zdrojem identity stava identifikace s lidmi obecné, se spole¢nosti. (FAFEJTA,
prednasky)

Dilezité je vSak uvédomit si, ze socializace probihd u muzl a u Zen rozdilné, Ze
ve spolecnosti existuje pohlavné-genderovy systém, Ze muzim a Zendm jsou pfisouzeny

jiné vlastnosti a Ze se od nich o¢ekava rozdilné chovani.
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3.4.2 Pohlavné-genderovy systém

NasSe spole¢nost je patriarchalni a funguje v ni pohlavné-genderovy systém.
Existuje v ni d€leni na zakladé pohlavi (1), dale pak délba prace na zakladé pohlavi (2)
a je v ni spolecensky regulovana sexualita (3). (RENZETTI; CURRAN, 2003, s. 21)

(1) Mozna ptesnéjsi nez mluvit ve spolecnosti o déleni na zaklad¢ pohlavi, je mluvit
0 deleni na zadkladé genderu. Gender je totiz v socidlnich interakcich mnohem
V interakcich S nim vzdy jedname podle toho, jakého je (nebo jakého se domnivame, ze
je) €lovek genderu. Na gender usuzujeme nejen ze vzhledu, ale i ze socialniho kontextu.
(FAFEJTA, ptednasky)

V nasi spolecnosti funguji genderové stereotypy. Od kazdého genderu se
ocekava, ze bude néjakym zpiisobem vypadat a né¢jakym zplisobem se chovat. Jak pise
Renzetti a Curran (2003), genderové stereotypy jsou zjednodusenymi popisy toho, jak
ma vypadat maskulinni muz a feminni Zena.

Leila J. Rupp (202, s. 250-251) poznamenava, ze konstrukt Zenskosti se stava
zdrojem fFady genderovych stereotypi, podle kterych ma byt Zena sexualné
pritazliva, ma byt pasivnim objektem touhy, vladkyni domacnosti... Pokud tyto
a dalsi stereotypy zena porusi, zacne byt jeji chovani chapano jako ,,nezenské®, nebo
dokonce nebezpecné a tichylné.

Psychika Zeny je chéapana jako psychika bliZ§i pfirodé. Feminni osobnost ma
sklon zabyvat se spiSe konkrétnimi pocity, vécmi a lidmi nez abstraktnimi jevy, jak
to délaji muzi. (ORTNER, 1998, s. 106) Socializace vede divky k tomu, aby samy
sebe vnimaly vztahové (ve vztahu k jinym osobam). Ve spolecnosti obecné je pak
zvykem definovat Zenu ve vztahu k muzi (otci, manzelovi, pfiteli). (OWENS, 1998,
s. 232) Podle Bourdieuho (2000, s. 61) se zavislost na druhych (a nejen na muzich)
pro Zeny stala ustavujicim prvkem jejich byti. Bourdieu (2000, s. 46) dale pise
0 tom, Ze Zeny se pod vlivem socializace smérujici k jejich poniZeni a popreni uci
negativnim ctnostem odrikani, rezignace a miceni.

Zeny jsou V nasi spoleénosti vnimany jako pasivni, muzi jako aktivni. Agresivita

je povazovana za muzskou vlastnost, pasivita za zenskou. Je-li pak agresivita rysem
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vladnouci tfidy, pak pasivita musi byt rysem ovladané. Je ziejmé, Ze v nasi
(patriarchalni) spolecnosti je muz bran jako norma, kdyby tomu tak nebylo, byla by
7ena oznacovana jako aktivni a muz jako hyperaktivni. (MILLETT, 1998, s. 78)
Socialni status zeny je vzdy potvrzen tim, ¢ ma d&ti. Zena své Zenstvi
potvrzuje skrze mateistvi, prace je pro ni sekundarni. Matefstvi je ve spolecnosti
vnimano jako néco, co zenu naplituje. Zatimco pro Zenu je charakteristické spojeni
sdomovem adétmi, muz byva spojovan s vefejnym prostorem. (FAFEJTA,

prednasky)

(2) 1 délba prace v nasi spolecnosti probiha na zakladé genderu. Bourdieu (2000,
S. 56) piSe o tom, ze muzské Cinnosti jsou ty kvalifikované, kdezto Zenam piislusi
vykondvat ¢innosti vnimané jako nekvalifikované. Dlvod spatifuje zcasti v tom, ze
kazda Cinnost, at’ uz je jakakoli, se v jistém smyslu stava kvalifikovanou, jakmile ji
vykonéavaji muzi.

K Zenské praci se vdZou asociace jako nudnd, jednotvarna, méné placena. Tato
prace byva vnimana jako prace, ke které je tfeba méné inteligence (RENZETTI,
CURRAN, 2003, s. 286). Bourdieu (2000, s. 57) dale mluvi o praci zen jako o praci,
kterd ma byt neviditelna.

Zenska prace mnohdy neviditelna skute¢né je a mnohdy ani neni povaZzovéna za

praci, zvlast pokud se jedna o praci vykonavanou v domacnosti. (FAFEJTA, ptednasky)

(3)  Sexualita je v nasi spolecnosti regulovana. Je uréeno, za jakych okolnosti se
¢lovék smi sexudln€ vzrusit a kdy je to naopak nevhodné, je upraveno to, s kym ¢lovék
muze mit sexualni styk, od jakého véku ho mize mit atd. Sexualni pravidla jsou obecné
ptisnéj8i k Zenam neZz k muzim. Od Zen se napf. stale o¢ekava to, Ze sex budou mit ve
vztahu. Necini-li tak, jsou vice odsuzovany nez muZi, ktefi se chovaji stejnym
zpusobem. (FAFEJTA, piednasky) Sexualni role a chovani jsou socialné schvalené a ve
spolecnosti zakotvené. (OWENS, 1998, s. 232)

Zena vna$i patriarchilni a také heteronormativni spole¢nosti (ve
spolecnosti, kde je za normu povaZovana heterosexualita) byva vnimana jako
sexualni objekt, zatimco muZ jako sexualni subjekt. Zena je vnimana jako ta

pasivni, muZ jako ten aktivni, ktery ma o Zenu usilovat. (FAFEJTA, ptednasky)
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Sexualni politika je schvalovana socializaci, béhem které se obé pohlavi nauci
pfijimat zdkladni patriarchdlni instituce (tedy Zena jako ta pasivni, muz jako ten aktivni)

jako prirozené dané. (MILLETT, 1998, s. 75)

3.4.3 Patriarchalni spolec¢nost

Pierre Bordieu ve své knize Nadviada muzii (2000) piSe o androcentrickém
pojeti svéta a o maskulinnim sociadlnim fadu, ktery je zalozen na muzské nadvladé.
Bourdieu navic mluvi o tom, ze Zeny zkratka nemohou jinak nez nadvladu muzi
uznavat (dochazi ktzv. symbolickému nésili). Zeny mysli a vnimaji na zakladé
muzskych kategorii, a tak se vlastné muzim podfizuji, aniz by si to uvédomovaly. Podle
Bordieuho vnimaji Zeny i muZzi déleni podle pohlavi jako pfirozené, normalni
a nevyhnutelné, ackoli je zkonstruované socialnim fadem.

O tom, Ze naSe spolecnost je patriarchalni, pise i Oates-Indruchova (1998), ktera
ale zaroven upozoriuje na to, zZe to byl feminismus, ktery se proti této dominantni
ideologii patriarchatu postavil.

Showalter (1998, s. 211) pak piSe o feministické kritice, kterd je soucasti
feminismu a ktera zkouma literarni texty. Feministickou kritiku Showalter déli na
feministické ¢teni zabyvajici se reinterpretaci beletristickych a kritickych text psanych
muzi a na gynokritiku, ktera se zabyva analyzou literatury psané Zenami z perspektivy
zenské zkuSenosti a prozitku.

., (-..) programem gynokritiky [je] vystavét zZensky ramec pro analyzu literatury
psané Zenami a misto prejimani muzskych modelii a teorii vyvinout nové modely
zalozené na studiu Zenské zkuSenosti. Gynokritika zacina v momentu, kdy se osvobodime
od linearnich absolutnich konceptit muzské literarni historie, prestaneme vtésnavat zeny
mezi radky muZské tradice a misto toho se zamérime na ndhle videny svét Zenské
kultury. “(SHOWALTER, 1998, s. 220)

Gynokritika se soustfed’uje na Zenu jako spisovatelku a tvlrkyni textovych
vyznamu. Déle se pak zabyva problémem Zenského jazyka, tématy, zanry a strukturou
literatury, kterou pisi zeny. (SHOWALTER, 1998, s. 216) Zabyva se literaturou Zen,
ktera byla po dlouhou dobu upozadéna, odsouvana stranou, ale kterda si v kazdém
ptipad¢€ zaslouzi, aby ji byla vénovana pozornost. Gynokritika zabyvajici se lesbickou

literaturou je pak specifickou vyseci gynokritiky.
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V kontextu analyzy lesbickych d¢l je také tieba zohlednit ramec genderovy. Pam
Morris (2000, s. 12) piSe o tom, ze nemizeme predpokladat, Ze vSechna dila napsana
zenami budou nezbytné vyjadiovat Zensky pohled a Zenské hodnoty. Je nutno si
uvédomit, Ze do téchto dél se mohou promitat patriarchalni a genderové stereotypy.
Sokolova (2006a, s. 257) poznamenava, ze by bylo mylné se domnivat, Ze Ize od sebe
odd¢lovat koncepty (heterosexualniho) genderu a (homosexualni) sexuality.

., Vyvoj a organizace gay a lesbickych politickych snah, které miizzeme vysledovat
v Ceské republice v pritbéhu porevolucniho obdobi (...), jasné odrdzi patriarchalni
strukturni  hierarchie ceské spolecnosti jako celku. Problémy heterosexismu
a homofobie, které zranuji a diskriminuji homosexudlni, bisexuadlni i transgender
jedince, stavi na celospolecenském problému sexismu a ignorance K genderovym
otdzkam obecné.“ (SOKOLOVA, 20063, S. 256)

Farwell (1996, s. 17) vsak povazuje praveé lesbicky subjekt za mocny, rozumovy
a politicky nastroj pro zménu asymetrickych genderovych kodu v narativu, za mocnou
strategii souCasnych spisovatelek, které zamysleji zménit tradicni narativni systém.
Podle Farwell (1996, s. 23) dila tematizujici lesbickou zkusSenost podkopavaji
genderové opozice, hierarchii a muzské pojeti, coz jsou elementy, které spolecné
formuji ideologii zapadniho narativu. Dila vystupuji proti normativni konstrukci zeny,

smérem k nové formé reprezentace.

3.4.4 Homofobie a heteronormativni spole¢nost

Prestoze milzeme fict, Ze soucasnd Ceska spolecnost je daleko tolerantnéjsi
K riznym mens$inam, nez byvala kdysi, jesté stale se v ni vyskytuji nékteré homofobni
nazory. Véra Sokolova (2006a, s. 255) piSe, Ze tolerance Ceské spoleCnosti je spiSe
vyrazem a projevem pasivity nez aktivniho pochopeni a respektu.

Leila J. Rupp ve svém dile Vytouzend minulost (2002, s. 237) definuje pojem
homofobni jako ,,termin oznacujici nepratelsky az nenavistny postoj k homosexualite.
Chovani a praktiky (individualni a institucionalni), které diskriminuji gaye a lesby
ve spolecenském a politickem zivoté mohou fungovat bud oteviené a ndasilne, nebo
skryté formou heteronormativnich stereotypii.

Je dtlezité si uvédomit, Ze homofobie je v na$i spolecnosti stale latentné

obsazena, ze mluvime-li o homofobii, nemiZeme si pod timto pojmem piedstavovat jen
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oteviené nasili. Sokolova (20064, s. 255-256) piSe, ze homofobii je tfeba vnimat Sifeji
nez jako iraciondlni strach z homosexudald. Je ji tfeba ji vnimat také jako strach
Z genderové a sexualni rozmanitosti obecné¢.

Zijeme v heteronormativni spole¢nosti, kde je jako norma vniman
heterosexualni vztah a za vychozi je povazovana heterosexualni identita. Socializaci je
zpusobeno, ze homosexualita je vnimana jako odchylka od normy. Heteronormativita je
V nasi spolecnosti velice silnou instituci a v ptipad¢ silnych instituci panuje presvédcenti,

ze se jedna o prirodni zakon. (FAFEJTA, piednasky)
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4 Konstruktivisticky pristup a reprezentace

Kulturalni studia nepovazuji kulturu za soubor véci, ale za soubor spolecné
sdilenych vyznami. Vyznam se nenachdzi ve vécech samotnych.

Vécem, lidem a udalostem divame vyznam tim, jak je interpretujeme,
integrujeme do kazdodenniho zivota, jakou podobu davame jejich zobrazenim, jak
se k nim vztahujeme. Dale pak tim, jakymi slovy o nich mluvime, jaké piibéhy o nich
vypravime, jaké emoce s nimi spojujeme, jak je reprezentujeme. (HALL, 1997, s. 3)

Hlavné v mediélnich studiich se pouZzivéd pfistup nazyvany konstruktivisticky,
ktery zdiiraziiuje, e reprezentovat nemusi vzdy znamenat zobrazovat realitu.* Podle
tohoto pfistupu se realita v médiich teprve vytvafi. A¢ se ndm zobrazeni mulze zdat
realistické, vzdy se jednd pouze o konstrukci vzniklou na zdkladé¢ rozhodnuti
co zaznamenat, z jakého thlu, jak material zpracovat apod. Kultura a kontext vzniku
ovliviiuji reprezentace svéta, spole¢nost ovliviiuje, co bude zaznamenano a to, co je
zaznamenano, zase zpétné ovliviiuje spolenost. (SEDLAKOVA, 2008, s. 148-149)

Stejné tak je spolecnosti do jisté miry ovlivnéno i to, jaké reprezentace svéta
se vyskytnou Vv literarnich dilech, co a jak v nich bude zaznamenano. Tyto reprezentace
pak zpétné ovliviiuji spolecnost.

Obecné V kulturdlnich studiich reprezentace jednoduSe nezobrazuji to,
CO existuje Vv nezavislém objektovém svéteé, ale vyznam téchto véci spiSe utvaieji.
(BARKER, 2006, s. 172-3) Ve své praci tak budu zkoumat, jak je vytvafen vyznam
lesbickych Zen, jaké jsou jejich reprezentace. Déle pak, co je o téchto Zendch napsano,
jakym zpisobem, zjakého thlu, co je v kontextu s lesbickymi zenami povazovano
za dulezité, co je vyzdvihovano a O je naopak zatlacovano do pozadi, jaké ptibéhy jsou
o lesbickych Zenach vypravény a jakym stylem.

Jelikoz reprezentace a vyznamy se mohou meénit nejen v Case, ale také podle
toho, kdo je vytvari, je dilezité zduraznit, Ze ja ve své praci budu zkoumat reprezentace

leseb v soucasné Ceské literatuie psané Zenami. Je pochopitelné, Ze se tyto reprezentace

* Odligny pristup nazyvany reflexivni, pak bere média jako zprosttedkovatele, ktefi zastupuji n&jakou
udalost nebo osobu. Tento pfistup pocita s tim, ze udalost nebo osoba sama o sob& obsahuje vlastni
pravdivé vyznamy, které sta¢i jen odhalit. (SEDLAKOVA, 2008, s. 148-149)
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budou odliSovat napt. od reprezentaci leseb v literatufe psané na zacatku 20. stoleti
muzi.

,,Reprezentace cehokoli v textu tedy nemusi nutné odkazovat pouze k objektu
Cijevu reality, ale miiZe vsobé zahrnovat (a tim ndsledné, pri vnimadni, knim
poukazovat) i dosavadni zpiisoby zobrazovéni téhoz objektu ¢i jevu.* (BILEK, 2003, s.
360)

Mimetickd teorie vychazi z predpokladu, ze jakékoli pojmenovani v dile
odkazuje k né¢emu mimo dilo. Nemusi vSak jit pouze o odkazovani k ,realité, ale
miiZe jit 10 odkazovani k jinym textim, obecné kulturnim produktim atd. (BILEK,
2003, s. 190)

Literarni dila nejsou imitaci ,reality, ale rozhodné néjakym zpisobem ke svétu,
ve kterém zijeme, odkazuji. ,(...) recipient pristupuje K relativné uzavienému,
ucelenému textovému ,,svétu‘‘ a pri jeho re-konstrukci ma tendenci oprit se o to, cemu
se tento ,,svét” podoba — at' uz z repertodru jiz znamych textu, fikcnich sveti, ale
| Z repertodru zivotnich situaci, pociti, osudi, tedy z repertodru svéta byti a naseho
zkuSenostniho vztahu k nému. “ (BILEK, 2003, s. 263)

Interpretaci textl ovliviiuji o¢ekavani piijemce, kterd jsou dana jeho znalostmi
a zkuSenostmi, tim, jakd dila uz precCetl. VSichni ¢tenafi a Ctendrky maji svou
encyklopedii Kkulturnich poznatki a konvenci, soubor toho, co védi. Dale je pak
interpretace textu ovlivnéna ramcovymi schématy postihujicimi strukturu jednotlivych
zanru, recepcni strategii a inferenci neboli dovozovanim. Texty totiz obsahuji mista
nedourcenosti, kterd si je nucen recipient dopliiovat, a to pravé na zaklad€ svych

kulturnich znalosti. (CHVOJKOVA, pfednasky)
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5 Metodologie
5.1 Hlavni vyzkumna otdzka a otdzky vedlejsi

V souvislosti s vyzkumnymi otazkami bylo nejprve tieba urcit si konceptualni
ramec, tedy teorii, o kterou se budu ve své praci opirat. V tivodnich kapitolach se proto
vénuji literatuie zobrazujici lesbickou zkuSenost, moci a konceptu druhého, otdzkam
reprezentace, genderu a stereotypim.

Tyto teoretické koncepty maji za ukol umoznit mi odpovédét na hlavni
vyzkumnou otazku, kterd zni: ,Jak jsou zobrazovany lesbické hrdinky v dilech
souCasnych cCeskych autorek?, i na vyzkumné otazky vedlejsi: ,Jak je zobrazeni
lesbickych hrdinek ovliviiovano kategorii vypravéce?®, ,Jak je zobrazeni téchto hrdinek

ovliviiovano stylem dila?*, ,,Jaka stereotypni zobrazeni leseb mizeme v textech najit?*.

5.2 Vybér literdrnich textii k analyze

Jelikoz zodpovézeni téchto otazek je mozné jen s pomoci uréitych dat, bylo
nejprve tfeba vyhledat vhodna literarni dila. Ta musela obsahovat postavu lesbické
zeny, piipadné postavy vice takovych zen. Déale se muselo jednat o dila soucasnych
Ceskych autorek. Piestoze v literarni védé byvaji obvykle do kategorie soucasné
literatury zafazovany texty napsané po roce 1989, ja jsem se rozhodla zaméfit na dila,
kterd vysla vroce 2000 apozdgji, a to zcasti také ztoho diivodu, Ze literatura
s lesbickou tématikou jesté ani po roce 1989 témér nevychazela a jeji vyskyt se stal
CastéjSi pravé az v poslednich deseti letech. K analyze jsem nakonec vybrala Sest knih
soucasnych ceskych autorek, a to: Rok perel (2000), Ddma a S$vihadlo (2004),
Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala (2005), Udeélej motyla (2007), Budu zarit
(2009), Kalvarie (2009).

Pti vybéru knih jsem se rozhodla pouzit postupného urceni vybérové struktury.
Data z knih jsem zéaroven shromazd'ovala a analyzovala a pfitom se rozhodovala, zda
potiebuji jeste¢ data dalsi. Po analyze vySe zminénych Sesti d€l jsem uz neptedpokladala,
ze analyza dalSich knih by pfinesla poznatky, které by byly naprosto odlisné¢ od téch jiz

zjisténych.
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5.3 Vyzkumnad metoda: kvalitativni vyzkumna strategie

Pti analyze dél jsem se zaméfila predevsim na lesbické hrdinky, na jejich vzhled,
vlastnosti, sny, touhy, obavy, na jejich vyvoj a proménu, na to co dé¢laji a na jakych
mistech se pohybuji. Zkoumala jsem jaké vztahy, at’ uz pratelské nebo milostné, maji
lesbické hrdinky s ostatnimi postavami v knize, pfipadné se svymi rodi¢i. Pokusila jsem
se Vv dilech najit stereotypni zobrazeni lesbickych postav.

Data jsem analyzovala pomoci metod literarni védy a nasledné je interpretovala.
Snazila jsem se mezi nimi najit souvislosti. V konecné fazi jsem se pokusila najit
podobnosti mezi jednotlivymi jevy ve vSech analyzovanych textech a zafadit tyto jevy
do sirsiho kontextu.

Problém kvalitativniho vyzkumu obecné je, ze jeho vysledky se daji mnohdy jen
obtizn¢ zobecnit a aplikovat na jiné prostfedi. Rovnéz jsou snadno ovlivnitelné
vyzkumnikem a jeho osobnimi preferencemi. (HENDL, 2005, s. 49-55) Vyzkumnika
ovliviiuje rovnéz jeho vzdélani, vek, socialni identita, osobni zkuSenosti atd. V naSem
konkrétnim ptipad¢ je nutno si uvédomit, ze rizni lidé by Cetli texty analyzované v této
praci rozdiln€. V mém piipad€ se jednalo o heterosexudlni ¢teni.

U analyzy textl hraje subjektivita vyzkumnika roli pfi vybéru analyzovanych
dokumentd, pti vybéru vyzkumnych otazek a pii samotné interpretaci. Nehraje uz vSak
roli u informaci, které jsou obsaZeny v textu. Jednd se o nereaktivni zplisob sbéru dat.
(HENDL, 2005, s. 132)

Kvalitativni vyzkum je vyzkumem, jehoz vysledkii se nedosahuje pomoci
zadnych zptisobt kvantifikace. Je zalozen na podrobném popisu toho, co vyzkumnik
pozoroval, na analyze a interpretaci ziskanych dat. Jeho cilem je porozumeéni.
Kvalitativni vyzkum zohlediiuje ptlisobeni kontextu, lokalni situaci a podminky,

poskytuje podrobné informace o tom, pro¢ se dany fenomén objevil.
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5.4 Analyza textii

Analyza textl je odkdzana na velmi podrobnou analyzu dat, a proto, aby se stala
efektivni, je tfeba pracovat s omezenym souborem dat, vybrat si jen nékolik textd nebo
jejich casti a na nich ukdzat, jak jsou jednotlivé nami identifikované prvky navzajem
propojeny. (SILVERMAN, 2005, s. 54)

Kvalitativni analyza obsahu neprodukuje kvantitativni vysledky, ale snazi se
spiSe o porozuméni textu, soustiedi se na otazku vyznamu zkoumanych sdéleni, vychézi
ze zakladnich segmentl textu. Orientuje se spiSe na implicitni vyznamy, snazi se
interpretovat, je neopakovatelna a subjektivni.

Podle poststrukturalismu se pravda nenaléza, ale spiSe vyrabi a identity jsou
diskurzivnimi konstrukcemi. (BARKER, 2006, s. 152) Poststrukturalisticka textualni
analyza nevede Ctenafe a Ctenaiky K poznani toho, jaka je skuteCnost, ale pouze
K poznani, jaka skuteCnost je vtextu produkovana a jaké vyznamy jsou textem
vytvafeny. Text odkazuje Kjinym textim a tato provazanost ma za nasledek, Ze
poststrukturalisticka analyza neukazuje osobni bez toho, aby neukazovala také
spoledenské. (MIOVSKY, 2010, s. 274)

Hlavnim cilem poststrukturalistické analyzy neni analyzovat vSechny elementy
textu, analyza neusiluje o celistvou interpretaci, vybira si jen ¢ast z celku a o té hovoii.
V tom se li$i od analyzy pouZivané v tradicni literatute, kterd si mysli, Ze 1idé by méli
texty konzumovat jako celek. V kazdodennim Zzivoté to vSak také nedé€laji, takze neni
divod studovat kazdy element textu. (McKEE, 2003 s. 74-75) V ptipad¢ kvalitativni
analyzy obsahu nejsou vSechny jednotky obsahu brany jako rovnocenné, jak je tomu
U obsahové analyzy kvantitativni.

Béhem analyzy textd tedy ani ja nebudu analyzovat vSechny elementy textu, ale
zamétim se predev§im na postavy, a to konkrétné na lesbické hrdinky. Nebudu hodnotit
dila podle estetickych kritérii.

Pokusim se texty Castecné analyzovat s ohledem na kritickou analyzu diskurzu
(ptedevsim se v nich pokusim najit rizné predsudky a stereotypy). Kritickd analyza
diskurzu je spiSe neZ metodou charakterizovana  predmétem  svého
zkoumani. Zkouma hlavné texty, které reprodukuji néjakou nerovnost. Jeden z jejich

pfistupi (socio-kognitivni) pfisuzuje Glohu prostfednika mezi diskurzem a spole¢nosti
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individudlnimu a socidlnimu védéni. Vénuje se predevSim riznym predsudkiim
v kazdodenni komunikaci. (KARLIK, 2002, s. 37)

Texty analyzované v této praci jsou sice psany lesbickymi autorkami nebo
vypravény z pohledu lesbickych hrdinek, pfesto i v nich je mozné zkoumat, jak je
konstruovana a wukazovana skupina vlastni (lesby) a jak skupina druhych
(heterosexualit). Lze v nich zkoumat, zda se v nich vyskytuji predsudky a stereotypy.

K samotné analyze literarnich textl vyuziji pfedevSim metod literarni vedy.
Zamg¢iim se hlavné na teorii postavy, nebot’ hlavnim cilem mé prace je zkoumat to, jak
jsou v textech zobrazovany lesbické hrdinky. Pozornost budu vénovat i nékterym
dalsim literarnim kategoriim (napt. kategorii vypravéce nebo piibéhu). Prave
vypravécem totiz muze byt postava v literdrnim textu formovana, stejné tak jako
zvolenym kompozi¢nim postupem, na jehoz zkoumani se rovnéz zamétim. Tyto a dalsi

literarni kategorie ale budu zkoumat jen do té miry, do jaké souvisi s kategorii postavy.

5.4.1 Autor

Tradi¢ni literatura chape autora jako plivodce textu a jako nékoho, z jehoz
zamért pochazi autentické vyznamy dila. Chape ho jako ¢lovéka, ktery mtze do dila
vtélit své myslenky, pfesvédCeni a emoce, nebo naopak myslenky, pifesvédceni a emoce,
které¢ jsou jiné ¢i dokonce protikladné k tém, které sdili ve skuteném ZzZivote.
(RIMMON-KENAN, 2001, s. 93)

Kulturdlni studia autora nebo autorku za vyhradniho ptivodce vyznami
nepovazuji. Vyznam je podle nich obnovovan ¢étenafi a ctenatkami, je vysledkem
intertextuality, tedy vysledkem vzdjemného vztahu mezi texty.

Text podle kulturdlnich studii nemd jediny vyznam, ktery by pochézel
Z jednotného zdroje, ale je vytvofen ze souboru jiz existujicich kulturnich citath.
Vsechny vyznamy v textu zéaviseji na ostatnich vyznamech, které uz byly vytvoieny

a pouzity v jinych kontextech. (BARKER, 2006, s. 80)
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Poststrukturalismus tika, ze ,, Zddny autor nemiize slova ani literdrni formy nové
razit; kazdé nové usporadani v sobé do urcité miry zahrnuje radu predchozich pouziti
a vyznamii. Z tohoto diivodu byl také nové zaveden pojem ,,intertextovost*, naznacujici,
ze v kazdéem zdanlivé diskrétnim jednotlivem dile se setkava rada ,,textu” ¢i hlasu
(védomy zamér autora, nevedoma touha, soucasné a minulé socialni implikace). *
(MORRIS, 2000, s. 151)

Ve své praci se tedy nebudu pftili§ zabyvat osobou autora, ale spiSe se zaméefim
na to, jak jsou vyznamy textli vytvaieny samotnymi Ctenafi a Ctenarkami. Filozoficky
smér, ktery se zabyva vyznamy textl a teoriemi, které vysvétluji proces jejich
interpretace, se nazyvd hermeneutika. Tento smér predpokladd, ze vyznamy jsou
vysledkem kolisani mezi textem a ¢tenafovou fantazii. (BARKER, 2006, s. 67)

J& se ve své praci tedy budu zabyvat tim, jak vyznam textl zavisi na kulturnich
kodech a tradici, na jinych textech $ifenych napf. masovymi médii atd. Ctenafi &tenatky
si totiz na zaklad¢ textd, které v minulosti precetli, vytvareji predbéznou predstavu
0 lesbach a s touto ptedstavou pak piistupuji K literarnim diliim a konfrontuji ji s nimi.
Jejich pfedbézné minéni, ocekavani jist¢tho vyznamu, tzv. pfedporozuméni, s nimz
k dilu pfistupuji, ovliviiuje jejich vnimani dila. Tento proces rozumeéni textu je znam
jako ,,hermencuticky kruh®.

Jelikoz proces porozuméni zahrnuje piedpoklady, ke kterym se Ctenafi vract,
dochdzi u  hermeneutického  kruhu ke stile lepSimu a  hlubSimu
porozuméni piedpokladiim. Hermeneutické porozuméni je vzdy prozatimni a podléha
neustalé revizi. (HENDL, s. 74-75)

,Jakmile z textu vyplyne pocatecni, sebevice dilci vyznam, musi interpret
vytvorit hypotézu celkového vyznamu textu; zarovern ale i onen pocatecni vyznam vznika
kvuli predsudku (Vorurteil), tj. ocekavani jistého vyznamu, s nimz k dilu pristupujeme.
(BILEK, 2003, s. 58)

Pfedsudek chce byt potvrzen a Ctenafi se v textu oekavany vyznam snazi nalézt.
VétSinou uz nezkoumaji, odkud predsudek pochazi a zda je opravnény. Zarovei ale bez
predsudku, kterym jsou pro byti ve svété vybaveni, a bez uvédomeéni si své vlastni

historické situovanosti, nemohou étenafi textu porozumét. (BILEK, 2003, s. 56)
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5.4.2 Zeny jako autorKky literarnich dél

Jelikoz autorkami vSech texti analyzovanych v této praci jsou zeny, méli
bychom si polozit otazku, zda jsou dila psand Zenami n&im specifickd. Rada
spisovatelek inklinuje K literarnim formam, jako jsou autobiografie nebo vypravéni
Vv prvni osobé. Ve svych dilech se ¢asto zaobiraji otdzkou identity a snazi se zviditelnit
zenskou sexualitu jako néco, co je tieba podrobnéji zkoumat. (MORRIS, 2000, s. 155)
Pravé Zenskou sexualitu a krasu Zenského téla v dilech Casto oslavuji. Otazky Zenstvi
a identity se v jejich textech mnohdy stavaji hlavnim tématem.

Navic fakt, ze tolik spisovatelek pouziva vypravéni v prvni osobé nebo
vypravéni autobiografické, piispiva k vnimani literatury jako komunikace mezi autorem
a Ctenafem. Jak autorky, tak ¢tenarky pak zaZivaji pocit sounalezitosti. Citi, ze 1 n€kdo
jiny prozivé totéz co ony. (MORRIS, 2000, s. 77) Ctenaiky nachazeji v textech autorek
pozitivni identitu, na rozdil od textl, které psali muzi, a ve kterych jsou zeny Casto
prezentovany jako podfizené, utiskované a pasivni.

Je tieba zjistit, jak se literatura muze podilet na vytvafeni vyznami a hodnot,
které odsuzuji zeny k nerovnosti. V dilech byva ¢asto prezentovan pohled muze, jeho
hodnoty a idealy a stejné tak obraz Zenstvi je vytvafen muzem. Muzsky pohled se navic
v textech casto vyskytuje i v ptipadech, kdy texty byly napsany zenami. Pti analyzovani
textl je tudiz vzdy nutné polozit si otazku, jaky pohled je nam Vv nich prezentovan.

Situace spisovatelek nikdy nebyla jednoducha a nebylo pro né snadné se
ve spole¢nosti muzd prosadit. Lesbické spisovatelky se musi prosadit nejen mezi
spisovateli muzi, jejichZz pocet stidle nad spisovatelkami zenami pifevlada, ale i ve
spolecnosti, ve které si heterosexudlni predpoklady ¢ini ndrok na univerzélnost, a ve
kterych je implicitné obsazena homofobie. (MORRIS, 2000, s. 180)

Pocet textl s lesbickou tematikou, ve kterych by se neobjevovaly pouze zaporné
obrazy leseb, zacal stoupat az v nékolika poslednich letech. ,, Idea ménici se textuality
a sebereprezentace nabizi podnétny pohled na nékteré nedavno vzniklé lesbické texty,
jejichz styl bez ustani kiizuje hranicni pasmo mezi historicky situovanym realismem,
autobiografii a experimentalnimi a avantgardnimi formami. Tim, Ze presahuji tato
textova rozhrani, takové literarni texty konstruuji pozitivni identity a zobrazeni postav

a soucasné staveéji do popredi svou fiktivnost a hravou slovni opulenci.” (MORRIS,

2000, s. 188)
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5.4.3 Jazyk

., Pro kulturalni studia jazyk nepredstavuje neutralni médium tvorby a prenosu
hodnot, vyznamii a forem védeni, existujicich nezavisle za jeho hranicemi. Jazyk tyto
hodnoty, vyznamy a veédeni ustavuje. Jazyk dodava vyznam materidlnim predmeétiim
asocialnim praktikam, které miiZeme registrovat a rozumét jim jen V pojmech
vymezenych jazykem. “ (BARKER, 2006, s. 83)

Jazyk tedy nikdy nezprostfedkovava zkuSenost nestranné. Je vzdy soucasti
hodnotovych systémil. Jeho prostfednictvim jsou nam sdélovany vyznamy, skrze néj je
nam prezentovan piibéh, piedstavovany postavy... Stejné¢ tak postavy v dile hovofi
uréitym jazykem.

Obecné je pro jazyk zen (a pravé zeny jsou autorkami a hrdinkami dél
analyzovanych v této praci) charakteristické ¢asté uziti siln¢ citové zabarvenych slov,
zvolacich, tazacich a rozkazovacich vét, neukonéenych vypovédi. Zeny &asto vyjadiuji
emoce. (KADLECOVA, 2006, s. 51)

Zensky jazyk se vyznatuje vétsi mirou subjektivizace. Dila psand autorkami
byvaji Casto psana v ich-form¢ a Casto je Vv nich pouzivan specificky slovnik, nebot’
zeny &asto pisi o jinych tématech nez muzi. (KADLECOVA, 2006, s. 92-93)

Kategorie jazyka tizce souvisi s kategorii postavy. Hrdinové a hrdinky v dile
hovoii ur€itym jazykem a zplisob mluvy 1 témata, o kterych hovoti, vypovidaji o tom,

jaci jsou.
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5.4.4 Vypravéc

Uplné opominout nelze ani kategorii vypravéée. Jedna-li se o vypravéni v prvni
osobg¢, ¢tendfi a Ctenarky ¢asto maji tendenci ztotoziovat se s hrdiny a sdilet jejich osud.
Vypravé¢ miize ovliviiovat to, jak ¢tenafi a Ctendiky vidi postavy, ale také muze byt
piimo i jednou z postav.

Je-li vypravé¢ vsevédouci, vzdaleny zobrazovanému svétu, ma-li distanci
od postav, pak se jedna o vypravéée extradiegetického. Piibéh s takovymto typem
vypravéce ¢asto poukazuje na umelost svéta, ktery nam je piedstavovan. V nekterych
piipadech miize byt tento vypravéc pozorovatelem, ktery popisuje jednani a dialogy
postav, ale o jejich vnitinim zivoté, na rozdil od prvniho typu vypravéce, nic nevi.
V jinych ptipadech je vypravée takika zcela integralni soucasti zobrazovaného svéta, je
jednou z postav, ucastni se dé&je a je vSevédouci, pokud se jedna o jeho postavu.
(HRABAK, 1981, s. 47)

Je-li vypraveéc postavou v pribehu, soucasti fikéniho svéta, o kterém referuje
extradiegeticky vypravé¢ a obraci-li se se svym vypravénim k jiné postavé v ptibehu,
pak se jedna o vypravéce intradiegetického. (RIMMON-KENAN, 2011, s. 102-103)

Dale existuje déleni na vypravéce heterodiegetické, ktefi neucinkuji v piib&hu,
ktery vypravéji, a vypravéce homodiegetické, kteti v ptibéhu ucinkuji jako svédci nebo
jako hlavni postava. Homodiegeti¢ti vypravéci maji omezené védomosti, nemohou se
vyskytovat na vice mistech najednou, mohou mluvit o svém nitru, ne vSak o nitru jinych
postav. (RIMMON-KENAN, 2011, s. 102-103) Hlas heterodiegetickych vypravécu
pochézi z jiného svéta, je svou podstatou nepfirozeny a umély a Casto poukazuje na
umeélost zobrazovaného svéta, jak jiz bylo feceno.

Dulezitost kategorie vypravéce spocCiva i vtom, ze muze hodnotit udalosti
a zaujimat k nim urcité stanovisko. Rovnéz mize zaujimat stanovisko k postavam, i je
muze explicitné hodnotit. Necini-li tak a snazi-li se byt objektivni, pak je jeho
hodnoceni implicitni a vyplyva z d&je a charakterd zobrazovanych postav. (HRABAK,
1981, s. 49)

Dalsi kategorii, kterou u vypravée miizeme posuzovat, je kategorie
spolehlivosti. Nemaji-li ¢tenaii diivod pochybovat o vypravééovych sdélenich nebo

komentatich, pak se jedna o vypravéce spolehlivého. V opatném piipadé¢ se jedna
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0 vypravéée nespolehlivého. (RIMMON-KENAN, 2011, s. 107) Casté byvaji
za nespolehlivé oznacovani vypraveéci homodiegeticti, kteti se sami ti€astni piib&ha.
Fikce také dokaze prechdzet mezi ,neosobnim*“ a ,,0sobnim* zpisobem
vypravéni. V piipadé ,,0sobniho* zpisobu vypravéni je pfijimano hledisko postavy
a ¢tenaf udalost vidi ofima postavy. Tento zpiisob vypraveéni se nazyva fokalizaci.

(COHNOVA, 2008, s. 45)

5.4.5 Pribéh

Vypravé¢ nam vypravi néjaky ptibéh. ,,Pribéhem tedy rozumime zpiisob
budovani a rozvijeni zobrazeného svéta, tj. svéta postav, casoprostoru, déje, pripadné
i vypravéce tematizovaného v zobrazeném svété.* (BILEK, 2003, s. 139) Piibéh ma
néjaké téma, ale toto téma nemusi celé vycCerpat, staci, kdyz si z néj néco vybere.

Ptihodu (to, co se udéalo) nazyvame fabuli nebo plotem, to, v jakém potadi jsou
nam udalosti vypravény a jak jsou sefazeny, nazyvame syzetem nebo diskurzem.
(HRABAK, 1981, s. 42)

., Poradi, v némz osnova uvadi uddlosti, nemusi odpovidat prirozené logickému
sledu uddlosti v pribehu. Jejim ukolem je zduraznit ¢i upozadit urcité udalosti pribehu,
nekteré interpretovat a jiné ponechat k Vyvozeni, predvadet (show) ci vypravet (tell),
komentovat Ci prejit micenim, zaostrit na ten ¢i onen aspekt uddlosti nebo postavy.
(CHATMAN, 2008, s. 43)

Z vySe zminéného jasné vyplyva, Ze dileZitd je nejen fabule (to, co je
vypraveéno), ale 1 syzet (to, jak je to vypravéno). Uddlosti v piibéhu jsou dvojiho druhu.
Zaprvé jsou to udalosti, které posouvaji d¢j kuptedu. Tyto udalosti otvirajici moznou
alternativu a umoznujici, aby se piibéh dal ubiral jednim nebo druhym smérem,
se nazyvaji jadra. Zadruhé jsou to udélosti, jimZ se fik4 katalyzatory. Tyto udélosti
roz$ituji udalosti jadrové, udrzuji je nebo brzdi. (RIMMON-KENAN, 2011, s. 24)

Udalosti, které jsou zminény opakované, a ke kterym se vypraveé€ vraci, 1 kdyz
hraji nebo hraly vyznamngjsi roli nez udalosti jiné. Jsou-li nam kromé postavy hlavni
predstaveny i postavy jiné, jsou patrné pro hlavni postavu né&jak dulezité, ovlivnily ji,

ovliviiuji nebo ovlivni.
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Na souvislost fabule a syZetu s postavami upozoriiuje i Josef Hrabak (1981,
s. 45), kdyz poznamenava, Ze rozvoj syzetu je nesen zménami situaci. Situace pak
definuje jako vzajemné vztahy mezi postavami v ur¢itém okamziku. Konfliktni situace
(tedy takové, kdy dochazi ke sporu, protoze rtizné osoby chtéji situaci rtizné fesit) jsou
dilezité pro rozvoj fabule. Navic pravé v konfliktnich situacich, kdy se postavy museji
né&jak rozhodnout a n¢jakym zplsobem zachovat, se nejvice projevi jejich charakter.

U pfibéht v modernim romanu je oblibeny otevieny konec. Kone¢né feSeni
situace je bud’ jen naznaceno, nebo se postavy v rozhodujicim okamziku opusti. Timto
zpusobem je tak vytvofen prostor pro eventualni pokracovani piibéhu nebo pro

Stenatovu fantazii. (HRABAK, 1981, s. 53)

5.4.6 Prostor a cas

Od kategorie postavy nelze oddélit ani kategorii prostoru. Prostorovy popis
vypovida o postavach, o tom, na jakych mistech Ziji, pracuji, na jakych mistech
se pohybuji a jakym mistiim se naopak vyhybayji.

Prostor zobrazovaného svéta nemuze byt nikdy dostatecné zaplnény
a kompletni. Zaplhovani prazdnych mist Ctenafem se vSak nedéje automaticky na
zaklad¢ analogie s aktualnim svétem jako se tomu dé&je V piipad¢ zapliiovani mezer
asovych. (BILEK, 2003, s. 158) Prazdna mista prostoru si tenafi a Gtenaiky dopliuji
na zaklad¢ dalSich informaci, které ziskavaji z textu.

Dalsi dilezitou kategorii je Cas. Gérard Genette se vénuje ¢asu piibéhu a ¢asu
diskurzu. Rozlisuje tii kategorie vztaht: potadek (kdy?), trvani (jak dlouho?), frekvenci
(jak casto?). V ptipad¢ prvni Genettovy kategorie vztahi mize diskurz (syZet) jakkoli
preskupit udalosti pribéhu, a to za ptedpokladu, ze jejich posloupnost lze i1 nadéle
rozeznat. Fabule a syzet se vSak od sebe vibec liSit nemusi a udélosti mohou byt klidné
vypraveény iV potadi, vjakém se staly. Vracime-li se béhem vypravéni do minulosti,
jedna se o vyuziti flashbacku (analepse). (RIMMON-KENAN, 2011, s. 55)

Jednat se mlize o analepsi homodiegetickou, kterda nam poskytuje informace
0 minulosti postavy, udalosti nebo linii piibéhu pravé zminéné v textu, nebo o analepsi
heterodiegetickou, ktera ndm poskytuje informace o minulosti jiné postavy, jiné udalosti

nebo jiné linii ptibéhu. (Tamtéz, s. 55)
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Podobné miizeme rozd¢lit i prolepse neboli ndhledy do budoucnosti. V ptipadé
Cisté prolepse je budouci udalost ¢tenari vypravéna jesté predtim, nez k ni dojde. Jedna-
li se o pouhy naznak budouci udalosti, ktery je vétSinou pochopen az retrospektivné,
nenazyvame ho prolepsi. (RIMMON-KENAN, 2011, s. 56)

Jak v pfipadé¢ analepse, tak Vpiipadé prolepse se jedna o naslednost
nebo anticipoval udalosti budouci, které jsou ziejme néjak dulezité.

Druhou kategorii je kategorie trvani, tedy vztah mezi tim, jak dlouho trva Cteni
narativu, a tim, kolik ¢asu zaberou samotné udalosti ptibehu. Je-li néjaka udalost
popisovana podrobné a dlouze, ackoli jeji trvani dlouhé nebylo, patrné se jedna
0 udalost obzvlasté dilezitou. Dilezité informace a konverzace jsou obycejné popsany
detailng, atudiZz zpomalené, zatimco ty méné dulezité jako kdyby byly zrychlené.
Nedulezité informace byvaji ¢asto shrnuty a stejné tak byva shrnut i obsah nedtlezitych
konverzaci. Je-li né¢jaka udalost jen stru¢né zminéna, tak s nejvétsi pravdépodobnosti
nehraje pro ptibch a pro postavy velkou roli. Vyjimku tvoii ditlezité udalosti, které jsou
podany stru¢né proto, ze maji za ukol vyvolat ironicky efekt nebo Etenafe Sokovat.
(RIMMON-KENAN, 2011, s. 63)

Posledni z kategorii, frekvence, postihuje pocet vyskytu téze udalosti v roviné
pfibéhu a vroviné diskurzu. Je-li néjakd uddlost opakované zmiiflovana, ptestoze

se udala jen jedinkrat, jedna se patrné o udélost vyznamnou. (BILEK, 2003, s. 152-154)
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5.4.7 Postava

Jak piSe Hrabak (1981, s. 46), Gstfednim bodem literarniho dila je hrdina.
K postavé se sbihaji a zase se od ni rozbihaji v§echny nitky literarniho dila.

Na jedné stran¢ mtize byt postava vnimana jako narativni element. V tomto
pfipadé¢ pak byva zkoumana v interakci s ostatnimi narativnimi elementy. PfedevS§im
se zkoumé vztah postavy a d&je, postava je nahlizena jako zdroj déjového napéti
a dynamiky vypravéni. Byli to formalisté, kdo chtél analyzovat vyhradné to, co postavy
délaji a ne to, ¢im jsou. (FORT, 2008, s. 19)

Jak ale piSe Chatman: ,,Zivotaschopnd teorie postavy by si méla uchovat
otevienost a zachdzet s postavami jako S autonomnimi bytostmi, nikoli jen jako
S funkcemi déje. Meéla by prokazat, ze publikum rekonstruuje postavu 2 fakti
oznamenych nebo implikovanych v piivodni konstrukci a sdélovanych diskursem skrze
Jjakékoli médium.“ (CHATMAN, 2008, s. 125)

Z tohoto diivodu nebudu pojimat postavu jako pouhou funkci déje, ale budu ji
vnimat jako textové zalozenou entitu a jako subjektivni Cinitel. K analyze postavy
pouziji ptistup, ktery je kombinaci piistupu strukturalistického, jez vnima literarni
postavu jako textovy fenomén, a pfistupu mimetického, ktery povazuje literaturu
za imitaci reality. Mimeticky pfistup nahliZi literarni postavu jako entitu, kterd vykazuje
zéasadni podobnosti se svymi redlné zijicimi prot&jsky a poukazuje na to, ze o literarnich
postavach ve svych kazdodennich narativech béZzné¢ mluvime stejnym zpiisobem, jakym
mluvime o realnych lidech. (FORT, 2008, s. 56)

Kognitivni pfistupy k narativu vychazeji z pfedpokladu, Zze ¢tenaf interpretuje
literarni postavy podobné, jako interpretuje postavy realné, o nichz se dozvidd diky
nefikénim narativim. (FORT, 2008, s. 60-61) Postava tedy neni mimetickym obrazem
skute¢nosti, nereprezentuje piesné skutecnost, ale presto V ni ziistdva néco malo z toho,
co je odvozené znaSi zkuSenosti s lidskou existenci v aktualnim svété. Postavy jsou
,lidské™ vtom smyslu, Zze jsou zc€asti modelovany podle ctenafovy koncepce lidi
a alespon z Casti odkazuji do sféry aktualniho svéta (maji lidskou fyziognomii, lidské
jméno...). Charakterizovani postavy zahrnuje tii procesy, které se vzajemn¢ prostupuji.
Jedna se o proces konstrukce postavy autorem, proces rekonstrukce postavy ¢tenafem,

ale také proces prekonstrukce, pro ktery jsou dulezitda Kkontextualni omezeni
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a oéekavani. (FORT, 2008, s. 66) Tato o&ekavani jsou dilleZita, a to nejen v piipadech,
kdy jsou potvrzovana, ale i v ptipadech, kdy jsou vyvracena.

Postavy mohou byt charakterizovany bud’ pfimo, nebo neptimo. V ptipad¢ piimé
definice je informace o postavach explicitné feCena slovy vypravéce nebo slovy nékteré
z postav. O piimou charakterizaci postavy se jednd pouze v piipadé, pokud jsou slova
vyslovena nejvétsi autoritou v textu. (FORT., 2008, s. 64) Sou¢asti pfimé definice jsou
napf. vlastni jména postav, ktera nikdy nejsou netfikajici. Mohou mit referencni vyznam
a odkazovat k vlastnostem postavy. Jsou-li obyc¢ejna, fikaji nam, ze i jejich nositel je
pouze pramémy ¢lovek, jsou-li zvlastni, pak svédéi o vyjimeénosti postavy. (FORT,
2008, s. 72)

Dale je soucasti pfimé definice vzhled, kterym se postava vétSinou hned na prvni
pohled odliSuje od postav ostatnich. Ze vzhledu rovnéz miizeme usuzovat na nckteré
vlastnosti postavy. Dulezity je i postoj, ktery postava ke svému vzhledu zaujima,
ptipadné pak okolnosti, které postavu pifiméji, aby svij vzhled zménila. Zkoumat
miizeme i vliv této zmény na postavu a na jeji vztahy s postavami ostatnimi. (FORT,
ovlivnit, jako tfeba délka vlasti nebo obleceni.

Ptima charakteristika postavy byva doplnéna charakteristikou nepfimou. Rys
postavy neni piimo pojmenovan, ale to jaké postava je, usuzujeme z jejich promluv
a ¢int. Pravé diky jednani postavy ziskdvame implicitni vyznam a je ndm umoZnéno
usuzovat na vlastnosti, nazory, postoje, ideje, city, motivace postavy a na jeji vztah
k okoli. Jednorazovy ¢&in postavy i cCinnost, kterou postava opakuje, je stejné
vypovidajici, ovSem s tim rozdilem, ze jednorazovy €in evokuje spiSe dynamicky aspekt
postavy, zatimco obvykla ¢innost postavy odhaluje spiSe jeji neménny, staticky aspekt.
Ctenaf pfi odkryvani implicitnich vyznamii vyuziva, mimo jiné, kulturnich zkusenosti,
kulturnich védomosti a literarnich konvenci. (FORT, 2008, s. 67)

K implicitnim vyznamiim, krom¢ jednani postav, odkazuji i jejich promluvy.
., Rec postavy, at uz v konverzaci, at uz jako tichy proud myslenek, miize byt priznacna
pro urcity povahovy rys postavy svym obsahem i formou. (RIMMON-KENAN, 2011,
s. 70)

Re¢ nejenze postavy odliSuje od sebe navzajem, ale zatazuje je i do konkrétnich
pozic ve fikénim svété. Ze stylu fe¢i miizeme urcit jejich spolecenské zatazeni, to odkud
pochazeji, kde Ziji, ale i n&které jejich individualni vlastnosti. (FORT, 2008, s. 68)
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Variantou charakteru postavy je typ. V tomto pfipad¢ je ale zdliraznéna socialné
reprezentativni funkce. Postava reprezentuje urcitou dobu, urcitou socidlni skupinu a ma
typické vlastnosti jejich predstaviteli. Jeji osud je typicky pro piedstavitele této
skupiny. (FORT, 2008, s. 76-77)

Na zavér je nutno fici, Ze postava funguje syntagmaticky, jeji vlastnosti
Vv pribéhu déje ptibyvaji, méni se a jsou odkryvany vnimateli. Postava je konstruktem,
ktery si Ctenai postupné sestavuje z riznych udaju roztrousenych v textu. Tyto tudaje
si uklada do raznych kategorii, snazi se z riznych indicii rozpoznat, jaka postava je.
Pokousi se o zobecnéni. Ve chvili, kdy ¢tenar v procesu rekonstrukce dosdhne toho, ze
né&jaky prvek, néjakou indicii, neni mozné zaradit do zadné z kategorii, které si vytvofil,
Znamena to, ze jeho doposud uZzivané zobecnéni bylo chybné (coz mohl podporovat
| samotny text), nebo Ze se postava zménila. (RIMMON-KENAN, 2011, s. 46)

Pokud vlastnosti postavy nepfibyvaji v pribehu textu dostate¢né nebo je jich
malo, vznikd pro Ctenafe moznost doplnovat si charakterové vlastnosti postavy (ale
napf. 1 jeji vzhled) na zédkladé obezndmenosti s aktualnim svétem ¢i na zdkladé znalosti
jinych text. (BILEK, 2003, s. 161)

V piipad¢ nedostatecné charakterizace lesbickych hrdinek hrozi riziko, ze
si ¢tenafi a Ctenatky budou informace o nich dopliiovat na zakladé toho, co o lesbach
védi a jaké jejich reprezentace jsou jim z minulosti zndmé. Je mozné, Ze si informace
budou dopliiovat i na zékladné stereotypnich obrazi, které jim pfedkladaji média a na

zaklad¢ stereotypt, které jsou rozsitené ve spolecnosti.
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6 Kvalititativni analyza obsahu vybranych
literarnich textu

K analyze jsem si vybrala Sest prozaickych dé&l od péti riznych autorek.
Jednotliva dila jsem se rozhodla ve své praci neuvadét v potadi, v jakém vysla, nybrz
V poradi jiném, které vSak ma své opodstatnéni.

Nejprve se budu podrobné vénovat dilim Kalvarie (2009), Rok perel (2000)
a Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala (2005). Kazdé z téchto dél totiz predklada
Ctenafim a Ctenarkam odlisSny typ lesby. Nasledné se budu méné podrobné vénovat
dilim dal$im.

Jednou z hrdinek Kalvarie (2009), prvniho analyzovaného dila, je mlada
dospivajici divka. Pravé v zachyceni lesbismu u mladé a teprve dospivajici zeny je
hlavni piinos tohoto dila. Jak totiz ve své knize Queer Kids pise Robert Owens (1998,
S.9), mladé dospivajici lesby jsou, stejné¢ jako mladi gayové, casto ignorovany
a prehlizeny. Stavaji se jeSté neviditelnéjSimi nez lesby dospélé, jeste méné se o nich
mluvi a piSe.

Druh4 kniha, Rok perel (2000), je piibéhem zralé Zeny, ktera se ke coming outu®
a k odhaleni své homosexuality rozhodne az v dospélosti, poté co s manzelem vychova
dceru. Hrdinkou tfeti knihy, Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala (2005), je Zena
sttedniho véku, lesba s mnoha sexualnimi zkuSenostmi, ktera se za svou lesbickou
identitu nestydi a vefejné se k ni uz od mladi hlasi.

Podobna této hrdince je hrdinka z knihy Ddma a Svihadlo (2004). Jedna se
0 dilo, které bylo napsano stejnou autorkou, jako kniha Nordickou blondynu jsem nikdy
nelizala (2005). Jelikoz ale Svatava AntoSova, autorka obou romant, je asi nejzname;jsi
Ceskou spisovatelkou vénujici se lesbické tématice, rozhodla jsem se do své prace
zafadit oba jeji romany. Je tfeba fici, Ze podobnost romanti miZeme nalézt nejen
u zobrazeni hrdinek, ale podobny je 1 styl psani, prostfedi, ve kterém se piib&hy
odehravaji nebo to, jak autorka pracuje s tématem sexu a erotiky. Z vySe zminénych

divodt a s ohledem na rozsah této prace je vSak dilu Ddma a svihadlo (2004) vénovan

° Leilla Rupp (2002, s. 231) definuje pojem coming out jako proces uvédomovani si vlastni
homosexualni (bisexudlni) orientace, ktery vrcholi sebepfijetim, at’ jiz na Cisté soukromé arovni, nebo
vefejnym ptiznanim.
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omezeny prostor. Dilo Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala (2005) je analyzovano
podrobnéji, a to z toho divodu, Ze v ném autorka nékteré motivy, které jsou spolecné
obéma jejim diliim, rozvadi a uvadi do souvislosti.

Omezeny prostor je vénovan 1 knize Udélej motyla (2007), protoze toto dilo se
zabyva predev§im mezilidskymi vztahy, lesbicky vztah hlavni hrdinky je v ném jen
jednim z témat a hovoii se 0 ném spiSe v ndznacich.

Posledni analyzovanou knihou je kniha Budu zarit (2009). Ta byla sice vydéana
v roce 2009 a je dilem soucasné Ceské autorky, ale odehrava se na prelomu 80. a 90. let.
Do své prace jsem se piesto rozhodla ji zafadit, a to predevsim kvtli komparaci. Bude

ey

zajimavé sledovat, zda se obraz lesbickych hrdinek zijicich v 80. a 90. letech bude n¢jak

cey

vyrazné liSit od obrazu hrdinek zijicich zhruba o dvacet let pozdéji.
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6.1 Petra Braunova: Kalvdrie

6.1.1 Téma, pribéh, styl vypravéni

Autorka dila Kalvarie (2009) Petra Braunova je matkou tii déti, které se ji staly
velkou inspiraci pii psani knih. PfedevS§im psani knih pro déti a mladez pak tvoii hlavni
téziste jeji tvorby. V jednom z rozhovorti tato spisovatelka fika, ze kdyz poznala
prostiedi lesbickych zen, fascinovalo ji, a proto se rozhodla napsat knihu s lesbickou
tématikou. Uvadi vSak, ze kniha neni napsdna podle jejich vlastnich zkuSenosti
a zazitkl nebo podle skute¢nych udalosti. Témi se Braunova podle svych vlastnich slov
pti psani knihy pouze inspirovala. (Kalvdrie Petry Braunové je o vztazich mezi Zenami,
2009)

Kalvarie obsahuje dva rizné ptibehy dvou riznych lesbickych Zen; osmnéctileté
maturantky Jany a vdané Pavly. Pavliny osudy vSak sledujeme uz od détstvi. Pfestoze se
Jana s Pavlou nikdy nesetkaji, maji spole¢ného vice nez jen to, Ze jsou lesby. Obé se
zamiluji do téze Zeny, a to do krasné Simony.

Janiny i1 Pavliny milostné vztahy, které bcéhem Zzivota prozivaji, jsou si
v mnohém podobné a miizeme mezi nimi najit analogii. KdyZ se obé& zeny uplné poprvé
zamiluji, jejich laska je spiSe platonickd a nema Stastny konec. Kdyz se zamiluji
podruhé, prozivaji uz vztah naplno a vjeho ramci dochazi i1 k fyzickému sbliZeni
s milovanou Zenou. Avs$ak ani u jedné z zen druhy milostny vztah nema $t’astny konec.

Ob¢ hrdinky spojuje touha néco dokazat a stat se Uspé$nymi. Zivot obou zméni
muzi, s kterymi ob¢, a¢ lesby, pfijdou do jiného stavu. Jak v Zivoté Jany, tak v Zivote
Jany je to kamarad Jindfich, ktery ji u sebe necha bydlet, v ptipad¢ Pavly jeji dospé€la
dcera, ktera ji poméaha s malym synem a snaZi se ji pomoci. Posledni, co maji hrdinky
spolecného, je nabozenstvi a Buh, ke kterému se obraceji v kritickych okamZicich.
Samotny nazev dila odkazuje k mistu velkého utrpeni. Kalvarii neboli mistem utrpeni se
jak pro Janu, tak pro Pavlu stava svét, ve kterém ziji.

Tento svét ob& vnimaji jako svét, ve kterém pro né v jistém smyslu neni misto
a ve kterém ziji lidé, ktefi jim nerozumi. Pfesnéji feceno, ve kterém Ziji lidé, ktefi by jim
nerozuméli, kdyby se zacaly prezentovat jako lesby. Hlavni hrdinky socializované do
heteronormativniho svéta a vychované v prostiedi povaZujicim za normu
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heterosexualitu, maji obrovsky strach z nepochopeni a z toho, Ze by je po jejich coming
outu jejich nejblizsi okoli zavrhlo. Citi, ze homofobni spole¢nost vytvaii nepiijemné
anetolerantni prostredi, a tak rad¢ji ml¢i. Pievazné spoleCnosti tak miizeme pficitat
nejvetsi ¢ast viny za utrpeni hlavnich hrdinek.

Janin piibéh se odehrava zhruba béhem deviti mésicii. Na jeho pocatku Jana
ptijizdi z Prahy domut na vesnici, kde ma v amyslu ucit se se svymi spoluzaky
Karolinou, Erikem a Honzou na maturitu. Po spole¢ném veceru v hospodé mezi
kamarady posilnénymi alkoholem dojde k souloZi a Jana otéhotni. Po ukonéeni studia
na gymnaziu zacina studovat 1ékafskou fakultu a nachazi si svou prvni opravdovou
ptitelkyni. Po n€kolika mésicich se tajn¢ vraci do své rodné vesnice, aby zde zila az do
porodu u kamarada z détstvi. Ditéte se ihned po jeho narozeni vzdava a vraci se zpét do
Prahy, aniz by cokoli komukoli fekla. Netusi, ze jeji velka laska Simona uz v jejich
vztahu nechce dal pokracovat. V zavéru piibéhu je ponechan prostor fantazii ¢tenari
a Ctenarek, ktefi védi, jak moc byla Jana na Simon¢ zavisla a tudiz tusi, Ze Janu rozchod
zni¢i. Stejné tak tusi, ze Jana bude litovat, Ze se vzdala svého ditéte, protoze dité si vzdy
moc prala.

Pavlu, druhou hrdinku knihy, sledujeme uz od détstvi, kdy byla naprostym
outsiderem a (na rozdil od svych dvou kamaradek M4jy a Simony) nevyraznou
osobnosti. Pfili§ mlada ot€hotnéla, vdala se a s manzelem se odstéhovala na kraj Prahy,
kde pocitila jesté vétsi samotu neZ kdykoli pfedtim. Zménu do jejiho Zivota ptinesl az
vztah s Adrianou, kvili které se ochotné vzdala vSeho. Jeji manzelstvi se ocitlo
v troskach a jeji kratky vztah s Adrianou skoncil ve chvili, kdy Adriana zemicla na
rakovinu.

I zde Ctendfi a Ctendiky tusi, Ze ztrata partnerky hlavni hrdinku silné zasahne.
Vidi jako velice nepravdépodobné, Ze by se Pavle podafilo zachranit manzelstvi,
a pokud ano, neni uz zadna nadéje na to, Ze by v ném byla $t’astna. Jak v ptipadé Jany,
tak v ptipadé¢ Pavly Ctenafi a Ctenafky tu$i malou Sanci, ze by hrdinky mohly byt
Vv nejblizsi dobé §t'astné. Mala nad&je zde ale pieci jen existuje. Soucasti pribchu je totiz
1 udalost, kdy Simona po rozchodu s mladickou Janou daruje fotografii opatfenou
telefonnim ¢islem své kamaradce z détstvi - Pavle. Je tedy mozZné, Ze se ob¢€ zeny setkaji
a budou spolu. Piestoze tedy autorka od zac¢atku az do konce knihy 1i¢i utrpeni a tézky

udél obou zen, nakonec alespont naznacuje, ze by mohlo pfijit Stésti.
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Prostiedi, ve kterém se hrdinky pohybuji, neni nijak specifické. Zeny
nenavstévuji zadné podniky pro homosexudly, ani se nestykaji s jinymi lesbami nebo
gayi. Partnerky si hledaji ve svém bezprostfednim okoli, coz je pfedevSim pro Janu,
ktera je z malé vesnice, tézké. Vice moznosti pro Janu skyta jeji pozdéjsi studium v
Praze. Ve velkém anonymnim mésté zacind Jana v jistém smyslu od zacatku, pfijima
svou lesbickou identitu a nepotlacuje ji tolik jako doma na vesnici. Odpovida na inzerat
ze seznamky, ktery nalezne v rubrice ,,Ona hledd ji*. Na rozdil od druhé hrdinky Pavly
se tak Jana jistym zplisobem v lesbickém prostiedi alespon na chvili ocita, byt se jedna
o prostedi virtualni.

Oba piibéhy jsou vypravény ve 3. osobé stejnym heterodiegetickym
vypravécem. Flashbacky se vyskytuji jen minimdlné, a jen v ptipadech, kdy Jana a jeji
matka vzpominaji na mrtvého otce nebo kdy Pavla vzpomina na svou davnou lasku
k Simoné. Vypravéé je vievédouci, vidi do nitra postav a seznamuje nas s nim. Rika
nam, co postavy citi, co je trapi, nad ¢im premysli. Diky vypravéci tedy vime, jak obé

hrdinky reflektuji svou homosexualitu.
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6.1.2 Hlavni hrdinky a jejich zobrazovani

Jana je studentkou ¢tvrtého rocniku gymnazia. Je chytra, inteligentni, svédomita
a diky tomu 1 Gspés$na ve studiu. M4 velké ambice, touzi néco dokazat, jde si za svym
cilem za kazdou cenu. Je tichd, skromnd, trochu uzaviend, nespolecenska a samotarka,
ale pfesto je mezi spoluzaky docela oblibena (a to i poté, co se dozveédi pravdu o jeji
homosexualité). Je tajemnda, nevyzpytatelnd a komplikovana, ptatelé¢ ji pfirovnavaji
k ¢istému, ale neprihlednému kfist'alu nebo k dzungli, ve které nema cenu hledat cestu.
Jana jako kdyby kolem sebe méla vystavénou zed’, za kterou nikoho nepusti a za kterou
nikoho ani pustit nemuze.

Ctenaftim a Gtenaikam je nékolikrat naznaGeno, Ze to, jaka Jana je, ma do znaéné
miry na svédomi jeji homosexualita a to, Ze se nemtize nikomu se svymi city a pocity
svefit a je nucena se neustale pretvarovat. Jelikoz Jana nikdy nemluvi o svych citech,
pusobi proto na okoli chladnég. Jana se vzdy snazi jednat raciondlné, a to 1 kdyz se jedna
o lasku. Ve vétsing pripadl se ji to dafi, protoZe se své emoce a city naucila ze strachu
pred reakci homofobni spolecnosti potlacovat. V pribéhu knihy se Jana pfili§ neméni,
zustava uzaviend a nepfestdva jednat raciondlné. Ostatné Jana ani nema ke zméné
divod, protoZe ona stale zustava lesbou a spolecnost stale zistiva homofobni.

Pavla se na rozdil od Jany proméiuje, a to pfedev§im proto, Ze se zamiluje
a zcela podlehne touze a vasni. Na pocatku ptibéhu je Pavla ukdzana jako slaba, chuda,
Vv kolektivu neoblibena divenka, outsider. Uzaviena a osaméla je jak v détstvi, tak
I pozdg&ji, kdyz se vda a pieste¢huje se s manzelem na pfedmésti. Jejim jedinym smyslem
Zivota jsou jeji déti, dokud nepozna Zenu, kvili které se zméni. Z raciondlni Zeny
a milujici matky se méni v Zenu véasnivou jednajici bez ohledu na nésledky.

Pavlina dvé& nejvétsi Zivotni rozhodnuti maji tedy naprosto odliSny charakter.
Prvni rozhodnuti, vdat se, je Cisté raciondlni, nebot’ Pavle umoznuje mit déti, po kterych
touzi. Druhé rozhodnuti, byt s Adrianou, nemé s racionalnim jednanim vlbec nic
spolecného, Pavla jedna na zéklad¢ svych emoci.

Obé hrdinky jsou vykresleny jako cilevédomé a chytré Zeny, které vSak rovnéz
touzi po détech. Obé maji pocit, Ze musi hledat naplnéni v né€em jiném neZ pouze
Vv osobnim zivoté. Nemaji vSak tento pocit proto, ze by si myslely, Ze jako lesby

nemohou dojit §tésti. Spise se o kariéru snazi z toho divodu, ze nechtéji skoncit tak, jak
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skonCily jejich matky (v ptfipadé Jany vdova starajici se o vesnické hospodafstvi,
Vv ptipadé Pavly rozvedena alkoholicka).

Ob¢ Zeny v knize citi totéz, o ¢em mluvi Betty Friedan ve své knize Feminine
mystique (2002). Friedan v knize popisuje touhu zen prosadit se, byt uspésné a zit
vlastni zZivot bez toho, aby byly naprosto zavislé na muzich a pohybovaly se pouze
Vv jejich spolecnosti, ve spolecnosti svych déti a nejbliz§iho okoli domu. Touhu Zen zit
jiny zivot, ktery by je napliioval a ne nicil tak jako stereotypni prace v domdacnosti, ve
které neni mozné vyuzit vSechen sviij potencial.

Ob¢ hrdinky dila Kalvdrie jsou vSak nuceny pfi cesté za svym cilem piekondvat
prekazky. Jana nakonec dava prednost studiu pred ditétem, Pavla se smifuje
s nemoznosti studovat a dosahuje svého vysnéného cile mit déti. Lasku tedy obé Zeny
V zajmu jinych véci odsouvaji stranou.

Jana neustale citi vnitfni napéti, muci ji nervozita, pfestoze ji, jak sama fika, nic
konkrétniho neohrozuje. Pfi¢inou toho vSeho je potlacovani lesbické identity, ze se
nemilze nemoznost vyznat se ze své lasky ke spoluzac¢ce Karolin€. Misto toho musi
Jana neustile odmitat nabidky spoluzaka Honzy, ktery ji miluje a nemé ani tuSeni
0 tom, ze je lesba. Jana si od tydne strdveného doma se spoluzaky slibuje mnoho.
Neocekava, ze by snad Karolina opétovala jeji city, ale doufd alespon ve fyzicky
kontakt, ke kterému nakonec opravdu dojde.

Prestoze Jana touZzi po fyzickém kontaktu se svou vysnénou divkou, rozhodné ji
nejde jen o sex. Jana touZi po opravdovém vztahu, je vSak realistka, a tak je ochotna
spokojit se alesponi s kratkodobym Stéstim, kdyz uz vi, Ze to dlouhodobé ji s Karolinou
nikdy neceka.
gruppen sexu. Miluje se s Karolinou s takovou vasni, ze vSem kamaradim dojde, Ze je
lesba. Erik s Honzou si to uvédomi bohuzel aZ poté, co s ni méli nechranény pohlavni
styk. Ctenafi a Gtenaiky jsou svédky ponékud neobvyklého coming outu, kdy Janino
sexudlni chovani odhali to, Ze je lesba.

Zarédzejici neni ani tak fakt, Ze Janiny pfatelé moznost, Ze by Jana mohla byt
lesba, nikdy nenapadla, protoZe vSichni byli socializovani do spole¢nosti, kde se
automaticky pocita s tim, Ze lidé jsou heterosexudlni. ZaraZejici je spiSe to, Ze Jana
0 své orientaci méla uz od mladi jasno, aniz by kdy méla jakykoli vztah nebo se
s kymkoli sblizila. Ctenaii a ¢tendiky si také zakonité musi klast otazku, kde Jana
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vyrastajici v konzervativnim religiéznim prostiedi vesnice, navic v domacnosti bez
televize, ziskala tolik informaci o homosexualité, pfipadné o sexu viibec. O tom se vSak
V knize nemluvi.

Druhé hrdinka Pavla, a¢ o tolik let starsi, ve stejnych vécech, ve kterych ma Jana
jasno, tape. Jeji informovanost o homosexualité je vyrazn€ mensi, v mladi témét zadna.
Je to déno hlavné tim, ze v letech, kdy Pavla vyrastala, byla homosexualita vniména
jako néco, o ¢em se nemluvi. Informace o ni nebyly témét dostupné.

Ob¢ hrdinky svou homosexualitu potlacuji. Jana o ni snikym nehovoii,
a nakonec se radéji ste¢huje pry¢ z domova nékam, kde by ji uz potlacovat nemusela.
Dobu, kdy homosexualitu potlacuje, tak omezuje pouze na své pobyty doma na vesnici.

To, ze je lesba, naprosto potlacuje druha hlavni hrdinka Pavla. Ignoruje vSechny
naznaky ze svého détstvi a mladi (lasku k ucitelce, polibky se spoluzackou ve sprse)
avdava se, prestoze si svym rozhodnutim zit s muzem neni jistd. Tedy alesponn do
chvile, nez se ji narodi dcera. Svatbou se Pavla snazi sama sob¢ potvrdit, Ze neni lesba.
Az po letech ji dochazi, ze spoluzacku Simonu milovala nejen kdysi davno, ale vlastné
po cely zivot. Diky opétovnému setkani s ni najde odvahu ke coming outu, najde si
ptitelkyni a prestava predstirat lasku k manzelovi. Neni uz svolna ani k sexualnimu
styku snim. Ten ji ostatné¢ nikdy nepiinaSel potéSeni, souhlasila s nim jen kvuli
manzelovi a orgasmus vzdy piedstirala. Jeji opravdové a dlouho potlacované sexudlni
touhy jsou konecné& uspokojeny pfitelkyni Adrianou.

Co se tyce vzhledu hlavnich hrdinek, Jana je pfirozené hezkd. Nemaluje se,
nenosi sukné a Saty, ale nosi spiSe sportovni oblecCeni. Vlasy ma ostiihané nakratko. Na
vzhledu ji pfili§ nezélezi, svou image méni aZ ve chvili, kdy se touzi n¢komu zalibit.
Pak si kupuje nové Saty, lici se. Okoli na tuto zménu reaguje pozitivné, Janina
spolubydlici konstatuje, Ze Jana konecné vypada jako Zena, ale pfesto zména Janina
vzhledu nestaci k tomu, aby se do ni Karolina zamilovala. Dalsi kviili komu se Jana
snazi byt krasna, je jeji ptitelkyné Simona, od které si dokonce necha kupovat obleceni.
Jakmile Jana nema ve svém okoli Zenu, pro kterou by se snazila byt krdsna, piestava
0 svij vzhled dbat.

Podobné je tomu s Pavlou, ktera se také nesnazi byt krasna, nema-li pro koho.
Coz vlastné nema po cely Zivot az do chvile, nez se znovu setkéd se Simonou. Pavla neni

prili§ hezka, ma svétlé fasy, nekvalitni vlasy a nelici se.

47



Autorka zde podle mého nazoru pracuje s genderovymi stereotypy.
Heterosexudlni pfedstavy o Zenach, které se tykaji toho, Ze Zeny se li¢i a oblékaji pro
muze a kvili tomu, aby se jim zalibily, zde aplikuje na ob¢ lesbické hrdinky.

Obé zeny jsou osamélé. D4 se fici, ze se jednd o tradicni zplisob vnimani
homosexuality jako néceho, co ¢loveka ¢ini osamélym, trapi ho a zpisobuje mu uzkost,
nevyrovnanost... Jana s Pavlou maji pocit, ze se nemohou nikomu svéfit, citi, Ze jsou
jiné, a Ze je od ostatnich néco odd¢€luje. Uzaviraji se do sebe, pfili§ nekomunikuji
s okolim, nevyhledavaji spole¢nost. SpiSe nezZ na svlij soukromy osobni Zzivot se
soustiedi na ten profesni. Chtéji né¢eho dosdhnout, obé zpocatku hledaji své Stésti jinde
nez v lasce, protoze podvédome tusi, ze v té ho pro né€ asi nebude snadné najit.

Zda se vSak jednd o stereotypni zobrazeni lesby, kterd se radéji nez svému
osobnimu Zivotu, vénuje Zivotu profesnimu (stejné jako to délala uz hrdinka Studny
osameni), je sporné. Jak Jana, tak Pavla by se pravdépodobné snazily néc¢eho dosdhnout
I v ptipad€, ze by byly heterosexualni. Z textu vyplyva, ze touha po uspéchu je jim
vlastni primdrné z toho dliivodu, Ze nechtéji skoncit jako své matky, nikoli jen proto, ze
maji strach, Ze v osobnim Zivoté nenajdou Stésti.

Promité se zde podle mé i jakysi genderovy aspekt, kdy zena, kterd nemtize mit
déti (tedy néco, co je v nasi spolecnosti vnimano jako to nejdilezitéjsi pro kazdou
Zenu), pracuje alespoii na svém profesnim ristu a kariéfe.

Jana i Pavla maji vSak déti rady a touZi je mit. Pavla si je védoma, Ze jako lesba
déti nikdy mit nebude a jednim z hlavnich divodl, pro¢ se vdava, je to, aby je mit
mohla. Jana s moznosti otéhotnét nepocita, spat s muzem je pro ni nepiijatelné, adopce
u pard stejného pohlavi neni povolena. KdyZ nestastnou ndhodou otéhotni a pozdéji
porodi dit&, vzdava se ho. Janino rozhodnuti je nutno vnimat v celkovém kontextu, tedy
spiSe jako obét, jako nutnost vzdat se néceho pro néco jiného, co je v daném okamziku

Zde se tedy také promita spiSe genderovy stereotyp tykajici se toho, ze vSechny
zeny, 1 ty lesbické, chtéji déti, ze mit deti je pro né prirozené a ze to je néco, po cem
jesté nic na tom, Ze po nich touzi stejnou mérou. Byly totiz stejné jako Zeny
heterosexualni socializovany v patriarchalni spolecnosti, kde jim byla laska k détem

vStépovana a ukazovana jako néco, co je pro né ptirozené.
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Kromé rodiCovstvi u parit stejného pohlavi, které zatim neni povoleno, jsou
V knize tematizovany i nékteré¢ dalsi véci, které souviseji S homosexualitou
atematizovana je i homosexualita samotnd. V dobé Pavlina détstvi a dospivani je
ukazana jako néco neznamého, o ¢em se v Ceské spolecnosti nemluvi a o cem se piilis
nevi. Odlisné je predstavena situace na zapadé.

., Simona byla diky castym vyjezdiim do zahranici na rozdil od Pavly, co se tyka
homosexuality, dobre informovana a nepochybovala, Ze se tenhle problem Pavly tyka,
ale pro jistotu micela. Nechtéla oddanou kamaradku ztratit.(...) Postupem casu Simona
zjistovala, zZe Pavla ji mad nejspis rada jinak nez omna ji, ale nedesilo ji to.*
(BRAUNOVA, 2009, s. 165) Ukazkou toho, jak byla v dobé Pavlina dospivani
homosexualita vnimana, je i to, ze je, jak ukazuje uryvek, nazvana problémem.

OvsSem situaci a obecné povédomi o homosexualit¢ uz vnimame odlisné
V obdobi dospivani druhé (a zhruba o dvacet let mladsi hrdinky). Jana je na rozdil od
Pavly informovana, a tim, ze ji pfitahuji zeny, neni do takové miry piekvapena
a zmatena. Kdyz se jeji kamaraddi dozvédi o tom, Ze je lesba, jejich reakce neni
negativni, ale naopak se Jan¢ snazi pomoci a oteviené s ni o vS§em hovoti. O kamaradovi
Honzovi je feceno, Ze:

., Homosexualita ho nikdy netrapila, at si kazdy dela, co chce. Parkrat se mu na
verejnych zachodcich stalo, Ze mu kdosi nabidl svoje telefonni cislo, ale nikdy
nereagoval. Nikdy ho nikdo dal neobtézoval. Kdyz v baru videl, jak se dvé holky libaji,
obvykle se na né dival se zalibenim. K Zdadné akci ho to vsak neprovokovalo. “ (Tamtéz,
s. 145)

V tomto kratkém odstavci je ukdzano né€kolik stereotypnich piedstav o tom, za
jakych okolnosti se 1idé mohou setkat s homosexuély nebo s homosexualnim chovanim.
Lesbické chovani u Zen je ukazano jako néco hezkého a estetického. Prave tak ho casto
vnimaji predev§im muzi.

Vyhradné jako néco negativniho vnima homosexualitu Erik, ktery je az pfili§
ovlivnén jednou svou Spatnou zkuSenosti a médii. Mylné si ztotoZiuje lesbismus
s hlouposti a lesby si pfedstavuje jen jako krasné Zeny, které se lesbicky chovaji hlavné
pro potéSeni muze.

., Erik byl z celé party jediny, komu nedoslo, Ze je Jana lesbicky orientovana,
povazoval jeji akci za opileckou exhibici. To je blbost, napsal. Erik mel
0 homosexualech svou predstavu, kterou ziskal pri sledovani porna a po obtézZovani
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Jjednim podnapilym muzem v nocni tramvaji. Jana je prece inteligentni!” (Tamtéz,
s. 153)

Nejlépe se se situaci vyrovnava Karolina, ktera a¢ védoma si toho, Ze ji Jana
miluje, nepferusuje s ni kontakt a neciti k ni zddné pohrdani nebo odpor, jak by mozna
Ctenafi a Ctendiky, zvykli setkdvat se stereotypnimi reakcemi na homosexualitu, mohli
ocekavat. Stejné tak by mohli Ctenafi a ¢tendiky podobné chovani ocekavat od Simony
v okamziku, kdy zjisti, jakd je skutecnd povaha citti, které¢ k ni jeji spoluzacka Pavla
chova. Simona vSak negativné vlibec nereaguje. ,, Simona méla o své orientaci jasno,
a Pavlinu prizen prijimala jako prekvapivé povyrazeni. “ (Tamtéz, S. 164)

Podobnych ptipadl, kdy Zeny berou sbliZeni s jinymi Zenami jako povyrazeni,
unik znudy a podobné, je vknize hned né&kolik. Simona S jinymi Zenami intimné
sblizuje nejen v mladi, ale i v dospé€losti jako vdana Zena, kdyZ se styka s mladymi
divkami, v¢etné¢ Jany, a manzelovi o tom vypravi. Mladé divky vyuziva, chodi s nimi
a miluje se s nimi, dokud ji to neomrzi. Pak je opousti.

O Karolin€ je rovnéz feceno, Ze se jiz libala s nckolika heterosexualnimi
divkami a i jinak snimi experimentovala. Pavlina pfitelkyné Adriana, rozvedena
heterosexudlni zena ve stfednich letech, kterd zpocatku neni svolnd k jakémukoli
fyzickému kontaktu s jinou Zenou, nakonec rovnéz meéni nazor. V tomto jediném
ptipadé vSak lesbické chovani neni disledkem nudy, ale spiSe samoty. Adriana touzi po
kontaktu, blizkosti a lasce, a proto svoluje k sexu s Pavlou. Nakonec tik4 dokonce i to,
ze Pavlu miluyje, ale pravdépodobné jen kviili tomu, Ze umira a nechce byt sama.

Prestoze se témét vSechny postavy v knize stavi k otazce homosexuality kladné,
jsou informované a fikaji o sob¢, Ze jsou tolerantni, automaticky od Zen ve svém okoli
oc¢ekavaji, Ze budou heterosexudlni. Heterosexualita je v knize uk4zana jako néco, s ¢im
se automaticky pocita. Postavy ani nenapadne uvazovat o tom, ze by snad Jana nebo
Pavla mohly byt lesby, ale divody jejich jednani a chovani hledaji jinde. Honza si
nezajem Jany vysvétluje tim, Ze je zamilovana do jeho kamarada a ne do néj, to Ze je
Jana jesté panna, je podle jeji kamaradky zpisobeno tim, Ze je frigidni atd. Matka Jany
od své dcery automaticky ocekava, Ze si najde ptitele a vda se. Pavla je podeziivana
Z nevery, ale s moZnosti, Ze by méla milenku a ne milence, se viibec nepocita.

Toto vSe je ditkazem toho, jak siln€ je v nasi spolecnosti zakofenéno vnimani
heterosexuality jako normy, jak zakofenéné je vniméani vSech lidi priméarn€ jako
heterosexualnich.
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Celkove se da tici, ze ackoli je lesbismus V knize prezentovan jako néco, co
zendm zakonit€é musi zpusobit komplikace a bolest, neni prezentovan jako néco
odporného. Homosexualita v piipadé této konkrétni knihy, ve které jsou Casté zminky
0 Bohu, neni vnimana jako néco, co by Bih sam nestvofil nebo zavrhoval. Lesbické
hrdinky se v dile naopak casto obraceji o pomoc k Bohu. Modli se k nému bez
jakychkoli obav, ze by snad jejich lasku nemusel schvalovat, ocekavaji, Ze jim
dopomiize k jejich vysnéné partnerce nebo mu dékuji, ze uz jim k ni dopomohl.

., Boze miij, muj milovany Boze! Jsem tak Stastnd! Dékuji ti, Ze jsi mé vyslysel,
dekuji ti, ze jsi mi dovolil milovat Se S Zenou, diky za to, zZe je to zrovna Simona. Simona!

Nesmim ji ztratit! Miluji ji, Boze! Dékuji ti, Ze jsi mi dal lasku. ** (Tamtéz, s. 198)
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6.2 Zuzana Brabcova: Rok perel
6.2.1 Téma, pribéh, styl vypravéni

Autorkou dila Rok perel (2000) je Zuzana Brabcova. Tato spisovatelka je vdana
a ma dité, Rok perel je zatim jeji jedinou prozou s tématem lesbické lasky, nikoli vSak
jedinou prézou tematizujici hledani sebe sama a svého mista ve svété. Hledani sebe
sama se Vv dilech Brabcové odehrava za pomoci navrati do minulosti, jez maji hrdinim
a hrdinkdm, ale i ¢tendiim a c¢tenarkam, pomoci pochopit pfitomnost. Ta je Casto
komplikovand, je v ni obtiznd komunikace a schdzi v ni nékdo, komu by se postavy
mohly svéfit a s kym by si mohly bez obav a Izi promluvit. (srov. MACHALA,
KOSNAROVA, 2008)

Hlavni hrdinkou dila Rok perel je Zena jménem Lucie. Zije v Praze, pracuje jako
redaktorka a je vdana za Jakuba, se kterym ma nyni uz dospélou dceru Terezu. Luciin
zivot se od zakladl zméni v okamziku, kdy potkd Magdu, zenu o nékolik let mladsi, do
které se zamiluje, a s kterou se zacne tajné schazet. Luciino okoli nema o jejim dvojim
zivoté ani ponéti, dokud se Magda s Lucii nerozejde. Po této udalosti se Lucie
psychicky zhrouti a ocitne se v psychiatrické 1écebné. Z té je nakonec na vlastni zZadost
propusténa, ale jeji problém neni zdaleka vyfeSen, bolest trvda a Lucie vSe fesi
alkoholem. Alespon na chvili ji zachranuje dcera Tereza, ktera ji odvadi s sebou do
squatu, kde sama zije.

Konec je otevieny. Ctenéfi a étenaiky se nedozvidaji, zda Lucie ztratu své lasky
nakonec piekond, zda se vrati k manzelovi nebo zda uplné podlehne své beznadéji
a alkoholu. Prostor je ponechan fantazii ¢tenaiti a ¢tenafek. Ti si z indicii roztrousenych
V zavéru textu (napf. z véty, ve které hlavni hrdinka prohlaSuje, Ze ma jesté trochu casu)
mohou doplnit pravdépodobny konec piib&hu.

Prostor fantazii ¢tendii a Ctenarek je vSak ponechan i na jinych mistech textu,
a to predevsim diky zptisobu vypravéni, ktery je retrospektivni. D&j se za¢ina odehravat
Vv psychiatrické 1écebné, nasledné se nckolikrat pfesunuje do blizké nebo vzdalengjsi
minulosti, a zpét do piitomnosti se zase vraci az na samém konci knihy. Ctenafi
a ctenarky tak sice védi, ze hlavni hrdinka je v psychiatrické 1é€cebné, ale dlouhou dobu

vibec netuSi a mohou si jen domyslet, zjakého divodu se vni ocitla. HrdinCina
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minulost je Ctendiim a ¢tendikdm odkryvana po c¢astech. Diky stylu vypravéni se stava
cely ptibéh tajemnym a stejné tak se tajemnou stava i hlavni hrdinka.

V textu se misi rizné ¢asové roviny, misi se v ném snové piedstavy s prvky
reality, rizné formy vypravéni (do textu jsou napi. vlozeny dopisy pro Lucii od pfitele
Pavla nebo milostné dopisy, které Lucie psala své ldsce z mladi). Vypravéni je
chaotické, a jelikoz vypravéckou pievazné Casti textu je Lucie, pfispiva styl vypraveni
k dojmu, Ze i Zzivot samotné hlavni hrdinky je chaoticky, spletity a zmateny, mnohdy
nedavajici smysl.

V okamzicich, kdy piibéh nevypravi Lucie, provadi jim jeji dcera Tereza,
vyjimeéné i Luciin manzel Jakub. Ve vSech téchto ptipadech se jedna o vypravéni v ich-
formé a o intradiegetického a homodiegetického vypravéce, ktery je soucasti fikéniho
svéta. Diky stfidani vypravécl mizeme jednu a tutéz udéalost vidét o¢ima vice postav.
Dozvidame se nejen to, jak okolni svét a také samu sebe vidi hlavni hrdinka, ale i to, jak
hlavni hrdinku a jeji zivot vidi jeji nejbliz§i. Pohled pfitelkyné Magdy vSak chybi,
Magda se v zadné ¢asti textu nestava vypravéckou.

Misto ni pfibyva kategorie vypravéce extradiegetického, ktery neni fikéni
postavou V ptibéhu a hovoii o postavach ve tieti osobé. Tento vypravé¢ (nebo
vypraveécka) Ctendiim a ¢tenarkam poskytuje jakysi ,,objektivni® pohled na véci, ktery
je v kontrastu s Luciinym pohledem ,,subjektivnim®. VSe se tedy opét problematizuje
a udalosti jsou nejednoznacné.

Vypravéni samotné Lucie Casto pfipomind denik. Zda se, jako kdyby hlavni
hrdinka nékomu vypravéla sviyj zivotni ptibéh nebo se nékomu zpovidala ze svych Cint.
Nékolikrat se v textu obraci bud’ na svého manZela nebo na doktorku z psychiatrické
lé¢ebny. Dokonce fika: ,, Tak tohle je MUJ blesk. MOJE story. Zadnej Hollywood:
prosté muj pribéh o tom, jak jsem zacala na radu jedny slepy holky vyhanet zombie
bandnama.“ (BRABCOVA, 2000, s. 28)

Jako kdyby vypravéni bylo pro Lucii zpisobem, jak si uspofadat zZivot a jak se
dostat ze svého duSevniho zmatku. Hlavnim tématem knihy je hledani sebe sama
a svého mista ve svété, dal§im, rovnéz dilezitym, tématem je téma neStastné lasky
a vyrovnani se s ni. Prestoze Lucie sviij lesbismus piestava potlaCovat az v dospélosti,
tak se domnivam, ze nejméné stejné velkym problémem, jak se vyrovnat se svou novou

identitou, je pro ni to, jak se vyrovnat se ztratou své lasky.
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Podle mého ndzoru se autorka ve své knize snazi upozornit nejen na problém
vyrovnani se s Novou identitou, ale také na to, ze je jedno, zda Zena proziva nestastnou
lasku k muzi nebo k jiné Zen¢. Odmitnuti boli vzdy stejné, v tomto piipad¢ jest€ mozna

mnohem vic, uvazime-li, ¢eho vSeho se Lucie kvli své nové pritelkyni musela vzdat.
6.2.2 Hlavni hrdinka a jeji zobrazovani

Hlavni hrdinka se jmenuje Lucie N. Celé jeji jméno se Ctendfi a Ctenarky
nedozvidaji a nabyvaji tak dojmu, jako kdyby hlavni hrdinka, navzdory v§emu, co
0 sob& prozradi, pfesto chtéla zdstat v anonymité. Jako kdyby se chtéla skryvat
a vypravét sviyj pribéh anonymné, protoze se za néj stydi nebo protoze je priliS osobni.

Na druhou stranu vSedni a Casto uzivané jméno Lucie mlze ve Ctendfich
a ¢tenarkach evokovat pocit, ze hlavni hrdinka je jen jakousi Lucii, jednou z mnoha
podobnych Zen, které se na svété vyskytuji a které mohou mit podobny osud. Na jednu
stranu se tedy Lucie jevi jako vyjimecna Zena, jejiz ptibch je intimni a soukromy a na
druhou stranu se zd4 byt jen jednou z mnoha zen, které dnes a denné mohou zazivat
néco podobného.

Stejné jako je neliplné jméno hlavni hrdinky, tak jsou netplné informace o jejim
vzhledu. Ctenaii a étenaiky se dozvidaji pouze to, Ze Lucie je hubena, dba o sebe, chodi
moderné oblékana, je vzdy upravena a zasadn€ pouziva parfém. Poté také to, ze za
jakoukoli zménu jejiho vzhledu muze jeji psychicky stav. Kdyz Lucie poprvé zapomene
pouzit parfém, jeji dcera hned poznd, Ze néco neni v potadku. Ve chvili, kdy se Lucie
ocitd v psychiatrické lécebné, prestavd o sebe dbat Uplné: , Rty rozpraskané, plet
vysuSend, spodary jsem si nevymeénila uz ctvrty den, karticek na zuby jsem
si zapomnéla doma. * (Tamtéz, s. 25)

Zanedbany vzhled je dilkkazem Spatného psychického stavu hrdinky, které
najednou piestava zaleZet na tom, jak vypadd, pfestoze to pro ni diive byvalo dulezité.
Casto se stykala s nejriiznéj§imi lidmi a chodila do spolednosti, predevsim diky své
praci V jednom prazském Etrnactideniku, kde méla na starosti kulturni rubriku. Svou
praci méla rada. To, Ze ji po odchodu z 1éCebny ztratila, jen zhorsSilo jeji celkovy stav.
Lucie zacala pit vic nez kdy dfiv, a dokonce vic nez pila bezprostfedné poté, co ji
opustila Magda. Alkohol byl pro Lucii vzdy jakousi berlickou, lze ho vnimat i jako
disledek osamélosti lesbické zeny zijici v homofobni heteronormativni spolec¢nosti, ve

které musi svou pravou identitu potlacovat.
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Prestoze tedy konkrétné Magda nezpuisobila Luciinu zavislost na alkoholu, tak
za jednu jeji zavislost mohla, a to za tu, Ze se Lucie stala zavislou na ni. Tato zavislost
malem stala ob¢ zeny zivot, protoze poté, co si Magda nasla jinou pfitelkyni, pokusila
se Lucie zabit nejprve Magdu a poté sebe. Z Zarlivosti a nest’astné lasky se odhodlala
k dvéma zoufalym ¢iniim, které nejenze dokazaly jeji absolutni zavislost na Magdg¢, ale
také ovlivnily cely jeji dalsi zivot a dostaly ji do psychiatrické 1écebny.

Magda Lucii zménila. Poté, co se s ni Lucie zacala stykat, proménila se ze silné
racionalni zeny v Zenu slabou, kterd se nechava undset svymi emocemi. Zacala se
ponizovat, prosit o Magdinu lasku a pozornost. Stala se ovladatelnou a lehce
ovlivnitelnou. Prestoze diiv vzdy méla ve vécech jasno, najednou piestala mit vSe pod
kontrolou a zacala se citit ztracena a dezorientovana. Najednou uz nevédéla, co pfijde,
a prestalo ji zalezet na tom, Ze to nevi. Lucie doslova tika: ,, Skocila jsem do Spinavého
rybnika a rychle se v nem naucila plavat. I vy byste to dokazali — sexualni orientace
vtom nehraje roli — pod jednou podminkou: museli byste jako prvotni kiestané,
buddhisti, blazni a bezdomovci zapomenout na zitiek. © (Tamtéz, s. 245)

Lucie opravdu na zitiek zapomnéla a prestala se ohlizet na to, ze by mohla ztratit
vSechno to, co cely Zivot pracné budovala. Béhem jednoho roku tak ztratila manzela,
praci, ale i samu sebe. Je vSak dulezité si uvédomit, ze Lucii zménilo jak pfijeti nové
identity, tak to, Ze se zamilovala pravé do Magdy.

Po rozchodu s Magdou Lucie citi, ze je nékym jinym, jen nevi kym. Ptipada si
jako tplné jiny ¢lovek a neni si jista ani tim, zda ji jesté viibec patii jeji jméno. To, Ze se
Z ni stala lesba, nepovazuje za nalezeni sv¢ identity, ale naopak za jeji ztratu. M4 strach,
ze nedokaze Zit jinak, neZ jak Zila témé&f Ctyficet let. Je to pochopitelné, najednou musi
Zit naprosto jinak, nez byla vychovéana. Svou proménu povazuje nikoli za néco dobrého,
ale za katastrofu.

,, Protoze co je to jiného nez katastrofa, kdyz se jednoho dne probudite a zjistite,
Ze jste nékdo jiny. Treba brouk. Nebo pavouk. Moucha. Rehoi Samsa. Ze jste nékdo
Jjiny, Ze vam byl amputovan cely dosavadni Zivot: mozna vas jeste trochu poboliva, ale
vy dobre vite, Ze uz neexistuje. Vase identita je napadrt, vali se v prachu prijezdové
cesty na stavenisté, rozdrcena k nepoznani. Budte si jisti, Ze je to fakt bomba —
promnout si oci a zjistit, Ze je z vas...zvire, mozna dosud neobjeveny druh. Obluda.
Néjaka docela cizi stara Zenska, vrasky kam se podivas, davno po prechodu. Nebo,

chran vas bith, homosexual. Lesba jako Brno, definitivné, neodvolatelné a naporad. To
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uz je vazné snad min depresivni ta moucha. A z toho nového tvaru vas nevyrve nic, nici
sila, ani Golem, ani deset freudu, ani zdrava zivotosprava, ani pravidelné zZvykani
zvykacek Orbit po kazdém jidle. “ (Tamtéz, s. 110)

Z ukazky je patrné, ze Lucie svou proménu vnimé jako néco katastrofalniho.
Z heterosexualni Zeny se méni na lesbu, ma pocit Ze z zeny se méni v brouka nebo
pavouka. Svou proménu takto vnima predevSim proto, ze ji tak vnima cela
heteronormativni spolecnost.

Uryvek je nejen dikazem toho, Ze hlavni hrdinka nevi, kdo vlastné je
a pochybuje o své identité, ale mizeme z n¢j usuzovat i na to, jaka hlavni hrdinka je
ajaké jsou jeji vlastnosti. Lucie uvazuje o své identit¢ a svou proménu piirovnava
k proméné Rehote Samsy z Kafkova dila Proména. JelikoZ to neni poprvé, co odkazuje
na znamé literarni dilo, miZzeme ze zptsobu jejiho vyjadfovani soudit, ze je sectéla,
vzdélana a ma vSeobecny piehled. Z toho, jak hodnoti né€které situace nebo jakymi
slovy se o nich vyjadfuje, miizeme usuzovat na to, ze ma svérazny postoj k zivotu. Je
ironickd, cynickd, ale spravedliva. Nesoudi jen ostatni, ale i sama sebe, a dokaze byt
sebekriticka.

Jaka Lucie je, mizeme usuzovat i z toho, jak o ni promlouvaji dal$i postavy.
Manzel o své zen¢ tikd, Zze vzdycky byla sebestfednd, suverénni, sebevédoma a lehce
panovacnd. Dcera Tereza se o ni vyjadfuje takto:

,,Chce bejt in, tak rada by byla in, leze ji to i usSima, ktery ma procvakany
spoustou ndausnic jak starou jizdenku, ale je mimo. Zoufale. Najednou mi ji zacne bejt
lito. Ona neni v pohode, ona CHCE bejt v pohodeé. Ona neni liberalni, velkorysd a plna
pochopeni. Ona neni mladd, ale tolik by CHTELA bejt... Kazdy jeji slovo, kazdej cin,
kazdy rozhodnuti je prolezly jeji viili. Napadne me, Ze je v ni skrytej nékdo jinej, koho
Vsobé silou ty vile skrejva jak priSeru v tiindcty komnaté, v kirecovity hrize, aby
nevylezl. “ (Tamtéz, s. 80)

S tim, Ze Lucie chce byt in, se Tereza nemyli. Lucie opravdu za kazdou cenu
touzi neodliSovat se a nijak nevybocovat. S tfinactou komnatou se Tereza taktéz nemyli,
protoze jak se v prib&hu knihy ukazuje, Lucie opravdu neni takovd, jak se na prvni
pohled zda. Je mnohem komplikovanéjsi a slozit€jsi a dlouhé roky skryva svij
lesbismus, ktery kdyz kone¢né vyjde napovrch, vSechno ni¢i. Lucie uz najednou nema

na to, aby se ovladala a kontrolovala tak, jak to délala cely Zivot. UZ nema silu na to,
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aby predstirala, ze je nékdo jiny. Byt tim, kym ve skutecnosti je, je pro ni vSak také
obtizné, protoze pfili§ dlouho ptedstirala, ze je n€kym jinym.

Vraci se proto ve svych myslenkach, vzpominkdch a snech do minulosti, aby
nasla samu sebe. Vzpomina nejen na svij vztah s Magdou, ale i na své détstvi a mladi,
kdy pochopila, kdo je, ale rozhodla se to ignorovat.

Uz v détstvi méla rada auti¢ka a rada hrala s chlapci fotbal. Sukné nosila nerada
a oblékala si je jen pii vyjimecnych piilezitostech. Pfed spanim si vzdy vybavovala
obraz se tfemi nahymi zenami. Toto vSechno by ¢tenafi a ¢tenarky mohli povazovat za
stereotypni pfedstavy o détstvi leseb. Autorka to vsSak vi a prostiednictvim
extradiegetického vypravéce Ctendie a Ctendiky nuti, aby se nad touto stereotypni
ptedstavou o détstvi leseb zamysleli:

,Lze z téch anglicakii a z faktu, Ze k smrti nerada nosila sukné (v sukni pouze
odmaturovala a o ti roky pozdeéji si vypujcila na svatbu s Jakubem takové priserné
rizové Saty od Renaty), vyvodit jednoznacnou prevahu muzskych hormonii? A lIze
Z jednoznacné prevahy muzskych hormonii vyvodit jednoznacné lesbickou preferenci?
A lze z lesbické preference...” (Tamtéz, s. 111)

Odpovéd na tyto otdzky v ukazce zni ne, z niceho biologického homosexualitu
vyvodit nelze, stejné jako nelze z noSeni nebo nenoseni sukné (tedy z néceho, co je dano
genderem) usuzovat na homosexualitu. A¢ autorka toto vSe problematizuje, tak s tim
pracuje jako se vSeobecné sdilenym kulturnim védénim, které timto oslovuje.

Z Luciina détstvi tedy jen t€Zko miZeme usuzovat na jeji lesbismus. V mladi se
vSak Lucie zamilovala do kamaradky Renaty. Védéla o tom, Ze jejich vztah je pro ni
vice nez pratelstvim, ale rozhodla se to ignorovat. Nechtéla, aby se ji ostatni vysmivali,
aby na ni poktikovali, aby se ji spoluzacky v Satné baly. Nechtéla zklamat matku.
Doslova tika, Ze nechtéla byt jina, Ze se rozhodla byt normalni za kazdou cenu, vdat se
amit déti. Zapusobily na ni obecné stereotypni piedstavy o tom, Ze lesby jsou jiné
a nenormalni, vnimala samu sebe o¢ima, jakyma si myslela, Ze by ji vidélo okoli.

Lucie se rozhodla skryvat svou identitu, protoze se domnivala, Ze by ji okoli
nepfiijalo takovou, jaka je. Chtéla usnadnit Zivot sama sobé, a jak fika, také své matce,
kterd to po rozvodu neméla lehké. Svij lesbismus Lucie v mladi vnimala jako
zbyte¢nou komplikaci, v dospé€losti pak pochopila, ze mnohem komplikovanéj$i pro ni

bylo svou lesbickou identitu po cely zivot tajit.
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Lesbhicky se Lucie zacala chovat az po seznameni s Magdou. Zamilovala se do
zeny, konecn¢ naSla lasku, a po ni¢em vic netouzila. Piestoze se pii své praci setkala
s aktivnimi lesbami bojujicimi za prdva menSin, tak sama za tato prava bojovat
nezatouzila. ,,Na feminismus nemdm cas a navic Ziju v presvédceni, Ze je to jen
marnota, pouhy rozmar zhyckaného Zapadu, kde Zensky nevedi, co roupama.* (Tamtéz,
s. 47)

Odlisné nez Lucie se Vtomto sméru chovaji dvé lesby, se kterymi Lucie déla
rozhovor do ¢asopisu. Tyto lesby jsou aktivnimi Zenami bojujicimi za sva prava.
O svych pravech neustdle hovofi, jedna z leseb mluvi o tom, ze pravé pise do Skoly
praci na téma ,,Socialni postaveni lesbickych Zen v Ceské republice a alternativni
rodinné modely v kontextu heterosexudlni spolecnosti. Obé& lesby se zajimaji
pfedev§im o problematiku registrovaného partnerstvi a vychovy déti pary stejného
pohlavi.

Jedna z zen dit¢ dokonce ¢eka, nechala se oplodnit semenem kamarada. Je
upozornéno na to, jak tézké, témef nemozné, je pro lesby mit déti. ,,Zed, na kterou
V urcitem okamziku narazi kazda homosexudlni Zena. Obelstit nebo premluvit urady
a Boha — které se podari ten zazrak v podobé spermii na mrazdku jako Jitce a Badre?
A kolik bolesti, let usili, premlouvani, dotaznikii, pohovorii, energie vykupuje nakonec
sladkou vsednost, jakou je Strikovani dupacek? “ (Tamtéz, s. 198)

Rovnéz je upozornéno na to, ze ne v kazdém prostiedi je mozno neskryvat svou
pravou identitu. Jedna z zen pracuje ve Skolstvi. Podle svych slov je nucena svou
orientaci tajit, protoze ve Skolstvi je to problém. Tato zena zde ziejm¢ nardzi na ve
spole¢nosti stale panujici strach zjinakosti a na snahu rodi¢t chranit pred
homosexualitou své déti.

PredevS§im tato Cast knihy, ve které Lucie dé€ld rozhovor s dvéma lesbickymi
Zenami, ma Ctenafe a Ctenarky pfinutit, aby se zamysleli nad homosexualitou obecné,
protoZe pravé V této Casti je zminéno hned nékolik stereotypti, které jsou o lesbach
rozsifeny. V pribéhu knihy je pak upozornéno i na n€kolik dalSich stereotypt, napft. na
to, Ze homosexualita byva ¢asto vnimana jako nemoc, pfestoZze Zadnou nemoci neni.
Hlavni hrdinka tika: ,, Trpim kleptomanii. To nevite? Je to nemoc jako kazda jind, na
rozdil od homosexuality. Ta byla vynata z klasifikace nemoci v roce 1993.* (Tamtéz,

5. 158)
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V prubéhu celé knihy je upozoriiovano na stereotypni piedstavy lidi o lesbach
ana jejich chovani k této mensiné. Magdina babicka chce napt. svou vnucku provdat
a ani ji nenapadne, ze by mohla byt lesba. Magda si musi vymyslet fiktivniho pfitele.
Neznama holCicka, kterd vidi propletené prsty Lucie a Magdy, je pozoruje s otevienymi
usty. Lucie uvazuje, co se ji asi honi hlavou:

. Jaké to asi je, videt dve Zeny v objeti v tom veku? Pripadaly jsme ji kuriozni
asmesne jako mektajici mongoloidni dité? Sprosté a smésné jako titulni strana
pornografického casopisu ve vyloze trafiky? Bizarni jako siamska dvojcata? Uhadovala
nasi abnormalitu instinktem, nebo uz leccos vedela? Vsechno kolem ni se dosud jevilo
V 7dadu, jako krajina dole: my, ja a Magda, jsme do ni evidentné nepatrily, byly jsme
nesmysiné a nadbytecné jako jedendcty prst.** (Tamtéz, s. 197-198)

Reakce holc¢icky upozoriiuje na to, ze jiz déti vnimaji jako normu partnersky
vztah muze a Zeny, Ze heteronormativita je détem vstépovana uz od détstvi.

Jak na Luciinu proménu z heterosexualni zeny v lesbu reaguji jeji nejblizsi,
nevime. Lucie manzelovi i matce 1Ze, o své nové ptitelkyni Magd¢ se pted nimi vibec
nezmiiiuje. Nechce, aby se matka dozvéd¢la, Ze jeji dcera je ,,Spinava, rozbitd a zkazena
buzerantka®. Lucie si o sob¢ sice nic takového nemysli, ale domniva se, Ze jeji matka by
ji prave takto vidéla.

Lucie se nema komu svéfit, ackoli by to pravdépodobné udélala rada. Dokonce i
Vv léCebné pravy diivod své hospitalizace taji. Jeji utrpeni je zpisobeno i nemoZnosti
komunikovat s okolim. O tom, ze Lucii chybi nékdo, s kym by si mohla promluvit,
sved¢i 1 sen, ktery se ji neustdle vraci. Vystupuji v ném lidé, kteti se pohybuji na
jednom misté, ale navzdjem si telefonuji a nahravaji si vzkazy na zaznamnik, protoze
spolu nechtéji mluvit.

Ptiklady mozného chovani vétSinové spolecnosti k lesbam jsou nejlépe ukdzany
na snu, ktery se hlavni hrdince zda. Tento sen vyjadiuje jeji obavy z toho, co by se ji
mohlo dit, kdyby se ke svému lesbismu piihlasila. Lucie se ve snu prochdzi po
Viclavském namésti, lidé se po ni divaji, otaceji se za ni, maji vysméch v o€ich a ironii
stazené rty. N&kteti si Septaji a jini ji nadavaji. Nazyvaji lesby buzerantkami, lizatkami
zkaZenymi. Vykiikuji, Ze vSichni homosexuéalové by se méli izolovat, odmitaji si nechat
kazit své dcery a ptaji se Lucie, zda déla chlapa nebo zenskou. Ne&ktefi si jen
povzdechnou, ze takova sluSné divka byla a ted tohle. Lucie trpi. Trpi ne proto, jaka je,

ale jen kvili reakcim a nadavkam okoli.
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Stereotypné jsou zobrazeny lesby v lesbickém klubu, ktery Lucie navstivi.
V klubu se podle Luciina popisu vyskytuji dvé muzatky fotbalistky, dvé kiehké
sedmnactileté blondynky a dvé korpulentni padesatnice, z nichz jedna ma s sebou tasku
s chlebem. Je zde ukazano, jak lesby vypadaji; bud’ jako Zeny maskulinniho vzhledu,
nebo jako mladé feminni divky, které maji chut vyzkouset néco nového, nebo jako
vdané Zeny, které maji strach svou pravou identitu odhalit a schazi se tajn¢ v Klubech.

. Zuzana Brabcova ve svém dile se stereotypy, které¢ panuji o lesbach, pracuje,
ale Casto je problematizuje. Ocividné se tyto stereotypy snazi vyvracet, ale nékde je

nevédomky sama potvrzuje.

6.2.3 Lesbicka laska, lesbické vztahy

Lucie neni jedinou lesbickou hrdinkou v knize. Dalsi lesbickou postavou je
Ctyfiadvacetileta recepéni Magda, se kterou se Lucie seznami v prazském klubu pro
homosexualy. V tomto klubu se vSak ob&é Zeny pouze seznami, ale uz se do néj
nevraceji. Cas travi pouze spolu, nemaji homosexuélni piatelé.

Lucie se do Magdy okamzité zamiluje. ,,Od prvni chvile jsem podlehla jejim
krehkym néznustkam, zdrobnélym novotvariim, sykavkam, tajemné popraskanym jako
povrch egyptské stély. “ (Tamtéz, s. 119-120) Lucie Magdu miluje, piestoze si ihned od
zaCatku uvédomuje jeji nedostatky. Svou pritelkyni oznacuje za chtivou, panovacnou,
vlezlou, rozmarnou, marnivou, rozmazlenou, pozivacnou, sebestfednou, sobeckou,
bezcitnou, roztékanou, naladovou, zvrhlou a vyzilou. Je si védoma toho, Ze ji Magda
vyuziva a poniZuje, uvédomuje si i svou zavislost na ni, ale miluje ji.

Lucie Magdu charakterizuje znaCnym mnoZstvim vlastnosti, které¢ jsou v nasi
patriarchalni spolecnosti pfisuzovany spiSe muzim. Magda je predstavena jako nékdo,
kdo ma ve vztahu moc, kdo ovlada svého partnera, zatimco Lucie je zobrazena spise
jako pasivni, podfizend a milujici.

., A znovu je tu, vsude kolem i ve mné, ten hlas, ty oci, ta tvar, chiize, usmev, télo,
hrdlo: hebky krk, tepny, ohryzek, bleda plet s materskym znaménkem, diillek mezi
klicnimi kostmi, tajemstvi a cerveny pupinek, skrytost a zlaty retizek... “ (Tamtéz, s. 31)

Tato predstava Magdy se Lucii n€kolikrat vraci, a to i po jejich rozchodu. Na
krasnou Magdu s tmavymi vlasy, snédou pleti, o¢ima protazenyma ¢ernou linkou Lucie

nedokaze zapomenout. Prohlasuje, Ze to byla Magda, kdo ji vratil smysly a zaptsobil na
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ni jako n¢jaka droga. Citi, Ze Magda je neustale v ni, ma pocit, jako kdyby byly jedna.
»Na ni, na Magdu jsem nemyslela ani trochu, prisaham: byla totiz ve mné celd,
neomalené a drze se do mé nastehovala, pritahla s sebou vSechny svy cetky a kramy ze
Susice, plochou kodakovou minulost i kulatou rténku, slusné vychovany podndjemnik,
kterého se uz nikdy v Zivoté nezbavite. * (Tamtéz, s. 98)

Myslenky na Magdu se Lucii neustdle vraci a ona neni schopna se od své
pritelkyné ani po rozchodu odpoutat. Nemutize se smifit s koncem vztahu, ponizuje se
a prosi Magdu, aby ji vzala zpét. Nakonec piechazi k vyhruzkam a nadavkam, pokusi se
Magdu zabit a konci v 1é¢ebné. Nenavidi své télo, samu sebe a uzavira se. Touzi vratit
zpatky ten rok, ktery s Magdou stravila. Z ptivodné raciondlni Zeny se méni v zenu,
ktera naprosto podléha svym emocim.

Magda je Luciinou druhou opravdovou laskou. Poprvé se Lucie zamilovala jeste
ve Skole do své kamaradky Renaty. T¢ vSak nikdy nepftiznala, co k ni citi, protoze mimo
jiné védela, ze by jeji city neopétovala. Jak silna byla Luciina laska ke kamaradce, se
Ctenafi a Ctenatky dozvidaji pfedevsim z dopist, které kdysi Lucie Renaté psala, ale
nikdy neodeslala. Psala v nich mimo jiné o tom, Ze piestava citit, kde konc¢i ona a kde
zacina jeji pritelkyné. V dospé€losti Lucie sama sob& pfiznava, ze Renatu milovala
laskou, jakou uz pak v zivoté nezazila. Jen proto, ze na Renatu chtéla zapomenout,
zacala se stykat s muzi. M¢la jich mnoho, a to jen proto, aby zapomnéla, ze je lesba.
SnaZila se tak odvratit svou homosexualitu.

Podobné se ostatné Lucie zachovala i po seznameni s Magdou. Opét ji vydésilo,
ze je lesba, a tak se dopustila nevéry s davnym zndmym. Sex s muzem ji znovu
poslouzil k tomu, aby sama sobé potvrdila svou heterosexudlni identitu a popiela tu
lesbickou. Ostatné i cely vztah S manZelem (v€etné sexu s nim), mél pro Lucii po cely
zivot stejny vyznam. Utvrzoval ji v tom, Ze neni lesba. , PotFebovala jsem si omotat
chlapa kolem krku jako cesnekovy vénec proti hrozbam, které mi cihaly za zady
a neodrazely se v zrcadle. * (Tamtéz, s. 99)

Setkani s Magdou vSak vSe zménilo. Sex s Magdou si Lucie zamilovala, nebéla
se vyjadfit a uskute¢nit své touhy, za které se pfed svym manzelem roky stydéla.
Projevily se jeji sadomasochistické sklony a Lucie konecné poprvé v zivoté zazila
vzrusujici sex. S manzelem sice pohlavni styk méla, ale po sexu s nim, ani po jeho

blizkosti, netouzila. ,, Nedokazala jsem vedle néj usnout, musel spat v obyvaku. Kdyz
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jsme se Vv loznici pomilovali, dal mi pusu na celo jak ségre, popadl perinu a Sel. Na tu
chvili jsem se tésila, az...osamim, nebo jak se to rekne. (Tamtéz, s. 82)

Lesbicky sex v dile neni detailné popisovan, vzdy je pouze zminéno, ze k nému
doslo. To, ze se o ném v knize pisSe, je dulezitym dikazem toho, ze Luciin novy vztah
fungoval jak na emociondlni, tak na fyzické trovni, ze Lucie konecn¢ nasla n¢koho,
s kym mohla oteviené hovofit o svych pranich, kdo ji vzruSoval natolik, aby po
kontaktu s nim touzila a méla sex i za bilého dne kdekoli. Nékoho, s kym ji sex kone¢né

uspokojoval.
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6.3 Svatava Antosova: Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala
6.3.1 Téma, pribéh, styl vypravéni

Romén Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala (2005) pochézi z pera Svatavy
AntoSové, asi nejznaméj§i lesbické spisovatelky v Ceské republice, kterd se svou
orientaci netaji v soukromém zivoté¢ ani ve své tvorbé. Své zkuSenosti a zazitky
z osobniho Zivota naopak do svych texti promita. (BENESOVA, 2008) Téma lesbismu
se vyskytuje prakticky ve vSech dilech této autorky.

AntoSové roman Ddma a $vihadlo (2004) dokonce nese podtitul lesbicko-
killerska parodie s autobiografickymi prvky. Autobiografické prvky se vSak vyskytuji
i v jinych dilech Svatavy AntoSové, véetné dila Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala
(2005). Piestoze Antosova k dilu piipojila poznamku o smyslenosti vSech postav, je
Ctenafim a Ctenarkam jasné, Ze naprosto smyslené postavy ani zdaleka nejsou (zivot
hlavni hrdinky mé kupiikladu mnoho spoleéné¢ho s tim autor¢inym). Dilo je navic
obrazem teplické umélecké scény. V knize vystupujici skupina The Radicals ma
ptedstavovat v Teplicich skute¢né plsobici radikalni balet Vyzvejkla bambule.

Proza Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala (2005) je piibéhem lesby Jolanty,
ktera zije dvoji zivot. Dny travi v praci ve spolecnosti nudnych a konzervativnich
kolegyn, vecery a noci v klubu u Vogeltanzii se svymi liberdlnimi ptateli umélci,
homosexudly, transsexudly atd. Pohybuje se mezi dvéma svéty a nemuze pfijit na to, do
kterého z nich vlastné patii. Veskery jeji zivot se sklada bud’ z nudné stereotypni préce,
nebo podivnych sexualnich zazitkd uskute¢nénych pod vlivem alkoholu, které se
vV kone¢ném duisledku ukazuji rovnéZ jako nudné. Jolanta jako kdyby nemohla najit
stfedni cestu a misto toho, aby se ji hledat snazila, upina se stale vic k piti alkoholu
a sexu bez lasky. K obojimu tihne jesté vic poté, co je zabita jeji kamarddka Dymka.

Cas v knize viak plyne stile dal, a to i po tragické Dyméing smrti. Jeden
sexualni zazitek stfida druhy, nudné ukoly v praci jsou stale tytéz, Jolantiny dny se od
sebe nelisi a jeji zivot neni ni¢im vyjimeény. Nevyskytuje se v ném nic, na co by se
hlavni hrdinka mohla téSit, nic, co by se odliSovalo od vSedni zajeté rutiny. Na
stereotypnost a vSednost Jolantina Zivota upozoriuji 1 nékteré motivy, které se vraceji.
Nejcastéji jsou tyto navratné motivy soucasti Jolantina pracovniho zivota, kolegyné

prondseji stale tytéz nezajimavé repliky. Opakuji se vSak i celé scény (byt tfeba s jinymi
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postavami), které maji upozornit na to, ze Jolantin Zivot je stale stejny a nudny. Pozdé&ji
se celé scény opakuji 1 v Jolantiné osobnim Zivoté. Piestoze Jolanta ma pohlavni styk
s riznymi lidmi, sex ma pokazdé stejny pribéh, postavy fikaji totéz. Ctenafi a Gtenarky
nabyvaji dojmu, ze Jolanta je vézném svého vlastniho Zivota, z jehoz stale stejné rychle
ubihajiciho proudu se nemiize vymanit.

Vse se méni az v samém zavéru knihy, kdy hospodou u Vogeltanzii otfese
vybuch, pfi kterém vSichni Jolantini pratelé zemiou. Pouze Jolanta $tastnou ndhodou
prezije. Béh vSedniho Zivota se konecné zastavuje, Jolanta dostdva moznost zmeénit
a usporadat sviyj zivot. Jestli tak ucini, poptipad¢ jakym zplisobem se rozhodne zit dal,
to uz se ale Ctenafi a Ctenarky nedozvidaji. Konec knihy je otevieny. Zda se ale, ze vse
smétuje k lepSim zittkiim, Ze vybuch nemél jen nicivy efekt, ale také efekt katarzni.

Cely Jolantin pfib&h je ¢tenafum a ¢tenarkam vypravén chronologicky, avsak
s Castymi navraty do minulosti. Postavy se Casto vraceji do svého détstvi, které nebylo
lehké. Do détstvi se vraci nejen hlavni hrdinka Jolanta, ale i jeji kamarddka Dymka
a jejich vzpominky jsou pro Ctenafe a Ctenarky dikazem toho, ze détstvi a vztahy
a jaké vztahy vyhledavaji. Nikde ale neni feceno, ze by problematické détstvi ovlivnilo
jejich sexudlni preference a ani samy hrdinky si to nemysli.

Nic podobného netvrdi ani extradiegeticky vypravé¢ dila, ktery Cctenare
a ¢tenaiky seznamuje s nitrem postav, s jejich pocity a prozitky. Casto se jeho fed
prolina s vnitini feci postav. Jak Jolanta, tak Dymka vedou vnitini monology, které jsou
pro Ctenare a Ctendiky Casto zdrojem informaci o jejich nitru. Dal§im dileZitym zdrojem
informaci o pocitech je Dymcin denik. Informace v ném jsou casto odlisné od
informaci, které nam ptedklada vypravéc. Mira znalosti v§evédouciho vypravéce je tak
zpochybnéna, stejné tak jako jeho spolehlivost. Otazkou vSak ziistava, zda toto neni
zpusobeno tim, Ze Dymka vSe vidi ze subjektivni perspektivy, zatimco extradiegeticky
vypraveéc se snazi byt objektivni. Zistava tak na Ctendfich a Ctenatrkach, aby se sami
rozhodli, které informace budou povaZovat za pravdivé. Je jen na nich, zda uvéri
vypraveci, ktery napft. tvrdi, Ze Jolanta byla silna Zena, ktera Dymce pomahala, nebo zda
uveéri Dymece, ktera se ve svém deniku nékolikrat zminuje o tom, ze prestoze si Jolanta
myslela, ze vSem pomaha, ve skute¢nosti tomu bylo praveé naopak.

Ctenaftim a ¢tenaikam jsou Gasto popisovany stejné udalosti, avsak vidéné ze
dvou whla. Podobna situace miiZze nastat i v redlném Zzivote, kdy je ¢lovéku nabidnuto
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nékolik pohledii na dany jev, a je jen na ném, ktery z pohledii bude povazovat za
pravdivy. Slova vypravéce a slova Dymky mtizeme vnimat i jako paralelu k tomu, co
0 lesbach pisi média, a jak se lesby prezentuji samy. Jak sloviim vypravéce, tak tomu,
co nam fikaji média, mame tendenci véfit, oba tyto zdroje pro nas piedstavuji urcitou
autoritu a jsou spolehlivé. Zatimco denik Dymky a prezentace leseb samotnych
predstavuji zdroje informaci, které vétSinou zpochybiiuji slova vyt¢end autoritou a které
nas nuti k zamysleni. Prestoze dvé rizna sdéleni mohou pojednavat o téze udalosti,
nemusi o ni pojednavat stejn¢ nebo stejnymi slovy. Nemusi byt identickd, ani co se tyce
obsahu, ani co se tyCe jazyka. V nasem konkrétnim piipade se lisi jak obsah toho, co
nam sd&luje vypravée a co denik Dymky, tak i jazyk, jakym nam to je sd&lovano. °

Jazyk, kterym v dile hovoti vypravée, je hovorovy, mnohdy se piiblizuje jazyku
postav, obsahuje vSak mnohem vice nespisovnych a slangovych prvki. Jazyk postav je
hodné specificky, rizné postavy mluvi riznym jazykem, coz je charakterizuje a od sebe
navzajem odliSuje. Z toho, jak postavy hovofi, mizeme usuzovat na to, jaké jsou.
Postavy z Jolantina pracovniho zivota mluvi jinak nez ty zjejiho osobniho Zivota.
Jolantiny spolupracovnice mluvi hovorové a zisadné bez vulgarismi, zatimco jeji
pratelé vulgarismi, ale i riznych anglickych zkratek, ve své fe¢i uzivaji hojné. Témata,
o kterych postavy hovoii, se od sebe rovnéz lidi. Zeny Vv kancelafi nejéastéji hovori
0 svych manzelech, novinkdch ze svéta showbyznysu a pracovnich zalezitostech,
zatimco Jolantini pfatelé nejcastéji tematizuji sex nebo uméni.

Jelikoz Jolanta se pohybuje v obou skupinach, je vZzdy nucena se ptizpusobit,
a to co se tyce jazyka 1 témat rozhovoru. Jeji fe€ je spiSe neutralni a neni tak specificka
jako fe¢ ostatnich postav. To, Ze se Jolanta snaZi pfizplsobit obéma skupindm, ma za
nasledek, Ze vlastné poradné nezapada nikam. A to nejen kvili stylu svého jazyka, ale

V kone¢ném dusledku i kvuli svému chovani.

® Paralelu stim, co nam predklada vypravé¢ a co nam predkladaji média, zde spatfuji v otazce
spolehlivosti. Jak slova vypravéce, tak slova médii mame sklon povazovat za pravdiva a mame tendenci
jim duveétovat. V dalsich ohledech vSak neni mozné hovofit o paralele mezi slovy vypravéce a médii.
Rozhodné napt. neni mozné fici, Ze vypravec je v knize zdrojem stereotypnich vyroku stejné tak, jako jim
mnohdy byvaji média.
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6.3.2 Hlavni hrdinka a jeji zobrazeni

Jak jiz bylo feCeno, hlavni hrdinka se jmenuje Jolanta, jeji pfijmeni Ctenafri
a ¢tenarky neznaji, stejn¢ jako neznaji pfijmeni nebo skute¢nd kiestni jména jejich
ptatel. Rovnéz presny v€k hlavni hrdinky je ¢tenaifim a ¢tendikdm utajen, védi pouze,
ze se jedna o zenu ve stiednich letech, jejiz télo stale vypada pritazlivé. To se Ctenafi
a ctenarky dozvidaji pfedevsim béhem popisu sexudlnich scén, kterych se v dile
vyskytuje velké mnozstvi. Jolanta je vétSiny z nich Gcastnikem. A tak navzdory tomu,
ze v textu chybi zékladni tidaje o hlavni hrdince, tak nakonec pfedevsim diky intimnim
informacim nabyvame dojmu, ze hrdinku davérn€ zname.

Vypravée Ctendiim a ctenarkam sdéluje 1 to, Ze Jolanta méa duhové rozcuchané
¢iro. Jeji uces a celkovy vzhled je jednim z divodd, pro¢ nezapadd do zenského
kolektivu v praci. Situace se jesté¢ zhorS$i poté, co se Jolanta, kvili divadelni roli
homosexuala v koncentracnim tabore, necha ostfihat dohola. Ji samotné na vzhledu
ptili§ nezélezi, coz Ctenafi a Ctenafky mohou usoudit z toho, Ze piestoze s nim neni
spokojend, nesnazi se ho nikterak zménit. To, Ze neni schopna udélat néco se svym
vzhledem, jen dokazuje, jak t€zké pro ni je zménit cokoli jiného ve svém Zzivote.

Jolanta je neStastna, a prestoze si to sama uvédomuje, tak se to snazi skryvat
nejen pied ostatnimi, ale i sama pfed sebou. Nema silu a vili sviij Zivot zménit, stale
opakuje tytéZ chyby. Piestoze je chytra, samostatnd a ma dobré napady, je pfrili§
flegmaticka a malo ambicidzni na to, aby se dokazala prosadit. V praci je nejlepsi, ale
nedokéze si jit za svym. VétSinou se nehdda, mlcky trpi bezpravi a nebojuje.

Podobné jako v pracovnim zivoté se chova i v zZivoté osobnim. Je snadno
ovlivnitelnd, na disledcich ¢inli a na budoucnosti ji pfili§ nezalezi. Jednd bez rozmyslu
a bez vycitek svédomi, nic pro ni neni tabu, pfed ni¢im nema uctu. Sviij volny cas
nedokaZe vyplnit ni¢im jinym nez pitim alkoholu a sexem. Na otazky ohledné toho, co
od Zivota chce, odpovida, Ze si pfeje jeSté alespon jednou prozit radost z ¢ehokoli.
Z toho vyplyva, Ze nic z toho, co v zivoté d¢€la, ji netési, Ze nema, pro co by zila.

. [...] ona, autistka, péstujici si image lesby, v jejimz Zivoté bylo vSechno jen
jako. Méla jako dceru, méla ji jako rada a davala tim své prazdnote jako smysl, prace,
kterou délala, ji jako bavila. Obcas se s nekym jako vyspala, nebo se dokonce do néj

Jjako zamilovala, ale jen na chvilku, na par dni nebo tydnu, aby si porad pripadala jako
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mlada a mohla se opdjet pocitem, zZe Zivot jako stoji za to. V podstaté ji nic z toho
nezajimalo. “ (ANTOSOVA, 2005 s. 46)

Navenek Jolanta vypada jako silna zena, ale hluboko uvnitf je neStastnd a sama.
Trapi se predevs§im kvili smrti Dymky, kterou svym zptisobem milovala. Sama Dymka
si do svého deniku o Jolanté poznamenava, Ze ji zprvu vnimala jako silnou, dominantni
a sebevédomou osobnost, kterou zivot nesmykd, ale pozdé€ji pochopila, ze jeji
kamaradka neni ani zdaleka tak silnda, Ze potifebuje pomoc a podporu, ze je osaméla.
Podobné¢ jako Dymka vnimaji Jolantu i ¢tenafi a ¢tenarky. Hlavni hrdinka se pied jejich
o¢ima proménuje ze silné hrdé Zzeny v osamélou a nest’astnou chudinku. Pfitom ne ze by
k této zméné skuteéné dochazelo, Jolanta je slaba a osaméla od zacatku, to jen my to
zpocatku nevidime a neuvédomujeme si to.

Jolanta tedy napliluje stereotyp nestastné a osamélé lesby. Jeji rodice jsou mrtvi,
ale ani dokud zili, nestykali se se svou dcerou. Otec Jolantu v détstvi bil. Ctenafi
a Ctenarky tak, ovlivnéni stereotypy, mohou nabyt dojmu, Ze negativni udalosti v détstvi
Jolanty mohly ovlivnit jeji pozdgjsi sexualni preference.

Kdyz rodi¢e zemfeli, pfestala se Jolanta paradoxné citit tak sama. To, Ze se
s rodi¢i stykat nemuze, se pro ni stalo pfijatelnéj$im, nez to, ze se s ni rodice stykat
nechtéji. Jolanté se vSak ani po smrti rodi¢t nepiestaly vracet sny, ve kterych ji otec
Castuje nadavkami.

., Vypadni, ty hajzle! Vypadni! Hrali jsme si na prsou hada. Méli jsme té uskrtit
uz v kolébce. Ta ostuda. Ta ostuda! Co lidi se nas ptalo: Ma uz kluka? A my nic
nevedeli. Nic! Tajila jsi to. Lhala jsi nam. To jsme si nezaslouzili. Dali jsme ti vSechno.
Vsechno! A ty ses nam takhle odvdécila. Proc jsme neméli vic déti! Proc jen jsme neméli
vic déti?! Zila sis u nds jako v hotelu. Lednicka porad plnd. To se ti libilo, co? Hajzle!
Meli jsme te uskrtit, dokud byl cas. Vzit na tebe sekacek na maso, zahrabat té nékde na
zahrade, kde by té nikdo nenasel. Aspon bychom se tohohle nedockali. Vzdycky jsme se
bali, zZe z tebe vyroste kurva, ale ty jsi horsi nez kurva! Kurva je sama sebou, ale ty, ty
Jjsi tepld! Tepla! To jsme se dockali. Takova ostuda! Méli jsme té vic Fezat. Rezat! Oni
by té ty roupy presly... “ (Tamtéz, s. 113)

Nejen na tomto snu je v knize ukazan vztah nékterych lidi k lesbam a jejich
nazory na n¢. Jolantin sen je smésici moZnych stereotypnich reakci netolerantnich
rodict na homosexualitu svého potomka. Rozebereme-li sen podrobnéji, najdeme v ném
sprosté nadavky ditéti a jeho obvinovani, zklaméni rodicl, nepochopeni, otazky po
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snu najdeme obavy z reakce okoli a z poSpinéni dobré povésti rodiny. Homosexualita je
V konecném dusledku prezentovana jako nejvétsi mozné zlo.

Navzdory vSem negativnim zkuSenostem z détstvi Jolanté¢ rodina nikdy
nepiestala chybét, stejn¢ tak jako nepfestala rodina chybét mnoha jejim pratelim, ktefi
si stejn¢€ jako ona mezi sebou zacali vytvaret jakési ndhradni rodinné vazby. Jolanta ze
své kamaradky Dymky napt. ucinila svou adoptivni dceru. Stala se jeji tzv. ,,mother
number 2.

Fakt, Ze Jolanta a jeji homosexualni, bisexudlni a transsexualni pratelé a pratelé
S pohnutou minulosti, mezi sebou vytvareji faleSné rodinné vazby, svéd¢i o tom, Ze jim
chybi rodina. Svéd¢i to o tom, Ze se tito lidé citi osaméli a hledaji n€koho blizkého.
Jelikoz adopce neni homosexudlnim parim povolena, vytvareji si tito 1idé za ni mezi
sebou alesponl jakousi nahradu. Vytvareji systém podobny instituci rodiny, ve kterém
ma kazdy své misto a svou roli.

Dymka se stava adoptivni dcerou Jolanty a mezi Zenami tak vznika jisté pouto.
Jolanta ziskava dceru, kterou by jako lesba jen t¢Zko n¢kdy mohla mit. Kdyz Dymka
zemfe, Jolanta se stava adoptivni matkou pritelkyné Broskvicky a kamarada Mengeleho,
kterému se cely systém rovnéz zalibi:

., Copak ty mas dite?!

,,Jo. Adoptovany. *

Ruce se mu trasly, ani se nedokdzal zapalit cigaretu.

., Pockej, pockej... " skrtal nervozné zapalky jednu za druhou. ,, Pockej...Dyt vy nikoho
adoptovat nemiizete, ne?

Lekl se jejiho protihateckovského vyrazu.

,,Nebo aspor zatim ne... ** zmirnil své tvrzeni.

,, Oficidlné ne. Presto mam dceru a ta ted chcipa ve spitdle... “ (Tamtéz, s. 60)

Jolanta Dymku povazuje za svou skuteCnou dceru. Piestoze se tedy v dile
0 lesbach mluvi jako o nékom, kdo nemtlize mit déti a nemiiZe je adoptovat, je Jolanta
lesbou, ktera své dit€¢ ma. Ma koho milovat a ma v jistém smyslu i rodinu. Alesponi ona
sama to tak vnima. OdliSné na celou véc pohliZeji Jolantiny kolegyné z prace, které ji
nechapou, divaji se na ni skrze prsty a odsuzuji ji. Jolanta je pro n¢ divné a v jistém
smyslu nesrozumitelnd, protoze zije jiny zZivot nez ony. Nema manzela nebo pfitele.
., Tlaskacku palil jazyk. Prahla po tom zeptat se Jolanty na to, co uz stejne vedela, ale
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bala se. Bdla se té podivné bytosti s cirem, ktera neposlouchala Hanicku Zagorovou,
nejedla cocku s parkem a neméla manzela. © (Tamtéz, s. 165)

Nadtizena Jolanty zuii, kdyz Jolantu vidi, jak se v kancelafi 1iba s jinou Zenou.
, Uvedomujes si tu ostudu? Pracujes ve verejné instituci! Nemuze$s si dovolit
reprezentovat nas timhle zpisobem. Nemiizes...“ (Tamtéz, s. 90) Otazkou je, zda by
stejny problém vznikl i v pfipadé, ze by se Jolanta libala s muzem. Osobné se
domnivam, Ze nevznikl.

U Jolanty v praci se projevuje netolerance spole¢nosti vici lesbam. Chovani
Jolanty je posuzovano jinym, a piisn€jSim, metrem nez chovani heterosexualnich zen.
Jolanta je v kolektivu neoblibena, piestoze o svém lesbismu nemluvi. Zeny v praci ji
vidi jako divnou a nenormalni. Kdyby se cely d¢j knihy odehréval jen v pracovnim
prostiedi, byla by Jolanta pouze ta divna a jina. Trochu paradoxné je vSak Jolanta jako
jind oznacovana i v prostiedi svych pratel.

., Myslel jsem, Ze jsi jina... "

Kostuv hlas byl ledovy, rampouchy o sebe jen zvonily.

,, ...alespon vzdycky jsi byla. *

,Jina nez kdo? *

,,Jina nez ta tvd vétsina.

., Asi jsem jind, “ odsekla Jolanta, ,,ale jind nez ty.

., V tom mas pravdu. Mné na rozdil od tebe jesté porad o néco jde. “ (Tamtéz, s. 107)

Jolanta je tedy jind neZ jeji heterosexualni kolegyné V praci, je jina nez jeji
pratelé, ale je 1 jind nez ostatni lesby (,,jina nez ta jeji vétSina“®). To ostatné tak trochu
potvrzuje i sama, kdyZ poté, co vyslechne piani své pritelkyné, ktera by nyni chtéla zit
s nékym normalnim, reaguje slovy, zda ten nékdo normalni ma byt ona. Sama hlavni
hrdinka tedy zpochybiiuje svoji ,,normalnost“, je si védoma toho, Ze je odlisnd. Nenarazi
vSak pouze na svou homosexualitu, ale za odlisny povazuje pfedevsim svij Zivotni styl,
ktery se rapidné odliSuje od stylu ostatnich lidi. Je to pravé promiskuitni zpisob Zivota,
piti alkoholu a uzivani drog, co Jolantu nejvice vyclenuje ze vSech skupin lidi.

Sexudlni chovani Jolanty je podobné chovani, které spole¢nost obecné vnima
jako muzské sexudlni chovéni. Jolanta vyhledavad sex, stfidd partnerky (a nakonec
| partnery), nepraktikuje sex z lasky. Jeji vztahy jsou primarné sexualni. Takovéto
chovani byva ve spolecnosti povazované za typické pro muze nebo pro lesby, piipadné
gaye.
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Jolanta si vybird hezké partnerky, které jsou vétSinou mladsi nez ona sama.
V ptipadé Broskvicky se dokonce jedna o nezletilou divku. Na prvni pohled by se
mohlo zdat, ze toto koresponduje se stereotypem star$i zkuSené lesby, ktera svadi
mladou nevinnou divku a pfivadi ji na scesti. V tomto pfipad¢ je to vSak Broskvicka,
kdo svede Jolantu. A¢ nezletila a pod zdkonem, mé uz mnoho zkusenosti a Jolanta neni
jeji prvni sexudlni partnerkou.

Zena, se kterou by Jolanta méla rada pohlavni styk, a kterou by rada svedla, je
Dymka. I ona je mladsi nez Jolanta, ale neni lesba, na pohlavni styk s zenou by se podle
svych vlastnich nikdy nepfistoupila. Sama vSak ftika, Zze by rdda ziskala né&jakou
lesbickou zkuSenost, jen proto, aby védéla, jaké to je. Postava Dymky odpovida
stereotypni pfedstavée lesby, kterd ve skutecnosti lesbou viibec neni, ale chce se s Zzenou
sblizit jen proto, Ze se nudi. Ze stejného divodu Jolanta pfistoupi na sex s muzem.

Zatouzi po novém zazitku, a to navzdory tomu, ze muze vzdy az doposud odmitala.
6.3.3 Sexualni a jiné vztahy hlavni hrdinky, specifické prostredi

Pro Jolantu neni nic tabu, bez vycitek svédomi soulozi s kymkoli, piestoze jesté
na po&atku knihy napf. sex s muzem nebo se svou adoptivni dcerou odmitala. Cim
neStastnéjSi a osamélejsi se hlavni hrdinka stava, tim rychleji ztraci veSkeré zabrany
(mnohdy navic Jolanta soulozi pod vlivem alkoholu nebo jinych drog). Nejcastéji
praktikuje sex s zenami, avSak nevyhyba se ani gruppen sexu nebo sexu pfimo na podiu
V hospod¢ u Vogeltanzii. Sexem se snazi vyfesit vSechny své problémy a hleda v ném
alespon chvilkové uspokojeni. Vyuziva ho k tomu, aby alesponi na chvili zapomnéla na
svét kolem sebe, na smrt Dymky a na Zivot, ktery ji neté&si.

V knize je velmi otevien& popsano mnoho sexualnich scén. Ctenafi a Gtenatky si
tak automaticky mohou zacit homosexualitu spojovat vyhradné se sexem. Popisy
jednotlivych sexualnich scén jim mohou ptipominat pornografickou literaturu. Jedna se
vSak o umysl, celé dilo je umyslné doplnéno o prvky, které se obvykle vyskytuji
Vv pokleslé literatufe. Ostatné sama kniha nese podtitul Pornogroteska za Ccasi
terorismu, a tim tak na pornografickou literaturu pfimo odkazuje.

Prestoze zpocatku se erotické scény Ctenarim a ¢tenarkdm mohou zdat ponékud
neobvyklé, zvlastni a moznd i zvracené a zvrhlé, postupem casu si na n€ zvyknou. Sex

zobrazeny v knize se pro Ctendie a Ctenarky 1 pro hlavni hrdinku stane nejen vSednim
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a nudnym, ale i plnym prazdnoty, beznad¢je a zoufalstvi. Stane se stereotypni a nudnou
¢innosti stejné jako hrdincina prace v knihovné.

Na chvili se zda, Ze je Jolanta Stastnd, kdyz potka Broskvicku, mladou divku,
kterou mtize opatrovat, milovat, o které miize snit. Broskvicka je jedina, o které Jolanta
prohlasuje, Ze ji ma rada.

., Chodim s Broskvickou, bézelo Jolanté hlavou, chodim s Broskvickou a jsem do
ni uplné udelana! Nikdy jsem si nemyslela, Ze se zabouchnu do takovyho décka a jak
moc to zmeni muj zivot. Najednou vidim vSechno uplné jinak. Najednou vidim nékam

‘

dal nez kpristi chlastacce nebo coudu, najednou se mi chce zit normalneé.’
(ANTOSOVA, 2005, s. 203)

Nakonec se ale ukazuje, ze Jolanté stale chybi Dymka. Vztah s ni nedokaze
hlavni hrdince zadna jind Zena nahradit, a to pfestoze s Dymkou Jolanta nikdy
nechodila, nespala, a jeji smrt ji na prvni pohled vyraznéji nezasédhla. Navenek zlstala
Jolanta silnd a k Dymc¢iné smrti chladnd, ale ve skutecnosti ji pfitelkyné¢ nikdy
nepftestala schazet. Ani po jeji smrti ji nepfestala vidat v ptedstavach a ve snech.

Posledni Zena, kterd vyraznéji zasahla do Jolantina Zivota, byla Marina. S touto
zenou Jolanta n&jakou dobu chodila, ale nikdy ji ve skute¢nosti nemilovala. Muzi
v zivot¢ Jolanty nehraji a nikdy nehrali vyraznéjsi roli. V knize se vyskytuji pouze
vrolich vedlejSich a nepfili§ podrobné vykreslenych postav. VéEtSinou se jedna
0 Jolantiny ptatelé, se kterymi se Jolanta styka v hospod¢, popiji a bojuje proti systému.

Jolanta a jeji ptatelé jsou znechuceni spole¢nosti a nespokojeni se systémem.
ProhlaSuji, Ze v systému mohou Zit jen v tom piipad¢, pokud ho totaln¢ poptou. Nelibi
se jim pravidla, normy a uznavané hodnoty. Jsou proti autoritim a zdkoniim nejen
v myslenkéch a ve vzajemnych rozhovorech, ale i pfi vetejnych vystoupenich.

Hraji si na intelektudly a citi se dileZité, jsou soucasti specifické subkultury,
Cleny avantgardni umélecké skupiny The Radicals, ktera bojuje proti systému trochu
zvlastnim a specifickym zptisobem.

Postavy Vv knize Svatavy AntoSové bojuji i proti normam a pravidlim tykajicim
se sexualni identity a orientace. Jsou proti nesmyslnému zafazovani lidi do zavedenych
a presn¢ urcenych kategorii a samy nikoho nenuti, aby si vybral jen jednu z téchto
zavedenych kategorii. Kazdy mé podle nich pravo délat si co chce, chodit a mit sex

s libovolnym partnerem libovolného pohlavi.
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6.4 Svatava Antosova: Dama a sSvihadlo

6.4.1 Pribéh, hlavni hrdinka

Dilo Ddma a svihadlo (2004) s podtitulem lesbicko-killerskd parodie
S autobiografickymi prvky (2004) je AntoSové prvotinou, co se tyce prozy. Tato kniha se
v mnohém podoba knize Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala (2005). Hlavni
hrdinka Svatava je lesba a pohybuje se mezi dvéma riznymi svéty — pracovnim
a osobnim. Redaktorska prace v lifestylovém magazinu ji nenapliluje a uspokojeni
nenachazi ani v osobnim zivoté a sexualnich vztazich. Neuspéchy jak v pracovnim, tak
V osobnim zivoté jsou diivodem, pro¢ Svatava ucini radikalni rozhodnuti a zabije svou
dlouholetou ptitelkyni Ofelku, ktera ji vZdy jen vyuZivala.

Vypravéckou je sama hlavni hrdinka, kterd retrospektivné predkladd ¢tendim
a ctenaikam cely piib¢h (tedy to, co predchazelo samotné vrazde). Bilancuje nad svym
zivotem, hovoii o svych pocitech a vzpomina na svou minulost S védomim, Ze zadna
budoucnost uz ji neceka. Jeji vypraveéni ptipomind zpoveéd', pfiznani. ,, Tak takhle to se
mnou bude vypadat, az to tady dopiju, Penélope. Nikdo nemd Zadnou budoucnost, tak
proc bych ji mela mit ja? Dnesni noci koncim. Dosahla jsem svého vrcholu, nejzazsiho
bodu své cesty. Ddl uz jit nelze.“ (ANTOSOVA, 2004, s. 53) Svatava se ¢asto ve svych
mysSlenkach obraci k barmance (Penélope), ktera pracuje Vv hospodé, Vv niz hlavni
hrdinka na svou minulost vzpomina.

Jméno hlavni hrdinky a vypravécky piib&hu se Ctenafi a Ctenarky dozvidaji az za
polovinou knihy. Jeho prozrazeni ma za nasledek, Ze si Ctenafi a ¢tenarky do postavy
hlavni hrdinky zacnou automaticky promitat postavu autorky, piestoze predtim pro né
hlavni hrdinka byla ,,oby¢ejnou* lesbou. Prozrazeni hrdin¢ina jména, které je stejné
jako jméno autorky a navic velice neobvyklé, ma za nasledek, ze Ctenafi a Ctenaiky
zatnou cely pfibéh povaZzovat za ptibeh autorky. Celé vypraveéni se pro né najednou
stane redln¢jSim a Ctendfi a cCtendfrky maji tendenci vnimat ho jako pravdivé
a zobrazujici realitu. Tendence vypravéni takto vnimat je vétsi nez byla na zacatku
knihy, nebo nez kdyby se hlavni hrdinka jmenovala jinak.

Svatava je zena ve stfednich letech, ne pfili§ pfitazliva, majici za sebou mnoho
zivotnich zkusenosti. Pracuje jako novinatka v Zenském casopise, ze kterého je nakonec

propusténa. Zistava na podpote, nic ned€ld, o nic nemd zdjem, nepiSe uz ani lesbické
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basné, které diiv psavala. Se zptisobem svého zivota neni spokojend, stydi se za néj, ale
neni schopné nic zménit. ,, Muij Zivot. Muj stale jesté Zivot, muj hnus. Oboji smrsklé na
nekolik pratel a milenek, na nékolik divokych jizd s prazdnotou lidstvi. Oboji
odehravajici se na vuzkém Spinavém pruhu mezi sexem a iluzi. “ (Tamtéz, s. 224) Svatava
prohlasuje, Ze ji zni¢ila prace v médiich a vztah s Ofelkou.

Ofelka je v knize vyobrazena jako naladova, z1a, ale chytra Zzena, ktera lidi umi
jen vyuzivat, nikoli milovat. Ma vlastnosti, které jsou v nasi spolecnosti povazovany za
typicky muzské, stejné tak i Ofel¢ino chovani Ize oznacit za chovani pfisuzované v nasi
spole¢nosti muzim.

Ofelka je vdana, neni si jistd tim, kym je a neustdle hledd odpoveéd’ na otazku,
zda je, nebo nenti lesba. ,, Prestoze nds vztah trval v dobé, kdy jsme navstivily Sapfo klub,
uz asi pét let, Ofelka se za lesbu jesté stale nepovazovala. To, Ze se mnou spala, brala
Jjako uplné normalni, a odmitala byt kviili tomu néjak oznacovana. Neuspéla jsem ani se
Skatulkou bisexuality. © (Tamtéz, s. 254)

Navzdory vSem Ofel¢inym zapornym vlastnostem Svatava Ofelku miluje a touzi
po ni. Deset let je na ni zavisla, piestoze komplikovany vztah ji pomalu ni¢i. Kromé
vztahu s Ofelkou ma vSak Svatava i jiné vztahy, a to pfedev§im sexualni. Jeji zalibou je
predevsim svadét heterosexudlni barmanky, a pak snimi mit sex. Tyto Zeny jsou
V knize vyobrazeny jako nékdo, kdo chce zkusit néco nového. Pii jejich svadéni je
Svatava vétSinou uspéSna, mnoho divek chce experimentovat a touzi po lesbickém
zézitku, ackoli nejsou lesby.

Sex pro Svatavu neni nic, co by nutné muselo souviset s laskou. Svataveé pfilis
dobé se Svatava nebranila ani sexu s muZi, ale nyni uz s nimi nespi.

Zije sama, citi se osaméla a neustdle ¢eka na chvili, kdy naladova Ofelka opét
zatouzi byt s ni. Je vyCerpana a vrazda Ofelky je pro ni jedinou moznosti, jak se zbavit
zavislosti na ni a jak dal zit. Tato vrazda je ¢tenaifim a ¢tenaikdm prezentovana jako
jedina Svatavina moZnost, jak si udélat v Zivoté poradek a zit kone¢né jinak a lépe, jako
néco, co paradoxné dokaze zaplnit to velké prazdno uvniti duse. Jako zoufaly ¢in zeny,
ktera nevidi jiné vychodisko ze své situace a vrazdi, pfestoze, nebo pravé protoze, si

uvédomuje, ze nikdo a nic uz nebude jako diiv.
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6.4.2 Zobrazovani lesbickych hrdinek

V knize se kromé& Svatavy vyskytuje i mnoho jinych lesbickych Zen. Casty je
rovnéz obraz heterosexualni Zeny chovajici se homosexualné. Takové Zzeny Casto touzi
po tniku z vedni reality a nudy, touZi experimentovat a zaZit néco nového. Casto se tak
chova nejen Ofelka, ale 1 dals$i Svatavina pfitelkyn¢ Edita, ktera se obraci ke Svatave se
slovy: ,, Hele, nenut mé bejt vazna. Ja uz na to nemam. Celej muj zivot byl o samejch
serioznich vécech — o rodiné, kariére, penezich a Stvanici, ktera to vSechno doprovazi.
Deélala jsem porad dokola veci, ktery po mné vyzZadovala spolecnost, a jesté jsem ji za to
vozila zlaty medaile. Pak jsem si ale Fekla, Ze téch par let, co mi zbejvaj, chci proZit jen
podle sebe. A tak jsem to rozjela se Zenskyma. Nékdy je to docela prca.* (Tamtéz,
s. 100)

Edita se tak, jak se chova, chova pfedevsim kvili pocitu svobody a volnosti, uz
ji nebavi dé¢lat pouze to, co od ni ofekava spolecnost. Lesbické chovani mizeme
pozorovat i u dalSich heterosexudlnich zen, které se Svatava snazi ziskat. Témito Zenami
jsou vétSinou barmanky, o které Svatava usiluje, piestoze o nich nemé zrovna nejlepsi
minéni.

»1v vdané kravy si vidycky mysli, Ze lesba je néjaka zvldstni odriida muze,
s kterou by mohla byt docela zabava. Manzel je nudi, milenci vyuzivaji a samy se byt
boji. Kdyz se objevi lesba, zavétii zmeénu. Hledaji v posteli s ni unik a vyreseni svych
problémii. Zkouseji si na ni odzit své vztahy s muzskymi a udélat si v nich jasno. Kdyz se
Jjim to povede, utecou zpatky k manzelovi a milencum a nechaji ji v tom pekné samotnou.
Pokud je ale lesba vcas prokoukne, okamzité prejdou do utoku a obvini ji, Ze si jejich
ndklonnost vysvétlila jinak. (Tamtéz, s. 188)

Takovychto Zen Svatava potkdvd mnoho, aZ to na Ctenafe a Ctenarky pisobi
dojmem, Ze kazda heterosexudlni Zena vlastné touzi po néjakém lesbickém zaZzitku.
O sexualnim zazitku Zzeny se Zenou se v knize n€kolikrat mluvi jako o trendu, o néem
modernim, co se muze stat soucasti image kazdé zeny. Lesbicky sex ma ptidech spiSe

neéceho exotického, co mize zendm prinést Stésti, nez néceho odporného.
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6.5 Renata Kalenska: Udélej motyla
6.5.1 Téma, pribéh, styl vypravéni

Renata Kalenska je mlada novinaika vénujici se predevsim politickym tématim
a rozhovoriim se zndmymi osobnostmi. Jako lesbickd autorka se rozhodné neprezentuje.

Jeji kniha Udélej motyla (2007) je piibéhem divky Jany, ktera se vraci z Prahy
zpatky domt do malého mésta, do domu, kde Zije jeji matka a sestra. Béhem pobytu zde
premysli, vzpomina, snazi se najit sama sebe i1 cestu ke svym nejblizsim. Cely ptib¢h se
odehrava ve dvou casovych rovinach. V jedné z nich se Jana snazi sblizit s matkou
a sestrou, avSak komunikace snimi se ukazuje jako velice obtiznd. Druhd rovina
pfibéhu je vzpominkov4. Jana se v mySlenkdch vraci do minulosti ke svému
komplikovanému vztahu s ptitelkyni Mickou a ptitelem Jakubem.

Tématem knihy jsou pfedev§im mezilidské vztahy, ptatelstvi a laska. Laska
dcery k matce, sestry k sestie, Zeny k muzi, Zeny k zené. D¢&j knihy neni dilezity, dilo je
zalozeno pfedevSim na uvahovych pasazich a popisu vSednich udalosti. Pfibéh konci
navratem Jany do Prahy. Teprve pied odjezdem se Jana své sestfe a jejimu pfiteli
svéfuje s tim, pro¢ se vlastné vratila domii. Odstéhovala se od ni jeji pfitelkyné. Je jen
na Ctenafich a ¢tenarkach, zda si toto Janino oznameni vylozi jako coming out, nebo zda
ho budou vnimat jen jako slova nékoho, koho opustil né¢kdo blizky. Slova nékoho, kdo
nakonec ziistal Upln€ sam, bez lasky a bez ptatel, bez n€koho, u koho by nasel
pochopeni a porozuméni. Zalezi jen na Ctenafich a ¢tenarkach, zda budou dilo Cist jako
pribéh heteresoxualni nebo lesbické hrdinky, protoZe konec knihy je otevieny a nejen
konec knihy nabizi riizné moznosti interpretace.

Vypravéckou celého piibéhu je Jana, jedna se o vypravéni v prvni osobé, které je
vSak doplnéno denikovymi zapisky napsanymi Janinou sestrou Zdenou. Tyto zapisky
nabizeji odlisSny pohled na nékteré véci a dal§i véci objasnuji. Jana totiz ve svém
vypravéni nevénuje prostor vSem dulezitym udalostem, napf. ¢tenaiim a Ctenarkam
uplné zatajuje, Ze je zhatkou a zapaluje domy. To Ctendii a Ctendiky dozvidaji az ze
Zdenina deniku, diky kterému také vidi hlavni hrdinku o¢ima jiné osoby. Postava Jany
se jevi mnohovrstevnatéjsi, komplikovanéj§i a nejednoznacnéjsi. Nekteré jeji

charakteristiky si navzdjem odporuji. Jinak vidi Jana samu sebe, jinak ji vidi okoli. Je
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jen na Ctenafich a ¢tenarkach, jaky obraz hlavni hrdinky si z informaci roztrousenych
Vv textu slozi.

Jana je nespolehlivou vypravéckou, kterd navic ¢tenaiim a Ctenarkdm podsouva
své nazory, sva hodnocenti lidi a situaci. Jeji vypravéni je plné flashbackl a analepsi, ve
kterych vzpomind na sviij prazsky zivot. Retrospektivni styl vypravéni je dikazem, jak
dilezité jsou pro hlavni hrdinku minulé¢ udalosti a Micka. Prakticky na nikoho jiné¢ho
Jana nevzpomina, k nikomu jinému se ve své feci neobraci.

Cel¢ Janino vypravéni je zmatené a chaotické, Ctenafi a ¢tenarky ¢asto netusi, co
je realita, co pfedstava a co sen. Styl vypravéni je odrazem nitra hlavni hrdinky, které je

rovnéz neusporadané a plné rozpord a nejasnosti.
6.5.2 Hlavni hrdinka

Hlavni hrdinkou je Jana, otdzkou vSak zlstava, zda je lesbickou hrdinkou. Jeji
pfijmeni nezname, ostatné ani jeji jméno nam dlouho neni znamo. Jako kdyby nebylo na
rozdil od jinych véci dulezité. Nevime ani, kolik je pfesné Jan¢ let nebo do jakého mésta
se vraci za matkou a sestrou. Zakladni identifikacni udaje chybi nebo jsou neurcité, coz
mize u ¢étenaid a étenafek navozovat dojem, Ze néco podobného se muiize stat komukoli,
tedy tfeba i jim, Ze hrdinové a hrdinky knihy nejsou jedini, kdo ma problémy se vztahy,
komunikaci a porozuménim.

Jana se citi sama, ma pocit, Ze ji nikdo nerozumi a zoufale hleda nékoho, s kym
by si mohla promluvit. Citi, Ze nepatii nejen dom, ale viibec nikam. V ni¢em zvlastnim
nevynikd, co se tyCe vzhledu, neni ani extrémné hezka, ani osklivd. M4 nakratko
ostiihané vlasy, 1li¢i se. V Praze pracovala v autosalonu, doma nedéla nic, nepracuje,
nepomaha s domacimi pracemi, u kavy a u cigarety se zaobira sama sebou, piemysli,
uvazuje.

Je lina, lhostejnd, nic ji nebavi a nezajima, jeji Zivot nema Zadny smysl a cil,
misto aby Zila, tak spiSe pfeziva a sama se pfili§ nesnaZi se svym zZivotem néco ud¢lat.
Jedinym Janinym potéSenim je provokovat ostatni, nesouhlasit s nimi, manipulovat,
kritizovat je a odsuzovat, ublizovat jim. Jak se dozviddme pozdéji z deniku jeji sestry

vvvvvv

zhatkou, tudiz je nasnad¢ otdzka, zda netrpi néjakou dusevni poruchou.

24

Jana neustale vzpomina, ptedstavuje si a sni. Nékolikrat o sobé fika, ze je jina.

Zajimavy je moment, kdy vzpomina na své détstvi a na to, Ze n€které véci dclala rada
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jinak, ale protoZe nechtéla zklamat oCekéavani ostatnich, udélala je nakonec vzdycky tak,
jak to ostatni ocekavali.

V dospélosti od Jany jeji okoli ocekava, Zze si najde partnera. | to je
pravdépodobné jeden z divodii, pro¢ je pro Janu tak tézké oteviené s rodinou mluvit
0 tom, ze zila s zenou a domi se vratila proto, ze ji jeji pritelkyné opustila. Zdena vSak
svou sestru respektuje, snazi se ji pomahat a najit k ni cestu, ackoli vidi, Ze je jina, ze se
zmeénila. Neobraci se k ni zady a bere ji takovou, jaka je. Nakonec je to pravé Zdena,
komu Jana na otazku, zda ji opustil kluk nebo holka, odpovida, Ze holka. Cela scéna
pusobi dojmem, jako by Zdena otazku polozila ndhodou, protoze ob¢ sestry spolu nikdy
pfedtim na podobné téma nehovotily.

Z Janinych vzpominek se dozvidame, Ze diive nez zacala Zit s Mickou, m¢la
vztahy s muzi. Sex s nimi se ji libil. Micka byla jeji prvni Zenou, a piestoze ji Jana méla
moc rada, nikdy spolu nespaly. Jana si nebyla jista tim, zda to, co k Micce citi, je laska
nebo pratelstvi. Kdyz se poprvé a naposledy libaly, Jana nebyla vzrusena ni¢im jinym
nez existenci nového zazitku. Védéla, ze pokud by svolila k nééemu dalsimu, nebylo by
to proto, Ze by si byla jistd tim, Ze je lesba, ale z toho divodu, Ze by chtéla zkusit néco
nového.

Micku Jana vnimala jako svou milenku, ktera vlastn¢ ¢ekala na to, az se ji stane,
a ktera od ni odesla ve chvili, kdy se ji ¢ekani zacalo zdat az pfili§ dlouhé. Micka si na
rozdil od Jany byla svou orientaci jista. ,, Mam pocit, Ze Micka nespala snad Zadnou
noc, porad cekala. Jestli ji obejmu jinak nez obvykle. Bavilo mé to. Byl to prece tak
neznej vztah. Celou noc jsem se odkopdavala a tys mé celou noc prikrejvala.*
(KALENSKA, 2007, s. 40)

Vztah Jany a Micky byl romanticky a zalozeny na porozuméni, obé Zeny se
spole¢né prochazely, sprchovaly, spole¢né spolu mléely. O sex nebo o cokoli fyzického
v ném neslo, Jana po fyzickém sbliZzeni s Mickou nikdy netouzila, ta pfedstava se ji
nelibila a viibec ji nevzrusovala.

Vztah obou zZen pfipominad romantické pratelstvi mezi Zenami tak, jak o ném
mluvi Leila Rupp (2002, s. 245). Toto pratelstvi bylo charakterizované intenzivnimi
vztahy mezi partnerkami stejného pohlavi, které¢ si byly emocionalné oddany. To, ze
spolu hrdinky v dile nemaji sex, miize také odkazovat ke stereotypni praci s zenskou,

potazmo lesbickou, sexualitou, kterd je vnimdna jako pasivni, sex nevyzadujici.
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Micka je jedinou postavou v knize, o které je pfimo feCeno, ze je lesba.
Jedenkrat se Jana v baru nahodné sezndmi s homosexualnim muzem, se kterym hovofi
0 vztazich. Jana v rozhovoru oznacuje homosexudly za mensSinu, proti cemuz se muz
ohrazuje a prohlasuje, ze jich jsou ve spole¢nosti vice nez Ctyfi procenta, jak se obecné
tvrdi. Janino setkani s gayem jako kdyby mélo ¢tenaifim a ctenarkdm napoveédét néco
0 tom, ze je Jana lesba. Setkani s gayem na sebe poutd pozornost ¢tenafi a Ctenaiek také
Z toho diivodu, Ze béhem celého dila Jana prakticky s Zddnym jinym cizim ¢lovékem
nehovofi. Janin rozhovor s homosexualnim muzem je tak jednou z dalSich indicii, které

nas maji donutit pfemyslet nad tim, zda Jana je lesba.
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6.6 Edita SvatoSova: Budu zarit
6.6.1 Téma, pribéh, styl vypravéni

Edita SvatoSova je mlada zacinajici autorka, které se ve své proze vétSinou
vénuje tématim zen a homosexuality. V jednom z rozhovort hovoti o tom, ze piestoze
jeji dilo Budu zarit (2009) neni o ni samotné, tak vSechny jeho postavy maji realny
piredobraz. V zadném z rozhovorti Edita SvatoSova nehovoii o tom, ze by byla lesba,
iika pouze, ze nema potiebu davat okoli najevo to, jaka je. (FORSTER, 2009)

Prvni ¢ast knihy Budu zarit (2009) se odehrava v roce 1987, druhé pak o pét let
pozdgji. Casové uréeni ani tak neovliviiuje to, jaké je zobrazeni lesbickych hrdinek, jako
spiSe to, jak je zobrazena Ceska spolec¢nost. Ta je pfedev§im v prvni ¢asti zobrazena jako
velice homofobni, ¢asto oteviené homofobni.

Oba piibéhy, které se odehraji s odstupem n¢kolika let, spojuje postava Idy.
V prvni Casti se Ida s manzelem alkoholikem a malou dcerou pfistéhuje na sidlisté
v Chocni, kde se sprateli s tfiadvacetiletou sousedkou Darjou. Obé Zeny spolu navazi
ptatelsky vztah, Darja 1d€ poskytuje bezpecné utocisté pred agresivnim manzelem. Po
jeho smrti za€nou obé zeny zit spolu. Ve chvili, kdy se Ida dozvida pravdu o smrti
svého manzela, zabiji Darju, zenu, kterd ma na svédomi smrt jejiho manzela.

V druhé casti knihy se opét setkavame s Idou, kterd po néavratu z psychiatrické
lécebny zije sama. Diky ndhodnému setkédni s mladi¢kou Junou nachézi novy smysl
Zivota, avSak stale ji néco chybi. Zavér knihy je optimisticky, Ida nejenze zije ve vztahu,
ktery ji napliiuje, ale dokonce ¢eka dité.

Vypravé€kou prvni €asti je Darja. 1 v druhé ¢asti je vyuzito vypravéni v prvni
osobé, ale tentokrat se ve vypravéni stfidaji Ida a Juna. Vypravéni obou Zen je pak navic
doplnéno vypravénim extradiegedického vypravée ve tfeti osobé. Ctenafi a étenaiky
tak maji moznost sledovat vypravéné udalosti oima nékolika riznych postav. Oba
piibéhy jsou vypravény chronologicky s obfasnymi navraty do minulosti, které se
vétSinou tykaji problematického coming outu hrdinek a odchodu z domova, ktery s nim

souvisel.
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6.6.2 Lesbické hrdinky a homofobni spolec¢nosti

V mladi odesla jak Darja, tak Juna z domova. Darju rodi¢e vyhodili, kdyz se
dozvédéli o tom, Ze je lesba a zakézali ji vratit se, dokud se nerozhodne byt opét
»hormalni®. ,, Nasi to sotva pobrali. Prestoze dlouho dopredu citili, zZe jsem jina. A kdyz
se to dozvedeli, zacali délat, Ze jsem cizi. SnaZili se to vsemozné utajit. Dokonce mé
nepustili na brachovu svatbu, ve strachu, abych to tam nevykricela.” (SVATOSOVA,
2009, s. 31) Ani Juna se nemuze vratit domu, protoze odesla s divkou a zklamala tim
matku. O navrat se sice pozdéji pokousi, ale jeji matka neslysi zvonek a Juna se mylné
domniva, Ze matka ji neotvira proto, ze s ni stale nechce mit nic spole¢ného.

Nejen v dasledku toho, Ze rodi¢e hrdinky pfipravili o domov, se divky citi
osam¢lé. Darja Zije v byt¢ sama, nema pro co a pro koho Zzit, ma pocit, ze jeji zivot
nema smysl, pracuje jen nékolik hodin v tydnu, jinak ned¢la nic, dny travi popijenim
kavy a koufenim cigaret. Osaméle se citi 1 Ida, a to jak v manzelstvi, tak 1 po smrti
svého muze a po smrti Darjy. Nic ji nebavi, vSechny jeji dny jsou stejné, plné
nicnedélani a marného ocekavani.

Oporu a smysl zivota pak hrdinky nachéazeji ve chvili, kdy se zamiluji. Jejich
vztahy jsou piedevsim citové, zaloZzené na porozuméni a daveéfe, sex v nich nehraje
primarni roli. Vztahy hrdinek tak odpovidaji pfedstavé, jaka o lesbickych vztazich
Vv urcité ¢asti spolecnosti panuje.

Ida je jedinou lesbou v knize, ktera v minulosti mé¢la vztah s muzem, byla vdana
a dokonce porodila dit€, které ji nakonec bylo soudem odebrano. Se svou pfitelkyni
Junou touzi po ditéti dalSim. Opét je zde oteviena problematika déti u homosexualnich
part. Ida kvuli ditéti svoluje k sexudlnimu styku s muzem, je to jedna z mala moZznosti,
kterou ma, pokud chce mit dité.

Znacny prostor je v knize vénovan reakci okoli na homosexualitu hrdinek. S tou
se vétsinou nedokazou smifit rodic¢e divek, ale rovnéz jejich pratelé ji povazuji za néco
neptirozeného. ,, Ta holka... to neni spravny. Takhle to prosté nema bejt, je to odporny,
ozene se Petra tim, ¢im ji krmili od té doby, co to o mné vi.*“ (Tamtéz, s. 76)

Z uryvku je patrné, Ze Petra odsuzuje homosexualitu hlavné z toho divodu, ze

byla k tomu, aby ji odsuzovala vychovana. Rodi¢e se ji uz od détstvi snazili vstepit
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obecny nézor panujici o homosexualité ve spolecnosti, tedy ndzor, ze homosexualita je
Spatna.

Obecné¢ se da fici, ze prakticky vSichni v okoli hrdinek reaguji na jejich
homosexualitu negativné a jsou velice netolerantni. V knize Budu zarit (2009) se
vyskytuje velké mnozstvi stereotypnich nazord na lesby ze strany okoli hrdinek, coz je
pravdépodobné do znacné miry zpisobeno i dobou, ve které se d¢j knihy odehrava. Na
Darju sousedi pohlizeji jinak nez na vdanou Idu. ,, Vyhoda nedéli, kdy nemusim varit pro
celou rodinu, je uzasna. Byt je tu holka, ktera ani v triadvaceti nema kluka a decko,
trochu divnd.” (Tamtéz, s. 24) Darja o své o tom, ze je lesba, na vefejnosti pfilis
nemluvi, kvili konzervativnimu a netolerantnimu okoli dokonce né&jakou dobu Zije
S homosexualnim kamaradem. Poté si vSak kamarad najde pfitele a odstéhuje se do
Prahy. ,,Jsem rada, Ze si miyj nejlepsi kamardd konecné nékoho nasel. V Praze se urcité
lépe schovaji pred homofoby nez tady v Chocni. *“ (Tamtéz, s. 12)

Kniha Budu zarit (2009) je jedinou knihou analyzovanou v této praci, ve které je
okoli homofobni oteviené¢ a nijak se svlj odpor k homosexudliim nesnazi skryvat.
Postavy proti lesbickym hrdinkdm vystupuji pfimo a pfimo jim dédvaji najevo to, co si
0 nich mysli, aniz by se svlij odpor k nim snazily skryvat za rddoby tolerantni postoje

a nazory, jak je tomu Casto v jinych knihéach.
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7 Diskuze vyzkumnych zjiSténi

K analyze literarnich dé€l ve své praci jsem vyuzila kvalitativni analyzy obsahu.
Bé&hem analyzovani jednotlivych proz jsem zjistila, Ze zobrazeni lesbickych hrdinek je
sice rozmanité, hrdinky jsou rizného véku, maji rizny styl Zivota atd., ale Ze navzdory
této rozmanitosti u nich lze, nebo alespon u nékterych z nich, vysledovat shodné rysy.
Stejné tak jsem shodné rysy objevila i u nekterych vlastnosti textd, které ptispivaji
k vnimani lesbickych hrdinek ¢tenafi a ¢tenarkami.

V zévéru své prace se tak budu zabyvat predevS§im jmény hrdinek, jejich
charakteristickymi rysy, kterymi jsou osamélost, jinakost a komplikovanost. Popisi
vztahy hrdinek srodi¢i a lesbickymi partnerkami, zaméfim se na Ciny, kterych se
hrdinky béhem piibéhti dopoustéji. Budu se zabyvat kategorii vypravéce, otevienosti
dél, jejich autorkami i moZnostmi zkoumani do budoucna.

V zavéru své prace se budu snazit sva zjiSténi uvést nejen v kontextu stereotypit
o lesbach panujicich ve spolecnosti, ale i v kontextu genderové problematiky. Jednotlivé
zavery se pokusim interpretovat s ohledem na to, v jaké spolecnosti zijeme, s ohledem

na homofobii, ktera je v nasi spolecnosti stale pfitomna.

7.1 Co je typické pro lesbické hrdinky v analyzovanych prézdch,
lesbické hrdinky jako typy

Ctenafi a ¢tenarky maji obecné tendenci vnimat lesbické charaktery v textech
jako typy. Nevnimat je jako jednotlivce, ale jako n€koho, jehoz vlastnosti jsou typické
pro piedstavitele celé skupiny. Osudy lesbickych hrdinek tak maji ¢tenafi a Ctenaiky
sklon povazovat za osudy typické pro vSechny lesby.

Samotna dila k takovémuto vnimani svadéji, nebot’ vSechna tematizuji viceméné
totéZ. Lesbismus hlavnich hrdinek je v nich problémem jen na prvni pohled, pfi blizSim
zkoumani se vSak ukazuje, Ze problémem je predevSim netolerantni a (skrytg)
homofobni spolecnost, kterd piijeti lesbismu znesnadnuje.

V knihach analyzovanych v této praci je vétSinou zachyceno obdobi, kdy
hrdinky hledaji samy sebe, prozivaji coming out, vyrovnavaji se s vlastni lesbickou
identitou a posléze hledaji lasku, poptipadé se vyrovnavaji s jeji ztratou. Coming out,
proniknuti, prozfeni a oddani se lasce je hlavnim dramatickym potenciondlem témér
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u vSech autorek, kromé¢ Svatavy AntoSové. Jeji lesbické hrdinky maji sviij coming out
a nekolik lesbickych vztaht uz davno za sebou. U AntoSové tedy piibéhy nemaji totéz
schéma jako pfibéhy v ostatnich knihach, kdy se zena zijici heterosexudlnim zivotem
(n€kdy dokonce vdana) bezhlavé a vasnivé zamiluje do Zeny, kterou potkava, bojuje
sama se sebou, nakonec se vzdava vseho, a kdyz ztrati lasku své nové partnerky, ocita
se na dné. Konec je tak vétSinou tragicky nebo je v ném jen mald nadéje do budoucna.
Toto, co bylo pravé popsano, pak ¢tenaii a ¢tenafky maji tendenci vnimat jako typické

pro osud lesbickych Zen.
7.1.1 Jména

V ptipadé lesbickych hrdinek se shodné prvky vyskytly hned u jejich pfimé
charakteristiky. Jejich jména byla vétSinou neobvykld a zvlastni, bud’ obecné malo
uzivand, nebo se jednalo o rtizné prezdivky (napft. Jolanta, Micka, Ofelka, Darja...).

Neobvyklost jmen se v literarni védé obvykle povazuje za néco, co sveéd¢i
0 vyjimecnosti postav. Ja se domnivam, ze v tomto konkrétnim piipadé¢ neobvykla
jména hrdinek uz na prvni pohled poukazuji na vyjime¢nost lesbickych postav, na
jejich jinakost a znesnadiiuji ¢tenaifim a ¢tenafkam ztotoZnéni s nimi. Neobvykla
jména jistym zptisobem vy¢€lenuji lesbické hrdinky ze spolecnosti, misto aby se je
do ni spiSe snazila zallenit. Pisobi exoticky, zvlastné a divné, lze je tedy
charakterizovat stejnymi slovy, jakymi jsou podle nékterych zazitych stereotypl
charakterizovany lesby.

Casto ¢tenaiim a &tenaikam Vv textech neni znamo piijmeni hrdinek, n&kolikrat
je 1 jejich kiestni jméno uvedeno se zpozdénim. Tato absence jmen miiZe na Ctenafe
pusobit dojmem tajemnosti a vyvolavat v nich pfedstavu, Ze hrdinky chtéji ztstat
V anonymité, Ze se za néco stydi a néco skryvaji.

Naopak obycejna a bézna jména (Lucie, Pavla, 2x Jana...) 1ze vnimat jako snahu
autorek ,,znormalizovat®“ postavu, ucinit z ni obyCejnou nendpadnou zenu. PouZziti
béznych kiestnich jmen Ize vnimat jako snahu zaglenit tyto Zeny to spole€nosti.

V dilech si 1ze také povSimnout toho, Ze Zeny s béZnymi jmény daleko castéji
potlacuji sviij lesbismus, zatimco Zeny se jmény zvlaStnimi uZ za sebou maji jisté

zkuSenosti se Zenami.
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7.1.2 Fenomén osamélosti a jinakosti

Dalsim shodnym rysem u lesbickych hrdinek je jejich osamélost. Hrdinky se
Casto citi osamélé, ziji samy nebo v domacnosti S nékym jinym nez s osobou, kterou
miluji. O osamélosti v dilech mluvi nejen hrdinky, které se pfili§ nestykaji s okolim, ale
paradoxn¢ se o ni zminuji i ty, které Ziji bohatym spoleenskym zivotem. VSechny tyto
lesbické zeny rovnéz maji pocit, ze se nemaji komu svétit, na koho obratit, Ze jim nikdo
nerozumi.

Je dulezité uvédomit si vzajemnou souvislost prvku osamélosti S prvkem
neporozuméni v analyzovanych dilech. Osamé¢lost mnohych Zzen totiz neni na prvni
pohled viditelna, zenam neschazi kontakt s lidmi. Jejich osamélost je hlubsi a jiného
razu, mnohdy zapii¢inéna nepochopenim ze strany okoli, nepochopenim ze strany
homofobni spolecnosti a neptitomnosti jakéhokoli opravdu blizkého ¢lovéka, kterému
by bylo mozné se své&fit. Zenam schazi v Zivoté Clovék spodobnymi Zivotnimi
zkuSenostmi, osudem nebo zkratka nékdo, kdo by je pochopil a porozumél jim.

Takovéto zobrazeni homosexudll jako osamélych a nepochopenych lidi je stejné
béZné jako je v nasi spolecnosti bézné homosexudly vyclenovat a piehlizet. Osamélosti
lesbickych hrdinek je vina ptfedev§im spolecnost, kterd je k nim neptatelskd, coz
hrdinky zbavuje moznosti zaclenit se do ni zptisobem, jakym by si pfedstavovaly.

Hrdinky jsou socializovéany tak, aby homosexualitu vnimaly jako néco, co neni
béZné, a tak Casto maji problém provést coming out. Potlacuji samy sebe, nikomu
nemohou fict pravdu a citi se osam¢lé.

Osamélost hrdinek souvisi s heteronormativitou, ktera je ve spole¢nosti stale
pritomna. Lidé se sice na prvni pohled tvafi tolerantné, ale presto stdle vnimaji jinakost
jako néco Spatného.

I hrdinky se pak citi jiné, protoZe byly vychovany ve spole¢nosti, kterd vnima
heterosexualitu jako normu a homosexualitu vnima jako jinou a odlisnou. Asi
nejvyraznéjsi stereotyp, ktery se v souvislosti s lesbickymi hrdinkami objevuje, je
tedy jejich jinakost a odliSnost. Lesby jsou ve vSech dilech prezentovany jako jiné
a odlisné, casto jsou tak vnimany nejen svym okolim, ale oznacuji se tak i ony

samy.
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7.1.3 Vztahy lesbickych hrdinek s rodici

Vsechny hrdinky mély néjakym zpisobem problematické détstvi. Jejich rodice
se rozvedli nebo jeden znich zemfel, byli to alkoholici, nevyrovnali se
s homosexualitou svych déti atp. Rodi¢e vSech hrdinek jsou v dilech prezentovani
jako lidé, kterym bud’ vadi, Ze jejich dcery jsou lesbické nebo jako nékdo, kdo
o0 tom ani nevi. Hrdinky nikdy nejsou rodi¢i podporovany, a pokud se s nimi
I v dospélosti stykaji, tak jen v piipadech, kdy je jejich lesbicka identita rodi¢im
zamlcena.

Suzanne Juhasz (1998, s. 78) ve svém clanku o lesbické fikci upozoriiuje na
dilezitost vztahu matky a dcery. Tento vztah je podle ni prvnim poutem a prvnim
vztahem, ktery pak slouZzi jako vzor pro vSechny vztahy dalsi. Juhasz poukazuje na to,
ze v dile, které ona sama analyzovala, byly lesbické vztahy hlavni hrdinky v dospélosti
uspésné diky tomu, ze v détstvi méla dobry vztah s matkou.

V dilech analyzovanych v této praci lze nalézt jakousi analogii k tomu, co pise
Juhasz. Jelikoz lesbické hrdinky nemély v détstvi dobré vztahy se svymi matkami, tyto
vztahy se nestaly vzorem pro jejich vztahy budouci, a v disledku toho pak hrdinky
nebyly ve svych milostnych vztazich v dospélosti tspésné a $t'astné.

Otéazka vSak je, zda to, o ¢em mluvi Juhasz, mizeme aplikovat na vSechny
vztahy hrdinek nebo jen na vztahy, kdy je jedna z lesbickych Zen vyrazné star§i nez
druhd. Juhasz ve svém ¢lanku o véku partnerek nemluvi, tudiz je pravdépodobné, Ze
prost¢ vniméa obecné vztahy Zen se svymi matkami jako vzory pro vSechny vztahy
budouci.

V dilech analyzovanych v této praci se nékolikrat stane, Ze hrdinky se vraci
$patné vztahy se svymi matkami, nebo obéma rodiéi, vyfesit. Cini tak napf. Jana z knihy
Udelej motyla (2007) nebo Juna z Budu zarit (2009). Dalsi hrdinky by pak vztahy se
svymi rodi¢i urovnaly rady, ale jsou si védomy toho, Ze to neni mozné. Jejich rodice
vnimaji homosexualitu tak, jak jim byla prezentovana od détstvi — tedy jako néco
Spatného. RodiCe byli socializovani do spolecnosti jesté vice a otevienéji homofobni,
nez je ta dneSni. D4 se fict, Ze jsou to pravé postavy rodicl, kdo coming out hlavnich
hrdinek vnima nejhiife a nejodmitavéji na n¢j reaguje.

Lesbické hrdinky jsou v textech casto vyobrazeny jako zeny, které mély

problematické détstvi, dysfunkéni rodinu, rodi€e alkoholiky, ptipadné samy hodné piji.
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7.1.4 Lesbické vztahy hrdinek

Pokud bychom se méli zamé&fit i na jiné nez rodinné vztahy hrdinek, tak vétSina
Zen méla nékdy v Zivoté vztah nebo sexualni styk s muZem. Ve vétSiné pripadi se
tak stalo piedtim, neZ hrdinky prosly coming outem. VVztahy a sexem s muzi samy
sobé potvrzovaly to, Ze nejsou lesby.

Muzi zobrazeni v mnou analyzovanych dilech hraji v zivoté hrdinek druhotnou
a nedualezitou roli, o jejich pocitech se nemluvi. Jejich postavy nejsou dostatec¢né
prokresleny, jsou ploché a vétSinou jim neni piikladan zvlastni vyznam. V dilech
analyzovanych Vv této praci, jsou postavy muzi upozadény stejné, jako po staleti
byly upozadény postavy Zen. Casto se v dilech vyskytuji postavy muzi gayd, se
kterymi se lesbické hrdinky prateli nebo alespon setkavaji.

Jednim z hlavnich pfinost d¢€l, ktera jsem analyzovala, je, Ze jejich hlavnimi
hrdinkami jsou vzdy Zeny, a to Zeny nezavislé na muzich. Do stiedu dila jsou
postaveny vztahy mezi Zenami a Zenska touha. Piestava to byt jen muz, kdo ma
pravo po nékom touZit.

Charakteristicky romanticky piibéh je patriarchédlni konstrukci. Jde v ném o to,
ze muz potkd zenu, ztrati ji a zase ziska. Pfib¢h replikuje dominantni socidlni struktury.
(JUHASZ, 1998, s. 65-66) V piipadé dél s lesbickou tématikou je tomu ale jinak. Jak
dale pisSe Juhasz (1998, s. 66), v dile jsou vyobrazeny dvé Zeny, pfi¢emz jedna se nijak
zv143t nesnazi ziskat tu druhou. Zeny po sobé& vétsinou touzi navzijem, navzijem se
chtéji, a jejich vztah vznika praveé diky této vzajemné touze.

Vztahy lesbickych Zen v dilech analyzovanych v této praci opravdu vétSinou
vznikaji tak, jak piSe Juhasz. Pfesto se ale neda fict, ze by ptibeéhy nereplikovaly
dominantni struktury a heteronormativni svét. Je to totiz vidy ta druha Zena (nikoli
hlavni hrdinka), kdo nakonec ve vztahu prebira aktivni roli (roli ktera je
V heterosexualnim svété charakteristickdA pro muzZe) a nakonec cely vztah
ukonc¢uje. Hlavni hrdinka je pasivni, milujici, ovladana a zavisla na Zené, kterou
miluje. Neni schopna jednat. Toto je napf. piipad Magdy, ktera ovlada Lucii v Roku
to 1 ptipad Simony, ktera si zahrava s mladickou Janou v Kalvarii (2009).

Nemiizeme tedy bohuZel Fici, Ze by v nasem konkrétnim pripadé proza

S lesbickou tématikou rozbijela dominantni struktury a nereplikovala
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heteronormativni patriarchalni rad. Naopak je nutné Fici, Ze tento Fad se do ni do
znacné miry promita. To, Ze hlavni hrdinky milostné vztahy nikdy samy neukoncuji,
ale jsou vzdy témi, koho milované zeny opoustéji, ma za nasledek, Ze ¢tenafi a Ctenaiky
maji moznost sledovat osudy opusténych, nestastnych a trpicich zen. Tématem knih se
tak stava nikoli lesbicka lidska, ale nenaplnéna lesbicka liaska. Piib¢hy vétSinou
nespéji ke Stastnému konci.

Lesbicky vztah neni v dilech explicitné a otevirené odsuzovan, ovSem vzdy
ma tak hrozné nasledky a vzdy pripravi hlavni hrdinku o tolik, Ze v kone¢ném
disledku nemiiZe byt vniman jako néco pozitivniho. Lesbicky vztah je prezentovan
jako néco, v ¢em lze hledat kratkodobé uspokojeni, ale co nema dlouhodobé trvani.

Lesbické vztahy hlavnich hrdinek nejsou explicitné odsuzovany spolecnosti
a vznikaji z opravdové lasky, nikoli jen znudy. Hrdinky se véasnivé a bezhlavé
zamilovavaji. VétSinou ve vztazich nejde jen o sex, ale nejsou ukazany ani jako pouze
emociondlni.

Na rozdil od vztaht hlavnich hrdinek, které nikdy nevznikaji z nudy, v§ak nuda
a chut vyzkouSet néco nového hraje roli v chovani jinych Zen v knihach. Casté je
Vv dilech homosexualni chovani heterosexualnich postav. Téméi ve vSech knihach se
vyskytuji Zeny, které jsou bud’ heterosexudlni, nebo si svou orientaci nejsou jisté, ale
chovaji se jako lesby. Tyto Zeny touzi po néjakém druhu fyzického kontaktu s jinymi
zenami, chtéji experimentovat, zahnat nudu, zkusit néco nového. Mnohdy tak ¢ini pod
vlivem alkoholu. Toto jejich chovani je vétSinou prezentovano jako néco, co je moderni.

Michael Bronski (1991, s. 8) vidi Zenské hrdinky v dilech s lesbickou tematikou
jako zeny s moZnosti svobodného konani, svobodného mysleni a svobodné sexuality.
Vidi je jako silné a nezavislé osobnosti, jejichZz obraz je v tomto sméru stejny, jako
obvykle byva obraz muzi v dilech s heterosexuélni tématikou.

Témito silnymi a nezavislymi Zenami, o kterych Bronski mluvi, jsou v nasem
pfipad¢ nikoli hlavni hrdinky, ale ty druhé Zeny, se kterymi hlavni hrdinky maji
milostné vztahy a do kterych se zamilovavaji.

Bronski (1991, s. 8) déle piSe o tom, ze v dilech s lesbickou tematikou se Casto
vyskytuje obraz muze, ktery vyuziva své socidlni sily ke zneuzivani Zeny. I s timto se da
souhlasit, ovSem s dodatkem, Ze pokud jsou Zeny (hlavni hrdinky) v mnou
analyzovanych dilech zneuZivany, vyuzivany a ovladany muZi, tak pouze docasné.
Postupem c¢asu se z této nadvlady vymarnuji.
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Nevymariuji se v§ak nadlouho, protoZe v zapéti za¢inaji byt ovladany svymi
partnerkami (vyjimku v tomto tvofi snad pouze dilo Svatavy AntoSové Nordickou
blondynu jsem nikdy nelizala). Partnerky hlavnich hrdinek maji hodné vlastnosti, které
jsou v na$i spole¢nosti povazované za typicky muzské (jsou sebevédomé, aktivni,

jednajici, ovladajici...).

7.1.5 Radikalni ¢iny

Pozoruhodny je rovnéz fakt, jak casto se lesbické hrdinky v knihach
odhodlavaji k radikalnim krokum (hrdinka Kalvarie se napf. vzdava svého pravé
narozen¢ho ditéte) a jak Casto se dopoustéji trestnych ¢ind (napt. zhafstvi, vrazda,
pokus o vrazdu...). VétSinou tak Cini z neStastné lasky, kvili které se také oddéavaji piti
alkoholu nebo dostavaji do psychiatrickych 1éceben.

Lze se domnivat, ze k témto Cinim (byt mozna nepiimo) dohnala hrdinky
netolerantni spolecnost, kterd povazuje homosexualitu za divnou, tuchylnou
anenormalni. Hrdinky se pak nedovedou vyrovnat s tlakem okoli, samy se sebou
a s problémy ve svych vztazich. Jednaji pak prave tak, jak jednaji.

Domnivam se ale, Ze pokud by se ¢tenafi a ¢tenaiky s popisem radikalnich ¢int,
které konaji lesbické hrdinky, setkali v textech s heterosexualnimi hrdiny, brali by je
jako néco, co se ve vyjimecnych piipadech stava. V piipad¢ lesbickych hrdinek vSak
hrozi velké nebezpeci, ze si ¢tenafi a ¢tenarky budou stejné Ciny interpretovat odlisné.
O tomto problému hovoii McKEE (2003, s. 43), kdyz tika, ze lidé maji obecn¢ tendenci
interpretovat chovani ,,odliSnych* jinak, nez chovani své, a to i1 pfesto, Ze se milZe
jednat o chovani naprosto identické. Lidé maji tendenci byt tolerantn&jsi k lidem
z vlastni skupiny a vnimat to, co ¢ini jini negativné, nebo negativnéji, nez to, co ¢ini oni
sami. V piipadé lesbickych ¢tenafek by pak samoziejmé Cteni textd bylo jiné. Ony by
pravdépodobné radikéalnost ¢inli nevnimaly tak radikalné.

Dalsi riziko, které zde hrozi, je to, Ze Ctenafi a Ctenarky budou radikalni Ciny
hrdinek vnimat jako néco, co je charakteristické a typické pro vSechny lesby. Chyby
a neuspéchy lesbickych literarnich hrdinek budou povazovat za chyby a neuspéchy
vSech leseb, a to ztoho divodu, Ze lesby jsou menSinou a do jisté miry zastupuji

v textech nejen samy sebe, ale celou skupinu.
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7.1.6 Komplikované osudy a komplikované hrdinky

Osudy a zivoty hlavnich hrdinek jsou vétSinou prezentovany jako velice
komplikované, problémy hrdinek jsou ukazany jako zavazné a Casto majici hrozné
nasledky a nicici zivoty hrdinek.

Osudy hrdinek jsou si ¢asto podobné, jen v jednotlivych detailech se od sebe lisi.
Lesbicka laska je vZdy hybatelem udalosti a urcujicim prvkem celého dila, kviili ni
hrdinky opoustéji manZela a rodinu, odchazeji zdomova atd. Lesbismus je tim
divodem, pro¢ vznikaji vSechny problémy hrdinek. Hrdinky se se svou novou identitou
nejen museji vyrovnat v prostiedi netolerantni spoleCnosti, ale Casto se také museji
vyrovnat se ztratou mnoha lidi a véci, kterych se kvili své nové identité musely vzdat.
Nakonec se ¢asto museji vyrovnat i s koncem nového partnerského vztahu, ktery si pies
vSechny piekdzky dokazaly vybudovat. Konci samy, opusSténé a znicené.

Zivot hrdinek je vzdy ukazan jako komplikovany a slozity. 1 obraz hrdinek
samotnych se v dilech stdva komplikovanym a mnohovrstevnatym. Lesbické hrdinky
jsou v dilech analyzovanych v této praci ukazany v celé své sloZitosti, lesbismus
neni celou jejich identitou, je pouze jednou z jejich soucasti, byt diileZitou
avjistétm smyslu urcujici. Neni vSak tim jedinym, ¢im by se hrdinky daly
charakterizovat a tim jedinym, co tvoii jejich identitu.

K takovémuto obrazu hrdinek, jaky byl pravé popsan, pfispivd i samotny styl
vypravéni, ktery je rovnéz komplikovany, az ,,zmateny*. Casto se V dilech stiidaji riizné
Casové roviny nebo rizné vypraveécské perspektivy, mnohdy je orientace v textu
obtizna. ,,Zmateny* styl dél ilustruje rozpolcenost, neuspoiradanost a rozervanost
nitra hlavnich hrdinek a prispiva k tomu, Ze ¢tenafi a ¢tenarky vnimaji hrdinky
jako tapajici a hledajici Zeny. Jednotliva dila rovnéz hojné obsahuji rizné metafory,
literarni odkazy, uryvky deniki, novinovych ¢lankt a dalsi podobné prvky. Vyznamy se

stavaji nejednoznacnymi.

89



7.2 Prdce se stereotypy obecné

Prestoze se dila o¢ividné snazi stereotypy o lesbach a gayich vyvracet, a prestoze
se snazi zaujmout tolerantni a otevieny postoj k homosexualité, mnohdy se jim to
nedaii. Casto se do nich promitaji nejen n&které stereotypy o lesbach, ale i nékteré
stereotypy genderoveé.

Rozhodn¢ se vtomto konkrétnim piipadé nedd souhlasit s Farwell, kterad
povatuje lesbicky subjekt za mocny nastroj zmény asymetrickych genderovych kodi
v narativu. (FARWELL, M., 1996, s. 17) Genderové opozice totiz v dilech Casto nejsou
zpochybnény, ale jsou naopak potvrzovany. Hlavni hrdinky jsou ¢asto ovladané, pasivni
a milujici. Pravé v tomto se nejvice ukazuje genderove stereotypni zobrazovani Zen.

Lesby jsou ve spolecnosti spolecné s gayi homosexuédlni menSinou, kterd je
znevyhodnovana a diskriminovana. Lesby vSak zaroven patii i do skupiny Zen, ktera je
V nasi patriarchélni spolecnosti rovnéz znevyhodnovéana. D4 se tedy fici, ze lesbické
Zeny jsou znevyhodnovany dvakrat.

Krom¢ genderovych stereotypi dila samoziejmé pracuji i st€émi o lesbach.
VSechna dila analyzovana v této praci se stereotypnimi predstavami spolecnosti
0 homosexualité néjakym zpisobem pracuji. VétSinou stereotypni predstavy
zminuji a vzapéti je vyvraceji. Ne vzdy tedy musi mit v dile obsaZené stereotypy na
Ctenafe a Ctenarky negativni vliv. Na druhou stranu je vSak mozné, ze pravé zpiitomnéni
téchto stereotypli mize znamenat jejich reprodukci, ¢ili ustavovani a upeviovani.
K popfeni stereotypii by spiSe vedla jejich absence, nez jejich pripominani
(a nasledné vyvraceni), které je stale udrZuje v povédomi a nedava na né ¢tenaiim
a ¢tenarkam zapomenout.

V knihdch je casty vyskyt postav s homofobnimi nazory. Jejich ,mylné*
nazory a stereotypni predstavy jsou pak ale uvadény v opozici ke ,,spravnym* hodnotam
lesbickych hrdinek. Ctenaiim a &tenaikam jsou tak piedlozeny odlisné néazory
s odliSnym cilem. Prvni ze zminénych nazorid jsou jim pfedkladany proto, aby se vici

nim mohli vymezit a druhé pak proto, aby se s nimi mohli ztotoznit.
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7.3 Jak ovliviiuje vnimadni textu a lesbickych hrdinek vypravéc nebo
vypravécka

Jen tézko ptehlédnutelné pii Cetbé textl je, jak a kym jsou ptibehy vypravény.

V pripadé dél analyzovanych v této praci se casto jednalo o vypravéni v prvni
osobé nebo primo o vypravéni, které bylo prezentovano jako autobiografické. Pam
Morris (2007, s. 77) piSe, Zze pravé takovyto typ vypravéni prispiva k tésnéjSimu
kontaktu mezi autorem a ctendfem nebo ¢tenarkou.
a Ctenafi a Ctenarky tak maji vétsi tendenci ztotoziovat se s postavami. Jsou-li ptib&hy
vypravény extradiegetickym vypravécem, ktery neni soucasti ptibéhu, obvykle jsou
literarnimi védci oznacovany za pribéhy, které maji poukazovat na umélost
zobrazovaného svéta.

Avsak i mnou analyzované texty, které byly vypravény extradiegetickym
vypravééem a nikoli v ich-formé, ptsobily autenticky a ztotoZnéni s postavami
u nich bylo mozné. S nejvétsi pravdépodobnosti to bylo zpiisobeno tim, Ze se
nejednalo o pouhy popis udalosti, ale velka pozornost byla vénovana predevs§im
nitru postav a jejich vnitfnim Kkonfliktim. Udalosti byly vypravény z pohledu
hlavnich hrdinek, z jejich perspektivy a byly tedy fokalizované.

Lze fici, Ze zaméfeni na nitro si vyzadala predev§im homosexualita
zobrazovanych postav a otazky s ni spojené. Psychologie postav se stala dulezitou
soucasti dél, to, co hrdinky citily a prozivaly, ¢im se trapily, nad ¢im ptemyslely, se
stalo primarnim. D¢&j knih byl ve vétSiné pfipadl nedllezity. VétSina piibchti byla
sloZzena ze vSednich udalosti kaZzdodenniho Zivota, na jejichz pozadi si hrdinky
uvédomovaly svou lesbickou identitu a vyrovnavaly se s ni, nachézely a ztracely své
lasky.

Obecné se ma za to, Ze Ctenafi a Ctenarky vefi (pokud je to jen trochu mozné), Ze
udalosti v textu prezentované se skute¢né staly nebo mohly stat. V naSem konkrétnim
pfipadé¢ to méa za nasledek, ze knihy coby kulturni zdroje ovliviiuji, jak cCtenaii
a Ctenarky vnimaji lesby, se kterymi se setkavaji v redlném zivoté, co si o nich mysli
a jak se k nim chovaji. Petr Bilek (2003, s. 184) piSe, ze obecné mame tendenci véfit

napsanému, potlacit neviru a zapomenout, ze se jedna o fikci. Tuto skute¢nost Bilek
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oznacuje za jednu z norem bézného c¢teni, se kterou autofi a autorky textii nejen pocitaji,
ale mnohdy s ni i védom¢ pracuji.

V piipad¢ textli analyzovanych v této praci vypravéci a vypraveécky casto
nechavaji ¢tenare a ¢tenarky néCemu uvefit, aby je vzapeti mohli uvést v nejistotu, kdyz
jiz jednou fecené informace zpochybni. Déje se tak bud’ pomoci deniku, ve kterém jsou
odli$né informace od téch, které nam predkladaji vypravéci nebo vypraveécky (v dile
Udeélej motyla a Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala) nebo tak, ze jsou udalosti
v dile nahlizeny z nékolika rtiznych vypravééskych perspektiv (Budu zdrit, Rok perel).
Vypravééi a vypravecky se stdvaji nespolehlivymi. Diky témto pravé zminénym
vypravécskym postupiim je vytvaien komplikovany a mnohdy také nejednoznacny
obraz lesbickych hrdinek.

Autorky knih analyzovanych v této praci opakované vyuzivaji ve svych dilech
denikd, ale jako klasicky denik sva dila ani v jednom z piipadt nekoncipuji. Vyuzivaji
pouze riznych uryvkl a ¢asti denikovych zapisd, které vkladaji do textu. Konkrétni
citace z denikl zenskych hrdinek se vyskytuji hned ve dvou knihach, (Udélej motyla,
Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala), dalsi z knih (Rok perel) pak denikovy zapis
na mnoha mistech pfipomina.

Vypraveédi a vypravécky v knihach pracuji nejen s riznymi zdroji informaci, ale
I scasem. Ve vétsin¢ piipadu se sice jejich vypravéni odehrava v piitomnosti, ale je
obohaceno o obcasné navraty do minulosti, tzv. analepse neboli flashbacky. Tyto
retrospektivni navraty se ve vétSin¢ piipadi tykaji hlavnich hrdinek, jednd se tedy
0 homodiegetické analepse. Jednotlivé analepse se nejcastéji vraci do détstvi
hrdinek, které bylo problematické, do jejich mladi, kdy zacaly poprvé pozorovat,
Ze jsou jiné a do okamziki, kdy si pIné uvédomily svou sexudlni orientaci a dosSlo
unich ke coming outu. Ktémto okamzikim z minulosti hrdinek se vypravéci
a vypravécky vraci ztoho divodu, Ze byly pro hrdinky dutlezité a ovlivnily jejich
brzdi d¢;.

Celkové vypraveci a vypravécky ze Zivota hrdinek vybiraji jen to, co povazuji za
dalezité, a s tim Ctendie a Ctendiky seznamuji. VéEtSinou se soustfedi na to, co souvisi
s lesbismem hlavnich hrdinek. Pam Morris (2000, s. 155) sice hovoii o tom, Ze zenské
autorky obecné se ve svych dilech Casto zabyvaji otazkou identity a snazi se zviditelnit
zenskou sexualitu, avSak v pfipadé zde analyzovanych dé¢l tak ¢ini pouze Svatava
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Antosova. Dila ostatnich autorek se vénuji spisSe popisu toho, po ¢em hrdinky touZzi, co
je trapi, co si pfedstavuji atd. Tematizaci a zobrazovani sexu se spiSe vyhybaji, nebo ho
tematizuji jen minimalné. Kladou diraz spiSe na hledani sebe sama, na otazky identity
ana mezilidské¢ vztahy. Tematizaci téchto véci vSak nevynechdva ani Svatava
AntoSova.

Kategorie vypravéce hraje v dilech dilezitou roli, a kromé jiného se vypravécské
postupy snazi také o to, aby cCtenafi a Ctenaiky souhlasili s nazory a hodnotami
vyjaditenymi v dile a ptijali je za své. ,, Pouziti vypravecského hlediska je jednim
Z nejucinnéjsich prostredki, které ctendre nepostiehnutelné navadeji ke sdileni hodnot
daného dila.* (MORRIS, P., 2000, s. 42)

To, ze jsou pfibehy vypravény lesbickymi hrdinkami, tedy intradiegetickymi
homodiegetickymi vypravééi nebo vypraveci extradiegetickymi (ale piesto z pohledu
téchto hrdinek), zakonité ovliviiuje to, jak ¢tenafi a Ctenarky vnimaji cely ptib&éh. Hlas
zaznivajici v dile je hlasem lesbickych hrdinek, pohled na véci, ktery je ukazovan,
je pohledem lesbickym. Ctenafi a Gtenafky jsou seznamovani s hodnotami a nazory
lesbickych Zen a maji tendenci pfijimat tyto hodnoty a ndzory za své.

V tomto okamziku se asi nejvice ukazuje, jak dilezité je to, kym a jak nam jsou
ptibehy vypravovéany a z pohledu koho jsou ndm udalosti prezentovany. Vnimani texti
vSak kromé& vypravéce nebo vypravécky ovliviiuji 1 nckteré dalSi vlastnosti textil
a samoziejmé také zkuSenost Ctendih nebo Ctenafek. Nejvice odlisné budou

pravdépodobné texty Cist heterosexudlni a lesbické Ctenarky.
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7.4 Otazka mist nedourcenosti a celkové otevienosti
a nejednoznacnosti dél

Mnohoznacnost vyznamu v textech analyzovanych v této praci je uzce spojena
s jejich celkovou otevienosti. Ta vyvolava rizna éteni, vyzyva Ctenafe a Ctenarky
Kk interpretacim a vyzaduje jejich spolupraci. Texty signalizuji potfebu o vyznamech
vyjednavat, obsahuji vnitini rozpory a mista nedourcenosti. Mnoho véci v nich neni
dofeceno a Ctenafi a Ctenafky jsou nuceni si je sami dopliiovat na zdkladé svych
kulturnich znalosti a na zaklad¢ texti, které uz v minulosti precetli.

Rovnéz v pripadé charakteristiky lesbickych hrdinek byva poskytnut jisty
prostor fantazii ¢tenafii a ctenatrek. Hrozi zde ale nebezpeci, Ze si ¢tenati budou prazdna
mista v textech dopliiovat na zéklad¢ stereotypnich predstav, které o lesbach maji
a které jsou rozSifené ve spolecnosti a potvrzované napt. i médii. Vyznam texti,
a zvlaste textl s velkym poctem mist nedourcenosti, tedy zavisi 1 na kulturnich kédech
a tradici, na jinych textech.

Konec dél je vétSinou oteviceny, i zde je ponechan prostor fantazii. Ve
vétSiné pripadi vSak dila vedou spiSe k tomu, aby jejich zavér byl interpretovan
negativné a v neprospéch hlavnich hrdinek. VétSinou je v ziavéru obsaZeno jen
malo indicii, které by byly voditkem pro jeho interpretaci ve prospéch hlavnich
hrdinek.

Lze se domnivat, Ze takovyto negativni zavér dila vzdy souvisi s celkovym
vnimanim homosexuality. Ta sice v dilech neni ukdzana jako né&co Spatného a obecné
zavrzenihodného, ovSem vzdy je v souvislosti s ni ukazano i to, o co ¢lovéka pfipravi.
Pravé v zavéru dél hrdinky ztraceji vSe.

Diky velkému poctu mist nedourcenosti piisobi texty podle mého nazoru
dojmem jakési tajemnosti a zdhadnosti. Ve ¢tenafich a ¢tenarkdch mohou vyvoldvat
dojem, ze homosexualita je tématem, o kterém se musi mluvit jen v ndznacich, o kterém
nemiiZe byt fe€eno vse. Toto vSak neplati o vSech analyzovanych textech bez vyjimky,

v dilech Svatavy AntoSové jsou naopak véci vyjadieny jasné a piimo.
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7. 5 Autorky textii

Celkové lze fici, Zze obraz lesbickych hrdinek v dilech ma byt pozitivni.
K takovémuto obrazu ma pfispivat pohled, ktery je v textech prezentovan, v tomto
ptipad¢ tedy pohled lesbicky. Dale k nému ma piispivat predev§im to, ze autorkami
textll jsou zeny, piipadné dokonce lesbické Zeny.

Dila analyzovana v této praci jsou psana jazykem zen (heterosexualnich nebo
lesbickych), promlouvaji-li v nich postavy, vét§inou se opédt jedna o Zeny. Casto se
v dilech dostavaji ke slovu hlavni hrdinky. Ty vyjadiuji své pocity a emoce, coZ je pro
jazyk Zen typické. Skrze jazyk ¢tenafim a ¢tenarkam zprostfedkovavaji svou lesbickou
zkuSenost, cemuz odpovida i jejich jazyk. Do vétSich detailii jsem se vSak jazykem d¢l,
ptedevsim z diivodu rozsahu prace, nezabyvala.

Autorky dél se ve svych textech snazi byt korektni a lesbismus vykreslovat
pozitivné, jako néco, co je normalni. Pozitivni obraz se jim vS§ak mnohdy nedafi.
Postavy v kone¢ném diusledku ztraci v§e a konéi na dné, kam je privedl pravé
jejich lesbismus. Vyznéni je takové, Ze lesbické hrdinky jsou za sviij odklon od
heteronormativity vlastn¢ potrestany (takto neplsobi asi pouze texty Svatavy
Antosové). V kone¢ném dusledku je jedno, kolikrat je v textu zdiiraznéno, ze lesbismus
neni nic Spatného a kolikrdt jsou zpochybnény rGzné stereotypni ndzory
heterosexudlnich postav. Lesbismus nakonec vzdy zni¢i hlavnim hrdinkdm Zivot
apripravi je o manZzela, déti nebo praci. Tedy o néco, co je v textech prezentovano
jednoznaéné jako néco pozitivniho.

Owens (1998, s. 59) piSe o tom, ze pozitivni byvaji ty charaktery, které nejsou
ve spojeni s menSinovou homosexudlni komunitou a jsou zobrazeni mimo ni, vzati
z kontextu. | vmnou analyzovanych dilech jsou lesbické hrdinky casto vzaty
z kontextu, pohybuji se mimo specifické homosexualni prostiedi, pravidelné se
nesetkavaji s dal$imi lesbami nebo gayi, avSak jejich obraz rozhodné neni pozitivnéjsi,
nez obraz hrdinek, které se ve specifickém homosexualnim prostiedi pohybuji.
Takovéto hrdinky se vyskytuji v dilech Svatavy AntoSové.

Texty Svatavy AntoSové se celkové hodné odliSuji od texti autorek
ostatnich. AntoSova se napf. neboji zobrazovat sexualitu, jeji hlavni hrdinky nejsou
pasivni, ovladané, ale dovedou jednat. Pokud néco ztraceji, 1épe nez hrdinky v ostatnich

knihéch se se ztratou vyrovnavaji.
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Zaver v dilech AntoSové nema tak tragické vyznéni jako v piipad€ d¢l ostatnich
autorek, existuje v ném nad¢je na zménu, nadéje do budoucna a ¢tenafi a Ctenaiky vice
nez u jinych dél véti tomu, Ze hrdinky se dokazi z problémit vymanit a jednou budou
Stastné.

To, jak autorky zobrazuji lesbickou zkuSenost, je samoziejme ovlivnéno tim,
jakou zkuSenost samy maji. Jinak lesbickou zkuSenost zobrazuji lesbické autorky (coz
je zcela jisté AntoSova), jinak autorky heterosexualni, které se snazi pfedevsim o to byt
korektni. O tom, ze se jim to mnohdy nedafi, uz zde byla fec. Jest¢ jinak lesbickou
zkuSenost samoziejmé¢ zobrazuji muzi, ktefi nejenze nemaji lesbickou zkuSenost, ale
nemaji ani tu Zenskou.

Dulezité je vSak uvédomit si, Ze 1 Zeny Casto zobrazuji jisté véci ve svych dilech
podle muzskych hodnot. Jsou ovlivnény patriarchdlni spole¢nosti, ve které ziji a pisi.
Introspekce do mySleni a pociti lesbickych Zen jsou tedy vZdy introspekcemi
jednotlivych autorek a jsou ¢asto kulturné a socialné zatiZené.

VSechny autorky zobrazuji lesby jako Zeny Zijici ve dvou svétech. To, ze
zeny Zziji ve dvou svétech, ma za nasledek praveé spolecnost, ktera svét rozdéluje na svét
heterosexualni a na svét homosexualni. Hrdinky tak Casto stfidave potlacuji jednu nebo
druhou stranku své osobnosti podle toho, v jakém svété se zrovna pohybuji. Explicitné
je toto vyjadfeno v dilech Svatavy AntoSové, avSak toto rozdéleni svéta se da
postifehnout a vnimat i v dilech ostatnich autorek.

Vsechny autorky podobné popisuji spolecnost, kterd se sice prezentuje jako
oteviena a tolerantni, ale pfesto je homofobni a neuznéava jinakost a odliSnost. Postavy
Vv knihach (napt. Magda v Roku perel, Jana v Kalvdrii) ¢asto odchazeji do Prahy, tedy
do vétsiho mésta, které je anonymni, a ve kterém nemusi svou homosexualitu do takové
miry skryvat a potlacovat.

Co se tyce vzhledu lesbickych hrdinek, autorky se v jeho zikladnim popisu
prekvapivé ¢asto shodnou. Lesby ve svych knihdch popisuji vétSinou jako Zeny
s kratkymi vlasy, se sportovni postavou. Jejich vzhled popisuji spiSe jako

maskulinni nez feminni.
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8 Zavér, moznosti zkoumani do budoucna

Ve své diplomové praci jsem se zaméfila na zkoumani toho, jak jsou lesbické
hrdinky zobrazovany v textech soucasnych Ceskych autorek. Lze fici, ze autorky se sice
ve svych dilech snazily o pozitivni vykresleni lesbickych hrdinek, ale Casto se jim
pozitivni obraz lesbickych hrdinek nezdafil. Promitly se do né& nejen stereotypy
0 lesbach, ale i stereotypy genderové.

Lesbické hrdinky byly ve vSech textech zobrazovany jako jiné, odlisné
a osamélé. Jejich partnerské vztahy zustaly povétSinou nenaplnéné, hrdinky v jejich
duasledku pfisly o vSe a skoncily na dné.

Vsechny texty néjakym zpisobem pracovaly se stereotypnimi piedstavami
spolecnosti o homosexualité, vétSina zdél zobrazovala problematické pfijeti
homosexuality rodi¢i hlavnich hrdinek. Casté bylo v textech rovnéz zobrazeni
homosexualniho chovani heterosexualnich postav.

Podobné jako jsem ve své praci zkoumala zobrazeni lesbickych hrdinek, bylo
by mozné zkoumat i zobrazeni gayl nebo bisexuali v soucasnych dilech. Jako
bisexudlni by se daly oznacit i n€které hrdinky textd zkoumanych v této praci. Jejich
chovani je vSak v textech prezentovano pouze jako experimentovani a touha zkusit néco
nového. Slovo bisexualni neni v souvislosti s nimi, ani v souvislosti s jejich chovanim,
viibec pouzito.

Velkym problémem pii zkoumani toho, jak jsou zobrazeni bisexudlni hrdinové
a hrdinky v ceské literatuie by tedy bylo piedev§im ur¢eni toho, kdo takovym hrdinou
nebo hrdinkou skutecné je. Bisexualni lidé jsou v nasi kultufe jesté ,,neviditelnéjSi* nez
lesby, méné€ nez o lesbach se o nich hovoti, méné pise, méné se stavaji hrdiny literarnich
textl. Ceska internetova queer knihkupectvi a ¢eské webové stranky rozdéluji knihy do
nékolika kategorii. Mezi témito kategoriemi miZeme najit kategorii lesbickych knih,
gay knih a dalSich, nikoli vSak kategorii knih bisexualnich.” Otazka tak zni, nikoli jak
jsou V literarnich dilech zobrazovani bisexualové, ale zda jsou Vnich vibec

zobrazovani.

" Bisexualni knihy jako kategorie neexistuji, na téchto strankach Ize najit zminéné rozdéleni knih:
http://www.knihykecteni.cz/, http://www.queershop.cz/.
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V souvislosti s lesbickou tématikou a lesbickymi hrdinkami v soucasné Ceské
literatute by se dala zkoumat rovnéz lesbicka poezie. Ja jsem si vSak umysIné pro svou
analyzu vybrala prézu, a to predevsim z toho divodu, ze proza je pro vétSinu Ctenari
a Ctenarek pristupnéjsi nez poezie, je jimi ve vétsi mife ¢tena, a tudiz ma vétsi potencial
ovlivilovat to, jak spoleCnost vnima lesby. Také by pifi analyzovani poezie
pravdépodobné vznikly problémy metodologické, bylo by velice obtizné analyzovat
ruzné metafory a jiné slozité basnické prostiedky.

Kromé¢ samotnych prozaickych texti by se daly samoziejmé analyzovat
I recenze, které na tyto texty vysly, pfipadné jiné texty, které o nich pojednavaji.
Pracovat s timto typem texti bylo i mym pivodnim zamérem, ale po piecteni nékolika
Z nich jsem zjistila, Ze je do své prace nebudu moci zahrnout a vyuZit je pfi interpretaci
jednotlivych literarnich dél. Samotné recenze totiz obsahovaly mnoho stereotypl
aklisé. Jejich zkoumani (naptf. pomoci diskurzivni analyzy) by vydalo na celou
samostatnou praci. Ta by se mohla zabyvat mimo jiné i tim, v jakych periodicich nebo
na jakych internetovych strankach tyto recenze vychazeji, kdo je pise a zda jsou v nich
knihy zasazovdny do kontextu tvorby jednotlivych autori a autorek nebo spiSe do
kontextu literatury s lesbickou tématikou.?

Kriticka diskurzivni analyza slouzi k odhalovani toho, jak jsou v diskurzu
zakodovany mocenské mechanismy, vnima diskurz jako nastroj moci a kontroly. Jejim
cilem je vytvofit metodologii, kterda by umoznila odhalit v textech zakddované
ideologické vyznamy. (CHVOJKOVA, piednasky). Pravé tento typ analyzy by tedy
bylo vhodné pouZit pii zkoumani recenzi, u kterych by se pravdépodobné jejich jazyk
ukazal jako prostiedek legitimizace a reprodukce spolecenské moci, dominance

a nerovnosti.

8 Jako piiklad textu, na kterém by bylo mozno ilustrovat, jakym zptisobem jsou dila s lesbickou

tématikou prezentovana a jakym zpuisobem se o nich hovoii, 1ze uvést text vyskytujici se na webovych
strankach spisovatelky Petry Braunové. V tomto textu autorka kratce predstavuje svij roman. ,, Kniha
Kalvdrie je PRO DOSPELE. Zdiiraziwji pro vsechny, kterym se dostane do rukou. Nebylo pro mé
Jjednoduché ji napsat a vérim, zZe pro nékoho nebude jednoduché ji cist. PFibéhy dvou Zen, osmndctileté
Jany a dvaactyricetileté Pavly spojuje jen jedno jediné - odlisna sexualni orientace. Osud a spolecnost
ani jednu z nich nesetfi, tak jako nikoho z nds.“ (BRAUNOVA., 2010)

Autorka oznacuje svilj roman za knihu pro dospélé, prestoze jeho pievazna cast se odehrava
v obdobi dospivani obou hlavnich hrdinek a ptfestoze hlavnim tématem romanu je laska. Kdyby se
nejednalo o lasku lesbickou, oznacila by pravdépodobné Braunova knihu za div¢i roman.

Braunova v textu pouziva slovo ,,0dlisna“ misto ,lesbicka® k charakterizovani obou hrdinek,
¢imz viditeln€ hrdinky prezentuje jako jiné a na prvni pohled je vyCleniuje ze spoleCnosti a stigmatizuje.
Navic odlisnou sexualni orientaci hlavnich hrdinek myln€ oznacuje za to jediné, co je spojuje.
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Plivodné jsem se ve své praci chtéla zabyvat i zobrazenim lesbickych hrdinek
Vv zahranic¢nich textech a nasledné se pokusit o komparaci s texty ¢eskymi. I toto téma se
vsak ukdzalo jako velice Siroké a obsahlé a vhodné ke zpracovéani v samostatné praci.

Zkratka literatura s lesbickou tématikou skytd mnohé moznosti k analyze
a mnozstvi jejich dosud neprobadanych mist pitimo vybizi k dal§imu zkoumani. Tohoto
ukolu se muze chopit napft. literarni véda, kulturdlni studia, genderova studia nebo

feministicka kritika.
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