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Anotace

Bakalarska prace se zabyva Zivotem a tvorbou vytvarnika Jana Svankmajera a
rozborem jeho tfi animovanych filma. Teoreticka ¢ast prace je vénovana Zivotu tohoto
autora, uméleckému sméru surrealismu a rozbordm autorovych filmi Et cetera,
Zvahlav, aneb $aticky Slaméného Huberta a Tma, svétlo, tma. Prakticka ¢ast zahrnuje
vysledky strukturovanych rozhovord, ve kterych tfi odliSni respondenti reaguji na
otazky tykajici se tfech vybranych animovanych filmd, jejich vlivu na divaka, stézejnich

prvk(l a osobniho nazoru na tvorbu Jana Svankmajera.

Klicova slova
Animovana tvorba, divadlo, film, obraz, surrealismus, surrealisticka skupina,

umeni, vystava.



Annotation

This bachelors thesis is focusing on the art work, life and analysis of 3 animated
films of Jan Svankmajer. Theoretical part is devoted to authors life, surrealism and
study of authors films- Et cetera, Jabberwocky and Darkness, light, darkness. The
practical part contains results of structured dialogues in which 3 different respondents
react to the questions regarding the 3 selected animated films, their influence on the

viewer, fundamental elements and personal opinion to the work of Jan Svankmajer.

Keywords

Animated work, art, exhibition, film, painting, surrealism, surrealistic group,
theater.
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UvoD

Umeéni nas obklopuje, avsak ne vzdy je pochopeno. Médium, jakym je film, ma
neuveéfitelnou schopnost zakonzervovani a pfenosu v ¢ase, ¢imZz muze najit své
pochopeni az posléze. K tomu, abychom pochopili néktera umélecka dila véetné jejich
vyznamu, je mnohdy nezbytné povédomi o Zzivoté autora, historickych udalostech
a vnéjSich faktorech, které tvarce ovlivnily. Pravé porozuméni je to, o co v dneSnim
svété usilujeme, at uz se snazime pochopit zakony vesmiru &i pfFirody, pfevazné
se snazime porozumét nam, lidem.

Cilem prace je rozebrani a hodnoceni kratkych animovanych filmd Jana
Svankmajera z technologického a estetického hlediska s diirazem na jejich hlavni
prvky a pusobeni na divaka.

Ve své praci jsem se vénovala rozboru kratkych animovanych filmi Jana
Svankmajera. Porozuméni jeho dilim je obtizné, ale kdyZ nahlédneme ,pod pokligku®,
zjistime, Ze prestoZe je tento autor mistrem imaginace, jeho dila vzdy vychazeji
z néjaké vasné ¢i prozité zkuSenosti a rozhodné nevznikla bezddvodné
a nahodile. V jeho osobitych dilech je zakédovan vyznamny podtext, ktery Ize rozlustit
az s védomim vSech souvislosti a tim se postupné vytvafi jakasi skladacka, kterou
kdyz slozime, dojdeme k pochopeni. Nezanedbatelny je vSak fakt, Ze jsme ruzni, nase
vhimani stejné véci je individualni a pravé z tohoto uhlu pohledu vychazi tato prace,
jejimz cilem je ukazat na rozborech kratkych animovanych film Jana Svankmajera,
jaké jsou st&zejni prvky snimka, jak je vnimaiji tfi odlisni lidé, pro¢ jsou Svankmajerovy
filmy divakdm tak blizké a v &em jsou jedinecné.

Teoreticka &ast prace se zabyva Zivotem vytvarnika Jana Svankmajera,
surrealismem - uméleckym smérem, ktery tento autor zastaval a rozborem t¥i kratkych
autorovych animovanych snimka, Et Cetera, Zvahlav aneb $ati¢ky Slamé&ného Huberta
a Tma, svétlo, tma, které byly vybrany proto, Zze kazdy z nich je naprosto odliSny jak
po vypovédni strance, tak po strance vizuaini.

V praktické Casti prace jsou Ctenafi seznameni s vyzkumnymi cili v€etné
metodiky a se strukturovanymi rozhovory se tfemi lidmi, ktefi maji na tvorbu Jana
Svankmaijera odlisny pohled koresponduijici s jejich zaméfenim. Setkavame se tedy
se tfemi rlznymi nazory — s pohledem psychologa, umélce a lektorky animace.

Na zavér jsou vysledky rozhovort shrnuty a zhodnoceny vzhledem k cildm prace.
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TEORETICKA CAST

1 ZIVOT JANA SVANKMAJERA

Jan Svankmajer se narodil 4. zaFi roku 1934. Jeho otec byl aranzérem, matka
Svadlenou. Spole¢né s dvéma sestrami vyrlstali ve skromnych pomérech. Nékteré
prvky z jeho nejranéjSiho détstvi, jako napfiklad urcité predméty, viné, barvy
Ci traumata pozdéji zpracoval ve svych filmech. Za nazorny pfiklad by se dala
vyjmenovat Cervenohnéda barva, kterou byla natfena podlaha bytu ve VrSovicich, kdyz
byly Janovi &tyfi roky. Udalosti z raného détstvi trvale ovlivnily jednotlivé E&leny
Ceskoslovenské surrealistické skupiny. O tom se zmifuje napfiklad teoretik a basnik
Vratislav Effenberger. Kdyz bylo Janu Svankmajerovi $est let, dostal spalu. Tato nemoc
ho velmi oslabila a nasledné byl dokonce nucen pohybovat se na koleCkovém kiesle.
Kvali svému handicapu nebyl pfijat do Skoly a byl poslan do ozdravovny, kde byl
spole¢né s ostatnimi détmi vykrmovan, aby pfibyl na vaze. Tato traumaticka zkudenost
provazela Jana Svankmaijera cely Zivot a formovala jeho obsesivni vztah k jidlu, ktery
pozdéji znazornil ve své tvorbé. Po roce byl pfijat do Skoly, kde se projevoval jako
uzaviené a stydlivé dité. Jeho uzavienost vyustila v distanci od ostatnich déti,
snizenou aktivitu a jistou morbidnost. Tuto povahu mu ucitelé velmi vycitali, avSak Jan
si v8e kompenzoval kreslenim a malovanim (Svankmajer a Dryje, 2012, s. 63).

DalSi véci, ktera Jana Svankmajera velmi ovlivnila, byl darek od otce, ktery
dostal k Vanocim roku 1942. Slo o loutkové divadlo s litografickymi kulisami
a sadrovymi pestfe malovanymi loutkami. Maly Jan si s timto darkem opravdu vyhral.
V tehdejsim Ceskoslovensku byla tradice lidového loutkového divadla velmi ziva. Jan
samotné hry hral i vymys$lel a tim rozvijel svou bujnou pfedstavivost. DalSim faktorem,
ktery Jana Svankmajera velmi ovlivnil, byla &etba, kterou se zabyval b&hem dospivani,
zejména povidky Edgara Allana Poea ¢&i knihy Lewise Carrolla (Tamtéz, s. 64).

V roce 1950 nastoupil mlady Jan Svankmajer na oddéleni scénografie
na prazskou Vys$Si Skolu uméleckoprimyslovou. Ze spoluzaki se nejvice stykal
s fotografem Janem Svobodou a sochafem AleSem Veselym. NejvyznamnéjSimi
profesory zde pro néj byli malif a grafik Karel Tond!| a loutkaF, kreslif a ilustrator Richard
Lander. Karel Tondl zaky seznamoval s knihami, které byly v tomto obdobi ideologické

izolace tézko dostupné. Konkrétné Slo o dila vénovana fauvistim, Cézannovi
8



¢i Picassovi. Jan Svankmajer se sam zadal zajimat o mezivale¢nou avantgardu
a pozdéji se diky svému spoluzakovi dostal k dadaistickému nahledu na svét,
k poetismu a nasledné francouzskému surrealismu. Setkani s timto smérem Jana
Svankmajera uhranulo, a proto zagal nakupovat v antikvariatech vse, co bylo dostupné.
Cetl texty Vitézslava Nezvala, Karla Teiga, Vladislava Vanéury, Jindficha Honzla,
Konstantina Biebla a dalSich. Tento okruh zajmu ho dovedl k poetickym hratkam
od Voskovce a Wericha, rovnéz obdivoval dilo Toyen (Marie Cerminové), Jindficha
Styrského a Salvadora Daliho. Mimo iluzivni metody pracujici s analogii, které tito
umélci vytvareli, si Jan Svankmajer nasel zalibeni v manyristickych krajinach druhé
poloviny 16. a prvni poloviny 17. stoleti. V tomto okouzleni byly viditelné jiz prvni
znamky fascinace pfirodou, energiemi a Zivotnimi silami. Tato Svankmajerova
fascinace se do jeho dila nepochybné promitla jak ve filmove, tak ve vytvarné tvorbé,
v niz Casto ztvarioval lidsky mikrokosmos s makrokosmem univerza (Tamtéz, s. 64).

Potom, co Jan Svankmaijer absolvoval na Vy$si $kole uméleckého pramyslu,
rozhodl se pro studium loutkového divadla na DAMU. Zde studoval dvojobor vytvarna
tvorba/rezie. PFi $kolnich cviéenich se zadal &im dal tim vice projevovat Svankmaijertiv
smysl pro provokaci. Jako nazorny pfiklad slouzi jeho Skolni prace — dostal za ukol
zrezirovat sovétskou divadelni hru v &isté socialisticko realistickém duchu. Svankmaijer
umistil pfimo doprostfed loutkového jevisté sklenici s Zivymi cervenymi rybkami. Tento
pfedmét nejenze neladil s celou scénou, ale ukazal absurditu celé ,realistické“ hry.
Cast zkous$ejicich byla rozhoféena, nadez Svankmaijer reagoval, Ze chtél jen posilit
realistickou a naturalistickou stranku inscenace (Tamtéz, s. 65).

B&hem kultu realismu a proletarské literatury se snazil Svankmajer uniknout
kamkoli jinam. Jeho dalSi zalibou byly vizualni experimenty, vyuzivani pfedmétd jako
hercl, ruskd avantgarda a mezinarodni surrealismus. Diky Liboru Farovi, ktery byl
malifem, vytvarnikem a scénografem se Svankmajer dostal ke spolupréaci
s avantgardni scénou Malé D 34, ktera byla soucasti slavného divadla D 34. Zde
Svankmajer reziroval lidovou verzi loutkové hry Don Sajn (Svankmajer, 2004,
s. 9, 123).

V roce 1958, na zavér studii, jel Jan Svankmajer na stdZz do Polska. Tam
se seznamil s reprodukcemi kreseb Paula Klee. Tento styl Svankmajera velmi zasahl
a ovlivnil prevazné v prvnim obdobi jeho vytvarné tvorby. V divadle Loutka

na Vaclavském namésti pak Svankmajer uvedl svou klauzurni préaci, kterou byla



inscenace satiry Kral jelenem. V této hfe vystupovali jak zivi herci v maskach, tak
loutky a pfi nezvyklych postupech se zde bofila hranice vSech moznych zanrd. Diky
prvkim expresivni surovosti a provokativnosti tato hra ziskala rozpacitou recenzi
v &asopise Ceskoslovensky loutkaF a obdiv ze stran studentdl DAMU (Svankmajer
a Dryje, 2012, s. 63, 65).

Nasledné& se Svankmajer podilel na snimku Emila Radoka Johanes Doktor
Faust — dilo bylo poctou lidovym loutkohram, pouzivaly se zde originaly marionet
z 19. stoleti, experimentalni prvky a rytmické improvizace. Pfi praci s Emilem Radokem
mohl Svankmajer zasahovat do jednotlivych scén, ménit ptivodni scénaf a osvojil
si i technické mozZnosti filmu. Faustovské téma jedince a svobody pak provazelo
Svankmajera po cely Zivot a neustadle se k nému vracel (Kacor a kolektiv, 2010,
s. 125).

Po skonéeni studii pracoval Svankmajer jako scénograf a loutkoherec
v Severoceském loutkovém divadle v Liberci, které se pozdéji pfejmenovalo na Naivni
divadlo Liberec. V tomto divadle reziroval détskou orientalni pohadku z roku 1928 Suki
a Muki &ili Carovné bacgkory. Opét se zde projevila jeho originalita, vytvofil vyrazné
barevné loutky a sestavil z kol bicykld koruny strom(, které byly postavami v pribéhu
predstaveni roztaceny. Pfedstaveni bylo v tisku hodnoceno velmi negativné, protoze
tehdejsi spoleénost nebyla na experimentalni tvorbu zvykla (Svankmaijer a Dryje, 2012,
S. 66).

Roku 1958 -1960 absolvoval Svankmajer vojenskou sluzbu, kde se nudil a byl
Sikanovan. Tyto nepfijemné dva roky si kratil vytvarnou tvorbou, konkrétné kreslenim,
pfi kterém vyuzival i lavirovani kvasem a frotaz. Jeho satiricka pestrobarevna tvorba
s materialovymi efekty byla v tomto obdobi velmi ovlivnéna vySe zminénym Paulem
Klee (Tamtéz, s. 67).

Po skondeni vojny se Svankmajer vratil do Prahy, kde se na jedné z navstév
DAMU setkal s Evou Dvorakovou. Pfi tomto setkani si od ni vzal Cislo na jejiho bratra,
kterého znal ze studii. Eva Dvorakova byla béhem studii DAMU do Jana Svankmajera
uz dlouho zamilovana. Stalo se to ve chvili, kdy zjistila, Ze reziroval hru Kral jelenem,
ktera ji tenkrat vyrazila dech. Oba se pozdéji zacCali schazet a v listopadu roku 1960
meéli svatbu. Toho samého roku Svankmajer zalozil Divadlo masek, kde soubor tvofili
pfevazné jeho byvali spoluzaci z DAMU, ke kterym se pfidalo par dalSich hercu

a hereCek. Soubor nasledné naSel utocisté v divadle Semafor, jehoz dusi byli Jifi
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Suchy a Jifi Slitr. Jan Svankmajer jako reZisér pak uvedl v Semaforu predstaveni
avatantgardni orientace slozené ze tii skedd Skrobené hlavy. Divaci i divadelni
kritikové, ktefi byli v Semaforu zvykli na srozumitelné a vtipné hry, reagovali
na experimetalni tvorbu rovnéz negativné, nechapavé a dokonce hlu¢né opoustéli sal,
aby dali najevo svou rozhoféenost. Roku 1961 Divadlo masek opét uvadélo hru
Johanese Doktora Fausta ve Svankmajerové reZii. Pro zvySeni atraktivity
a prizplsobeni oc€ekavani publika divadla Semafor byly hry doplnény o pisné
s jazzovymi melodiemi. V tu samou dobu se v prostorach divadla udala prvni
Svankmajerova samostatna vystava vytvarnych dél, prevazné kreseb, kvast a pastel(.
Tuto vystavu navstivili ¢lenové skupiny mladych umeélct Maj, odmitajici socialisticky
realismus, sochaf a malif Vlastimil Bene§ s malifem Zbyrikem Sekalem a nabidli
Svankmajerovi, aby se k nim pfipojil. Tentyz rok v Servenci se Svankmajer ugéastnil
Ctvrté vystavy tohoto uskupeni a vystavoval sva dila po boku Stanislava Podhrazského,
Stanislava Chlupace, Zbynka Sekala a dalSich ¢lend Maje. Tato podébradska vystava v
navstévnicich nevzbudila obdiv a taméjsi projevy moderniho uméni vzbudily znacné
protesty, které mély za nasledek pfed€asné ukoncéeni vystavy (Tamtéz, s. 68).

Na zadatku roku 1962 Svankmajer reziroval hru Sbératel stinu, kterou napsal
spole¢né se svym Svagrem. Toto pfedstaveni rovnéz poboufilo nékteré semaforské
divaky a hra byla opét pfedCasné stazena z programu. Po této hie Divadlo masek
pFipravilo pro divadlo Semafor jesté jednu hru pro déti. Tato hra s nazvem Cirkus Sukric
opét nebyla divaky vubec pochopena a vedeni dalo Divadlu masek vypovéd (Kacor a
kolektiv, 2010, s. 125). V tomto obdobi Jan Svankmajer pokragoval ve své vytvarné
tvorbé a rozsifil ji o tvorbu objektl a asamblazi. Skupina Maj nasledné pofadala nékolik
vystav, v nichz byla tato tvorba k vidéni. Po ukonceni pusobeni v Semaforu naslo
Divadlo masek své nové utocCisté, jim bylo divadlo Laterna magika, kde jednim z
hlavnich Svankmajerovych ukolli bylo kromé& reZie dohlizet na prib&h tamnich
predstaveni. Néktera predstaveni musel vidét dokonce az ftfistakrat a monoténnost
spolu se stereotypem byly pro Svankmajera po &ase neunosné. V tomto obdobi
Svankmajer nepfisel s zadnym vyznamnym dilem, ale b&hem hlubokého premysleni si
uvédomil, jak dullezité médium je film, diky tomu, Ze si mize po Case najit své
publikum, coZ u divadelnich her, které se hraji tady a ted, nelze (Svankmajer a Dryje,
2012, s. 74).
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Nasledujici obdobi mél Jan Svankmajer vystavu svych asamblazi a objekt(l ve
vinarné Viola a jeho zena porodila dceru Veroniku. Také skoncila jeho kariéra reziséra
v Laterné magice (Tamtéz, s. 75). Skupina Maj pak poradala na jafe roku 1964
posledni spoleénou vystavu, které se G&astnili i oba manzelé Svankmajerovi a Jan
se posléze dostal prostfednictvim Kulturni orientace Kratkého filmu k tvorbé prvniho
svého snimku Posledni trik pana Schwarcewallda a pana Edgara, ktery byl inspirovan
tfeti &asti hry Divadla Semafor Skrobené hlavy - Ztroskotanci v manézi (Kador
a kolektiv, 2010, s. 128).

V roce 1965 byl Janem Svankmajerem natogeny druhy kratkometrazni film
s nazvem J.S. Bach: Fantasia g moll, ktery vznikl hlavné jako improvizace. V tomto
filmu je vidét autoriv zajem o fotografie zdi Ceské surrealistické fotografky Emily
Medkové a hlavné jeho fascinace surovosti materiald a jejich rozkladu. S Emilou
Medkovou se po svém vstupu do surrealistické skupiny velice sbliZil. Zanedlouho
pozval rakousky producent Hans Puluj manzele Svankmajerovy do svého studia
v Linci, aby spole¢né natocili film Spiel mit Steinen (Hra s kameny). Tento film byl opét
plny struktur a detaild, zaroven zde byla viditelna fascinace manyrismem. Ve filmu
vystupuje sbirka kamenu, vytvarejici baletni a rytmické sekvence. (Soucasti tohoto
filmu jsou i dvé postavy slozené s oblazkl, které se nasledné poziou. Tento déj
je zaroven predzvésti jedné Casti kratkometrazniho filmu MozZnosti dialogu, ktery
Svankmajer natogil o 17 let pozdsii.) Princip cyklicnosti a repetitivnosti, ktera déli film
na jednotlivé kapitoly, si Svankmajer velmi osvojil a zadal ho pouzivat ve svych filmech
pravideln& (Svankmaijer a Dryje, 2012, s. 80).

Roku 1966 se Jan Svankmajer podilel na nékterych predstavenich Laterny
magiky a pomahal s takzvanymi ,laternovskymi efekty”, kterymi byla kombinace divadla
a filmu. Toho roku také Svankmajer natocil film Rakvi¢karna, kde se misi kontrasty
starého lidového uméni s radikalné modernimi tvary a jehoz hlavnim namétem je kruty
souboj mezi dvéma chamtivymi sousedy. Souboj dvou sousedu se postupné zrychluje
az dojde ke konecné destrukci, stejné jako tomu bylo ve filmu Posledni trik pana
Schwarcewallda a pana Edgara z roku 1964 (Kacor a kolektiv, 2010, s. 128). Ve filmu
Rakvi¢karna se o nejvétsi kontrast postaralo zivé morce, o které bojuji loutky. Tento
prvek v loutkovém divadle miZe pfipominat SvankmajerGv studentsky podin — aféru
s &Gervenymi rybickami. PFi tvorb& Rakvickarny zacal Svankmajer dlouhodobé

spolupracovat se Zdenkem LiSkou, ktery byl jednim z nejvyznamnégjSich Ceskych
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flmovych skladatelti (Svankmajer a Dryje, 2012, s. 81). Dal§im Svankmajerovym
filmem bylo dilo s ndzvem Et cetera. S timto filmem pomahala animatorka Vlasta
PospiSilova, ktera s autorem spolupracovala i pozdéji na dalSich snimcich (Kacor
a kolektiv, 2010, s. 128). Na podzim roku 1966 se manzelé Svankmajerovi zG&astnili
Vystavy mladych v Brné&, nasledné koupili domek v blizkosti Prazského hradu
(Svankmajer a Dryje, 2012, s. 81).

V roce 1967 se Jan s Evou spole¢né s dalSimi umélci ze skupiny Maj podileli na
spoledné vystavé v rakouském Linci. TéhoZ roku nato&il Jan Svankmajer film Clovék
a technika, ktery znazorfioval lidskou bytost zapasici s praci a ktery byl zaloZen
na stejném opakovacim principu jako Et cetera. Nasledujicim Svankmajerovym filmem
bylo kratké dilo s nazvem Historia naturae. V tomto roce se také dva Svankmajerovy
filmy — Et cetera a Spiel mit Steinen promitaly na Mezinarodnim filmovém festivalu
animovanych filmu ve francouzském mésté Annecy (Kacor a kolektiv, 2010, s. 126).

Roku 1968 se v Basileji konala vystava, na které spolupracovali néktefi ¢lenové
skupiny Maj, véetn& manzeld Svankmajerovych. Tato expozice byla posledni akci
skupiny Maj, které se Jan Svankmajer zugastnil. Zagatkem ledna téhoz roku se do
Ceskoslovenska vydali zastupci pafizské surrealistické skupiny, ktefi navazali kontakty
se slovenskymi a Ceskymi surrealisty, zacCali vzajemné spolupracovat a vytvaret
pratelstvi. V Ceskoslovensku bylo v tomto obdobi Prazské jaro. Situace ve spoleénosti
se neustale dramatizovala., objevily se poplasné zpravy o zatéenich signatart protestni
petice s nazvem Dva tisice slov, kterou sepsal novinar a spisovatel Ludvik Vaculik.
Jelikoz byl Jan Svankmajer mezi prvnimi, ktefi petici podepsali, tiZil ho znaény strach
ze zatCeni a spole¢né s manzelkou Evou a dcerou Veronikou opustili domov a doasné
se prest&hovali do Rakouska. V Rakousku Svankmajer toéil a spolupracoval s Petrem
Pulujem, u n&hoz bydleli. Jan Svankmajer ale nechtél, aby jeho dcera vyrastala v exilu,
a tak se cela rodina vratila zpét do Ceskoslovenska, kde uz v té dobé stat prestal
pronasledovat signatafe vySe zminéné petice (Svankmajer a Dryje, 2012, s. 88).
V tomto obdobi vznikly dva filmy, ve kterych se odrazelo napéti, které panovalo na
geském Uzemi. Zahrada, film, ktery vznikl na zakladé povidky Zivy plot, poukazoval na
absurditu a zbabélost téch, kdo se podfizuji vSemoznym pravidlim, vSe dokresloval
jemny €erny humor. Sdm autor tento film pozdé&ji oznadil jako svUdj prvni surrealisticky

snimek. Druhym filmem, nato¢enym v tomto roce je Byt. Tento snimek je velmi temny,
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vSedni prostor se protagonistovi vzpouzi, zmenSuje a stava se pro néj agresivnim
(Kacor a kolektiv, 2010, s. 131).

Roku 1969 natocil Jan Svankmajer parodii na $pionazni snimky Tichy tyden
v domé (Tamtéz, s. 128). Film byl rozdélen na sedm ¢&asti, z nichz kazda predstavuje
jeden den v tydnu. Protagonista - Spion, kazdy den vrta diru do zdi a pozoruje podivné
predstaveni. Kazdy jednotlivy den pfinasi nové zvlastni vize. Autor zde opét pouZil
principy cykli¢nosti a film rozdélil na nékolik repetetivnich pasazi, z nichz kazda pfinasi
uréité téma. Tento styl opakované vrstvici se posloupnosti Svankmajer pouzival
ve svych filmech velmi ¢asto aZz do konce dvacatého stoleti.

V roce 1970 natogil Svankmajer kratkometrazni film Kostnice, ktery byl vénovan
Kostnici v kutnohorském Sedlci, jez byla podzemni kapli Hibitovniho kostela VSech
Svatych (Kagor a kolektiv, 2010, s. 126). Vyzdoba kaple je vytvofena z pravych
lidskych kosti, zbylych po husitskych valkach a morové rané (Kostnice sedlec, 2011,
online).

V plvodni verzi autor pouzil jako podkres projev oficialni privodkyné, ktera ma
ke kostnici vtipny odleh¢eny vyklad a kara Skolaky. Tato verze filmu byla plna absurdity
a ¢erného humoru, proto musel byt snimek kvuli cenzordm nahrazen hudbou Zderika
Lisky a pisni s Seskym textem. Pro Svankmajera nebyla tato ofezana verze pfijatelna
a nasledné ji odmitl. Po tomto filmu autor vytvofil stfedometrazni fim Don Sajn,
ve kterém vystupovaly loutky. Diky Evé Svankmajerové se autor seznamil s pafizskym
surrealistou Jorgem Camachem a uspofadal pro n&j promitani svych filma, na které
pfiSel i Vratislav Effenberger a nékolik dalSich ¢lenu surrealistické skupiny. Pfi tomto
setkani se Svankmajer se skupinou velmi sbliZil a zagal se aktivné zapojovat do jejich
aktivit (Svankmajer a Dryje, 2012, s. 93).

V roce 1971 zadali Jan a Eva Svankmajerovi spolupracovat s divaldem
Cinoherni klub. Prvni inscenaci, ve které méla Eva Svankmajerova na starosti kostymy
a Jan Svankmajer scénografii, byla hra Candide, na motivy Voltairova romanu. Filmem,
ktery nasledoval, byl Zvahlav aneb Sati¢ky slamé&ného Huberta (Tamtéz, s. 123). Tato
bizarni variace byla vytvofena na motivy basné Jabberwocky, kterou napsal Lewis
Carroll, anglicky spisovatel, matematik a logik, zijici v devatenactém stoleti (Wikimedia
Foundation, 2015, online). Vzhledem k jistym morbidnim prvkim byl tento film

v Ceskoslovensku zamitnut a prodan americké spoleénosti Western wood studio.
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Dale Svankmaijer navrhl hru Ticha posta, ktera byla jakousi interpretaci znamé
détské hry. Do hry se zapojila i jeho Zzena Eva véetné dalSich autor(i, mezi kterymi byli
i Andrew Lass, Pavel Rezniek, Martin Stejskal, Karol Baron a dalSi. Tim se formovala
jakasi nova surrealisticka skupina. Nasledujicim pocinem Jana Svankmajera byla
rouhadska prostorova koldz s nazvem Narozeni Antikrista. Slo o namét lidového
betlému, ktery mél v &eské zemi velmi pevné zakofenénou tradici. Tento kolaZzovity
vyjev byl slozeny z lidovych obrazkd a rytin s tématikou narozeni pané. Zde hrala opét
roli ruku v ruce grotesknost, lidova tvorba a absurdita. V nasledujicim ¢ase byla
v olomouckém Divadle hudby vystava vytvarnych dél, pfevazné obrazid Evy
Svankmajerové, pfi které se konalo i promitani Svankmajerovych kratkometraznich
filmG. Tento pocCin méla na svédomi hlavné historicka uméni, malitka a Clenka
surrealistické skupiny Alena Nadvornikova, ktera celé promitani pfipravila.
V nasledujici hfe Dobry den, pane Gaugine, ktera byla dalSim poc€inem jednoho
ze &len( &eskoslovenské surrealistické skupiny, ma Jan Svankmajer spoleéné
s dalSimi ¢leny za ukol pretvofit staré dilo na nové, jez Gauginuv obraz rozviji. Pfi této
hfe Svankmajer pfigel na dalsi interpretaéni experiment na téma obrazu Budouci letci.
Na obrazu sedi tfi téméf nazi mladici zady k divakovi a pozoruji letici letadlo.
Svankmajer nasledné& vyuzil tyto dvé kolektivni interpretaéni hry a sestavil s Martinem
Stejskalem sbornik Interpretace jako tvuréi ¢innost. V tomto sborniku je vysvétleno,
jak je pro surrealismus dulezita interpretace a uméni porozuméni (Tamtéz, s. 123).

V roce 1972 se Jan Svankmajer podilel na dokumentarnim filmu Obrazy
starého svéta. DalSim dilem, které vzniklo uz d&isté v rezii Jana évankmajera,
je kratkometrazni film s animovanymi prvky Leonardiv denik 72. Film vznikl na motivy
Leonardovych zapiskl a skic spoleéné se sportovni, valeCnou a pramyslovou
tématikou (Kador a kolektiv, 2010, s. 130). V tomto obdobi se Svankmajer spolu
s dalSimi ¢leny surrealistické skupiny rozhodl zicastnit se jako dobrovolnik nékolika
pokusl s psychotropnimi latkami. K tomuto ¢inu vedlo surrealisty prozkoumani hranic
vlastniho védomi. Ve stfeSovické vojenské nemocnici inhalovali euforické plyny a bylo
jim podavano LSD. TéméF vsichni kromé& Jana Svankmajera neméli s LSD problém
a zkudenost pro né byla pfinosna. Jen pro Jana Svankmajera $lo o traumatizujici
zazitek, ktery mu nasledné zpusoboval rizné typy uzkostnych stavd. ,Pro mne to byl
otfesny zazitek, z néhoZ jsem se vzpamatovaval léta.“ (Svankmajer a Dryje, 2012,
s. 128).
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V roce 1973 byl Svankmajer stale autorem scény a dekoraci nékterych her
Cinoherniho klubu a zarover tvofil cyklus grafik a kolédZi s nazvem Svank-meyers
Bilderlexikon, inspirovany slavnou némeckou encyklopedii Meyers Lexikon. Tato
imaginarni encyklopedie obsahovala rizné oblasti védy, jako napfiklad botaniku,
zoologii, architekturu &i geografii a Svankmajer zde vyuZival ke svym kolazim pkilohy
vy$e zminéné némecké encyklopedie. Dale Svankmajer vytvofil nékolik kolazi a grafik
s tématikou fantasknich zvifat, které zafadil do smyslené sekce Svank-meyers
Bilderlexikonu PFirodopis. Nékteré z téchto kolazi byly doplnény o radoby védecké
vysvétlivky, které mystifikovaly a délaly zvifata realnéjSimi. V této pfirodopisné praci
autor stale pokracoval, tvofil asamblaze ze zvifecich koster a vSemoznych predmét(
a vytvoril celek s nazvem PFirodopisny kabinet. Svankmajer sva fantaskni zvifata
zasadil do jakychsi relikviaft a tim posilil vztah mezi jednotlivymi objekty a grafickymi
listy svého lexikonu. Dale se Svankmajer spoleéné s dal$imi hradi véetné jeho Zeny
podilel na kolektivni hfe, inspirované kolazi Jistota. Tato interpretacni hra, uspofadana
Ceskoslovenskymi surrealisty, byla nasledné otiSténa ve francouzském ¢&asopisu
Bulletin de Liaison Surréaliste (Tippner, 2014, s. 235). Posledni inscenaci, na které Jan
Svankmajer spolupracoval s Cinohernim klubem, byla hra Poprask na laguné.

V nasledujicich letech se Jan Svankmajer zadal vénovat stereokolazim, tak
vzniklo i animované dilo Panenstvi, zalozené na specialni optické animaci, ktera byla
pfedchidcem kinematografu. V souvislosti se stereoskopii pak autor vytvofil celou fadu
dalSich zajimavych objektd. Snimkem, ktery nasledoval, byl Otrantsky zamek. Film byl
inspirovan starym romanem, ktery francouzsti surrealisté povazZovali za predka
surrealistickych textd (Tamtéz, s. 135).

V roce 1974 prob&hla v ateliéru Jana Svankmajera vystava Surrealistické
skupiny, ktera méla v té dob& zakaz vefejnych vystav. Jan Svankmajer se pak podilel
na tvorbé kolektivniho dila s nazvem Fantom Karel Teige. V tomto objektu byl uloZen
sbornik Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku, vytvofeny pro vzdani holdu jevu
interpratace. Jelikoz mé&l Jan Svankmajer v tomto obdobi zakazano natadet, vytvoril
experimentalni kolektivni pokus, zaloZzeny na hmatu (Svankmajer a Dryje, 2012,
s. 141). Pokus mél odhalit, zda hmat, ktery je oddéleny od smysli, dokaze zpusobit
estetické vnimani a zda dokaze vzbudit v mozku asociativni mysleni. Autor tedy vytvoril
asamblaz s tématem restauratora pfi praci, ktera byla vyrobena z pfedmétu, struktur

a ruznych materiall a zakryl ji ¢ernou latkou, aby ,hrac“ této experimentaini hry
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nepoznal, z ¢eho je vyrobena. Hraci osahavali asamblaz, vyslovovali své asociace
a pokusili se objekt popsat. Autor pak rozdal hracum nékolik fotografii, mezi nimiz byla
i fotografie restauratora pfi praci a hra¢ mél uhodnout, ktera fotografie nejvice odpovida
tématu asamblaze. Vysledky této hry byly otistény v revui Surréalisme |, Oteviené hie
a v samizdatovém sborniku Hmat a imaginace (Svankmajer, 1994, s. 80).

Rok 1975 byl rokem oslavnym a plodnym. Mladymi surrealistickymi basniky
byla uspofadana vystava ve francouzském Lyonu, na niz byla k vidéni i dila Jana
Svankmajera, jeho Zeny a Martina Stejskala. Téhoz roku se manzeldm
Svankmajerovym narodil syn Vaclav, Jan Svankmajer vytvofil interpretaéni objekt
Masturbace a zuc€astnil se experimentalni hry s nazvem Panorama. Vysledky hry byly
posléze vystaveny v ateliéru Emily Medkové. DalSim z mnoha scénarl, na kterych
Svankmajer spolupracoval, bylo pfedstaveni Laterny Magiky Ztracena pohadka, aneb
Vylet do hodin. V tomto dile vytvoFili manzelé Svankmajerovi jak scénu, tak i specialni
rébusové kulisy (Svankmajer a Dryje, 2012, s. 142).

V dal$im roce zadali manzelé Svankmajerovi s keramikou. Jejich vyrobené
pfedméty nesly inicidly jejich kfestnich jmen a slovo Kostelec, kde se od zdejSich
hrngifad zdokonalili v tomto femesle. Laska ke keramice je vedla k tomu, zZe si zfidili
ateliéer a zacali sami vypalovat. Keramika se stala pro manzele nejen CasteCnym
zdrojem obzivy, ale i novym vyrazovym prostfedkem (Tamtéz, s. 145). Téhoz roku
se Jan Svankmajer ponofil do studia fenoménu snéni a také vytvofil dal$i zajimava
vytvarna dila, jako napfiklad taktilni objekt vyjadfujici erotické pocity, ktery pojmenoval
Nezapomenutelné setkani. Tento objekt byl doplnén o vtipnou fotografii Gustava
Husaka v obklopeni jeho postarSich obdivovatelek a o psanou analyzu vztahu objektu
a fotografie. Objekt byl pokryt ¢ernou latkou a diky dvéma vedle sebe pfipevnénym
rukavim se dal €ist pomoci rukou. DalSim autorovym vytvarnym projevem byl cyklus
kolazi Fyzkultura ve sluzbach erotismu a militarismu, dilo, v némz byly vedle sebe
ironické obrazy spartakiadniki a starych erotickych romanovych grafik. Jan
Svankmaijer pak kromé interpretaci svych sni vytvofil i taktilni asamblaz, ktera nesla
nazev Sen o Spinavém nadobi a méla interpretovat sen jeho zeny (Tamtéz, s. 148).

B&hem roku 1977 se Jan Svankajer podilel na velmi Usp&3né hfe Laterny
magiky Kouzelny cirkus a také na vytvarné a animované strance filmu Oldficha
Lipského Adéla jesté nevecefela (Kacor a kolektiv, 2010, s. 127). Téhoz roku podepsal

Vratislav Effenberger jménem celé Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku Chartu 77,
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s kterou skupina sympatizovala. Na konci roku se v Némecku konala vystava Infaltile
Liste, kterd obsahovala valnou &ast dél manzelt Svankmajerovych (Svankmajer
a Dryje, 2012, s. 149).

Na pocatku roku 1978 byl Jan Svankmajer pozvan na filmovy festival
animované tvorby ve francouzském mésté Annecy, kde bylo pfedstaveno nékolik jeho
kratkometraznich filma a také do francouzské metropole, kde se konaly dalSi projekce
nékterych jeho filma. Posléze vytvofil dvé sarkastické kolaZze Mona Lisa a Vertumnus.
Zajimavosti je skuteénost, Ze Svankmajer pouzil oficialni fotografii jednoho
ze zakladajicich ¢lend Komunistické strany Némecka a jednoho z prvnich
podporovatel(l invaze vojsk Var$avské smlouvy do Ceskoslovenska.

Dal§i autorovou umeéleckou tvorbou bylo psani basni s durazem na slovni
vyjadfeni haptickych vjemd. Kombinace slov, hrn€ifské hliny s rdznymi otisky
a prfedmétl, nalepenych na papife tvofila takzvané taktilni basné. Od taktilnich basni
se pak jejich tvirce pfesunul k tvorbé riiznych taktilnich pfedmétd a nastroju, které byly
vyrobeny za ucelem masazi riznych Casti téla. Tyto masaze mély vyvolat UpIné nové
pocity a stimulaci. V tomto obdobi Svankmajer velmi zkoumal vliv erotismu a lidskych
potlaCovanych vzpominek na lidskou psychiku. Prostfednictvim této tématiky se dostal
k tvorbé scénare taktilniho filmu Jako dotek mrtvého pstruha, ktery nasledné nebyl
realizovan. (Tamtéz, s. 150). Autor se snazil obrazové vyjadfit erotické prozitky raného
détstvi a archetypy, kterym se vénoval Cesky psychoanalytik a biolog Bohuslav Brouk,
ktery je dnes znam hlavné v kontextu Ceského surrealismu 30. let. Svymi &lanky
a védeckymi pracemi, jako napfiklad Autosexualismus a psychoerotismus, dokazal
Sokovat tehdejSi méstskou vrstvu. V této Casti prace jsem si dovolila zduraznit
Bohuslava Brouka pfedevsim proto, Ze byl v ¢eském surrealismu dllezitou osobnosti
a vedle Sigmunda Freuda velmi uznavanym surrealistou s dirazem na psychoanalyzu.
V obdobi komunismu psal vyjimecné texty, které jsou dodnes povazovany
za nebojacné a troufalé: ,Lid, lidovost a podobna hesla jsou pro nase komunisty
jen nevinné vzhlizejicim plastikem, pod jehoz ochranou se snazi uchvatit veSkerou
moc ve staté pro sebe samé.” V roce 1948 odesel Bohuslav Brouk do exilu. Vzhledem
k jeho publikacim by se dalo tvrdit, Ze si diky tomuto po€inu mozna i zachranil Zivot
(Debnar, 2011, online).

V roce 1980 ve spolupraci s tehdejSim détskym psychiatrem nemocnice

v prazském Motole vyrab&l Svankmajer bilé tabule pokryté raznymi zékladnimi
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strukturami. Tyto tabule byly soudasti détskych testl zalozenych na taktilni synestezii
(souCasné zapojovani vice smyslovych dojmu). Kazda tabule interpretovala jednu
barvu, kterou mélo dité pomoci jakéhosi ,barevného* hmatu uhodnout. B&Ehem téchto
pokusU autor vyrabél rlzné taktilni reliéfni asamblaze, které se pomoci hmatu Cetly
a poté vysvétlovaly (Svankmajer, 2004, s. 56). Nasledné& vytvoFil koncept hry, ve které
uZivatel musel zapojovat pamét, protoZe 3lo o hmatovy reliéfni labyrint, ktery si hrac
memoroval, aby dokazal cestu bludi$tém zopakovat. Jan Svankmajer dale
spolupracoval na komedii Blazni, vodnici a podvodnici, kde vytvarel nejrizné;si
animace tél ,vylohovych manekynud“ a rizné podivné amputace postav s mnoha
nohami a hlavami (Tamtéz, s. 67). Nasledné ziskal opét povoleni tvofit filmy, ale jen
adaptace znamych dél, aby se udajné neprojevila jeho kritika a irone. Pustil se do
snimku Zanik domu Usher(, inspirovaného dilem Edgara Allana Poea. Tento film,
stejné jako mnoho dalSich vznikl pfimo na place bez technického scénare, jako €ira
improvizace (Kacor a kolektiv, 2010, s. 126). Edgar Allan Poe se svymi hororovymi
morbidnimi povidkami v mladi Jana Svankmajera velmi ovlivnil, jak jsem jiz zminila
na zadatku kapitoly. Nasledné& se Jan Svankmajer pustil do psani studie Morfologie
strachu, ve které popisoval napfiklad své détské désy, roztfidéné podle jednotlivych
smysli. Po tomto spisu vytvofil Anketu o Stitivosti, ve které na otazky odpovidaji jeho
pratelé umélci véetné autora samotného. Tohoto roku v noci mél Jan Svankmajer sen,
ve kterém hazeli ruzni intelektualové predméty do hrobu a jednim z hozenych
pfedmétu zde bylo zrcatko z kistek. Tento sen autora inspiroval k vytvofeni snového
objektu Zrcatko, které mélo symbolizovat jeho autentické obrazy a pocity (Svankmajer
a Dryje, 2012, s. 166).

Zatimco Jan se svou Zenou hledali misto, kde by mohli vybudovat obfi
keramickou pec, narazili na budovu, ktera je zaujala. Slo o byvaly zamedek z 19. stoleti
v Hornim Starikové. Manzelé Svankmajerovi vyuzili budovu pro letni byt, kam s oblibou
jezdila cela rodina, pofadala se zde mnohocCetna setkani surrealistické skupiny a kde
byl nasledné vybudovan i ateliér (Tamtéz, s. 168).

V roce 1981 poradali &lenové revue Le la v galerii v Zenevé vystavu dél
Ceskoslovenské Surrealistické skupiny. Na této vystavé byly promitnuty nékteré
Svankmajerovy kratkometrazni filmy, které musely byt z Prahy propaSovany. Kdyz
vystava skonCila, vypravili se néktefi Clenové revue do Prahy, aby se zucastnili

nékolika kolektivnich her s eskoslovenskymi surrealisty (Tippner, 2014, s. 237). Téhoz
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roku se zadalo natadet dilo Tajemny hrad v Karpatech, Jan Svankmajer byl do dila
zakomponovan jako vytvarnik dekoraci, pomahal koleglim s trikovymi zabéry a vytvoril
zde ruzné bizarni a mechanické rekvizity (Kacor a kolektiv, 2010, s. 127). DalSim
filmem, na kterém se podilel, byl snimek Upir z Feratu, ve kterém mél na starosti
nékteré filmové triky. Svankmajer se na filmech a serialech podilel pfevazné z dvodd,
aby pracoval a uzivil se, protoze vétdina jeho vytvarnych dél byla v té dobé
cenzurovana (Tamtéz, s. 170).

Na jafe roku 1982 zadal Jan Svankmajer s psanim svého taktilniho deniku
a zaroven predlozil glendm Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku hru llustrovany
sen. V této kolektivni hie byli hra€i vyzvani, aby si vybrali uryvek autorova vychoziho
snu a k nému vytvorili obrazek jakozto analogicky fragment ze svych vlastnich sn(
(Tippner, 2014, s. 240). Dal8im autorovym dilem byl snimek MoZnosti dialogu, ktery
Ceskoslovensku velmi kritizovdn a autor mél daldi problémy s cenzurou.
Po Moznostech dialogu autor natocil kraticky film Do pivnice a v souvislosti s vystavou
jeho zeny byla uspofadana v prazském filmovém klubu projekce nékolika jeho kratkych
filma (Kacor a kolektiv, 2010, s. 59).

V roce 1983 Jan Svankmajer dé&lal animované kolaZze a triky
v koprodukénim televiznim sci-fi serialu s nazvem Navstévnici (Tamtéz,
s. 127). Surrealistickd skupina v Ceskoslovensku pak chtéla uspofadat vystavu
s nazvem Sféra snu, ale den pfed vernisazi tuto vystavu zakazali dva tajni policiste,
ktefi si vyfotografovali vSechna nainstalovana dila. | pfes rozhof¢eni ze stran divakud
a poradatell, véetné dolozeni dokladll o povoleni vystavy, musela byt dila odstranéna
pro udajnou nemoralnost surrealistl. K vystavé pak vySel v samizdatu maly katalog,
kam ptispél Jan Svankmajer svym textem Sahnéte si na své sny, ktery napsal roku
1976 (Svankmajer, 1994, s. 94). Dal$i vystavou, které se Jan Svankmajer u&astnil
se svymi filmy, grafikami a anatomickymi kolaZzemi byla expozice s nazvem
Pfirodopisny kabinet, kterou uspofradal Prazsky Filmovy klub. V samizdatu pak vysel
autorQiv sbornik nesouci nazev Hmat a imaginace. V tomto sborniku byly autorovy
informace o experimentech, zaznamech snl, scénare, texty a jina dila (Tamtéz, s. 56).
Po vydani této objektové taktilni knihy se autor uchylil k nato€eni filmu Kyvadlo, jama
a nadgje, které bylo inspirovano dvéma dily klasické literatury. Vedeni Kratkého filmu

pfidalo proti autorové vuli na zaveér filmu text, ktery odsuzoval zlo€iny inkvizice, aby film

20



nepusobil proti rezimu. Rezisér byl velmi rozhoféeny a chodil do kinematografli, kde
se dilo promitalo za ucelem pfemluveni promitajicich, aby mu dovolili zavére¢ny text
vystfihnout. Jeho vytrvalost v nékolika pfipadech sklidila ovoce a skute¢né se mu
to nékolikrat podafilo. Na zakladé téchto pocint, pro temnost tohoto dila a hlavné kvuli
snimku Moznosti dialogu byl reZisér nucen odejit od Kratkého filmu a nasledujicich
nékolik let mél opét zakazano natadet dalsi filmy (Svankmajer a Dryje, 2012, s. 176).

V roce 1984 byl v ramci Surrealistické skupiny Ceskoslovenska uspofadan
sbornik Promé&ny humoru, na kterém pracoval i Jan Svankmajer a souvislosti s témito
uvahami o humoru nasledné napsal text Hmat a humor a navrhl program bizarnich
taktilnich her pro lidi, ve kterych se opira o jednu ze studii psychoanalytika Bohuslava
Brouka (Svankmajer, 2004, s. 8). Jan Svankmajer pak vytvarel animované sekvence
ve filmu Barrandovské nokturno, aneb Jak film tancil a zpival a v nasledujicim roce
spolupracoval na dalSim filmu, tentokrat s nazvem Skalpel, prosim. V roce 1985
se konal 12. ro¢nik Mezinarodnich dni animovaného filmu ve francouzském mésté
Annecy, kde byla pfi této prilezitosti uspofadana retrospektiva Svankmajerovych filmii
(Svankmajer a Dryje, 2012, s. 182).

V nasledujicim obdobi vySla samizdatova kniha Opak zrcadla, surrealisticka
poezie, kterou tfi roky tvofil Jan Koubek spoleéné& s Janem Svankmajerem. V této
publikaci byly zvefejnény odpovédi surrealistické skupiny na anketu o poezii v€etné
vysledk(l Hry na obrazové definice. Téhoz roku vytvofil Jan Svankmajer objekt, ktery
se skladal ze sedmi otisku autorovy ruky do hliny, (kazdy otisk byl vytvofen v jeden den
v tydnu) nesouci nazev Tyden v gestu (Tamtéz, s. 183). V tomtéz obdobi autor dokondil
scénar k filmu Néco z Alenky a nabidl jej Kratkému filmu, ktery ho vSak odmitl. Tento
projekt se mu podafilo zrealizovat ve spolupraci s Artcentrem a snimek vznikl nezavisle
na statnich filmovych studiich (KaCor a kolektiv, 2010, s. 86). Dale se podilel na
animovanych sekvencich serialu Teta/ Pehavy Max a straSidla a néktera jeho dila,
véetné dél nékolika dalSich Ceskych surrealistd, byla k vidéni na vystavé v Belgii
(Svankmajer a Dryje, 2012, s. 183).

V roce 1988 natogil Jan Svankmajer snimek, ktery je zaroveri humornou parodii
na fotbal a jeho pfiznivce, Muzné hry (KaCor a kolektiv, 2010, s. 132) a reZiroval
videoklip k pisni Another Kind of Love, britského zpévaka Hugha Cornwella. Tento
pocCin byl pro autora velkym experimentem, protoze on sam mél k popularni hudbé

spiSe negativni vztah. Nicméné tento videoklip mél ve svété pomérné kladny ohlas
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a autor se tak zviditelnil u americké a britské mladeze (Svankmajer a Dryje, 2012,
s. 188).

Roku 1989 se Jan Svankmajer zugéastnil nékolika prednasek o surrealismu
na Karlové univerzité a pfednasel t¢éma hmatu a imaginace. Dale se pustil do nato€eni
kratického filmu Zamilované maso a nasledné do dvacetivtefinového snimku s nazvem
Flora. RezZisér David Ehrlich pozadal dvacet sedm filmafl z celého svéta, aby natodili
kratky dvaceti péti vtefinovy animovany snimek s nazvem Autoprotrét. Mezi vyvolenymi
vytvarniky byl i Jan Svankmajer, jenz natogil snimek se svymi portrétovymi fotografiemi
vyplazujicimi jazyk. Autor si udélal legraci sam ze sebe a opét zde projevil svou drzost
a surovost. DalSim vytvarnikovym filmem byl projekt Tma - svétlo — tma, temny film
o0 jedinci a jeho izolaci. Téhoz obdobi byla uspofadana retrospektivni projekce filmu
Jana Svankmajera v New Yorku, soucasné autor tvofil sérii gestickych basni
zachycenych v keramické hliné. Po sametové revoluci se situace pro surrealisty
znacné uvolnila, avSsak manzelé évankmajerovi si zachovali svou kritiku, byli obezfetni
a nenechali se tolik pohltit jasajicimi davy. Jan Svankmajer se na konci roku stal
spoluzakladatelem Spolecnosti Karla Teigeho (Tamtéz, s. 190). Zminéna spoleénost
se zabyvala mySlenkami tohoto prazského teoretika uméni a ¢eského kritika, ktery byl
levicové orientovany, propagoval avantgardu a vyznamné ovliviioval surrealismus
s poetismem (Sedlecky, 2014, online).

V nasledujicich dvou letech natogil Jan Svankmajer groteskni film Konec
stalinismu v Cechach a dilo Jidlo, ve kterém je vidét autorova obsese jidlem, majici
kofeny jiz v jeho utlém détstvi a doprovazejici autora po cely Zivot, jak jsem jiz zminila
na zacCatku této kapitoly. Téhoz obdobi byla autorem a Jaromirem Kallistou zaloZena
produkéni spole€nost s ndzvem Anthanor, v niz pak vznikaly dal$i filmy. V roce 1994
nato&il Jan Svankmajer velmi cenény celovederni film s nazvem Lekce Faust
a v nasledujicich dvou letech snimek Spiklenci slasti. V tomto filmu se autor zaméfil
na sexualni slasti protagonistd a zdlraznil, ze zfejmé& kazdy ma néjaky zlozvyk
Ci uchylku (KacCor a kolektiv, 2010, s. 132). Dal8im vyznamnym filmem, ktery stoji
za zminku je Otesanek. Tento snimek byl natoCen v roce 2000, manzelé
Svankmaijerovi za négj ziskali Ceského Iva za nejlepsi vytvarny podin a nejlep$i film
(Tamtéz, s. 132).

V roce 2004 byla v Jizdarné Prazského hradu uspofadana vystava manzell

Svankmajerovych nesouci néazev Jidlo, na které byla vidét celoZivotni bilance této
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dvojice. Vystava méla u navstévniki obrovsky Uspéch, pravé proto, Ze byla
koncipovana jako cesta uménim a celym Zivotem (Svankmajer, 2004, s. 96).

Dne 20. fijna 2005 zemrela Eva Svankmajerova ve véku pétasedesati let. Tato
udalost Jana Svankmajera nepochybné& velmi zasahla, dokonce byl hospitalizovan
na psychiatrii. Pozdgji se Jan Svankmajer ale dal po psychické strance do pofadku
a v budoucnu své Zené vénoval nékteré ¢asti svych expozic. V témz roce mél premiéru
filosoficky horor Jana, Evy a jejich dcery Veroniky Sileni (Svankmajer a Dryje, 2012,
s. 402). Jana Svankmajerova ziskala in memoriam za plakat a vytvarnou koncepci
k tomuto snimku Ceského Iva. V nasledujicim obdobi se Jan Svankmajer vénoval
vystavam svych dél, aktivné se uc€astnil seanci Surrealistické skupiny, pfispival
do Casopisu Analogon, v némz byl i redakénim pfedsedou a v roce 2010 natodil
celovecCerni film Prezit sv(j Zivot, ve kterém protagonista podvadi svou manzelku
ve snech.

Posledni expozici, kterou v roce 2014 Svankmajer usporadal, byla vystava
s nazvem Naturalia. Slo o tzv. kunstkameru, ktera byla variaci na starodavné
kunstkomory renesance a baroka a pfedevsim na slavnou kunstkomoru cisafe Rudolfa
ll. Narozdil od baroknich a renesanénich kunstkomor nebyl u Svankmajera patrny
priliSny respekt k pfirodé ani vira v hermetické védy, z kterych také autorova tvorba
Cerpala. Pro Jana Svankmajera nebyl hlavnim velkym zazrakem &lovék tak jako
v dobach renesance. Domniva se naopak, ze zapadni ¢lovék naprosto vycerpal
schopnost duchovniho rozvoje a je pouze unasSen vinou modernich technologii.
Svankmajer tak chtél vyburcovat &lovéka z pasivity, probudit v ném piedstavivost
a pfimét ho k tvorbé noveho. Tato vystava byla vytvofena jako ¢ast kunstkamery, ktera
se zabyvala pfirodou a jeji tvorbou. NeSlo tedy o tradicni vystavu, ale pfeneseni Casti
autorovy kunstkamery z Horniho Stafikova do galerie (lvo Pur$, 2014). Ugelem
kunskamery bylo zasvéceni navstévniki do svéta, ve kterém hlavni roli hraje
imaginace a kde se klade velky duraz na emoce a racionalni uspofadani. Na vystavé
nebyly exponaty oznaleny popisky, aby tim divdk nebyl nikterak ruSsen nebo
ovliviiovan. Na vystavé byla k vidéni jak fantaskni vycpana zvitata, tak i velké mnozstvi
kolazi, grafik, sbirka afrického kmenového uméni véetné rliznorodych ritualnich masek

a takzvané Svankmajerovy Suplikové fetige.

23



2 SURREALISMUS JAKO SMER | ZIVOTNIi CESTA

Tato umeélecka tendence vznikla nejprve v literatufe, predevSim v poezii
a az posléze se tento smér zacal formovat ve vytvarném umeéni, kde vnikl z dadaismu.
Na zrod surrealistického vytvarnictvi nepochybné plsobil manyrismus a metafyzické
malifstvi. Prvni zarodky surrealismu spatfily svétlo svéta v poloviné dvacatych let
dvacatého stoleti. Za zakladatele surrealismu je povazovan francouzsky basnik André
Breton. UZ na poc&atku vzniku uvedeného sméru meél André Breton jasnou definici
i teorii tohoto hnuti. Popisoval je jako psychicky automatismus, jimz se da jakymkoli
zpusobem vyjadfit pohyb myslenky. Tento mechanicky psychicky proces byl zalozeny
na tom, Ze se Clovék osvobodil od vSech etickych, estetickych a jinych zaméru
a energie byla soustfedéna na myslenkové formy a asociace svéta nevédomi, které
racionalni védomi utajovalo. Surrealistm Slo o vyjadfeni toku mySleni a rdznych
slozitych mechanismu, kterym dfive nevénoval nikdo pozornost (Zykmund, 1971,
s. 176).

Vyvoj surrealismu se da rozdélit na tfi etapy. Prvni etapa nazyvana také
intuitivni, zaCala v roce 1920 a v poezii se pocal vyuzivat vySe zminény psychicky
automatismus. Vira v mySlenky a v dusi, jakysi anarchismus, byly charakteristickym
znakem pro toto obdobi, ve kterém vySel i Breton(iv Manifest surrealismu, v némz byly
shrnuty cile této etapy. Druha, takzvana usuzujici etapa, zacala pfed vydanim Druhého
manifestu surrealismu v roce 1929. Zména nazorl surrealistd byla zpusobena
jak vyvojem ¢lent surrealistické skupiny, tak i politickymi udalostmi, které se tenkrat
tykaly v8ech. Surrealist¢ se v Druhém manifestu hlasili k filosofii marxismu, byl
zastanci Sifeni socialni progrese. Kratce pred vypuknutim druhé svétové valky toto
obdobi skonCilo a zaCala tfeti etapa, ktera preziva dodnes. Tato posledni etapa
by se dala charakterizovat velkym odporem ke stalinismu a navratem k pGvodnimu
anarchistickému pfistupu. Béhem téchto tfi etap se Clenové surrealistické skupiny
velmi ménili pod vlivem udalosti a néktefi predstavitelé tohoto hnuti dokonce skupinu
opoustéli (Tamtéz, s. 177).

V literatufe tkvély surrealistické kofeny v revoluénim romantismu prokletych

basnikl a sam André Breton zdlraznil, Ze surrealismus je poslednim ohonem
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romantismu. Ve vytvarném uméni byl vyvoj tohoto sméru zcela odliSny a muzeme
ho rozdeélit na dvé rGzné linie. Prvni linii je takzvany veristicky surrealismus, ktery
vychazi ze snové nebo fantaskni predstavy. Tato linie ma kofeny v dilech Petera
Bruegela, Hieronyma Bosche a prfedevSim Giuseppa Arcimbolda. Vyznamnou ulohu
méla v této linii také Freudova psychoanalyza. Druhou vétvi je absolutni surrealismus,
ve kterém se daleko vice uplatiioval psychicky automatismus, technika, ktera méla ustit
do jakéhosi psychogramu vytvarnikova stavu. Hlavnim pfedstavitelem této vétve byl
francouzsky malif André Masson, ktery v obdobi druhé svétové valky emigroval
do USA a tam spole¢né s dalSimi emigrujicimi surrealisty velmi ovlivnil americké
malifstvi (Tamtéz, s. 178).

V roce 1934 se z poetismu a surrealismu, lezicich na jedné konvergentni
platformé, vyvinula Surrealisticka skupina v Ceskoslovensku. Jejimi &leny byli Bohuslav
Brouk, Konstantin Biebl, Imre Forbath, Jaroslav Jezek, Jindfich Honzl, Vincenc
Makovsky, Jindfich Styrsky, Vitézslav Nezval, Toyen, Karel Teige a dalsi. Prvni formou
identifikace basnika a malife byly obrazové basné. Podle poetistické teorie Karla
Teigeho byla poezie chapana jako nejvy$si forma tvréiho mysleni, v niz jednotlivé
vyrazové prostfedky, jako napfiklad basnictvi, malifstvi, film, socharstvi
a dalsi, jsou jen slozkami jednotného pudu tvofeni, ktery vyvéra z emocionalnich
kofent lidské imaginace. Tato literarné umélecka skupina byla ovlivnéna 2. manifestem
André Bretona a ve velmi kratkém casovém obdobi se ji podafilo navazat kontakt
s ostatnimi skupinami v zahraniCi s podobnym zaméfenim. Zakladatel skupiny
Vitézslav Nezval ale v roce 1938 Surrealistickou skupinu v Ceskoslovensku rozpustil,
aby vyjadfil svlj odpor k antisovétskym nazorlm valné vétSiny ¢lenl skupiny.
| po rozpusténi skupiny vyvijeli néktefi ¢lenové aktivitu a na oficialni ukon€eni nebrali
zfetel, av8ak tyto aktivity skoncily kolem roku 1939 (Effenberger, 1969, s. 92 — 96).
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3 ROZBOR VYBRANYCH KRATKYCH ANIMOVANYCH
FILMU JANA SVANKMAJERA

Dlkladny rozbor jakéhokoli dila, v tomto pfipadé tfech vybranych kratkych
animovanych film@ Jana Svankmajera pomaha divakovi nejen k vétsimu porozuméni
obsahové stranky, ale i k povSimnuti si detailt a prace, ktera za celym vysledkem stoji.
Pro ddkladnou analyzu jsou filmy rozebrany jak po technické strance, ve které
se dovidame jak a s kym autor film tvofil, jaké pouzival animatorské metody a vytvarné
techniky, prace s materialem, tak po estetické stance, kde je zhodnocena jakasi
preciznost a vzhled dila. V rozboru kratkych filmd neni opomenuta ani filosoficka
stranka, vypovidajici o vyznamu dél a Uzce souvisejicich faktorech, které je ovlivhovaly
(historické, existencialni, osobni). V rozborech, které nasleduji v podkapitolach
se Ctenar setka i s hlavni ideou snimku, ktera mize odkazovat jak k politicko-
historickym udalostem, viditelnych ve filmu Tma, svétlo, tma, autorové postojum
k roding, Skolstvi a dal§im zazitym vzorcim konkrétné v dile Zvahlav, abeb 3aticky
Slaméného Huberta, tak k hluboce zakofenénym nad€asovym archetypum, které jsou
velmi dobfe viditelné v dile Et cetera. Vybér téchto zminénych filmd neni nahodily,
ale zamérny, aby si ¢tenaf mohl Iépe uvédomit kazdiCky stfipek, ktery je soucasti
komplikované mozaiky, ktera tvofi celek, jimz jsou audiovizualni dila, nesouci odraz
doby, €i autorovo poselstvi. Dal8im kritériem, podle kterého byly filmy vybrany
je vizualni vzhled dél, protoze kazdy snimek je po této strance naprosto odlisny.
Ve filmu Tma, svétlo, tma je protagonista pfevazné z hliny, ve filmu Zvahlav,
aneb SatiCky Slaméného huberta jsou rizné predméty v€etné Zivych zvifat a snimek
Et cetera je pouze ve druhém rozméru. Rozbor tedy pomaha nevnimat snimky jen jako
mnohdy nepochopené pfibéhy, ale jako komplexni propracovana dila s hlubokymi

myslenkami, za kterymi stalo mnoho prace a autorova usili.

3.1 Etcetera

Na filmu Et cetera, vznikléem v roce 1966, spolupracoval Jan évankmajer
s animatorkou Vlastou PospiSilovou. V tomto snimku se objevuje animace frotazi,

kreseb, kolazi a dalSi grafické techniky. Film je rozdélen na tfi €asti, z nichZ kazdou
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oddéluji popisky, které jsou rovnéz zakomponovany do filmu. Na grafickém zpracovani
filmu je vidét autorova zivotni inspirace a sméry, které ho velmi ovlivnily. Jsou
to avantgardni sméry 20. stoleti a barokni a renesanéni védecka dila (Svankmajer
a Dryje, 2012, s. 81). Pravé tento znak v dile zddraznuji titulky a zkratky,
které doprovazeji déj.

Film zacina titulky FINE, coz znamena konec a pfesné v rytmu doprovodné
hudby postupné vyskakuji titulky znacici nazev Et cetera. Prvni ¢ast flmu nese nazev
Kfidla a je vytvofen takzvanou plnou animaci, ktera ma charakter kreseb vypjaty
a vyrazny a nepferusené plynuly pohyb linky nahrazuji pohyby kamery a stfihu (Plass,
2010, s. 121). Zde je protagonistou jakysi mechanicky panacek bez obli¢eje a vyrazu,
snazici se preskoCit z jedné Zidle na druhou. Postupné si pfemistovani z bodu
A do bodu B ztéZuje tim, Ze manipuluje se Zidlemi, mezi kterymi vznika vétsi
vzdalenost. Pfiskocich z jedné Zidle na druhou drzi v rukou kfidla, kterymi mava.
Jakmile s kfidly zdola jednu obtiZznost, nastava dalSi obtiznéjsi uroven, vzdalenost mezi
zidlemi se prodlouzi a na fadu pfichazeji vétsSi a vétsi kfidla. Takto postava postupuje
az do c&tvrtého stupné k tém nejvétSim kfidliim, s kterymi by mél hrdina obletét cely
svét a vratit se na puvodni misto. Jakmile se to povede, cely kolobé&h posouvani zidli
a stfidani kfidel zaCina znovu. Zde autor prokazal prvky nekonecné cyklicnosti pfibéhu,
ve kterém se hlavni postava o néco snazi a vzdy se pfirozené vrati na zacatek.

Druhou ¢asti filmu je Bi€. D& se zde odehrava mezi maskulinni postavou
a psem. Postava vzpfimeného Clovéka Sleha nad psem bi¢em, pes na povel udéla
néco jako cvik a zavrti se. Kazdy tento pohyb odpovida tajemnym hlubokym zvukam
skladatele Zderika LiSky. Cim vice ran biéem padne, tim vice se &lovék »Snizuje’,
postupné metamorfuje v psa a pes, provadéjici rizné cviky, pak pfi jedné rané vyroste
v Clovéka (tato stéZejni myslenka je podle mého nazoru klicova a vykresluje charakter
lidské rasy). Prijde na fadu faze, kdy se Clovék naprosto snizil v psa a ze psa je tedy
Clovék. Pes odevzda Clovéku bi¢ a ¢loveék (plvodné pes) nyni mrska bi¢em. A tak jde
cely kolobéh znovu.

Posledni tfeti ¢ast film je nazvana DUm. Uprostfed rlznych ornitologickych
kolazi je panacek, ktery si kresli obrys svého domecku, do néhoz se marné snazi
dostat. Po neuspésném pokusu dim pohybem ruky smaze a nakresli jej kolem sebe
tak, aby byl uvnitf. AvSak kdyz uz je uvnitf, nemlzZe se dostat ven. Smaze tedy cely

ddm a kresli opét, tentokrat dam, u kterého stoji zven¢i a nemUlze dovnitf. Takto stfida
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pobyt uvnitf domu nebo venku a pfesto, ze nema zadny vyraz a jde jen o jakousi
siluetu, divaku je zfejmé, Ze je znacné nespokojeny. VSe se zrychluje, panacek stale
kresli dim do kterého nemuze/ z kterého nemize, stale dokola. Nabihaji titulky
Et cetera a titulky konec, které byly i na zaCatku. Nazev Et cetera — francouzsky vyraz
pro ,a tak dale“ je pro snimek naprosto vystihujici. LiSkova repetitivni a expresivni
hudba plna syntetickych zvukd tvofi spolu s obrazem nekone¢né situace, které

se neustéle opakuji a ,pojidaji svij ocas”.

3.2 Zvahlav aneb Satiéky Slaméného Huberta

Druhym filmem, ktery jsem rozebrala, je Zvahlav aneb Saticky Slaméného
Huberta. Jak jsem jiz zminila v kapitole 1.1. Zivot Jana Svankmajera, tento kratky
animovany snimek, byl vytvofen jako odkaz na tajuplnou basni¢ku s nazvem
Jabberwocky z roku 1874 a také na Nezvalovu détskou knihu - Anicka skfitek
a Slamény Hubert, kterou ilustrovala Toyen.

Tento film byl vytvofen technikou zvanou Stop motion, ma stopaz 14 minut a byl
nataen jak v interiéru, tak v exteriéru. O kameru se postaral Boris Baromykin, stfih
provedla Helena Lebduskova a animaci Vlasta PospiSilova (Kacor a kolektiv, 2010,
s. 130). Ve filmu vystupuji hracky, rizné détské predméty a odévy a spole¢né podnikaiji
zvlastni ritualy pfipominajici détské hry, které jsou pro né pravdépodobné zabavné,
av8ak na divaka pusobi velmi morbidné. Opét se zde projevila surrealisticka imaginace
jakozto neviditelna sila, ktera vdechla vystupujicim pfedmétim Zivot a schopnost konat
bizarni ritudly. Zajimavosti na tomto filmu je, jak autor s détskym nadechem ztvarnil
zhmotfujici se déje a pocity od strachu az k traumatu. V uzkostnych situacich
si vystupujici pfedméty nasledné vytvareji nové hry, podobajici se ritudlim. Tento
proces, ve kterém nepratelské sily pfinaseji pocit bezpeci, nazyva Sigmund Freud
Lprincip slasti. V tomto principu vlastni Ja poznava, Ze je nevyhnutelné vzdat
se bezprostfedniho ukojeni. Sigmund Freud tvrdil, Ze kdyz si dité vizualizuje trapné
a traumatické scény, neni pasivnim, ale naopak aktivnim u€astnikem a autentickym
zpusobem do nich zasahuje (Freud, 1969, s. 149). A pfesné toto je hlavnim motivem,
ktery Jan Svankmajer v tomto snimku rozvijel a zaroveri Udajné navazoval na své

vlastni détské hry, v nichz vystupujici pfedméty jsou magickymi zastupci, kterymi
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manipuluje dité, aby symbolicky ovladalo okolni svét. At uz z pozice kladné osoby,
¢i tyrana, dité je témito ¢iny konejSeno, ale zaroven jde o jakousi formu msty vuci svétu
dospélych lidi, do kterého nemUze zasahovat.

Film zaCina zabérem na lidskou ruku, ktera dopada na holé détské pozadi.
Zabér se rytmicky stfida s titulky a zvuk placajici ruky boucha do rytmu skladby Zderika
LiSky. Tento symbolismus znamena autoritu dospélych, které se dit€ musi neustale
podfizovat. Jakmile zacne basen Lewise Carrolla, recitovana autorovou dcerou
Veronikou, divak zavitd do dé&je, ve kterém dfevéna skfifn kraci zimnim ovocnym
sadem. Jakmile se basen, znéjici jako zaklinadlo, blizi ke konci, skfifi se zastavi a
zabér se oddaluje. Je zfejmé, Ze dé&j uz se neodehrava na sadu, ale v détské svétnici
se stolem, zidli, petrolejkou a nejriznéjSimi hrackami a predméty, které jako
by po basni obzivly. Do rytmu slabik basné se napoustéji sklenice kompotl, nebo
panenka jezdi na zidli po pokoji. Stfih stfida stfih a d&j je naprosto synchronizovan
se zvukem. TfeSné se vafi ve sklenici, otevie se skfin, ve skfini je lavor s vodou,
z néj vyskoCi pruhovany obleCek se slaménym kloboukem a povési se do skfiné
na raminko. Jde nepochybné& o strasidlo Zvahlava, $aticky Slamé&ného Huberta.
V nasledujicich jedenacti minutach je divak vystaveny podivuhodnému déji v détském
pokaiji, ktery je rozdéleny na nékolik ¢asti.

V prvni casti sedi panenka, které se rukavice samy svlékaji a zacne jezdit
v kogarku po mistnosti. Satiky na raminku vezmou svij slamény klobouk, vyskogi
ze skiiné a predvadéji brilantni tanecni choreografii nejen na zemi, ale i ve vzduchu.
Zatimco Zvahlav tanéi, zdi prorustaji vétve stromi, v8e v rytmu pisné filmového
skladatele. Vétve postupné obrlstaji listy, kvetou a plodi nadherna jablka. OvSem
aby divak neulpival na ,krase®, jablka zaCnou padat na zem, rozpadat se a vylézaji
z nich kvanta hnédych &ervil. Zvahlav pak nasedne na houpaciho koné a odjede s nim
do skfiné, ktera vede do jiného pokoje. Nasleduje zabér, na kterém jsou rozSklebené
loutky, které hybou do rytmu nohama; cely obraz se zasype dfevénymi détskymi
kostickami, majicimi na kazdé strané néjaky obrazek a dohromady skladaji velké
obrazy obdobné jako puzzle. Kosti¢ky skladaji obrazy s horskou tématikou, skonc¢i
u obrazu bludisté. Bludistém projizdi linie, jako by ho nékdo pravé zkouSel vylustit.
Linie tuzky se snazi najit z bludisté vychod, ktery symbolicky vede do véku rozumu.
Tuzka hleda vychod z labyrintu, blizi se do slepé ulicky a v tom rozrazi kostky zivy

kocour. Pfi tomto zabéru se divak mlze az leknout, protoze se neustale soustfeduje
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na cestu labyrintem. Pravé timto ,kostiCkovym bludistém® a nastvanym kocourem,
kterého Svankmajer oznaduje za nevédomi, oddéluje jednotlivé &asti filmu a tato
cyklicka sila je podstatou détstvi, jez by se dala pfirovnat k pocitu, ktery dité citi, kdyz
posloucha stale stejnou oblibenou pohadku, nebo kdyz dokola proziva jedno a totéz
trauma, aby ho mohlo ovladnout.

Nasleduje druha €ast, v niz ze v8ech moznych ¢asti téla leZici panenky, ktera
je uvnitF slaména, postupné vylézaji mensi panenky. Zvahlav zvoni na zvon a panenky,
které rozparaly velkou pannu, za¢nou zit svij zivot v domecku. Nyni je divak svédkem
jakychsi jatek. Pod domeckem stoji to€ici se mlynek a jednotlivé panenky do néj dirou
v domecku padaji. Z mlynku jsou pak panenky pfevezeny na stul, kde po nich jezdi
starodavna nahfivaci Zehlicka a zehli je na placku. Tuto scénu vystfida jesté daleko
morbidnéjSi déj, kde se jednotlivé €asti panenek vafi v hrncich na plotné. Uvarené
hlavicky a ruCicky jsou pak naservirovany na stole v roztomilém porcelanovém servisu.
U stolu sedi vétSi panenky a kanibalisticky si pochutnavaji na ostatcich panenek
z domecku. Cely déj je postupné zasypan détskymi kostkami, které zakryji obzor
a ukonCi tim brutalni vyjev. Kostky se opét proméni v labyrint, jenz zla Ziva kocka
jednim pohybem zbofi. Je to pfimy obraz zbofeni systému rodiny, kterou znazorfovaly
rodici se a stolujici panenky a boje mezi moznym a zakazanym. Tyto déje
jsou vyjadfenim principu slasti a kompulzivni sily v dusi ditéte, kterym jsme v utlém
véku, ale i toho, jimZ jsme v dospélosti.

Ve tfetim dé&jstvi sedi Zvahlav u stolu a z rukdvu mu vychazeji malé figurky
vojackl, které na stole predvadéji rizné symetrické variace. Ze stolu vyjede Suplik
a v ném se slozi nadherny hrad z kostek. Suplik se do rytmu hudby otevira a zavira
a vzdy pfedvede jiny hrad. S poslednim otevienim Supliku pak kromé hradu vyjede
niCivy element v podobé zavinuté porcelanové panenky a rozjezde vdechny symetricky
sefazené vojacky na stole. Vojacci proti ni zkousi bojovat, ale proti porcelanu nemaiji
nejmensi Sanci. Obraz najednou zaCnou zasypavat kostky a divak se opét setkava
s cyklickym predélem détskych kostiCek, které se méni v bludisté. Opét
se tu setkdvame se zhmotnénym nevédomim, které se =z niCeho nic objevi
a razem smete vSechny pékné stavby z kostek, které détem dospéli vnucuji a vstépuji
prostfednictvim hry a vzdélani. Zarovenn byl nyni zbofen systém vlastenectvi

a valecnictvi, kterou znazornovali cinovi vojacci a porcelanova panna.
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Ctvrty obraz za&ina scénou, kdy na stole tanéi otviraci ndz, ktery ma rukojet
vyfezanou do tvaru staré damy. ,Nozova dama“ pfedvadi na stole fantaskni balet
a pichanim své nohy jakozto noze do stolu postupné feze do hackovaného ubrusu.
NUz pak udéla ve vzduchu piruetku, pada zpét na stul a kdyz ¢elem dopadne, nuz
se zaklapne a cely dé&j vypada, jako kdyz se staré zené zatal n(iz do zad. Vérohodnosti
pfidava ruda krev, ktera z rany zaCne vytékat. Kostky zasypou obzor, proméni
se v bludisté a zlomysiny kocour opét vie zbofi.

V patém déjstvi se ve svétnici ze Skolnich sesitl zacnou trhat papiry a skladat
lodi¢ky, vlastovky a jiné origami. Portrét na zdi neustale vyplazuje jazyk a plive kosticky,
které pak na zemi spoleCné s papirovymi zvifatky tancuji. Vlastovky vylétnou ven
oknem a nasleduje stfih - neanimovany zabér na letici viastovky. Tento déj naschval
bofi normativni systém Skolstvi. Obraz pak zasypou kostky tak, jak uz divak oCekava
a postupné se proméni v bludisté. Tuzka se snazi najit vychod a dostane se Kk cili.
Jakmile linie tuzky vyjede z bludisté, zacne zbésile Emarat po zdech a po vS§em okolo,
vCetné pfisného portrétu na zdi, ktery symbolizuje dospély dohled. Tuzka jednim tahem
pokresli portrét s pfisnymi dohlizejicimi brylemi a skonci ve skfini, kde byl plvodné
namoinicky obleCek se slamakem. Misto tohoto obleCku tam ale visi pansky oblek,
vedle kterého se zmita v kleci Cerna kocka, ztélesfiujici nevédomi.

Tento SvankmajerGv film neni nikterak idylicky, ale jde spi$e o vyjadfeni détské
touhy v jakékoli podobé a ztvarnéni vzpoury, ktera je reakci na neustaly tlak vnéjsi

spole&nosti (Svankmajer a Dryje, 2012, s. 124-127).

3.3 Tma, svétlo, tma

Tento film trvajici necelych 8 minut byl vytvofen technikou stop motion, ktera
se také nazyva fazovou &i pookénkovou animaci. O kameru se postaral Miroslav Spéla
a stfih provedla Véra BeneSova. V pookénkové animaci se objekt posouva o malé
kousky, neustale se ru¢né upravuje a kazda posunuta ¢ast se fotografuje. Po spojeni
snimku jednotlivych &asti vznika animace, ktera tvofi dojem plynulého pohybu. Timto
zpusobem autor maze ,vdechnout” Zivot mrtvym pfedmétim a rozpohybovat témér
cokoli, coz je vyhodou. Tato technika ma ale i své nevyhody, zejména pracnost

a velkou &asovou naroénost. V technice stop motion pouzil Jan Svankmajer takzvanou
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Clay animaci, coz je oznaceni pro animaci, ve které vystupuji objekty z modeliny, hliny,
nebo jinych materiall, které se daji velmi dobfe tvarovat. Tento druh animace je velmi
variabilni a umozfiuje néco naprosto jiného, nez animace pevnych predmétu (Kacor,
2014, online).

Snimek vznikl v roce 1989, tésné pfed padem c¢tyficetiletého politického reZzimu.
Napjata situace, kterd panovala v tehdejsim Ceskoslovensku, doslova prosakla
do tohoto dila. Téma svobody bylo tim hlavnim, &im se tehdejsi lidé zaobirali.
Izolovanost, neprodySnost a stisnénost prostoru jsou autorovy oblibené
charakteristické znaky, tento pesimisticky snimek poukazuje pfevazné na to, Ze ¢lovék
si svou klec Ci vézeni buduje sam. Vyvstavaji zde zasadni obavy a otazky svobody
a mista Clovéka ve svété. Motivy izolovaného jedince, ktery prahne po svobodég,
ale je neustale ve stisnéném prostoru, vypovidaji o situaci v Ceskoslovensku pied
sametovou revoluci. Tuto situaci a pocity s ni spjaté dokazal Jan Svankmajer ve filmu
bravurné vyjadfit, takze snimek je jakymsi pocitovym okénkem do tehdejSi doby.
V knize Moznosti dialogu/ mezi filmem a volnou tvorbou je popsano: ,Nazev — sled
antagonistickych situaci podanych ,dialektickou formou“ (teze, antiteze, synteze) —
zdurazriuje pesimisticky, (ale snad i zcela jasnozfivy) charakter dila; svétlo
tu je chapano jako okamzik, mezifaze mezi dvéma temnotami, pfestup z jedné nicoty
do druhé, bez moznosti dialektického presahu.“ (Svankmajer a Dryje, 2012, s. 190).

V tomto snimku autor pouzil pro déj minimalistickou scénu, kterou je jen jedna
mistnost, majici na kazdém svém konci dvefe a uprostied tmavé okynko. Po estetické
strance je prostfedi v€etné jednotlivych hlinénych €asti téla dost temné a surové.
Jak jiz vypovida sdam nazev, svétlo a tma zde hraji vyznamnou roli. Mistnost osvétiuje
nazloutlou zafi pouze stropni lampa, jinak je scéna potemnéla. V tomto filmu neni
ani zadna podkresova ¢&i doprovodna hudba, dé&j doplfuji pouze zvuky, o které
se postaral skladatel Ivo Spalj. Kromé& organickych zvuk(, které vydavaji jednotlivé
Casti téla, divaci mohou slySet i vrzani & bouchani na dvefe, takZze snimek pulsobi
realné a divakem prostupuje mirny strach €i napéti.

Postrannimi dvefmi vstoupi do zhasnuté mistnosti Ziva ruka a nejprve stiskne
vypinac, aby rozsvitila svétlo, které ozafi celou mistnost. Nasledné se po prkenné
podlaze doplazi k protéjSim dvefim, které otevie, a tak se dostane ke dvéma ocim,
které se k ni vykutaleji. Ruka si oCi nasadi na prsty, postavi se do vzpfimené polohy

a konec¢né vidi. Prohlidne si cely prostor a v tom nékdo klepe na dvefe. Je to dalsi
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ruka, kterou si ruka s o€ima prohlédne a v zapéti néco Susti za oknem. Oknem pfileti
usi, tfepetajici se jako maly motyl. Motyl léta kolem lampy a ruce ho chytnou, kazda
za jedno ucho. Tahaji tak dlouho, dokud usi, symbolizujici kfidla, neodtrhnou od sebe.
Ruka bez o€i si pak uSi nasadi a v tom nékdo zase klepe na dvefe. Obé ruce jsou
pozorné a napéti by se dalo krajet. Klepani se opakuje, a tak jde ruka s oCima otevfit.
Do mistnosti se po zemi plazi dlouhy Cichajici chobot, ktery zaroveh vydava zvuky
podobné vepfi. Obé ruce mu zaviely dvefe doslova pfed nosem, jenZe nos si posléze
oteviel sam. Ruka s uSima si usmyslela, Zze ho vtahne tedy dovnitf. Pfipojila
se k ni i druha ruka, spole¢né tahaly tak dlouho, dokud do mistnosti nevtahly cely nos
i s hlavou. Uprostfed mistnosti stoji hlava s nosem, bez oli a pusy a obé ruce
na ni ziraji. Dvefe se samy od sebe zaklaply. Ruce hlavu pozoruji a obchazeji. Ruka
s oCima pak odtrhne usi své kolegyni a pfilepi je na hlavu. Nasledné do hlavy vyhloubi
ocni dulky a vlozi do néj bulvy. Hlava zamrka ocima a vidi. V tom se oteviou dvefe
a do mistnosti se pfiplazi jazyk, ktery ovSem neni z materialu jako ruce s hlavou,
ale vypada skute¢né organicky. Autor ziejmé pouZil jazyk néjakého zvifete. Jazyk
se pres celou mistnost doplazi k druhym dvefim a otevie ted zublm. Zuby ,klapacky*
parkrat zaklapaji a hned je i s jazykem popadnou ruce, které je viozi do hlavy do oblasti
ust. Hlava se jazykem olizne a vzniknou tak usta se vSim vSudy. Dvefmi vnikne
do mistnosti krvavy mozek, taktéz z organického materialu. Ruka ho okam?Zité popadne
a druha ruka vyskrabne v temeni hlavy diru, do které viozi mozek. Ruce spole¢né
hlavu uhladi, takZze po dife neni ani stopa. Hlava se citi s mozkem dobfe, spokojené
zavrni a usméje se. Ruce se pak sunou pod hlavu, takZze je ma hlava misto nohou
a mize je ovladat. Hlava s rukama misto nohou se prochazi sem a tam a v tom nékdo
klepe, tentokrat z obou stran. Ruce se odtrhnou od hlavy a kazda jde k jedném dvefim.
Jakmile jsou oboje dvefe otevieny, do mistnosti vlithou obfi nohy, které slisuji
a zdeformuji hlavu, stojici uprostfed mistnosti. Ruce vymani hlavu ze spart nohou
a hlava se nafoukne do plvodniho tvaru. Nohy se pfilepi na dolni ¢ast hlavy, ruce
na strany. Vznika hlava s rukama i nohama, avSak bez téla. Tento zvlastni trpaslik
se prochazi po mistnosti, kdyz v tom se opét ozve tentokrat velké a straslivé buseni
na dvefe, otfasajici celou mistnosti. Otfes povali hlavu s konCetinami na zem. Ruka
otevfe dvefe, podiva se ven, rychle je zase zabouchne a opfe se o né. Jdou
ji na pomoc ostatni Casti t€la a spoleCné drzi dvefe, aby nikdo nemohl dovnitf. Jedna

ruka bézi k protéjSim dvefim, kterymi vyb&hne ven z mistnosti a pfinese vodu v pdllitru.
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Nasledné kondetiny uvolni dvefe, na které byl natlak a chrstnou do prostoru vodu.
Do mistnosti se doplazi nyni uz klidné muzské pfirozeni. V zapéti se obéma dvermi
i oknem zacne do mistnosti valit hmota, ktera ji doslova zaplni. Z hmoty za¢nou ruce
uplacavat pozadi se stehny a s pasem. Ruce nasledné pfilepi na své misto penis
a postupné z veSkeré materie modeluji i zbytek celé postavy. Hlava tak dostava krk,
ramena i celé télo a jakmile je dilo dokonano a postava zformovana, nové vznikly
Clovék vyjekne, protoZe je pod naporem &asti téla a nedostatkem prostoru namacknut
az ke stropu, ze kterého visi stropni lampa, ktera se mu nyni opira o krk. Clovék
je obrovsky a evidentné se do mistnosti vibec nevejde. Jeho vyraz v obliCeji je plny
beznadéje a strachu. Zvuk jeho zrychleného vydéSeného a vyCerpaného dechu
dokresluje tuto temnou atmosféru. Kamera zabere postavu v mistnosti kolem dokola
a zastavi se u zabéru lampy, ktera pali osobu do krku. Jediné na co se stisnéna osoba
zmuze, je zhasnout rukou vypinac a tim i svétlo, takze nastane naprosta tma a film

skonéi.
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PRAKTICKA CAST

4 VYZKUMNE CiLE A METODIKA

Smyslem praktické c¢asti je uvedeni vnimani tvorby autora prostfednictvim
rozboru tfech vybranych animovanych filmG Jana Svankmajera tfemi r(znymi lidmi
— Janem Machalou (28 let) - détskym psychologem v brnénské nemocnici, Vaclavem
Vokolkem (68 let) — basnikem, vytvarnikem a publicistou a Terezou Peroutkovou
(25 let) - studentkou vytvarné vychovy na Karlové Univerzité a lektorkou animované
tvorby v obCanském sdruzeni Ultrafun.

Tito tfi respondenti byli vybrani, aby sdélili svij nazor na tvorbu Jana
Svankmajera, pfitemz pohled na véc kazdého z nich je specificky vzhledem k oboru,
jimz se jednotlivy respondent zabyva.

Cilem prace je rozebrani a zhodnoceni kratkych animovanych filmi Jana
Svankmajera z estetického a technologického hlediska, zddraznéni jejich hlavnich
prvka, vlivu na divaka a informace, v &em jednotlivi respondenti vidi kouzlo
a jedineénost Svankmajerovy tvorby a jaké pocity v nich dila vyvolavaji.

Jako metodu vyzkumu jsem zvolila strukturované rozhovory, které mély odhalit
potfebné informace. Setkala jsem se zvlast s vytvarnikem Vacavem Vokolkem
a lektorkou animované tvorby Terezou Peroutkovou a provedla jsem s nimi rozhovor,
ktery byl nahravan. S psychologem Janem Machalou byl rozhovor provadén pres
skype, protoze jsme se vzhledem k Casoveé vytizenosti nedokazali sejit. Rozhovor
s nim byl rovnéz nahravan; v8echny rozhovory jsou pfilozeny k praci na CD nosici.
Vsichni tfi respondenti obdrzeli podobné zamérené otazky, tykajici se vlivu uvedenych
filma, jejich symbolického obsahu, vlivu morbidity na divaka a jejich vlastniho nazoru
na vybrana dila i autora. Zpracované odpovédi a vyjadfené nazory jsou publikovany

na konci této prace.
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5 STRUKTUROVANE ROZHOVORY

Rozhovory s repondenty, kterymi byli vytvarnik Vaclav Vokolek, lektorka
animované tvorby Tereza Peroutkova a psycholog Jan Machala, probihaly na za¢atku
ledna roku 2015. Uskutec€nit je rozhodné nebylo snadné vzhledem Kk jejich vytizenosti
a obsahlému dennimu rezimu, dlouho jsme spole¢né hledali volné okénko, nez se nam
podaifilo najit ¢as, ktery by se hodil obéma stranam.

Pravé tyto respondenty jsem zvolila pro jejich oblibu vytvarného uméni, znalost
tvorby vytvarnika a filmafe Jana Svankmajera a zvlast kvali odlisnym pohlediim
na danou tematiku, ovlivnénym zejména pfistupy a zkusenostmi vychazejicimi z jejich
profese. S kazdym z respondentim se osobné znam, a tak pro mé bylo navazani
kontaktu jednoduché a spolecné straveny Cas pfi provadéni rozhovorl byl jak pro mé,

tak pro respondenty pfijemny.

5.1 Rozhovor s vytvarnikem a spisovatelem Vaclavem

Vokolkem

Prvni otazka, kterou jsem polozila Vaclavu Vokolkovi, se tykala pocitQ, které
v nédm tfi vybrané animované filmy Jana Svankmajera vyvolaly. Véaclav Vokolek
odpovédél, Ze tyto snimky jsou pro n& ohromnou nostalgii. Na Svankmajerovy filmy
se kdysi (v 60. letech) chodilo i nechodilo, protoze byly zakazané, ale presto nékdy
nékdo udélal projekci Svankmaijerovych filma, které pak uz tfeba Vaclav Vokolek nikdy
nevidél. Jan Svankmajer byl takovym ukrytym pokladem a jeho filmy maji v sobé
hodnoty, pfesahujici jeho samotného.

Aby Vaclav Vokolek vysvétlil, jak toto tvrzeni myslel, zminil historku
z navstévy u manzeld Svankmajerovych v domé na Novém svété. Jan Svankmajer pry
skutec¢né Zzil vizualitou, cely jeho dim byl vevnitf z kulis. | jejich dcera Veronika nebyla
jen holgicka, ale byla stylizovana do Alenky v fisi divd. Janu Svankmajerovi na vSech
téch kulisach zalezelo a byl by velmi nestastny, kdyby se s nimi néco stalo. V domé
byla i renesanc¢ni truhla, pokryta bilymi muslemi. Hosté v domé pili z ,nelidskych®
vysokych sklenic na vino, které se 3patné drzely, a tak si Vaclav Vokolek odlozil
skleniCku na onu bilou truhlu a samoziejmé tam to €ervené vino vylil. Pry byl zazrak,
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Ze Jan Svankmajer Vaclava Vokolka nezabil. Tato historka sv&déi o tom, Ze nejen
SvankmajerQv Zivot, ale i jeho filmy jsou kiehkym svétem, v némz se stfeta fantazie
s realitou. Svankmajer ve svych filmech neustale n&co poléva, niéi a deformuje,
ale ve skuteCnosti tenhle princip nesnasi, protoze je milovnikem pofadku. Stejné
tak jako je obrovsky libertin, Zije burzoaznim zplsobem Zivota - to jsou kontrasty, které
Vaclav Vokolek zvlasté vnima. Véechny Svankmajerovy filmy jsou hry, Vokolek v nich
vidi i zamrzly svét biedermeieru, ke kterému citi stejné silnou lasku jako Jan
Svankmajer, pouze s tim rozdilem, Ze on sam jej nenidi, narozdil od Jana
Svankmajera, ktery tento pFijemny svét postavil na hlavu, udélal ho agresivnim a vioZil
do né&j prvky, které tam nepatfi. Podle Vaclava Vokolka pravé diky tomuto napéti
pravdépodobné vznika to, prog nas Jan Svankmajer zajima. Vice nez surrealistu vnima
Vaclav Vokolek Jana Svankmajera jako manyristu a rudolfince, ktery je tak rafinovany,
ze rudolfinského ducha dokazal presunout do biedermeieru, &imz vznikl onen
,vrazedny koktejl*. Tento koktejl ale umél Jan Svankmajer velmi dobfe namichat,
protoze manyra je mnohdy nudna, uméla a nahrazuje Zivot, nicméné& Jan Svankmajer
dokazal divaky vzdy do svého mrtvého svéta hezky dostat a vyvolat v nich pocit,
Ze v ném okamzik skutecné ziji. Tento svét starych nepotfebnych mrtvych véci on
dokaze ozivit, jako v rudolfinském svété Golemu. Podle Vaclava Vokolka
by si évankmajer s rudolfinci velmi rozumél, mozna i vice nez s André Bretonem,
protoze to byl spiSe mag nez surrealista, muz davnych ¢asl a hlavné rudolfinec.
Nasledujici otazka znéla, pro¢ si Vaclav Vokolek mysli, ze évankmajer neni
surrealista a pro¢ by ho potencialné André Breton vyloucil. Vaclav Vokolek na otazku
o surrealismu reagoval myS$lenkou, Ze pro néj je surrealismus stejny jako socialisticky
realismus, pro svou dogmati¢nost a doktriny. André Breton pry nékoho neustale
vyluCoval ze skupiny a liboval si v tom, stejné tak jako pfivrZzenci komunistického
rezimu. Svankmajer je ale pro Vokolka nesurrealisticky v tom, Ze si bere od kazdého
trochu a dovede si z tohoto sméru udélat legraci. Samoziejmé v sobé surrealistické
znaky ma, vzhledem k jeho navaznosti na Freuda, ale spiSe surrealismus pfesahuje
a CasteCné ho i zachrariuje tim, Zze dokazal vSe prevést do animovaného filmu. Toto
médium zde hraje vyznamnou roli, protoZze surrealistickych filmd neni mnoho a plati
zde jakasi angaZovanost v ase. Vaclav Vokolek vidi ve Svankmajerovych filmech
pfesné prvky oné doby — uzkost ¢i mySlenku svobody. Tyto prvky reality do filmd autor

zasadil umysIné, protoze nebyl jen nad realismem, ale i v ném. Velmi zfejmym prvkem
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v jeho animovanych filmech je Uzkost, ktera rozhodné neni surrealisticka. André Breton
se nebal a nebyl ni¢im ohroZovan, oproti Svankmajerovi, ktery mél s rezimem stragné
problémy a v&e mu bylo neustale zakazovano. Jan Svankmajer tedy pfimo Zil v tizkosti
totality a dokazal ji do svych filmu dokonale otisknout. Svét jeho filma tedy neni Cisté
umély, ale autor tak skuteéné Zil.

Dal$im tématem byla destrukce ve Svankmajerovych filmech. Vaclav Vokolek
odpovidal na otadzku, zda mu tyto prvky nevadi, nebo jestli nenavadi ke Spatnym
mravim. Podle respondenta mame v tomhle svété pfistup naprosto ke vSemu.
Mizeme si zaletét na Ukrajinu stfilet do lidi, pustit si na internetu tu nejSilengjsi
pornografii, ale Svankmajerovy filmy na nikoho Zzadny $patny vliv nemaji. Lidé se radi
divaji, protoze jsou vSichni voyefi. Ve Svankmajerovych filmech je sice realita mnohdy
velmi surové znasilnéna, ale i tak je pofad realitou. U Svankmajera ale pfevaZzuje téma
slasti, které je beznadéjné. Slast je jen potfeba, kterd nikam nevede. Nakonec Vaclav
Vokolek oznadil Svankmajerovy filmy terminem vizualni slast. Divak si tuto vizualni

slast chvili uziva a kdyz to skonci, nic se nedéje, divak uz o tom ani nevi.

5.2 Rozhovor se studentkou vytvarné vychovy a lektorkou

animované tvorby Terezou Peroutkovou

Prvni otazka, na kterou Tereza Peroutkova odpovidala, byla stejna jako
u prvniho respondenta — jaké obsahy a pocity v ni vybrané filmy vyvolaly. Tereza
se svéfila, Ze v8echny tfi animované snimky Jana Svankmajera uz kdysi vidéla
v obdobi puberty a tenkrat ji byly velmi blizké. V tomto téZzkém obdobi dospivani
si ke snimkim hledala vlastni paralely a vidéla v nich ¢lovéka, ktery je uzavieny sam
v sobé. Tereza pak zminila konkrétné film Et cetera, ktery je podle ni jednim
z nejhezgich kratkych filmG Jana Svankmajera, ktery zna. Zde ocefiuje piedevsim
vizualni provedeni, které neni oproti ostatnim filmam tak surové.

Dale na ni velmi zapuUsobil autortv bravurni stfih, ktery oznacila za magicky.
Tereza Peroutkova se pak pozastavila nad ¢asti filmu Et cetera, ve které se pes méni
na Clovéka a Clovék postupné na psa. K tomuto dé&ji méla Tereza historku o jednom
svém studentovi, kterym byl maly nadany chlapecek. Tento hoch délal pod vedenim

Terezy svou upIné prvni kreslenou animaci, v niz byla hlavnim motivem pani, vencici
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svého psa, ktery se postupné ménil v pani. Animace pry byla také smycka, lektorka
se chlapeCka vyptavala, kde na tento motiv pfisel a chlapeCek odvétil, ze pry Sel
parkem a takovou pani vidél, takze to mél ze zivota. Podle Terezy Peroutkové jsou
ve Svankmajerovych dilech prvky, které &lovék maze hledat v Zivoté a sam v sobé.

PFi otazce, co si Tereza Peroutkova mysli o filmu Zvahlav, $aticky Slaméného
Huberta, odvétila, ze kdyz film vidéla kdysi, tak ji pfiSel jako jeden z méné nasilnych
filmG, ale nyni s odstupem ¢asu ji snimek pfijde az trochu odporny
a morbidni, obzvladt €ast, kdy panenky hoduji na jinych panenkach. Kdyz Tereza
zadinala jako lektorka, vnimala morbiditu jinak a klidné by film Zvahlav, 3aticky
Slaméného Huberta vybrala jako ukazku animované tvorby pro teenagery loutkového
filmu a filmového triku, av8ak nyni si troufa Fict, Ze by s timto vybérem klidné pockala
az do dospélosti.

Zeptala jsem se ji, v &em se tak zménil jeji nahled a jestli tato zména postoje
souvisi s jejim Cerstvym matefstvim. Odpovédéla, ze pravdépodobné ano a ze pravé
diky tomu nyni vnima mnohem intenzivnéji napfiklad dé€j, kde se vafi détské hlavicky.
DalSi otazkou bylo, zda by Tereza Peroutkova tyto filmy poustéla détem. Tereza
odpovédéla, Ze dfive filmy Jana Svankmajera poustéli malym studentiim jako ukazku
toho, jakymi zplUsoby se da pracovat s materialem, ale nyni ho pousti studentum, ktefi
jsou stafi minimalné dvanact az patnact let, protoze se ji v minulosti nékolikrat stalo, Ze
kdyz Svankmajerovy filmy pustila malym d&tem, nemélo to dobry efekt. D&tem pry filmy
pfipadaly straSidelné, nepochopily je a nevzaly si z nich informaéni hodnotu
vypovidajici o praci s materiadlem, kterou lektorka zamyslela. Lektorka tedy nasledné
rozfadila ukazkoveé filmy podle vékovych kategorii.

Dale jsem se zeptala Terezy Peroutkové, jestli méla problém i se samotnymi
rodiCi svych studentll. Tereza odvétila, Zze kdyz s lektorstvim zacinala a neméla jesté
zkuSenosti, byla schopna poustét détem vSechny mozné, mnohdy i hororové snimky,
aby na nich ukazala animatorské principy. Mezi snimky byla i tvorba Jana
Svankmaijera, jak jiz diive zminila. Jednoho dne ji pfi§la vynadat rozhoféena maminka
jedné studentky a stéZovala si na to, Ze lektorka uci déti brutalité. Studentka pry méla
udajné doma problémy se spankem a vypravéla mamince, na co v kurzu koukali,
coz se mamince pochopitelné nelibilo.

Zajimavy je ale fakt, Ze malé déti, které k Tereze Peroutkové na animacni

workshop chodi, maji tendence samy v pfib&€hu pouzivat motivy vrazdy, porcovani
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a ruzné souboje. Tereza Peroutkova ale podotkla, ze tuto tvorbu détem na kurzu
nezakazuji, protoze to je velmi jednoduchy a pusobivy zplsob tvorby pfibéhu.
Jako pfiklad zminila, Ze kdyz student chce na animované tvorbé udélat rozhovor nebo
prebéhnout vymodelovanou figurkou ze strany na stranu, tak je to obvykle dost
komplikované, oproti tomu kdyZ vytvofi dva dinosaury, z nichZ jeden druhého seZere,
je to jasné pochopitelny scénaf, ktery funguje. | u tohoto se parkrat stalo, Ze rodiCe méli
s agresivni tvorbou problém, ale déti si témata vybiraji pry viceméné samy a lektofi
cely workshop jen koriguji. Tereza Peroutkova si mysli, Ze tento motiv destrukce
je u animovaného filmu pouzivan velmi ¢asto a bytostné k nému patfi. Animovany film
muze realitu modelovat a morfovat jak se mu hodi a dokaze tim sdélovat néjaky urcity
nadramec. Rozhofeni maminek Tereze tolik nevadi, protoze si mysli, Ze nemaji
tak UpIné pravdu, avsak film Zvahlav, $aticky Slamé&ného Huberta by malym détem nyni
pravdépodobné nepustila. Snimkem, za kterym si ale pfes vSechno stoji
a s oblibou ho pousti star§im roénikim jsou Moznosti dialogu, na kterych se dokonale
ukazuje variabilita materialu.

Posledni otazka se tykala osobniho vztahu respondentky ke Svankmajerovym
animovanym filmdm. Tereza Peroutkova pry Svankmajera ve svych Sestnacti letech
milovala a povazovala ho za genialniho filmare. | nyni ho obdivuje, jeho tvorba se ji libi,
ale uzsi vztah k nému méla pravé v obdobi puberty, kdy jeho dilim rozuméla vice nez
nyni, kdy uz spi§ obdivuje filmové triky, dynami¢nost stfihu a snovost, ale obsahy

ji jiz nejsou blizké jako kdysi. Bud pry néco ztratila, nebo se néco naucila.

5.3 Rozhovor s psychologem Janem Machalou

S Janem Machalou jsme rozebrali tfi vySe uvedené animované filmy
z psychologického hlediska. JeSté nez jsme s rozborem zacali, zeptala jsem se ho,
které psychologické metody a zplsoby bude pfi rozboru filmd pouZivat a dale jsem
se ptala konkrétné na film Tma, svétlo, tma — jakou zde vidi symboliku a jaky podle néj
ma tento film z psychologického hlediska efekt na divaka. U symboliky se podle Jana
Machaly nabizi metoda hlubinné psychologie, psychoanalyza a analyticka psychologie.
Tyto metody by rad vyuzil, protoze se hodi nejen do psychoterapie, ale i na rozbor

jakychkoli socialnich nebo kulturnich fenoméni a ob¢as mohou pomoci rozkryt
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neuvédomované obsahy, i prvky pospojovat trochu jinym zplsobem, nez se na prvni
pohled jevilo. Tento zplsob prace vlastné prevede jakykoli fenomén do symbolické
podoby a to nam pomuze onen prvek vzit, zasadit do asociaéni sité a hrat si s nim.
V ramci asociaci Ize potom tyto prvky rizné kombinovat, otacet a davat do vSelijakych
kontextl. Podle Jana Machaly to samozfejmé nelze povaZovat za exaktni metodu,
ale zavéry mohou byt zajimavé. Jan Machala nasledné psychologicky rozebral déj
filmu Tma, svétlo, tma, ktery zaCne vrznutim dvefi do tmy a pak rozsvicenim svétla.
Aktem zhasnuti pak cely film kon¢i, je to tedy, jako bychom na né&jaky moment osvétlili
cosi, co je jinak ponofeno do hluboké tmy. Jako bychom néjaky nevédomy fenomén
na chvili pfivedli do védomi, nebo tfeba jen mohli spatfit néco, co se odehrava mimo
dosah zorného pole. Podle Jana Machaly je scéna filmu jednoducha - pokoj s dvéma
dvefmi a oknem. O okoli scény nic nevime, jde o bezbfehé temno, které je ovSem
ve své podstaté potentni a plné néjakych jevu, protoze z néj postupné pfichazi
do pokoje ruzné prvky. Sly§ime v prabéhu i hodné silné zvuky, které tfesou celou
mistnosti. To temno tedy mistnost pfesahuje a mozna i obsahuje. Jan Machala pak
rozebira pokoj tak, jak ho vnima. Podle néj by pokoj mohl byt Iinem ¢&i délohou
a zaroven alchymistickou barikou, kde se postupné permutuji jednotlivé pfichozi
substance. Jan Machala zminil, Ze alchymisticka nadoba k déloze odkazuje.

Do pokoje nasledné vstupuji jednotlivé Casti téla a rodi se celistvy Clovék.
ZacCina se odvijet pfibéh integrace a propojovani, veskrze tvofivy akt, kterého jsme
sveédky celou dobu filmu. Jan Machala povazuje za zajimavé, Ze se vSe déje pomérné
naturalisticky a jsme postupné svédky pfichodu Casti téla v&etné mozku a genitalii,
coz mlze brnkat na rizné strunky tabuizace. V dnesni spolecnosti uz to pry tak citlivé
nevnimame, ale pofad v nas néco z toho zustava. Dalsi silnou strankou, kterou Jan
Machala ve snimku vnimal intenzivné, je zvuk, dodavajici filmu primitivni charakter. Jan
Machala pfipustil, Ze snimek Ize vnimat na prvni pohled jako odpudivy, ale on sam pod
nim vidi poselstvi o kreativnim procesu, ktery se déje a za povSimnuti stoji fakt,
ze v8echny &asti téla na scéné spolupracuji a snazi se propojit do jednotného celku.
Podle respondenta je cely film poselstvim o systémech, které se udrzuji diky své
vlastni struktufe a dilo vnima jako tajuplny akt rGstu plodu, ktery muaze vyvrcholit
zrozenim.

DalSi otdzka znéla, jaky efekt ma podle psychologa Jana Machaly snimek

na divaka. Podle respondenta je role divaka zvlastni. Divak je svédkem aktu kreace
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a vidi alchymistickou proménu, ktera se jinak déje v hlubinach. To s sebou nese
naturalnost a animalnost déje, odkazjuici k primitivnimu intuitivnimu zpusobu
fungovani, staré mysli, védomi i nevédomi. Tyto Casti jsou v nas, ale v bézné situaci
jsou pod velkou kontrolou. VétSinou vuci nim citime takovou smésici odporu, strachu
a zaroven fascinace a vzruSeni. Efekt na divaka by mohl podle Jana Machaly byt
smeésici téchto pocitl: odpor, strach, fascinace a vzruseni. Nékdy se k tomu pfidava
i smich, ale ten mUze vznikat reaktivné, jako snaha o adaptaci na ne Uplné komfortni
pocity. V tomto snimku i samotné Casti téla zazivaji momenty obav, strachu a nejistoty.
Jan Machala tvrdi, Ze je to zvlaStni kombinace. Ve snimku celou dobu probiha
spoluprace a pfitom jsou tam pfed vstupem dalSi &asti téla na scénu chvile, kdy
se objevuje nejistota a napéti. Je to dost mozna souc€ast dramatizace, ale i tak to tento
efekt na divaka urcité ma. Divaci jsou napjati, jak to bude dal a co se bude dit.

Nasledné jsem se Jana Machaly tazala, pro¢ si mysli, Ze je v dnesni dobé dilo
Jana Svankmajera tolik oblibené. Respondent odpovédél, Ze v tomto pFipadé
je hnacim motorem zvédavost, ktera je zaroven dullezitym prvkem vSech narativnich
forem. U Svankmajera Machala ocefiuje rozmanitost d&je, protoze lidé neziji jen horor
nebo lovestory od zacatku az do konce, ale nas Zivot je smésici radosti, smutku,
vzruSeni a strachu. Pravé tim, Ze jde o viceCetnou smeésici protichudnych pocitl
a prekonavani pomysinych bariér naseho nevédomi, z toho vznika v dile plasticky
efekt, ktery je velmi podobny zZité zkuSenosti. Kdybychom se podle Jana Machaly drzeli
hypotézy, Ze ve filmu jde o prenatalni déj, jsme v roli né€eho, co je naruby a vidime
Cast, ktera je pro nas v normalnim zivoté skryta.

Po filmu Tma, svétlo, tma, psycholog stejnym zpdsobem rozebral film Zvahlav,
Saticky Slaméného Huberta. Kli¢ovym prvkem, ktery zde respondent vnima, je agrese
zesilena tim, Ze je zasazena do kulis détského svéta. Zvahlava, ktery je jen Satickami,
muzeme vnimat tfeba tak, Ze se jedna o chovani nebo vnéjsi znaky bez vnitfnich
komponent osobnosti, jakoby Svankmajer naznacoval, Ze bude ukazovat "jen" vn&jsi
projevy. Film probiha jako sada scén, pfiemz v kazdé se odehrava néjaky projev
agrese. Vzhledem k zavéreCné scéné, kde se objevuji Saty dospélého c¢lovéka,
se podle Jana Machaly jedna o uceni jak se seberegulovat v pfipadé agresivnich
sklond. Dité se uci hrou, postupné zkousi stylem pokus omyl, az se nauci. A tak vidime
mlynek na panenky, panenky kanibaly, sebevrazedny n(z a téméf pokazdé se néco

pokazi a pfijde smula v podobé ¢erného kocoura. Jan Machala zddraznil, Ze nesmime
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opomenout ani auditivni slozku filmu, ktera tomu vSemu dodava bezstarostny raz,
mozna trochu infantilismu a tim posiluje "détsky" prvek celého filmu, jako kdyz nevinné
a nevédomé détatko objevuje svuUj potencial v podobé agresivnich impulzt a jejich
vyjadfovani ve svéte prostfednictvim nieni, rozbijeni, rozmackavani apod.

Nasledné respondent odpovidal na otazku, zda film nemdze mit negativni vliv
na mravni stranku déti. Jan Machala si mysli, Ze tohle neni néco, co jde obecné fici.
V dnesni dobé rodiCe pry Casto pfichazeji s tim, ze jejich déti hraji dlouhé hodiny
stfileCky pIné krve a rozsekanych tél, €i pfes internet stahuji pornografii i ve svych
deseti letech. Kazdy rodi¢ by mél rozhodnout, na co se bude jeho dité divat, pokud
vibec Ize mit dnes tyto véci pod kontrolou. Na jednu stranu mame agresi
a destruktivitu vSichni v sobg, je to sou€ast nas a dfive nebo pozdéji se aktivuje a musi
dojit k jeji integraci v Clovéku, jinak to mize vést k ne pfili§ harmonickému vyvoji
osobnosti. Podnécovani agrese a destruktivity vnéjSimi stimuly jako jsou filmy nebo hry
povazuje Jan Machala za diskutabilni a dosud nevyifeSenou otazku.

Nakonec jsem se Jana Machaly zeptala na snimek Et cetera, jaky v ném vnima
symbolismus a co v lidech film aktivuje. Hlavnim prvkem filmu Jan Machala shledava
princip opakovani ve smycce, ktera je mozna nekonecna. Ve scénach se objevuje
naznak progresu, zlepSeni a posunu, ten je ale soucasti toceni se v kruhu. Respondent
se svéfil, ze v ném osobné snimek vyvolava pocit zoufalstvi €i beznadéje. Ve vSech
Zivych systémech je zahrnuty princip opakovani spoleéné s principem
neopakovatelnosti a inovace. Nic se nedé&je presné stejné, nikdy nevstoupime, slovy
Herakleita, do stejné feky. Tento film ukazuje jednu stranu mince, ale neukaze druhou a
tim nas odfezava od Panta Rhei. Jan Machala véfi, Ze nékoho toto opakovani mize

naplnit jistotou z jasné struktury, ale nékoho naopak muze takova smycka vydésit.
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6 INTERPRETACE A DISKUZE VYSLEDKU

Ve strukturovanych rozhovorech se protnuly nazory respondentl v nékolika
rovinach a tim i pomohly naplnit cile této prace, jimiz bylo ukazat na rozborech kratkych
animovanych filmd Jana Svankmajera, jaké jsou st&Zejni myslenky snimkd, jak
je vnimaji tfi odlisni lidé, pro& jsou Svankmajerovy filmy divakam tak blizké a v &em tkvi
jejich jedine€nost.

Vichni tfi respondenti se shodli na tom, e ve Svankmajerovych dilech jsou
prvky reality, které Clovék muze nalézt v Zivoté sam v sobé. Tim, Ze pfi pozorovani
filmdG prozivame smeésici rliznych pocitli, vznika plasticky efekt, ktery je podobny nasi
zité zkuSenosti. Autor tedy nebyl jen nad realitou, ale byl nepochybné
i v ni a respondenti se s jeho pocity ztotoZAuji. Jak se svéfila napfiklad lektorka
animace Tereza Peroutkova, pfi pozorovani snimka hledala na dilech vlastni paralely,
které ztotoZfiovala jak s protagonistou, tak sama se sebou. Z odpovédi na otazku,
v &em je dilo Jana Svankmajera tak jedine¢né a co ho déla oblibenym, vyplyva, Ze Jan
Svankmajer dokaze vdechnout Zivot mrtvym predmétim a mistlim, pfiéemz vtahne
divaka do déje nezivého svéta. Divak nejen ze pfihlizi tomuto déji, ale po dobu filmu
v ném Zije. Dila Jana Svankmajera jsou zaroveri okénky do minulosti a pocity, které
autor pfi tvorbé filma prozival, jsou do jeho filmd otisknuty a pfi sledovani se prenesou
i na nas divaky.

Respondenti vnimali velmi intenzivné pocity vzruSeni, strachu, uzkosti a napéti.
Vzhledem k samotnému napéti a ke smésici téchto pocitl, které jsou pro Clovéka
realistické, dochazime k vysledku, Ze pravé toto divaky na Janu Svankmajerovi zajima.
Uzkost, strach, touha, to vée je pfi pozorovani filml citit, pfiemz pravé tyto pocity
vypovidaji o samotném autorovi a jeho skute¢nych prozitcich.

DalSimi prvky, které respondenti odhalili a akcentovali, byla détskost a hra.
Vaclav Vokolek tvrdi, Ze v8echny Svankmajerovy filmy jsou hry, ve kterych se vyskytuiji
svéty, které autor postavil na hlavu. Psycholog Jan Machala vidi konkrétné ve filmu
Zvahlav, $aticky Slamé&ného Huberta prvky ditéte, které se uéi hrou. Lektorka
animované tvorby Tereza Peroutkova zase pfiznala, ze kdyz byla mladsi, citila
pfi sledovani Svankmajerovych snimk(i mnohem vétsi porozuméni. Respondenti

se také shodli na propracovanosti vizualni stranky, kterou ocenuji.
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Nazory respondentl se rozchazely pfi otazce destrukce a morbidnich prvki
v dilech Jana Svankmajera a jejich negativnim vlivu na déti. Vaclav Vokolek a Jan
Machala nepovazuji Svankmajerovy filmy za $kodlivé pro déti, v dnesni dobé&, kdy
ma kazdy pfistup naprosto ke vSemu, tudiz i k pornografii ¢i nasili. Tereza Peroutkova
na téma agrese a destrukce ve filmech nazira odliSné. Vzhledem k jejim zkuSenostem
s rozhoféenymi rodi€i a détmi, které byly ¢asto vystraSené a nedokazaly si vzit z dila
potfebnou informacni hodnotu, zastava nazor, ze nékteré filmy by mély byt pfistupné
az od urCitého véku. Sama pfiznala, Ze jeji postoj se striktné zformoval az s jejim
Cerstvym matefstvim, pfi kterém zacala snimky vnimat jinak nez dfive, ale také uznala,

Ze motiv destrukce k animovanému filmu jednoznacné patfi.
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ZAVER

Tato prace byla pro mé velkym pfinosem, pomohla mi uvédomit si silu lidského
pudu imaginativni tvofivosti, diky kterému vznikaji dila, otevirajici v lidech fascinujici
pocity. Cile prace byly spinény, podafilo pfiblizit stézejni myslenky vybranych kratkych
animovanych filmU, pramenicich z autorova vnitiniho stavu. Respondenti popsali své
nazory a pohledy na autorovu tvorbu a shodli se nezavisle na sobé& na prvcich
poukazujicich na jedine¢nost dél.

V teoretické Casti je nastinén autorQv Zivot, ktery rozhodné nebyl jednoduchy
a pfiblizen umélecky smér, ktery provazel autora Zivotem. Pfestoze v dnesni dobé
je Jan Svankmajer uznavanym umélcem, musel urazit obrovsky kus naroéné cesty
pIné nastrah a pfekazek. Jeho dila byla ¢asto zakazovana, pfesto se nevzdal a jen diky
jeho odvaze a potfebé stale tvofit mdZzeme nyni pfi sledovani vysledkd jeho prace, jak
uved| Vaclav Vokolek, prozivat vizualni slast. Tfi animované filmy, rozebrané na konci
teoretické Casti prace, zrcadli nelehkou dobu, kdy lidé citili strach, uzkost, touhu
po svobodé, ale i autorovy imaginativni détské hry a cyklicky proces nekonecna.

V praktické Casti se prostfednictvim strukturovanych rozhovort podafilo ukazat
rozmanitost vnimani respondentu, ktefi se pres své odlisné zaméfeni, zkuSenosti
a pohled na svét dokazali v nékterych nazorech sejit a nastinit tak stézejni prvky
uvedenych dél a jejich vyjimec€nost.

Préaci Ize vyuzit pfi studiu Zivota a dila Jana Svankmaijera nebo pfi zkoumani
vlivu vytvarného dila na pfijemce. S timto tématem se da pracovat cilené na vyse

zminéného autora, ale i obecné v souvislosti s vlivem uméni na pfijemce.
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PRILOHA

Strukturované rozhovory

Rozhovor s vytvarnikem Vaclavem Vokolkem

My jsme si ted’ pustili tfi filmy, a ja bych se Vas chtéla zeptat, co ve Vas ty filmy

vyvolaly? Jaké ve filmech vidite prvky a co to ve Vas vyvolava za pocity.

Vite, jednak je to ohromna nostalgie, protoZze Svankmajer patfil k takové
vyzbroji star8i generace, nebo staré dokonce uz, no, Uplné nostalgicky. Na
Svankmajerovy filmy se chodilo a nechodilo, protoZe ony vlastné nebyly, takze vzdycky
nékdo nékde promital né&jaky blok Svankmajerovych filmu, tim mam na mysli ta
Sedesata léta a to byla takova senzace, protoZze nékde se ty lidi sesli, pustili si to
a zase uz jsem to tfeba nikdy nevidél. Ten Svankmajer byl takovy ukryty poklad, tak to
zaprvé. Za druhé, ja jsem se s nim pak parkrat sedel, kdyZ, nebo ja nevim, jestli jesté
bydli na Novém svété, v tom jeho domecku, ktery byl z téch jeho filmuU, jo? Tak to se
tam takhle misi, ale ty filmy, vite, jako Clovék si pofad uvédomuje, Ze ten Svankmajer
ma v sobé né&jaké hodnoty, které dokonce presahuiji jeho a to je ta vizualita. On prosté
to byl i jeho zpusob Zivota, on vlastné zil v téch domeckach. Ja jsem tam s nim mél
neuveéfitelné faux pas, v tom domé byly vSechno kulisy. On Zil v kulisach. Ta hol€icka,
to nebyla jejich holci¢ka, to byla Alenka v FiSi divl, tak byla oblékana, prosté vSechno
byly kulisy. A on byl upIné nestastny, kdyby se s t€éma kulisama néco stalo. Takze ja
si vzpominam, ale ona to neni vzpominka, ono to o ném néco vypovida, vite? No tak
tam mél néjakou renesancni truhlu, nadhernou, kterou mél celou posypanou poctivé
vycCisténymi vymytymi muslemi a vSelijakymi mofskymi potvorami a ty byly hlavné bilé.
No a ja jsem si tam s nimi povidal a oni mi nalili néjakou sklenici s vinem, ale to byla
zase samoziejmé také kulisa nelidska, takze to znamena, Ze to bylo na tenoulinké
noze. Do toho mi nalili vino, nebylo praktické drzet to v ruce, takze ja jsem to pfirozené
postavil na tu truhlu s téma muslema a pfirozené jsem to vylil. Bylo mi jasné, ze je
zazrak, Zze mé nezabil a ze Vam to tady mohu povidat. ProtoZe ja jsem zasahl do toho,
kde on Zil a ja si myslim, Ze takhle jsou ty filmy, Ze to teda je straSné kfehky svét a on
vlastné nic jiného nedéla, nez to polejva, nici, a¢ tento princip nesnasi. On je strasné
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pofadku milovny a tak dale. On je obrovsky libertyn, ale Zije upln& burzZoaznim
zplUsobem Zivota a tak dale. To jsou takové kontrasty, které ja tam v tom vidim, vite?
Ta vizualita je pro néj né&jaka nepfredstavitelna hra, to jsou v8echno hry, je to svét
zamrzlého biedermeieru, v kterém on se naSel. Ja ho také miluju, tak pro to mam
pochopeni, ale ja to tfeba neni¢im. A on to postavil na hlavu. Ten pfijemny blaznivy
svét postavil na hlavu, ze je agresivni, ze se tam déje néco, co k tomu svétu nepatfi
a z tohohle napéti mozna vznika néco, pro¢ nas ten Svankmaijer zajima. Mé& nikdy moc
Svankmajer nezajimal jako surrealista, mozna taky proto, ze ho mam docela rad
a surrealisty nemam rad. Teda nemam rad surrealismus po roce 45. On je prosté
klasicky manyrista. To je rudolfinec, ktery je jesté tak rafinovany, ze toho rudolfinského
manyristického ducha pfesunul do toho biedermeieru. A to je koktejl, ktery je vrazedny
a je to teda peklo, nedovedu si predstavit horsi koktejl, ale on ho vzdycky dokazal
namichat dobfe, protoZe ta manyra dokaze byt nékdy nudna. Manyra je uméla, manyra
Svankmajera je to absolutng nezivé, kdyby se feklo. A je to strasn& pé&kné, je to
pfitazlivé. On nas dovede do toho mrtvého svéta tak pékné dostat, ze v ném chuviliCku
Zijeme, i kdyZ vime, Ze to neni iluze, Ze je to opravdu mrtvy svét mrtvych véci, ty véci
jsou mrtvé. To je ten rudolfinsky efekt vSech téch Golemu a jesté s nimi zatancuje
balet. On opravdu miluje Arcimbolda a on néjak v ném ten Arcimboldo oZil, a tak dale
a tak dale. Napadlo mé tfeba, Ze by si s témi rudolfinci asi hodné rozumél. Mozna vic,
nez s Bretonem, protoze mozna by ho Breton vylougil ze surrealistické skupiny, kdo vi.
TakZe Casto se tak mluvi a piSe, Ze surrealista je, mél nejuzsi kontakty, ale myslim si,
Ze nebyl surrealista v tom ortodoxnim slova smyslu, ale je to mag trochu, je to muz
davnych Casu a je to tedy rudolfinec. Kdybych véfil na néjaké prevtélovani, tak je
v ném néjaky Kelly, nebo kdo, ale nechce uz délat zlato a déla filmy. Nakonec vlastné

mozna né&jakou zlatou medaili dostal, takze vidite, Ze vyrobil to zlato.

A proc¢ si myslite, Ze neni surrealista, nebo pro¢ by ho Breton vyloucil?

No tak uz jsme u toho. Mé nékdy napadne, ze surrealismus je uplné stejny jako
socialisticky realismus, protoze je dogmaticky, ma doktriny, rad vylu€uje, to ti komunisti

také milovali, vite? Milovali vyluCovat ze strany a délat provérky. To ten Breton miloval.



Vylouc€il prakticky kazdého, koho nevyloucil, tak to byla néjaka zahada. A vlastné i tak
k tomu ke vSemu pfistupoval, protoZze kdo nebyl surrealista, tak pro surrealisty neni.
A ja si myslim, Ze v tom ten Svankmajer je nesurrealisticky, napfiklad proto, Ze si bere
odevsad a dovede si z toho také délat legraci, ale zase mnoho surrealistického tam
bez pochyby je, ta jeho prace s Freudem, tak je jasna. Ale myslim si, ze pfesahuje ten
surrealismus. | kdyz vite, zase je tam takova zvlastni véc, ze kdyz listujete témi
slavnymi minotami z tficatych let, tak oni se hlasili ke vS§emu, protoze ten surrealismus
byl pravéké uméni a pravé manyrismus a symbolismus a tak dale a tak dale, to byla
takova chytristika, ale jo, surrealismus je témér vSechno. Ale to, co pak nejde
naroubovat na surrealismus, tak neni. Cili oni si pofad vic a vic uzavirali ten sv(j svét
a vite, mozna i néco s tim Svankmajerem a surrealismem by bylo, Ze ja jsem ted byl
v lednu na vystavé Mirdéa v Albertiné ve Vidni a to je nepfedstavitelng, to je absolutni
a kdyby ten surrealismus za néco stal, tak to zabalej, po té valce. Uz nic nemohlo byt,
prosté nic, to jsou nesmysly. Néjaké surrealistické vystavy, to je uplné smésné. Ja si
vzpominam, jak zaplnili celé podzemi Staroméstské radnice a prosté udélali obrovskou
vystavu. To bylo tak trapné, tak pitomé, véetné Svankmajerovych obrazil. UpIné nic,
uplna beznadéj, Ze jo. A v tom ten surrealismus pak uz nemél osobnosti. Ale mozna
ten Svankmajer zachranil i trochu surrealismus, Ze to pfeved| do toho animovaného

filmu.

My jsme se pravé o tom spolu bavili, Ze ta jeho star§i a filmova tvorba jsou

rozdil — i ty nové a staré filmy...

Ano, tam jde prosté o to, ze mozna je to diky tomu médiu, surrealistickych filma
moc neni, notoricky znamy Dali s Bunuelem a co, Ze jo. Pak jeSté v Begmannovi
najdete n&jaké prvky. No a on tim, Ze to preved| do té pohybové vizuality, tak asi na to
prosté vyzral a mozna ono se ho to vic zmocnilo, a proto mozna je vic tim manyristou
a vic tim néjakym podivnym glorifikatorem témér nevkusu né&jakého biedermeyerského
umélého svéta a tak dale a tak dale. A to mu rozhodné, prosté rozhodné pomohlo a ten
Freud z toho tak nekouka a to je vSecko dobfe. No a pak je tam to, co ja si myslim,
o tom jsme preci mluvili, jako takova ta angazovanost v Case. Jo, Ze ja jsem natolik

velky pamétnik, Ze tam pfesné vidim, Ze bych pfesné skoro fekl 1963, protoZe se to



takhle délalo, ale na obrazech, ne samoziejmé ve filmu a je tam trochu ta uzkost, je
tam ta radost po té svobodé i od toho uvolnéni, to vSecko tam je a je to tam umysinég,
neni to prost&, Ze my to tak vidime. Ten Svankmajer jakoby nebyl nad tim realismem,

on taky byl v ném, Ze jo, pochopitelné. A to je taky pékné.

TakzZe se tam tedy odrazi obraz té doby?

Perfeking, ale nejen néjaké klima té doby, ale ty reality, vite, tam bych skoro
mohl citovat ,Aha, tady byl na vystavé Kolare.“ Prosté to tam vSechno je a to je pékné.
To je syntéza, akorat v tom filmu jde udélat, akorat nejde v obraze. Je tam mozna taky,
vite, takova ta véc, ktera mozna je typicka pro tu dobu a Ceska samoziejmé (ja nechci
mluvit o néjakém nacionalnim uméni), ale vite, ta Uzkost. Ta Uzkost neni surrealisticka.
André Breton nikdy nezazil ve svém Zivoté, (nevim jak to bylo za valky), Ze by se bal,
nebo Ze by ho n&co ohroZovalo. Vite, ten Svankmajer zase samozfejmé uz byl nastésti
v dobé, kdy by ho nezavfeli, ale vzdyt ho pofad zakazovali, mél strasné problémy, Cili
on zil v té uzkosti a dovedl ji potom teda do toho UZasné otisknout, do toho nadsvéta.

Je tam ta obyCejna uzkost té totality, Ze jo a to je moc pékné.

To je pravé vidét v tom dile Tma, svétlo, tma, o izolovanosti jedince...

Ano, on tak Zil, vlastné. To nebyl pro n& umeély svét, vite? To je moc pékné,
protoze tfeba v tom Miréovi mé tam fascinuje, jak je to uplné jeho denik, jo? Prosté
bylo hezké pocasi, tak tam ma takovy obraz se sluncem a to néjak, vite, ten Breton
vycitil, protoZe ten Miré nebyl Zadny surrealista a on ho jedinyho nevyloucil a mél ho
opravdu cely Zivot rad a dokonce pak nékdy Fekl, Ze to byl nejvétsi surrelista, jo? A tak
dale. TakZe to je také zajimavé, vite? Ze kdyZ se z né&eho, z éehokoliv (a znovu jsme
u toho socialistického realismu) stane doktrina, tak vétSinou to dopadne Spatné.
A potom, ten surrealismus povaleCny, je jenom doktrina, nic jinyho. Musim byt
surrealistou, no tak to je konec, samozfejmé. Tomu se myslim ten Svankmajer

(alespon v téch starsich filmech) dokonale ubranil.



Jesté jsem se chtéla zeptat, jak tam jsou rdzné ty destruktivni prvky, vy také
mate déti, tak jestli vam nevadi, kdyby se déti divaly na tyto filmy, nebo Sly na takové

vystavy, nebo jestli to nenavadi k néjaké agresi.

No tak tomu nevéfim vlbec, to je nesmysl, vite? Ja si myslim, Zze v tomhle
svéteé, kdyz by tfeba nékdo tohle fekl, tfeba néjaka pani ucitelka, tak je samozfejmé
hloupa, protoze ten dneSni svét vam nabizi uplné vSechno. Vzdyt si muzete sednout
na letadlo, jet na Ukrajinu a tam si zastfilet do lidi. MUzete (vy to asi umite) si najit tady
v pocitaci nejSilenéjSi pornografie, jaky nikdy nezazijete a budete se na né divat, a tak
dale. Takze ja jsem pfesvédcCeny, Ze to na nikoho vibec zadny vliv nema. Ani dobry,

ani Spatny. Prosté lidé se radi koukaji. Jme vSichni voyéfi, to je na tom to zajimavé.

Vv

zakazovali.

Jisté Ze jo, samozfejmé, vite, je v tom mnohé nebezpedli, ale to neni véc
Svankmajera, ani naseho povidani, protoze nas fakt uz nikdy nic nepfekvapi. A to
moznéa taky v tom Svankmajerovi je, vite? To je sice realita mnohdy velice surové
znasilnéna, ale je to taky realita, ze jo. Takze by se to mohlo brat, jako néjaké
varovani. Ale Ze by to néjaké détatko zkazilo, to teda urcité ne. A tam je urcité
libertinstvi toho podvédomi, vite? Ja jsem vam dneska fikal zaZitek s pani ucitelkou,
vite ja bych takovou ucitelku klidné zabil. No a pujdu do vézeni a to je dneska blbé, ze
jo. No tak ja néco zmackam, rozbiju a je to stejny, Ze jo. Jsme takhle primitivni jako
lidé.

To ukazuje takové znaky lidské rasy...
No, ale nase touhy, vite? On tam ma opravdu to téma, tu slast. Co to je ta

slast? Uplné to nevime, ale v tom (proto se mi ten film docela libi), Ze ta slast je

vS8echno, zejo, strkat si do nosu kulicky.



Vy myslite Spiklence slasti?

Jo a jdu dal. Kazdy jedlik dojede na to, Ze uZ mu nechutna. Kazdy holkaf, brzy
velmi dobfe zjisti, ze to je celkem nuda. Salin ma takovou (ted jsem si nahodou na to
vzpomnél, Salina mam moc rad), ted nevim, v ¢em to je — Clovék, ktery nic jinyho
nedéla, nez lovi holky. A on mu fika: ,Co to, co to je?* a on mu fika: ,No, ja porad
doufam, ze budou mit mezi nohama néco jinyho.“ Nic, beznadéjné, Ze jo. A to je slast
a to n&jak v tom Svankmajerovi je. Ta slast mu nesplyva s velkou rozko$i. Slast je
jenom, Ze to musim délat, j4 nevim, musim si cpat do nosu kulicky, ale porad nic
celkem z toho, Ze jo. Porad jsou kulicky v nose a porfad mezi nohama je to samée.
Nakonec, i bychom mohli Fict, Ze je to takova vizudlni slast, ten Svankmaijer je do jisté
miry vizualni slast a k nicemu nevede. Je to chvili, ale kdyz uz skonci, tak uz nevim.

Ale jo, tak i to je dobre, Ze? Vizualni slast mozna. A to umi, Ze ano.

\



Rozhovor s lektorkou animované tvorby Terezou Peroutkovou

Ahoj Terko, ja jsem si t& vybrala, protoZe jsi studentka pedagogické fakulty,
studuje$ tam vytvarnou vychovu a jesté k tomu se zaméruje§ na animaci, co jsi mi
fekla, jsi ¢lenkou obCanského sdruzeni a poustéla jsem ti tfi kratké animované filmy
Jana Svankmajera a réda bych se té zeptala nejdfive na ty filmy. Jaké obsahy v tobé ty
filmy aktivovaly? Co jsi citila, kdyz jsi to vidéla? Jestli jsi tam tfeba vidéla néjaké prvky

symbolismu, nebo jak to na tebe celkem pusobilo, ty filmy?

Ja jsem vsSechny ty tfi filmy uz vidéla tedka podruhé, jen jeden jsem
si pamatovala podle nazvu, to byla ta Tma, svétlo, tma, tak to jsem si pamatovala,
protoze kdyZ jsem to vidéla poprvé pred lety, tak to ve mné zanechalo docela hluboky
zazitek, protoZze myslim, Zze jsem to nékomu mnohokrat vypravéla, protoze mi to pfislo
jako genialni scénaf, prosté stradné jednoduchy a pfitom vystizny pro tu dobu moji
puberty tfeba, tak ja jsem si v tomhle hledala néjaké paralely ¢lovéka, ktery je uzavieny
spiSe sam v sobé, nez Ze by to bylo s politickou paralelou. Tak mi to pfiSlo spiSe
takové psychologizujici. Ale co jsem si osvézila, byl ten film Et cetera, ktery jsem vCera
sledovala s Uplnym nadSenim, protoze mi to pfipada jako jeden z nejhez€ich kratasu
od néj, ktery znam, libilo se mi to hlavné tim, Ze to nebylo tak surové, ta animace, Ze to
nebyla ta pixelace toho masa a hliny, ale Ze to bylo na zakladé téch liter a téch
vystfihovanek a rlznych téch prekreslovanych stinl, tak to se mi libilo strasné, jako
vizualné. A taky jsem byla tedka nadSena po dlouhé dobé, co jsem to vidéla, Ze jsem
ocenila jak to dokazal mistrné stfihat, Ze vlastné pouziva uplné jednoducheé triky, které
ja uz tedka znam, ale dokaze to sestfihat tak neuvéfitelng, Ze to je magické. A zaroven
jsem si tam vzpomnéla, tam je jedna takova sekvence, jestli si ji pamatujes, jak je tam
ten pejsek a panicCek s biCem, tak to jsem si vzpomnéla na jednoho svého studenta asi
pfed rokem a pul, kdyz jsem pracovala v liduSce u pana profesora Dutka a tam byl také
strasné Sikovny chlapecek a udélal vlastné svoji upIlné prvni animaci, kreslenou, jak
venci pani psa a ten pes se postupné méni v tu pani, je to takova jako smycka a konci
to tim, ze se to zase preleje zpatky. No a ja jsem se ho tenkrat ptala, kde na to prosté
pfisel a on fikal: ,No Sel jsem parkem a vidél jsem takovou pani., ze to jakoby mél ze

zivota. Takze jakoby jsou tam k nalezeni takové prvky, které podle mé Clovék muze
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hledat prosté v Zivoté nebo sam v sobé.

To je viastné podobny motiv, jako jsi popisovala u toho Tma, svétlo, tma, Ze se
té ten film dotykal, kdyz ti bylo Sestnact, to také Slo od néjaké tvé zkuSenosti. A treti

film, Zvahlav?

To mé prekvapilo, protoze tenkrat, kdyz jsem to vidéla, tak mi to pfislo jako
jeden z téch méné nasilnych filmd co jsem od néj vidéla a tedka mi to pfislo, vlastné
docela az i mné odporny, trochu. Jak tam jakoby ty panenky prosté v tom Silenym
mlynku drti a vyvatuji hlavicky, tak to mi pfislo fakt, jesté jak se tam ta panenka krmi
polévkou z té jiné panenky, drsné. Jsou tam zase paralely, které ja jsem tehdy vibec
nevnimala tak silng, Ze mi to prosté pfislo naopak jako hezky, Ze prosté tam pouziva ty
staré koc€arky, panenky, stary nabytek. S odstupem &asu mi to pfidlo neuvéfitelné
morbidni. Tehdy na mé pusobilo silné, kdyz jsem vidéla Moznosti dialogu, nebo Tma,
svétlo, tma, tak mi to pfiSlo morbidni, Ze se tam jako deformuje lidske télo, tak néjak to
pro mé bylo trosku morbidni a ted’ s odstupem ¢asu mi tohle pfiSlo upIné v pohodég, ale
Zvahlav, prosté to byla fakt sila jako. A asi bych tfeba uvaZovala jinak, kdyz jsem
zacinala jako lektorka, tak jsem méla to vnimani té morbidity taky trochu posunuté,
takZe bych asi vybrala klidné Zvahlava jako na ukazku pro teenagery loutkového filmu

a filmového triku a ted’ bych s tim poc¢kala klidné az do dospélosti.

Ty jsi vlastné ted' i v jiné roli, nez jsi tenkrat byla, protoze ty mas ted’ palrocni

miminko, takZe myslis, Ze tfeba tim se to trochu zménilo, to tvé vnimani?

Urcité, no, mozna na meé pusobilo diky tomu silnéji to, Ze se tam vafily ty détské

hlavicky.

TakzZe ty jsi, pfedpokladam, ten Clovék, ktery by to vzhledem k témto tvym

nazortim, détem nepoustél? Nebo jak to mas?

My jsme docela tradi¢né& pouzivali Svankmajera pro star$i déti jako ukazkovy

material, jak se da pracovat s materidlem, kdyZ mame s nimi mozZnost pracovat na
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delSi dobu, tak jim poustime rizné filmy a délame s nimi na zacatku takové materialové
experimenty, aby si to vyzkousSely a tak. No a ted uZ tedy s tou zkuSenosti poustim
toho Svankmajera aZ od patnacti nebo od dvanacti vy$ a predtim se mi parkrat stalo,

ze jsem to pustila malym détem, jako tfeba osmiletym, to nebylo tplné dobré.

A pro¢ to nebylo dobré?

Ony z toho byly akorat rozpacité, ze jim to pfipadalo straSidelné, nebo uplné
nevzaly tu informaci, kterou jsem jim chtéla sdélovat. Ja jsem jim chtéla ukazat, jak se
da pracovat rizné s tim materidlem tfeba v plose, jak ma$ ty Moznosti dialogu, kde
mas ty dvé hlavy, tak tam je krasné ukazané, jak s hromadou harampadi se da zahrat
sloZity komplikovany pfibéh rozhovoru a ony z toho mély spiSe srandu a trochu strach
a trochu nerozumély tomu obsahu, Ze jo. V tom necetly ty véci, které ten film fika. Ony
vidély jen hromadu a rychly stfih, ktery je pro Svankmajera typicky. Tak jsem potom
postupné rozfadila ty filmy, které se daji poustét spiSe vétS§im détem, alespon teda
druhy stupen a takze z toho ty vétSi déti spiSe néco maji. TakZe na tyhlety etudy jsem

to poustéla.

Ty jsi mi je$té Fikala, Ze jsi méla problémy s rozhof¢enymi rodi€i, jak to bylo?

To se mi stala takova véc na zacatku, jak jsem s tim jes$té neméla moc
zkuSenosti, kdyz jsem jako byla schopna pustit i trochu hororovy film mensim détem,
no a méla jsem prave takovy détsky krouzek a poustéla jsem takovou skladbu ukazek
a uz ani nevim presné, kvali kterému filmu to bylo. Byl tam zastoupeny Svankmajer
a jeSté néjaky dalSi film, kde je rozlozeni obliCeje v prostoru a ja jsem na tom
ukazovala nékteré animatorské principy, které se prosté na tomhle ukazuji dobfe,
protoze to je pusobivé, jednoduché, da se to natoc€it v téch podminkach, které my tam
mame, Ze to neni nataceni ve studiu za pomoci néjakého slozitého filmového triku
a prosté se mi pak stalo, Ze mi pak pfiSla vynadat jedna takova maminka, ktera mi
fekla, Ze uc€im déti brutalité a Zze ta dcera jim vypravéla, na co jsme tam koukali, Ze
z toho nemohla spat a Ze jim chodila celou noc do postele a Zze se toho hrozné bala.

Takze to je jedno okénko, coz je muj preslap, Zze jsem si pak utfibila, Ze s nékterymi
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vécmi je lepSi pocCkat, Ze to nema tu hodnotu pro ty divaky.

Takze ty si tedy myslis, Ze ty filmy lidé vidét muzou, zakazovat by se nemély,

ale mélo by se zvazit v jakém véku na to treba déti koukaji?

Ja si myslim, ze jo, tedka zpétné. Pak zase malinké déti, které pfijdou na ten
nas$ animacni workshop, maji tendenci samy v tom pfibéhu pouzivat rizné vrazdy
a porcovani a macety a souboje a Zrani se navzajem a tak a my jim to nezakazujem,
uz jenom z toho prostého divodu, Ze to je jako jednoduchy a plsobivy zpusob, jak
zahrat ten pfibéh a jak si to vyzkousSet, protoze kdyz ony si vymodeluji tu figurku
a snazi se s ni zahrat tfeba rozhovor nebo néjaké pohnuti, nebo se s ni snazi
prebéhnout celou scénu, tak to byva dost komplikované, ale kdyz se proti sobé postavi
dva dinosaufi a ten jeden druhého sezZere, tak to je jasné pochopitelny scénaf, ktery
funguje a na to jsme také parkrat narazili, Zze se to tém rodi¢im hluboce nelibilo, ze
jejich déti nataceji takové filmy, ale ony si to téma vybiraji viceméné samy a my je jako
korigujem a hlavné si myslim, Ze v tom animovaném filmu je to jev, ktery se tam
objevuje dost €asto a upIné k nému bytostné patfi, ze ta moznost, Ze normalné by se
néco velmi sloZité rozdélovalo na malé kousky a skladalo, tak tady je jako jednoducha
a nasnadg, Ze vlastné i ten film, jak vznikal z karikaturnich okynek a Ze ten uplné prvni
film bylo morfovani lidského oblieje, to je svébytny nastroj, kterym muzeme tu realitu
takhle rizné modelovat a morfovat podle toho jak se to hodi a sdélovat tim né&jaky

nadramec. Vystihnout tim néco, co se neda vystihnout ani fotkou.

To je podle tebe teda to kouzlo animovaného filmu?

Ja myslim, Ze to k tomu rozhodné patfi, Ze to je jeden z jeho dulezitych pilifa.
Takze kdyz prosté pfijde dité a je nadSené, Ze jeho dinosaurus sezere jiného
dinosaura, tak ja mu nefeknu, Ze to je pfiliS brutalni scénar a Zze by se méli do sebe
spiS§ zamilovat, ale zkusim mu navrhnout, Ze by se mohli mezitim alespor uvést, nebo
bysme mohli vidét, jak Zijou, nebo se s nimi néjak seznamit, aby se to preci jen
prodlouzilo a aby tam nastala ta modelace toho pfib&hu a aby oni nad tim premysleli,

ze to neni jen o tom samotném utoku a o tom aktu. Jako rozhodné to tam nechavam,
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protoze mi pfijde, ze to funguje dobfe v téch kratkych filmech a vlastné ty maminky,
vlastné mi nevadi to jejich rozhof&eni, protoze si myslim, Ze nemaji v tomhletom upiné
pravdu. Ale v tom, jestli bych znovu pustila pravé Zvahlava malym détem ted, v téhle
pozici, asi Uplné ne, asi bych vybrala néjaky jiny film, ale tfeba prosté znova a znova
nemuzu narazit na nic lep$iho, nez Moznosti dialogu, které pouzivam pro starSi ro¢niky
na zaCatku, protoze to je prosté nenapodobitelné a vystizné pro tu variabilitu téch

materiall na jednoduchém scénafi.

Ted se té zeptam jesté, jaky ty més osobné vztah k Svankmajerovym filmiam
a jestli té inspiruji? Nemyslim ted’ pritom, zZe to davas a ukazuje$ studentum, ale jaky to

ma vliv na tebe?

Ja jsem svého Casu okolo téch Sestnacti a sedmnacti ho hrozné milovala,
protoZze mi pfiSel jako naprosto genialni filmaf a dodneska ho obdivuji, kdyz
si vzpomenu na tu vystavu, ktera probéhla v Domé u kamenného zvonu, tak jsem
z jeho vytvarnych praci a z téch kulis a z té variace byla uplné odrovnana, tfeba z téch
grafickych listd, kde mél namontovana ta zvifata, mné se to jako strasné libi, ale prosté
se mi to asi libilo o trochu vic, kdyZ mi bylo téch Sestnact, sedmnact, to jsem tomu
néjak vic rozuméla. Ted uz je to pro mé strasné zajimavé a dost tam obdivuji tfeba
praci kamery a jak dokaze za sebe sazet ty filmové triky a s tim rychlym stfihem tomu
dava takovou tu dynamicnost a takovou tu typickou surovost, ale uz jako ty obsahy mi

nejsou blizké jako tehdy. Bud jsem néco ztratila, nebo jsem néco nasla.

Ona jeho tvorba je takova détska..

No mozna docela jo, on vlastné pouziva ty hracky a vSechno.
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Rozhovor s psychologem Janem Machalou

Ahoj Honzo, ja o tobé vim, Ze jsi détsky psycholog a rada bych se té zeptala na
pér otazek, tykajicich se tvorby naseho ceského vytvarnika Jana Svankmajera. Ty
tvorbu tohoto umélce znas a vsechny filmy, které rozebiram ve své praci, jsi uz vidél,
tak by mé zajimaly tvé nazory. Co si myslis napfiklad o filmu Tma, svétlo, tma - citis
tam néjakou symboliku? A jaky ma podle tebe tento film efekt na divaka
z psychologického hlediska? A jesté bych se chtéla zeptat, jestli bys nam na tvod mohl

fict néco o zpusobu a metodach, kterymi filmy bude$ rozebirat.

Ahoj Daso. Kdyz se ptas na symboliku, tak se nabizi metoda hlubinné
psychologie, psychoanalyza a analyticka psychologie. VyuZil bych toho, protoZze se
tahle metoda hodi nejen do psychoterapie, ale i na rozbor jakychkoliv socialnich nebo
kulturnich fenoménd. Ono to ob&as pomulze rozkryt néjaky neuvédomovany obsahy
v tom fenoménu nebo ty prvky pospojovat trochu jinym zplsobem, nez se to na prvni
pohled jevi.

Tenhle zpUsob prace vlastné prevede jakykoliv fenomén do symbolické podoby,
to nam pomulze ten prvek vzit a zasadit do asocia¢ni sité a hrat si s nim. Jo,
psychoanalyza a analyticka (nebo taky jungianska) psychologie jsou odliSné sméry
v psychoterapii, ale pro potfeby analyzy kulturniho fenoménu jsou dost dobie
kombinovatelné - vychazi z velmi podobnych pfedpokladi a pro naSe potreby Ize
rozdily mezi nimi pfehlédnout. V ramci asociaci jde potom ty prvky rizné kombinovat,
otacet a davat do vSelijakych kontextd. Samoziejmé to nelze povazovat za exaktni
metodu, ale ty zavéry miazou bejt docela zajimavy a nékdy i vtipny.

Co se tyCe Tma, svétlo, tma, ja bych se odpichnul od zacatku celého filmu
a pak samotné scény, kde se dé&j odehrava. Film zacne vrznutim dvefi do tmy a pak
rozsvicenim svétla. Aktem zhasnuti potom cely film konc¢i, je to tedy, jako by jsme na
né&jaky moment osvétlili cosi, co je jinak ponofeno do hluboké tmy. Jako by jsme néjaky
nevédomy fenomén na chvili pfivedli do védomi. Nebo tfeba jen mohli spatfit néco, co
se odehrava mimo dosah pohledu a o€i. Scéna filmu je jednoducha. Je ji pokoj,
s dvéma dvefmi a oknem. O okoli scény nic nevime, je to takové bezbfehé temno,

které je ovSem ve své podstaté potentni a plné néjakych jev(, protoze z ného postupné
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pfichazeji do pokoje ruzné prvky. SlySime v pribéhu i hodné silné zvuky, které tfesou
celou mistnosti. To temno tedy mistnost pfesahuje a mozna i obsahuje. Ten pokoj by
mohl byt lGno, déloha - to mé napada jednak z hlediska toho, Ze pokoj nebo dum jako
takové Casto symbolizuji délohu a taky z hlediska procesu celého filmu. Ten pokoj je
takovou alchymickou barnkou, kde se postupné permutuji jednotlivé pfichozi substance.
A alchymicka nadoba také odkazuje k déloze.

Nakonec i z hlediska obsahového, byt se vSe nedéje dle predpist biologie, se
tam v tom pokoji postupné rodi celistvy ¢lovék. Do pokoje vstupuje ruka, aktivni Cinitel.
Pohybuje se, prohledava nebo spise prochmatava prostor. Prvni, co skoro hned udéla,
je, ze otevie druhé dvefe a tim da prostor dalSimu prvku, oim. Zacdina se odvijet
pfribéh integrace a propojovani, veskrze tvofivy akt, kterého jsme svédky celou dobu
filmu.

Je zajimave, Ze se toto déje pomérné naturalisticky, jsme postupné svédky
pfichodu casti téla vCetné mozku a genitalii, coz mize brnkat na rGzné strunky
tabuizace. V dnesni spole¢nosti uz to tak citlivé nevnimame, ale porfad v nas néco
z toho zlstava. V té dobé, bych Fekl, to vnimani mohlo byt jesté o néco silngjsi. Jako
velmi silné tam vnimam také zvuky, které dodavaji scénam filmu takovy animisticky,
primitivni charakter.

Na prvni pohled by mozna 3lo film vnimat jako trochu odpudivy. Co ovSem
vidim pod timhle v&§im, je jednoznaéné poselstvi o kreativnim procesu, ktery se déje.
Za povSimnuti stoji to, Ze vSechny prvky, které jsou v dané chvili na scéng,
spolupracuji nebo se dokonce snazi propojit do jednotného celku. Kdyz se potom
objevi smyslupIngj§i moznost uspofadani, tak se pFerovnaji (napfiklad oci jsou
pdvodné na prstech a potom se presunou do oénich dalk(). Rekl bych, Ze cely film je
poselstvim o autopoesis. Vnimam to jako duchovni a tajuplny akt ristu plodu, ktery

muze vyvrcholit zrozenim.

Moc dékuji za tvdj rozbor. A jaky ma podle tebe film efekt na divaka?

Efekt na divaka, no to nebude asi snadny, kazdy jsme jiny, ale dobfe, zkusim.
Mé ted napada, Ze role divdka je vlastné takova zvlastni, jakoby jsme byli pfizvani

k tomu shlédnout néco, co by jsme jinak nemohli vidét. Jsme svédky numinézniho aktu
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kreace, vidime alchymickou proménu, ktera se jinak déje v hlubinach. To s sebou nese
jednak urcitou naturalisticnost a animalnost déje, odkazujici k primitivnimu intuitivnimu
zpusobu fungovani, stara mysl, staré ¢asti védomi a nevédomi. Tyto Casti jsou v nas
a jsme jimi prostoupeni, nicméné v bézné situaci jsou pod velkou kontrolou. Vétsinou
vuci nim citime takovou smésici odporu, strachu a zaroven fascinace a vzruseni.

Takze bych fekl, ze efekt na divaka by mohl byt smésici téchhle pociti: odpor
a strach, fascinace a vzruSeni. Nékdy se k tomu pfidava i smich, ale ten muze vznikat
reaktivné jako snaha o adaptaci na ne upIné komfortni pocity. Na druhé strané mi ten
film osobné pfisel docela mily. Je pro mé legraéni a zaroven trochu strasidelny. Treba
situace, kde se objevuje jazyk, po vstupu do ust se cela hlava mohutné oblizne nebo
to, jak ruce vkladaji mozek do hlavy, bizarni propojeni "hlavorucce", to vSe mize
vyvolavat podivnou smésici zminénych pocitd.

Vlastné i ty samotné &asti téla zaZivaji momenty obav, strachu a nejistoty. Je to
zvlastni kombinace, protoZe tam celou dobu probiha spoluprace a pfitom jsou tam
chvile, pfed vstupem dal8i ¢asti téla na scénu, kdy se objevuje nejistota a napéti. Je to
dost mozna soucdast dramatizace, ale ten efekt na divaka to urcité mit bude. Jsme

napjati, jak to bude dal a co se bude dit.

Dobre, takZe podle tebe film v divacich vyvolava odpor, strach, fascinaci
a vzruseni. Tyhle pocity jsou celkem nepfijemné, aviak dilo Jana Svankmajera ma
v dnedni dobé velké mnozstvi fanouskd. Cim si mysli§, Ze to je? Mozna, Ze ta

zvédavost divaku je v tomto pripadé klicova? Co myslis?

Urcité. Ja zvédavost a takovyhle napinani vnimam i jako dulezity prvek vSech
narativnich forem. To bych nepfisuzoval jen Svankmajerovi. U ného osobné (kdyZ se
teda odklonim ted na chvili od analytické metody) vnimam jako hodnotnou praci
s rdznymi bizarnimi obsahy, no a hlavné tu jeho kombinatoriku. Zpét k pocitim, na
které jsi se ptala. Ja bych spiS fekl, ze jsou to pocity ambivalentni, coz je néco, co je
soucCast dynamiky nasi psychiky. Popravdé, takovy ty jednoznacny lovestory nebo
horory od zaCatku do konce jsou ve své podstaté hrozné placaty. Ale pravé o ¢em je
Zivot, vzdyt nezijeme jednoznacnou love story nebo horor od narozeni az po smrt

(alespon vétSina z nas). Nas zivot je smésici radosti a smutku, vzruSeni a strachu.

XV



Jsme tfeba na jednu stranu pfitahovani k osobé druhého pohlavi, libi se nam, vzrusuje
nas a na druhé strané miZeme mit rizné obavy, nejistotu. Rekl bych, Ze pravé tim, ze
je to viceCetna smésice protichidnych pocitli, z toho vznika vskutku plasticky efekt,
ktery je velmi podobny zité zkuSenosti. A co si budeme povidat, ten film je silny, i kdyz

tfeba nejsme s to fict Uplné jasné proc.

TakZe kdyzZ to shrnu, dalo by se frict, Ze autor dokaze urcitou tematiku vyjadrit

plasticky a zivé a diky tomu je to divakum blizké a dotyka se jich to?

Plasticky a zivé, to jsi fekla hezky. Ja bych se zastavil jesté u té blizkosti, tim si
pravé nejsem uplné jisty, respektive bych to vnimal trochu komplikovanéji. To, co se
v tom filmu déje, pokud zlGstaneme u "hypotézy", ze sledujeme prenatalni déj v Iiné, je
néco, co vsichni velmi dobfe zname, takZe ano, z tohoto pohledu je nam to blizké,
vSem. Na druhou stranu je to prozitek, ke kterému nemame pfimy pamétovy pristup
jako tfeba ke vzpominkam na svoji posledni oslavu narozenin. Je to néco, co mnohem
vic citime, neZ si pamatujeme (pokud tedy pfipustime, Ze si takové véci pamatujeme,
protoze v dnesni dobé jsou stale lidé, ktefi tvrdi, Ze si néco takového nemuzeme
pamatovat), je to néco ulozeného hluboko v nevédomi. TakZe je nam to blizké, ale
zaroven jsme od toho oddéleni jakousi bariérou, kterou nejde jen tak preklenout na
lusknuti prstu. A to co se v tom filmu dost mozna déje je pravé prekraCovani této
bariéry, i proto se nas to muze tak dotykat.

A soucasti tohoto zazitku jsou jak velmi pfijemné pocity harmonie, tak agresivni
impulsy. Nakonec film kon¢i tim, Ze mistnost je totalné preplnéna, ten Clovék je moc
velky na to, aby tu mistnost obyval, podobné jako dité doroste v bfiSku a pak uz je mu
maminc¢in domecek maly. Dost mozna si dokazu predstavit, ze film konéi pfesné
v momenté, kdy by mohl zacit akt zrozeni, ktery uz z naSeho bézného pohledu vidime.

Divak je vlastné v roli néCeho "naruby", vidi tu ¢ast, ktera je normalné skryta.
Normalné jsme pfitomni kopulaci, ale nevidime vstup spermie do Iina (a timto zacina
film, ruku Ize chapat takto falicky), pak sledujeme cely perinataini déj a pak v momenté
uzrani plodu film konci a to je pfesné moment, kdy zase mizeme dalSi navazujici dgj
(porod) sledovat z naseho pohledu. Jako divak se vlastné citim poctény, Zze mné autor

filmu umoznil a zprostfedkoval pohled do zakulisi, do strojovny vesmiru.
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Mimochodem to téma "piekraCovani bariéry" je tam taky patrné. Pfi vtahovani
hlavy do pokoje je tfeba provést urlity zapas, neni to samozfejmé a jednoznacné a je
tfeba pfekonat uréity odpor. To jsou v8echno symbolické prvky, které na nas mocné
pusobi a pulsobi tim mocnéji, Ze si nemusime uvédomovat jejich hloubku

a univerzalnost.

Rozebrali jsme si tedy film tma, svétlo, tma, u néhoz jsme zduaraznili prvky
plastignosti, vzruseni i nejistoty. Jakym zptisobem bys tedy rozebral film Zvahlav,

SatiCky Slaméného Huberta, ktery je podle mého nazoru mnohem vice chaoticky

Dobfe, pojdme na Zvahlava. Nechdm stranou pojeti chaoti¢nosti, slozitost
vnimam v pocétu scén a obsazenych prvk(. Vezméme tedy nékteré stézejni
a kouknéme se na né. Mame SatiCky se slaménym kloboukem, ale bez téla, dale
mame labyrint, kterym se snazime postupné projit na vice pokusl nez se nam to
podafi. A kliCovy prvek, ktery vnimam jako zaklad celého filmu a tim je agrese. Ten film
je prodchnuty agresi, kterd je jesté zesilena tim, Ze je zasazena do kulis détského
svéta, panenky, domecek pro né a dalsi hraCky vytvari opét dojem jisté ambivalence,
nebo moZna ne? Zvahlav, co je jen SatiCkami, muzeme vnimat tfeba tak, Ze se jedna
o chovani nebo vné&jsi znaky bez vnitfnich komponent osobnosti, jakoby Svankmajer
naznacoval, Ze bude ukazovat "jen" vnéjSi projevy. Film je slozen jako sada scén, v niz
v kazdé se odehrava néjaky projev agrese nebo je v ni néjaka podoba agrese. Kdyz uz
je ta agrese adekvatni ve smyslu hraCek, scéna s vojacky, tak jsou potom vojacci
anihilovani panenkou, ¢imz se cely dojem mulze jesté zesilit. Kdyz bych mél tak od
boku stfelit, tak bych fekl, i vzhledem k zavéreCné scéné, kdy se objevuji Saty
dospélého Clovéka, Ze se jedna o uceni se, jak seberegulovat v pfipadé agresivnich
sklond. Dité se uci hrou, postupné zkou$i stylem pokus omyl, az se nauci. A tak vidime
mlynek na panenky, panenky kanibaly, spoustu vojacku, sebevrazedny niz, ale
pokazdé se néco pokazi a pfijde smuala v podobé& &erného kocoura. Nesmime
zapominat ani na auditivni slozku filmu, ktera tomu celému dodava jakoby bezstarostny
raz, mozna trochu infantilismu a tim posiluje "détsky" prvek celého filmu. Jako kdyz

nevinné a nevédomé détatko objevuje svlj potencial v podobé agresivnich impulzu
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a jejich vyjadfovani ve svéte skrze niceni, rozbijeni, rozmackavani atd.

Dékuji za postiehy. A myslis si, Ze tento film neni Skodlivy pro déti? Respektive
kdyby se poustél na vystavé, neni tu néjaka moznost, Ze tato morbidita a agrese muze
mit negativni viliv na divaky? DFiv byl snimek pravé dokonce cenzurovany, ale dnesni

Jak uz jsme se bavili u prvniho filmu. Co mysli§?

Ha, tak to je otazka vskutku na télo, zvlast vzhledem k moji profesi, ale dobfe
jsi mi nahrala. V dobé, kdy rodiCe Casto prichazi s tim, Ze jejich déti hraji dlouhé hodiny
3D stfileCky plné krve a rozsekanych tél a stahuji pfes internet pornografii i ve svych
tfeba deseti letech, je to opravdu jina situace. Rekl bych, Ze tohle neni néco, co jde
obecné Fici, to by si asi mél rozhodnout kazdy rodi€¢. Pokud Ize viibec v dnesni dobé
tyhle véci mit né&jak pod kontrolou.

Je to ambivalentni téma. Na jednu stranu mame agresi a destruktivitu vSichni
v sobé, je to soudast nas a dfive nebo pozdéji se aktivuje a musi dojit integrace
v osobnosti €lovéka, jinak to mize vést k ne pfili§ harmonickému vyvoji osobnosti.
Otazka podnécovani agrese a destruktivity vnéj§imi stimuly jako jsou filmy nebo hry je
diskutabilni a dosud nevyiedena otazka.

Opét se nam tam objevuje téma nakouknuti do zakulisi, at’ jiz v podobé skladacky
z kostek nebo v podobé labyrintu, kdy, jak se na magicky svét patfi, mame vice pokus(
a postupné se odviji déj, aby se vratil do poatecniho bodu a zase se odvijel zpatky.

Ve filmu tedy kromé& ambivalence vidime taky velky kus magického mysleni.

Jasné, s tim souhlasim, v dnesni dobé je opravdu tézké mit v tomhle sméru dité

pod kontrolou. A jak ty osobné film vnimas?

Tvoje otazka odkazuje pravé k tomu paradoxu ambivalence. Na jednu stranu
jsou tam jasné symboly destrukce — panenka, z niz vylezou jini tvorove, kanibalismus,
jablka prozrana Cervy, tézko bychom hledali siln&jSi symboly, které mohou vzbuzovat
odpor, brnkat na tabuizované stranky osobnosti a pfitom v mnoha situacich se mlze

divak tfeba pousmat a vzpomenout si na svoje vlastni zazitky se zni€enou panenkou,
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smetenym stolem plnym vojackl atd. Vnimam tam extrapolaci, ale né€eho co mame

vSichni v sobé.

Posledni film, ktery jsi nerozebral, je snimek Et cetera, ktery je dost odliSny od
predchozich. Co pusobeni tohoto filmu, co si zde myslis o symbolice a znacich a co

v lidech evokuje?

Je to fakt odliSny film. Hodné malo prvkd, minimalistické scény. Pro tenhle film
pro mé bylo vic, nez pro ty pfedchozi, potfeba pouzit pocit, ktery z toho mam a véfit
mu. Jako hlavni prvek ve filmu je princip opakovani, pravdépodobné ve smycce,
mozna v nekoneéné smylce. Mame tu tedy princip opakovani a s tim spojenou
moznost nekonecnosti. Ve scénach se objevuje naznak progresu, zlepdeni a posunu,
ten je ale soucasti to€eni se v kruhu. Ten film ve mné vyvolava takovy pocit zoufalstvi
nebo beznadéje. Ono to nikam nevede. Ve vSech Zivych systémech je zahrnuty princip
opakovani spole¢né s principem neopakovatelnosti a inovace, nic se nedéje pfesné
stejné, nikdy nevstoupime, slovy Herakleita, do stejné feky. Tenhle film ukazuje jednu
stranu mince, ale neukaze druhou a tim nas odfezava od Pantha Rhei. V&fim, Ze
nékoho toto opakovani maze naplnit jistotou z jasné struktury, nékoho naopak muze
takova smycka vydésit.

V prvnich dvou scénach je naznak posunu, tréninku, vylepSovani, ale zahy
zjistujeme, Ze se to vSechno déje dokola, jako bychom pfisli v néjaky moment
doprostifed vé¢nosti a sledovali ji. Vé&nost vnimam taky ambivalentné. Jinak mame ftfi
Casti. Let, Clovéka se zvifetem jak si méni role a potom ¢lovéka a dim. Kdyz vezmu
tfeba to posledni: ¢lovék vytvorfi svij dim zvenku, ale potom do n&j nemuze vstoupit,
at se snazi sebevic. Nebo jej vytvofi zevnitf a potom z n& nemlze ven, je v ném
uvéznén. A tak pofad dokola. Jakoby to naznacCovalo néjakou nepfekonatelnou bariéru.
Bud' je to tak nebo onak, ale nikdy ne oboje zaroven, jakoby nemohlo dojit k integraci

protipdlu.
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