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Anotace

Bakalaiska prace se zabyva hudebnim repertoarem divadla Semafor v Sedesatych
letech. Pfedmé&tem pro praci se stal jeden z tviircd, Jifi Slitr v obdobi 1959 az 1969. Prace
je chronologicky délena do dvou kapitol. Prvni ¢ast se zabyva histografickymi fakty, kde
je popsana doba Sedesatych let, vznik divadel malych forem a samostatny vznik a vyvoj
divadla Semafor. Zivotopisné jsou dale popsani hlavni protagonisté, Jiti Slitr a Jifi Suchy,
a jejich spolecna pisiiova tvorba. V druhé ¢asti prace jsou popsany vlivy na jeho hudebni
tvorbu, kde se nechal inspirovat a jaky pouZzival hudebni rukopis. Pomoci analyz jsou
rozebrany jednotlivé stylové zanry, které pfispivaji k hypotéze o Slitrové hudebni

flexibilité a rozmanitosti.
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The bachelor’s thesis deals with The Semafor theatre musical repertoire in 1960s,
focusing on one of the founders, Jifi Slitr, and his work in the period between 1959 and
1969. The thesis has been divided into two chapters, reflecting the chronology of the era.
The first part includes historical facts illuminating the period of 1960s, the establishment
of small forms theatres and the foundation and development of The Semafor theatre. The
careers of both principal performers of the theatre, Jiti Slitr and Jifi Suchy, are described,
including their song-writing collaboration. The second part of the thesis examines what
aspects influenced Slitr’s music, the sources of his inspiration and his musical style. The
individual style genres were analysed, supporting the hypothesis about Slitr’s musical

flexibility and diversity.
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UVOD A CiL PRACE

S kulturnimi a politickymi zmé&nami druhé poloviny dvacatého stoleti dochazelo
k postupnému rozSifovani hudebnich fenoménli zahrani¢ni tvorby do tehdejSiho
Ceskoslovenska. Za¢atek Sedesatych let vnesl mnoho stylové — zanrovych druhd, které se
dostaly v blizké dobé& do podvédomi mladé generaci. Nejenom nové vznikla média, jako
rozhlasové a televizni vysilani, ale pfedev§im vznik divadel malych forem, které méli
velky vliv na Sifeni hudebnich tendenci.

Divadlo Semafor, jako fenomén ¢eského hudebniho divadla, zaznamenalo sviyj
nejvetsi uspéch v 60.letech minulého stoleti. Bylo to divadlo, které se svym postupnym
oteviranim, dokazalo pfizptisobit nabidce divakil, a pfinaselo jim novy hudebni obzor
svétového charakteru.

Cilem mé bakalarské prace, je potvrdit hudebni rozmanitost a flexibilitu Jifiho
Slitra v divadle Semafor v Sedesatych letech. Prace je rozdélena na dvé hlavni kapitoly,
na teoretickou a praktickou ¢ast. Prvni kapitola je vénovana pfedevsim historické casti.
Popisuje situaci 60.let, ktera je dulezita pro pochopeni celé této jedné éry, ale jelikoz to
neni stézejnim tématem, pouze d¢j Sedesatych let nastinuji. Déle se vénuji historickému
kontextu divadel malych forem, které popisuji vznik a vyvoj tohoto typu divadla. Poté to
kapitole ptichazi na fadu divadlo Semafor. Rozebiram zde jeho historii, jak vzniklo, ¢im
si za svou éru proslo, kam smétfovalo, a nakonec kam se dostalo. Popisuji Zivotopisné dva
hlavni protagonisty Jiftho Suchého a Jitiho Slitra, na kterého se zaméfuji hlavng
z hudebni stranky. K zavéru prvni ¢asti popisuji spole¢nou tvorbu obou zminovanych,
kde rozebiram piedevsim jejich vzajemnou propojenost a nasledné jejich vlivy na okolni
divadla.

V druhé &asti préace, kterd je stéZejni, se zaméfuji na Slitriiv hudebni rukopis. Kde
a kym se nechal inspirovat, jakou hudebni strukturu pouzival, a co bylo pro jeho tvorbu
typické. Tato kapitola slouZi k upfesnéni a potvrzeni jeho originalniho pfistupu k hudebni
tvorbé. Nasleduje celkova stylova klasifikace dila, kde popisuji ve zkratce vSechny jeho
pociny pro divadlo Semafor v Sedesatych letech minulého stoleti. Pfichazi na tadu
analyticka c¢ast, kterd slouzi pro pochopeni autvrzeni jeho flexibility a originality.
Zamgéfila jsem se, na devét hudebnich styld, které jsou dle mého nazoru pro jeho tvorbu

zasadni a vzniklo z nich nejvice hiti — blues, boogie — woogie, gospel, rock’n’roll, slow



rock, muzikal, Sanson, kabaretni kuplet a kraméftska pisen. Chronologicky jsou jednotlivé
analyzy sefazeny dle vlivu na Jifiho Slitra, od afroamerického folkléru po divadelni
formy. Analyzy jsou doplnény jednotlivymi utrzky partitur, na kterych ptesné popisuji
harmonii, melodii a celkovou toniku s modulacemi, které Slitr pouZival.

Ptilohy k této bakalatské praci, slouzi k doplnéni a vétsi prehlednosti dila Jifiho
Slitra. K doplnéni pispivaji partitury vSech pisni zmifiovanych v této praci spole¢né
s textovou pfilohou, kterd byla téz velmi dilezitd pro jeho tvorbu. K obhdjeni jeho
flexibility a originality, je k této praci pfiloZzen rozhovor s Jifim Suchym, ktery podava
jasné reakce, o autorovi, ktery dle jeho slov mu zménil Zivot.

Metodologicky pouzivdm histograficky ahudebné analyticky pfistup,
a u praktické ¢asti prace, metodu komparativni.

U prvni kapitoly, jsem cerpala pievazné zencyklopedii a histografickych
publikaci. Pro pfesnost informaci mi dale slouzil web divadla semafor: semafor.wdr.cz.
Analytickou ¢ast jsem zpracovavala podle hudebnich partitur a audio nahravek, které

jsem méla diky divadelnimu ustavu k dispozici.



TEORETICKA CAST

1 OBECNY SPOLECENSKY A KULTURNI KONTEXT
SEDESATYCH LET

Od poloviny 50. let byla vétSina moderni popularni hudby, zejména v Americe
a zépadni Evropé, ovlivnéna rokenrolem. Staty sovétského bloku zaostavaly, a mély
vyvojové zpozdéni celé jedné éry. Uctivané byly prevazné velké tanecni orchestry se
zpivajicimi a instrumentélnimi sélisty. Hlavnimi hvézdami v rozhlasovych, televiznich
a jinych ceskoslovenskych orchestrech byli pfedev§im Yvetta Simonové nebo Milan
Chladil. Jejich vystup byl zalozen na bezkonkurencni profesionalité, stylové shodé
s tradi¢nim posluchac¢skym vkusem. Tim si umé¢lci zajistili vysadni uplatnéni na deskéch,
koncertech a dfive i médnich estradéch ¢i stadionech.

Idedl spocival vrovnosti hlasu, Skoleny opernimi pedagogy, ktery byl
ptizptisobeny mikrofonnim moznostem. Nebylo zvykem, aby umélec sundal ze stojanu
mikrofon, vzal ho do ruky a udélal pii zpévu par rytmickych krokid. Byl to zplsob
uméleckého temperamentu, ktery si dovolili pouze progresivnéjsi jazzove ladéni zpévaci,
jako Vlasta Prichové nebo Karel Hala. Ostatni umélci, se vzdy striktné drzeli melodie
arytmu. Kazda pisent méla svého skladatele, textafe, aranzéra, zpévaka a doprovodny
orchestr. Ziidkakdy si autor svou hudbu i aranzoval.

Tane¢ni hudba v dobé komunistické, méla ptezdivku ,,zdbavna*“ hudba,
a ideologové minulého rezimu vzdy zdiraziovali jeji ,,rekreativni* ulohu. V podezieni
jim bylo kazdé veseli i smutek, jelikoz oboji vybocovalo z uniformniho optimismu a bylo
povazovano za projev méstactvi a dekadence. Za téchto podminek k ndm rokenrol, ktery
se zahy stal velmi populdrnim Zanrem v cizich zemich, dostdval zadnimi dvefmi.

Divadla malych forem, Semafor, Na Zabradli, Rokoko a jind, potfebovala pro
svoji tvorbu volnéjsi podminky, jelikoz predstaveni byla koncipovand jako improvizace
na hranici happeningu. Mladi autofi se vymykali hlavnimu proudu populdrni hudby.
Vraceli se kzivé dixielandové hie nebo navazovali na polozapomenuté tradice
predvalecného literarniho Sansonu, ktery byl typicky ptedev§im pro zpivajici herecky
Hanu Hegerovou a Ljubu Hermanovou. Snazili se pfejimat irokenrolovou hudbu,

a divadla zacala pfijimat doprovodné skupiny, které byly schopné tyto pisné zahrat.

10



Velkou roli méla i tane¢ni moda twistu, kdy potadatelé plest si krom béznych
taneCnich orchestrti objednévali i kytarové, tedy rockové kapely. Samotny nazev rokenrol
dostal od komunistickych ideologii nalepku amerického imperialistického importu. Prvni
¢esti rocketi vymysleli kryci nazev, ktery byl pro ob¢ strany pfijatelny, big beat.

Mimo jiné se prvky rokové hudby, objevovaly v nahravkach a misily se
swingovou hudbou. Jifi Suchy, Waldemar Matuska nebo Karel Gott, takovy Uspéch
jako Pavel Sedlacek, Pavel Bobek nebo Yvonne Prenosilova. Zpivali vétSinou
v anglickém jazyce, coz se nelibilo dohliZejicim orgdntim.

Ceska troveti textli zacala stoupat pravé diky Jitimu Suchému a divadlu Semafor,
kdy pozd¢ji navazovali i dalsi divadla malych forem. J. Suchy zrusil konvence a jako
autor textil, se stal zarovefi interpretem. Spoluautorem mu byl Jiii Slitr, ktery dokézal
vytvofit originalni, hudebn€ naro¢ny typ zpivajiciho komika.

Vyvojovy prelom nastal v prvnich roénicich Zlatého slavika, postupné st¥idani
swingové hudby s nddechem rocku, se pln€ vefejnosti oteviel v letech 1962 a 1963.

Dokladem toho, Ze novi zpévaci méli lep$i podminky, nez zacinajici garnitura
divadla Semafor je fakt, Ze interpreti nevyristali v tanecnich orchestrech, ale v malych
divadlech. Divadlo Rokoko, které v této dob¢ bylo vice stabilnéjsi nez zminény Semafor,
ziskal nové cleny z plzenské Alfy, Martu KubiSovou a Vaclava Neckafe. Helena
Vondrackova diky soutézi Hleddme mladé talenty, dostala v Rokoku angazma téz. Diky
propojeni s rozhlasem a televizi skrze dirigenta Josefa Vobrubu a dramaturga Jaromira
Vastu, Rokoko prosadilo své pévecké hvézdy okamzité.

O moznost prosadit se, nezahaleli ani nadéjni amatéfi. Rozhlasovy pofad Dvanéct
na houpacce, ktery byl vysilan od prosince roku 1964 do biezna roku 1969, kdy
posluchaci mohli hlasovat pro svého oblibeného interpreta. Diky potfadu se pfes noc stal
hvézdou rocker Pavel Novak nebo folkova dvojice Palecek & Janik, kdy zacala éra
prvnich pisnickait. Karel Kryl, pfedtim nez odesel do exilu, zavrsil tuto éru. Mimo jiné
jeho prvni album vystihlo totalitni systém a naladu po okupaci v roce 1968. Ovlivnén
hvézdami anglosaského folku, jako byl Bob Dyllan nebo Donovan, méli velky vliv na
tvorbu Vladimira Merty, ktery své prvni album natocCil v Pafizi a pfes dvacet let se

v Ceskoslovensku nedalo sehnat.
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Pii kratkém zvednuti Zzelezné opony mezi Vychodem a Zipadem se zacaly
objevovat ohlasy na americké country, a jeji prvni ¢eské pociny s nadechem trampské
tradice s pifesahem do svétového popfolku typu New Christy Minstrels, pfispély
k zékladim prazské kapely Rangers.

V Sedesatych letech, se vyznamné méni i nahravaci primysl. V roce 1964 byla
naposledy vyrobena ,,rozbitnd* deska. Zavedly se singly, které propagovaly jednu pisen,
jako potenciondlni hit, a dle niz se na Zapadé¢ sestavovaly hitparady. Do doby Beatles
byly alba slozend pouze z jednoho hitu a dale ptidruzenych pisni. Vyznamnym projektem
byla jazzové opera Dobfe placena prace, autorti Suchy — Slitr.

Diky ceské kulturni politické situaci se z takzvanych mensinovych Zanrd, jako byly
divadelni pisn¢ a bigbit, staly do konce 60.let hlavni neboli stfedni proudy populdrni
hudby. Zatim do soucasnosti nikdo nedosdhl tak velké pestrosti a rozmanitosti, coz

neplati o tehdejsich protagonistech, jako byl Karel Gott nebo Eva Pilarova. !

"' CERNY, Jiti. Zlaty fond ceské populdrni hudby, Albové vyvojové milniky 1960-2000 [online]. [cit. 2019-
09-11]. Dostupné z: https://www.czechmusic.net/charts/zlatyfont.htm
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2 DIVADLA MALYCH FOREM

Mal¢ divadlo nebo divadla malych forem jako pojmy, se zacaly pouzivat
v padesatych letech dvacatého stoleti v Ceskoslovensku. Pfidavné jméno maly nema
znazornovat pouze pocet ¢lenii souboru ¢i publika, ale nybrz tzv. malé divadelni formy.
Malé formy oznaCovali mluvené slovo, pantomimu, hudbu, tanec a poezii. Dle
Lazorcakové, ktera obecné téma malych forem shrnuje ve své praci: ,,Malé divadelni
sceny jsou obvykle dynamizujicim elementem, ktery vypovida o napéti mezi oficialné

uznavanou tvorbou s overenymi a stabilizovanymi konvencemi a mezi hleddanim

vvvvvv

zachyceni atmosféry doby... “?

Meznikem je mezivalecné obdobi, kdy vzniklo Divadlo satiry, Divadlo Dada ¢i
Osvobozené divadlo, které bylo pro divadlo Semafor velkou inspiraci. Pokud ptijdeme
dale do historie, dostavame se do pocatki dvacatého stoleti, kdy vznikl prazsky kabaretni
soubor Cervena sedma, pod taktovkou Jiftho Cerveného. V obdobi prvni svétové valky
vznikl 1 prazsky kabaret Rokoko.

Mala divadla v padesatych letech jsou iniciovana pfevazné studenty a jejich reakci
na politické déni. Pomoci hudebnich prostfedkti navazali kontakt s mladou generaci
predstavoval [...] vznik malych divadelnich scén moznost zastupného vyjadrovani
viastnich, dosud utlumovanych nazori a stanovisek. V propojeni déjové, namnoze ostatné
znacné volné osnovy se zpivajicimi herci tak do verejnosti vstupovaly aktualni, prekvapive
poetické a pri tom generacné Siroce sdelné pisnové texty, které podklada moderni
a neméné sdélna hudba. *®

Pfipojeni Sansonli a novych popularnich pisni k piivodni jevistni satife, dalo vznik
vice profesionalnéj$im skupinam. Zacaly vznikat nejriiznéj$i jevistni pdsma a vétsi celky
— kabaretni komedie a muzikaly. Mal4 divadla vznikla hlavné z,,dobové nutnosti®.

Zpisob formulace mysSlenky anasledné sd€leni SirSi vefejnosti, bylo hlavni

vvvvvv

2 LAZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. 1. vyd. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého,
1996, s. 13. ISBN 80-7067-657-4.
3 Tamtéz.
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byl kladen ptevdzné na svobodu mysleni a vysloveni vlastniho ndzoru. Z pocate¢ni malé
skupiny pfiznivct se za kratkou dobu staly davy.

Diky této oblibenosti se myslenky tvlrct rychle Sifily mezi divaky, které je
pfijimali za vlastni. Typicka pro malé divadla je pfedevSim bezprostiedni kontakt divaka
s vystupujicim. Publikum bylo pfimo inepfimo zapojeno do daného programu.
Odstranila se tak pomyslna bariéra mezi jevistém a hlediStém, projev vystupujiciho mohl
byt tim padem i neherecky. V uzké souvislosti zlstava i fakt, ze se jednalo o autorské
divadlo — herec byl souc¢asné¢ autorem hry.

Divadla malych forem v Sedesatych letech, se stala jednim zvyznamnych
zprostiedkovatelli dobovych trend hudby. Jindfich Brabec ve svém ¢lanku to pfesné
vystihuje: ,, Na jevisté malych divadel vtrhla generace. Nestejnoroda, znacné vekove
rozvrstvend, ale nadsena. Behem nékolika let absorbovala celou Fadu impulsii a modnich
vin, které k nam Zivelné pronikaly ze zahranici. V podivuhodné smésici se proplétala
satira a poezie s rock’n’rollem a modernim jazzem, modnim  charlestonem
a revivalistickym hnutim, twistem a beatem, pokusy o absurdni divadlo s kabaretem
a muzikalem. Obliba malych jevistnich i hudebnich forem, jejich pristupnosti sdélitelnost

prildkaly tisice nadSenych amatérii do nejriznéjsich typii souborii. “

2.1 Jednotlivé instituce

Vliv na vznik divadel malych forem spolecné s typy textl (dramatické skece,
scénky a vystupy, pisiové texty, ¢teni povidek a dalSich drobnych literarnich Utvart)
méla bezpochyby tradice kabaretu, revualnich a satirickych scén, spojovana béhem
padesatych let. Délo se tak i v dobé€, kdy tyto formy tézko nachazely své jevisté, hlavné
s odkazem Osvobozeného divadla. Tradici tohoto typu pfipominaly divadelni aktivity
Jana Wericha, udrzovali ji vSak 1 autofi, reziséfi a herci zruSeného Divadla satiry, jako
naptiklad Oldfich Lipsky nebo Miroslav Hornicek. Do jisté miry sem fadime i divadelni
scénu v palaci U Novaki, byvalé ptisobisté¢ Voskovce a Wericha. Plsobila zde 1 Prazska
estrdda, a vroce 1957 bylo divadlo Janem Werichem, tehdejSim feditelem,

pfejmenovano na Divadlo ABC. Uvadéli se zde i starSi hry V+W.

4 BRABEC, Jindtich: Beatovd injekce v produkci TOCRu. In: Tanecni hudba a jazz 1968-1969, s. 147
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Piedstupném divadel malych forem je mozné povazovat také masivni rozvinuti
komer¢ni kultury zédbavnych estrad, mimo jiné i proto, ze v nich jako konferenciéti
a herci plsobili mnozi z protagonistli pozdéjsiho hnuti divadel malych forem (Miroslav
Horni¢ek, Darek Vostiel, Vaclav Sasek, Lubomir Cernik a dalsi). Jejich konjunktura
zaCala v relativné politickém uvolnéni na pielomu let 1953-54 atrvala do konce
padesatych let. Samostatné estrady poskytovaly nendro¢nou zabavu. Autofi
a dramaturgové se radi vraceli ke kabaretnimu repertoaru prvni republiky, doklada to,
mimo jiné, fada nazvi her (Jak se Praha bavivala, Co byl kabaret Cervend sedma, Stard
Praha si zpiva, Posledni drozkar z Male Strany). Hry mély premiéry mezi lety 1953-54,
pod taktovkou V. Moraveckého, F. Posnera a F. Hanzlika. Jednalo se zejména
o improvizované¢ zkompilovand padsma monologl,, scének, hudebnich a artistickych
vystupti, kde jadro tvofily zejména ,,vypijcky* z humoristické literatury, které byly
doplnéné o vtipy a aktudlni narazky. Prosazoval se zde humor Jaroslava Haska, Karla
Capka, Jaroslava Zacka nebo Karla Polacka.

Jestlize se dané estrady obracely k tehdejsi dob€, dominovala v nich, kromé
nezavazného jazykového a situaéniho humoru, také satira, kterd vyhovovala touze
publika po kritictéjSim pohledu na spolecnost. Projevovala se zde ptedevSim tzv.
komunalni satira s plejadou vysmivanych postav (byrokrat, konjunkturalista apod.),
zamé&fenou nikoli na systém, ale na kritiku drobnych nedostatkti vS§edniho dne. Oblibené
byly estrady Pavla HanuSe NesSel tudy, mlady cloveék? nebo SaSi Lichého Situace
k zblazneni.

Touha po vzniku nového typu divadelnich soubori a instituci, kterym by neslo
pouze o zdbavu, a ptitom by se liSily od tradi¢nich divadel vazanych na drama, iniciovalo
na pocatku druhé poloviny padesatych let velkou diskusi o jejich potiebé&. Inspiraci se
tehdy staly kontakty ceskych a polskych kabaretnich umélct. Impulzem pro ¢eskou
satirickou scénu bylo vystoupeni varSavského Divadla satiriki Syrena a hostovanim
kabaretu Wagabunda. Inspiraci téZ bylo vystoupeni leningradského Statniho divadla
miniatur Arkadije Rajkina.

Jako prvni uskupeni tohoto typu vznikl Akord club. Pouziva se rizné nazvoslovi
tohoto uskupenti, ja se fidim dle terminologie Josefa Kotka. V roce 1958 obnovil svou
¢innost téz prazsky kabaret Rokoko. Posléze zacala vznikat divadla jako divadlo Na

zabradli, Paravan, Semafor a Apollo, kterd odstartovala GispéSnou éru tohoto typu divadel.
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Vznik prvnich malych divadel v nasem mésté mél vliv i na nasledujici zrod podobnych
instituci po celé republice.’ V dalsich fadcich se blize vénuji kabaretu Rokoko, a dale
Reduté, kterou zacalo veskeré déni v oblasti malych jeviStnich forem v Sedesatych letech
a jejim nasledovniktim, kromé divadla Semafor. Vzhledem k charakteru prace je divadlu
vénovana samostatna cast.

Kabaret Rokoko pod vedenim Darka Vostiela, mélo dlouholetou kabaretni
tradici. Slouzilo jako obc¢asné utocisté piilezitostnych predstaveni hostujicich umélei,
sjasnou piedstavou aktualniho, spolecensky angazovaného satiricko-literarniho
kabaretu. Profilovym pfedstavenim nového divadla, s novym hereckym obsazenim, se
stala satiricka revue Vykradeno. Bylo to pdsmo dramatizovanych anekdot, lyrickych
pisni, pantomimy i vazné¢ minénych politicko-satirickych ¢isel, pochdzejici z nejveétsi
casti zdilny polskych, madarskych a sovétskych kabaretl. Revue s tematickym
rozsahem od inscenovanych anekdot o pokrytectvi a nevéte az k satirickym vystuptim na
domadci téma, konjunkturalnich stfidani nazori a pfedev$im téma zahrani¢ni, jaderni
pokusy USA. Vyvojova hodnota ovsem spocivala v autorském 1 hereckém piekroceni
urovné estrad a v rehabilitaci zanru politického kabaretu. Pfedstaveni také oslovilo
soudobé, zejména mladé publikum atmosférou otevienosti a divéry a také tim, co divaci
citili za textem.®

Skupina Viktora Sodomy Akord club, sestavend ze zaméstnanct reklamnich
ateliéri Propagacni tvorby, vystupovala od roku 1957 v prazském klubu Reduta.

Slozeni bylo ze zpévakl a hract na hudebni nastroje, pfedevsim na kytary, foukaci
harmoniku a kontrabas. V Akord clubu se hrdly pfevazn¢ zahrani¢ni dobové hity,
a mizeme tuto dobu povazovat i za zacatek rock’n’rollu u nas. Jifi Suchy s Viktorem
Sodomou pievazné prekladali zahrani¢ni tvorbu. Brzy vSak pfisel Jifi Suchy se svymi
vlastnimi texty, které byly ,,s dobovym nddechem recese az jisté provokativni*“.

Muzeme to vidét na pisni Rock Around the Clock, amerického interpreta Billa Haleyho,

S HOREC, Jaromir. Text napsal Jifi Suchy. In: Hudebni rozhledy. 1962, ro¢. 15, &. 9, s 388.

6 Pogatky divadel malych forem a jejich dramatiky [online].[2020-01-05]. Dostupné z:
http://www.ucl.cas.cz/edicee/images/data/dejiny/dcl 19451989/11/pocatky%20divadel%20malych%20for
em.pdf

7 KOTEK, Josef. Heslo Ji#{ Suchy. In: MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER
Igor. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cdst jmennd — Ceskoslovenskd scéna. 1. vyd.
Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 512. ISBN 80-7058-210-3.
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kdy hudebni zdiraznéni ver$i podle rock’n’rollového rytmu zptisobovalo obrovské
nadsenti, ale i nevoli ze strany ufadu.

Reduta do jist¢é miry navazovala na poetiku estrad a kabaretii. Jejich hlavni
doménou byly tzv. Textappealy. Slovo vymyslel Ivan Vyskocil, ze slova sexappeal —
tedy pfitazlivé texty. Bylo to pfedstaveni, které kombinovalo slovo a hudbu, jehoz
zakladnim rysem bylo apelovani textem na divaka, a zaroven schopnost pruzného a
intenzivniho dialogu s obecenstvem a vzajemnd otevienost mezi vystupujicimi. Vzniklo
jich pouze pét, pficemz na poslednim se jiz Jifi Suchy nepodilel. Na prknech klubu byly
uvadény mezi lety 1957-1958, ajednalo se o tematicky zacilend pasma monologt,
satiricko-kritickych komentafi a pisni. Mé&li pfedevsim ,,literarni* (ve smyslu orientace
na texty, které mély zpravidla blize k préze apoezii nez k dramatu) a zaroven
»hedivadelni® a ,,nedramaticky* charakter, v diirazu na variabilnost textu, na proces jeho
vzniku i na bezprostfedni komunikaci s divakem.

Jednotlivé vecery byly sjednoceny tématem a slozeny z plvodnich pisni¢ek
s texty Jifiho Suchého, ale i Pavla Kopty a Ivana Vyskocila, z povidek pfedevs§im Ivana
Vyskocila a také z improvizovanych komentaiti. Inscena¢nim principem zminiovanych
Textappealu, které vychdzely zjednoduchého jevistniho prostoru neptedstirajici
profesionalitu, bylo pfedvedeni divadla, textu a promluvy ve stavu zrodu a s diirazem na
sounalezitost jevisté a hledisté. Jifi Suchy a Ivan Vyskocil v plné mife vyuzivali podnéti
z publika, které posléze dodavaly ptfedstaveni neopakovatelny charakter, vytvarejici
jedinecnost kazdého vecera.

Ivan Vyskocil spole¢né s Miroslavem Horni¢kem obstaravali mluvené slovo, Jiti
Suchy, spole¢né s dal§imi autory: Jaroslav Jakoubek, Jifi Slitr, Vladimir Vodi¢ka a
Jaromir Vomacka, méli na starosti pisnickovy repertoar. Z Textappealii vznikli jiz pisné
jako Léta dozravani, To vSechno odnes’cas nebo Blues pro tebe. Jejich plsobivost
umociiovalo sepéti textii s hudebni slozkou, kterd do ceské kultury vracela impulzy
tabuizovaného jazzu a fakticky stdla na pocatku procesu opctovného, konstituovani
¢eské popularni hudby.

Ptes relativni kratkost svého trvani se Reduta stala legendou a vychozim bodem
na cesté k divadlim malych forem Sedesatych a sedmdesatych let. Z ni se pfimou cestou
zrodilo Divadlo Na zabradli, které zalozili Jifi Suchy s Ivanem Vyskocilem po odchodu

z Reduty v roce 1958. Klub neztstal dlouho prazdny. O rok pozdé&ji, v roce 1959, zde
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zahdjil svou ¢innost Paravan. Divadlo, které bylo spiSe orientovano na literarni kabaret.
Vypovidd otom izaméfeni uméleckych predstaviteli — satirik Jifti Robert Pick
a dramatik Milan Schulz. V programu nebyly pouze scénické satiry a parodie, nybrz
popularni pisn¢ a Sansony.

Divadlo Na zabradli zahgjilo svou ¢innost 9. prosince 1958 piedstavenim Kdyby
tisic klarinetii, které se zahy stalo velmi populdrnim. Spoluprace Jittho Suchého
s Ivanem Vyskoc¢ilem vyvrcholila mravnimi vyzvami Faust, Markétka, sluzka a ja. Jiti
Suchy poté zalozil divadlo Semafor ve Smeckach. Suchy byl vzdy Zivelngjsi
a sensitivnéjsi oproti Vyskocilovi, ktery byl spiSe myslitel a filozof. Z tohoto diivodu se
celkové zménil i charakter divadla. Funkci basnika a textare, ptevzal po Jifim Suchym,
Milo§ Macourek. Pozdégji v divadle pusobil jako autor i Vaclav Havel. Podilel se

napfiiklad na slavné hie Autostop .

2.2 Divadlo Semafor a jeho desetileta tzv. zlata éra (1959-1969)

., Vdivadle Na zabradli jsem, strucné receno, vybouch jako herec, jako zpévdik,
zkratka jako cokoliv, jen jako autor jsem pomérne uspél. Ocitl jsem se na divadle bez
nejmensich zkusenosti a dokonce s naprostou absenci hereckého talentu. Veédel jsem, zZe
na prknech nepusobim priznive, citil jsem to nejen ja, ale i mi spolupracovnici, kteri me
v dalsich programech prosté prestali obsazovat. A ja to tézce nes, pordd jsem si rikal, Ze
jsem predurceny k divadlu, touZil jsem po scéne, na které bych realizoval predstavu
Jjakesi jevistni poetické klauniady ... Chtél jsem psat, hrat a zpivat a moc mé tésilo, Ze ma
prace poutd tolik lidi ... a kdy? se pak Jirt Slitr taky zacal zajimat o divadlo, zkusili jsme
spolu zalozZit Semafor. “® Mizeme fici, Ze touha po divadle ze strany Jifiho Suchého byla
tak silna, Ze bylo nevyhnutelné zalozit divadlo, které se ponese a bude ve své dobé
a svym inovativnim zpisobem navazovat na divadlo Osvobozené, a jaka piSe Jan Kolat

ve své knize: ,, Tvorba nevznika z programu uskutecnit néco zasadniho a prevratného,

8 Zacalo to Redutou. Praha: Orbis, 1964, str.85.

9 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé dosud
nepublikované hry Jiritho Suchého Revizor v Santdnu, Elektrickd puma. Praha: Scéna, 1991, s. 9. ISBN
80-85214-05-9.
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ale z touhy umélce po projekci sebe sama. “!° A doklada to i dalsi vzpominka ze strany
Jititho Suchého: ,, Kdyz jsem pak videl Voskovce a Wericha, uvédomil jsem si, Ze jejich
zameéstnanim je celej vecer koukat do rozesmatych tvari, o které se sami postarali.
V duchu jsem se videl, jak chodim po scéné a lidi se porad a porad sméjou. Jak zpivam
pisnicky a oni je zpivaji v duchu se mnou. Ta predstava byla tak silnd, Ze jsem byl
rozhodnutej to nevzdat. A tak jsem zalozil novy divadlo. “!!

Skupina mladych pfevazné amatérskych umélct (herci, zpévaci, hudebnici,
loutkafi, vytvarnici, redaktofi) s minimélni divadelni zkuSenosti zalozili v fijnu roku
1959 divadlo Dimafor. PGvodni nazev, se ale pted prvou premiérou zménil na SeMaFor,
které vystihuje jejich ideu obsahnout vice druhli uméni (hudebni komedie, jazz, film,
vytvarné umeni, tanec a loutky).

Semaforsky umélecké kolektiv plisobil pod hlavickou Kulturniho stfediska ONV
v podzemim sale Zenskych domovii, dnesniho Cinoherniho klubu. Tehdy neméli takika
zadny problém najit prostory pro realizaci divadla. Méstska ¢ast Prahy 2 zavidéla Praze
1, Ze mé na svém Uzemi tolik divadel, i mimo jiné divadlo Na zabradli. Kdyz se naskytla
moznost mit kone¢n¢ na svém tizemi téz divadlo, nevahali ani minutu.

Ustiedni dvojici divadla tvofili oba ze zakladateldi J. Slitr a J. Suchy, ktery vede
divadlo dodnes. Tteti ze zakladatelt F. Havlik se stal vedouci orchestru. 30.10.1959 zde
zahajili semaforskou éru hudebni komedii Clovék z piidy o spisovateli, ktery se chysta
zapsat dva milence do své knihy, v titulni roli s Miroslavem Hornickem. Herecké
obsazeni nebylo dvakrat slavné, mimo ,,M. Hornicka a M. Kopeckého. A dale? Sami
velci neznami, kterym divadlo zménilo Zivot. Sklar Matuska, jehoz vytahl Suchy z postu
barového muzikanta v Karlovych Varech. Neuspésna uchazecka studia na DAMU
Filipovskd. Amatérsky zpévik Stédry. Klarinetista [...] Havlik [...]. Vytvarnik
a spolupracovnik Laterny magiky Slitr. Textar, hra¢ na kontrabas a nevispésny herec
z Divadla Na zdbradli, Suchy...” '? Az poeticky je fakt, Ze premiérou hry Clovék z piidy

odstartovala tzv. zlata éra Semaforu, ukon¢ena smrti Jitiho Slitra (roku 1969).

10 Tamtéz.

"' STANO, Tono. Sest z Sedesdtych: Lasica, Schmid, Smocek, Smoljak, Stepka, Suchy, Svérdk, Vyskodil :
divadelni legendy malych scén : Cinoherni klub, Divadlo Jdry Cimrmana, Studio Ypsilon, Radosinské
naivné divadlo, Semafor, Stidio L S. 1. vyd. Praha: Radioservis, 2003, s. 20. ISBN 80-86212-31-9.

12 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie praZského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jiiriho Suchého Revizor v Santdnu, Elektrickd puma. Praha: Scéna, 1991, s. 9.
ISBN 80-85214-05-9.
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Zpocatku se pokouseli i 0 jazzové koncerty, vystavy nebo tzv. Divadlo masek
(kombinace ¢&inohry, loutek a Cerného divadla). V prvnich Sesti sezonich byl
dramaturgem jmenovan M. Schulz, hudebni nastudovani a Gipravu vykonéaval vedouci
orchestru F. Havlik, které po smrti J. Slitra zhudebiioval texty J. Suchého. Po navratu
Jitiho Slitra z Bruselu, Jifi Suchy odesel z Divadla ABC, a oba se vratili do Reduty.
Zacali spolupracovat s jazzovym orchestrem Ferdinanda Havlika. Jak tvrdi Miroslav
Hornicek: ,,Nocturné v Reduté je mozno nazvat posledni etapou v prehistorii Semaforu.*

Prvni sidlo divadla byla ulice Ve Smeckach v suterénu Zenskych domovii.

Neustaly hluk, avelkd pfitomnost lidi zapfi€inili nelibost a stiznosti ze strany
obyvatelek.!®> ZvySena popularita divadla ajeho her na sebe upoutala nechténou
pozornost tamnich ufadu, a tak, za naprosté tichosti, byl Semafor ze svych prostor pod
zaminkou nutné rekonstrukce navzdy vyhozen. Od roku 1961 (zéii) bylo divadlo, i ptes
to Ze nikdy nevlastnilo patficné vybaveni, divadlem ko¢ovnym a za tii roky tak vystiidalo
na tfinact prazskych jevist. ' Soubor, do kterého tehdy patfili osobnosti jako Waldemar
Matuska, Eva Pilarova, Karel Stédry nebo $ansoniérky Hana Hegerovéa a Eva Olmerova
si na sebe musel vydélavat rizné, tfeba diskusnimi porady s pisnickami. Pozdéji, v roce
1962, divadlo Semafor kvilli potizim opustila vétSina hvézd, jako Waldemar Matuska,
Eva Pilarova nebo Karel Stédry. Vsichni tfi zmifiovani se pfesunuli do stabilngjsiho
divadla Rokoko. '° , A¢ uz to zpiisobil vysilujici divadelni provoz, spojeny s nejistou
budoucnosti, predstavy o uméleckém profilu a fungovani Semaforu, které S +S ve svém
divadle nekompromisnée prosazovali, ¢i hvezdna popularita, jiz nékteri clenové nedovedli
unést — skutecnosti bylo, Ze na konci sezény 1961-62 se soubor definitivné rozstépil. “1°

I pres ubytek hereckych i p&vecky hvézd, to Suchy se Slitrem nevzdali a piisli
s novym piedstavenim s novymi herci, Sest Zen, které mélo premiéru 8.¢ervna 1962.

Prilezitost, dostat se do divakova podvédomi dostaly osobnosti jako Hana Hegerova, Jifi

Jelinek, Jana Malknechtova nebo Pavel Sedlacek.

13 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 14. ISBN 80-
86054-94-2.

4 Tamtéz.

'S VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 16. ISBN 80-
86054-94-2.

16 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie praZského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jiriho Suchého Revizor v Santdnu, Elektrickd puma. Praha: Scéna, 1991, s. 22.
ISBN 80-85214-05-9.
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O dva mésice pozd¢ji, vznikl prvni ze série Jonds. V dobé hluboké krize ptisel
velky umélecky i divacky uspéch, kdyz poprvé J. Suchy a J. Slitr vystoupili pred divaky
jako dvojice v kabaretnim pasmu Jonds a tingl-tangl, kde se vraceji ke slovni klaunérii
Voskovce a Wericha i zapomenuté kabaretni tradici. Vznikly zde zndmé pisné jako
Klementajn, Zla nedele nebo Tulipan. Kabaret piedstavoval jakousi revoltu, nez co bylo
doposud v divadle zvykem. V té dobé se téZ na podiu poprvé objevil Jiii Slitr se svou
strojové zn&jici mluvou a kamennou tvafi. ,,Semafor prvnich sezon viastne suploval
neexistenci popularni hudebni scény, chodili do néj i lideé, kteri chtéli hlavné rokenrol,
pisnicky a popularni zpévaiky a vSechno kolem brali spis jako nutny privazek navic. Ted’
se ale Semafor staval definitivné divadlem: svébytnym, neopakovatelnym, nékdy snad
i vystiednim, ale opravdovy. “'" 1 diky uspéchu kabaretu Jondse se v roce 1964 stala pasaz
Alfa mistem, ktery nemuselo, po pfedchozim nékolikaletém piemistovanim, opustit.

Rok 1963 je pro Semafor spojen s ptichodem novych umélcti. Vidime zde jména
jako Veéra Kiesadlova, Milan Drobny a hlavné Karel Gott. Ve stejném roce prostory
divadla proptjcili big beatové skupiné Olympic, v jejimz programu Ondrds podotyka,
vystoupily dal§i osobnosti, které bezmezné patii k historii Semaforu — Yvonne
Pfenosilova, Pavel Bobek, Miky Volek, Josef Laufer, a také Nad’a Urbankova.'® B&éhem
n¢kolika let se v ,,seznamu‘ osobnosti, které v divadle uc¢inkovali proslo vice ¢i méné
znamych lidi. MUzeme zminit naptiklad: Jaromir Mayer, Miroslav Hornicek, Renata
Tamova, Miluse Vobornikova, Lubomir Lipsky nebo René Gabzdyl.

Na jevisté se zpét vrtila inscenace Sest Zen s hostujicim Miroslavem Horni¢kem.
Rezie se chopil Jan Rohac, ktery se pozdéji stal stalym clenem a rezisérem divadla.
Spole¢né s Vladimirem Svitd€kem natocil Semafor, ve stejné dobé, svij prvni
celovecerni film Kdyby tisic klarinetii, dle prepisu stejnojmenné hry.

V druhé polovin¢ Sedesatych let, nastaly jist¢ zmény, zpisobené nevoli mezi
autorskou dvojici Suchym a Slitrem. V roce 1966 prob&hly samostatné recitaly, pro
kazdého z dvojice jeden samostatny recital, Benefice a Débel z Vinohrad. Jak pise ve své
knize Jiti Kolat: ,,Dva autorské recitaly umoznily realizovat predstavu autorskeho

divadla, v némz vSechno délaji sami autori, aniz by to vedlo kjejich fyzickému

7 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 16. ISBN 80-
86054-94-2.
18 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 17. ISBN 80-
86054-94-2.
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opotiebovdni.“ To, ze S + S, méli mezi sebou rozepii zapii¢inilo i odchod n&kterych
herct a zpévak, jako Karla Gotta, Pavliny Filipovské nebo Jifiho Jelinka, k nové vzniklé
konkurenci divadla Apollo."”

Kdyz si Jifi Slitr dal ptlroéni pauzu v podobé odjezdu na turné do Kanady,
nahradila dvojici, dvojice nova. S naro¢nou piedstavou autorsko-hereckého divadla
a pozadavky s nimi spojené, se vyrovnava nové nastupujici dvojice Miloslav Simek a Jiii
Grossmann. Zalala éra jednoduchosti se spoletenskou satirou S+G, vyvazena
Grossmannovymi poetickymi pisnovymi texty, kterd je o necelou generaci vzdalena
pavodni ideje S +S. Zvétsuje se tim nejen profil divadla, ale i do hledi$té za¢ina proudit
mlads$i publikum. OvSem rozdily v pojeti tviréi prace tu jsou velice markantni,
a ovliviiyji nasledujici dvé éry divadla v sedmdesatych i osmdesatych letech.?°

Az po nekolika letech vySel na povrch konflikt, ktery zminiuje FrantiSek ,,Ringo*
Cech, mezi zakladateli a tymem okolo Miloslava Simka. ,,.. Pied premiérou hry Besidka
v raselinisti , svolal jsem si své hudebniky a rekl jim: ,,Manicky moje milovany! Cela
jedna generace hledi na vas! Pekné to vosolte, zesilovace nesetrete, at divadlo oZije
pravou rockovou hudbou! “ ?! Premiéra hry byla sice zdafila, ale zakladatelim, Suchému
a Slitrovi, se to nelibilo a po predstaveni si jej zavolali do Satny: ,, Tak to teda né?!! Co to
ma byt? Takovy kraval, takovy maglajs... cely divadlo se traslo v zakladech... my jsme
poeticky divadlo... mame divika prenaset do svéta snit a né do haly Vitkovicich Zelezaren,
Jjako jste to udelali dnes! Tohle ja si nepreju... k cemu to vychovavate lidi? Ti uz nemaji
vitbec cit pro krdasnou muziku... kam to lidstvo dospélo... jaka je to hriiza ve srovnani
s takovym Mozartem atd. * *?

Mutizeme i predpokladat, e idiky tomuto incidentu se rozhodl Jifi Slitr
doprovodnou kapelu zmodernizovat, ve smyslu rock’n‘rollu. Znamenalo to ovSem
rozloucit se s kapelou Ferdinanda Havlika.

Bylo mu nabidnuto, zistat v divadle jako herec, ale on odmitd a odchazi do

Rokoka. Po odchodu Havlika hral v Semaforu Country Beat Jiftho Brabce a Milan

19 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 17. ISBN 80-
86054-94-2.

20 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jiritho Suchého Revizor v Santdnu, Elektrickd puma. Praha: Scéna, 1991, s. 44.
ISBN 80-85214-05-9.

2 Tamtéz.

22 Tamtéz.
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Dvordk se svou skupinou. ,, Perfekcionalisticky a pritom jazzove uvolneny zvuk Havlikova
orchestru se viak brzy di Semaforu navract. Slitr zve Ferdinanda Havlika ke spoluprdci
na gramofonovych nahravkach pisni z predstaveni Jonds a dr.Matrace, kdy jeho smrti
byla inscenace zruSena. “ %3

Po smrti Jitiho Slitra, m&l Suchy tendenci divadlo zavtit. Ke komické dvojici uz
mu chybéla druhé polovic¢ka.?* Nic méné se tak nestalo, a divadlo pokracuje v tradici do
dnesni doby. Posledni hrou, na které se uz posmrtné podilel Jii Slitr byl Revizor
v Santanu. Jifi Suchy naSel na pianu v notysku pisnicky, které posléze otextoval. 2°
Ferdinand Havlik pievzal autorskou roli po Slitrovi a dale ptisobil v Semaforu. Faktem
zUstava, e jelikoz Havlik aranzoval skoro viechny Slitrovy pisn&, snadngji tak mohl
proniknout aspon z ¢asti do jeho hudebniho mysleni.

Divadlo, které¢ navazovalo na poetiku Osvobozeného divadla, kde kdysi
vystupovali dva SaSci, si pamatujeme hlavné ve slaméném klobouku, hilce a panovi
s bufinkou.

Jak poté sami tikali: ,, Gratulujeme Janu Werichovi a Jirimu Voskovci k uspésné
premiére Vest pocket revue. Bohuzel uz se dnes nenajde posta, ktera by dorucila nasi
gratulaci véas/...] Prizname se, Ze jsme Vestpoketku nevidéli. Jiri Slitr v dobé jejiho
uvedeni nebyl schopen jesté vnimat jiné divadlo nez loutkové a Jiri Suchy se narodil
teprve za Dona Juana a comp. Presto pro nds oba tato inscenace znamenala vic nez

desitky tech, které jsme v pribéhu Zivota videli. Mame v hluboké ucte divadlo, které

dovede puisobit nejen na své divaiky, ale i na ty, kteri v nem nikdy nebyli. *

2.2.1 JiFi Slitr
., Komika, ktery by zastoupil Jifiho Slitra nejprve Jiri Suchy nehleda. Slitrova
klaunska osobnost byla jedinecnd a kazdé srovnani by nutné dopadlo v neprospéch

nastupujictho partnera. “ >

2 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jirtho Suchého Revizor v Santdnu, Elektrickd puma. Praha: Scéna, 1991, s. 45.
ISBN 80-85214-05-9.

2 Kam zmizel ten stary song: Jiri Suchy. [hudebni dokument]. ReZie: Véaclav Kucera. CR, Ceska televize,
2004.

2 Tamtéz.

26 KOLAR, Jan. Jak to bylo s Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé dosud
nepublikované hry Jiriho Suchého Revizor v santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s.57. ISBN
80-85214-05-9.
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Cesky hudebni skladatel, instrumentalista, zpévak a herec, ktery vyznamng
ovlivnil ¢eskou populérni hudbu a na jeho scénickou hudebni tvorbu navazala fada autort
se narodil 15.2.1924. Vystudoval préava, ale nikdy se své profesi plné nevénoval (krom
divadelni role). Jeho rodina byla umélecky zaméfend, jeho otec byl profesorem kresby a
jeho matka hrala na klavir, neni divu, ze byl vyborny klavirista. Hudebné se zacal
angazovat az pii studiich na rychnovském gymnaziu. Zalozil dixielandovou kapelu
Czechoslovak Dixieland Jazz Band, slozend ze studentd a spoluzaki, kterd plsobila
necelé dva roky od 1947 do roku 1949. Stal se kapelnikem a hral na piano, ovSem uz zde
muzeme vidét koteny k jeho budouci hudebni tvorbé.

Pii své vojenské sluzbé€ se zacal i1 aktivné vénovat vytvarnému umeéni, a pozdéji
se zalozil i vlastni ateliér. Na hudbu ovSem nezanevtel. Slozil n¢kolik pisnicek na texty
Pavla Kopty, a dale ina texty Miroslava Hornicka, ktery na ného vzpomina: , /.../
doprovazel jakysi silvestrovsky porad, ve kterém jsem ucinkoval s Lubomirem Lipskym
a pri kteréem jsme oba byli jaksi okouzleni jeho bledou, tichou a néznou pritomnosti
u klaviru. Jezdil pak s nami na zdjezdy, a protoze je doktorem prav, rikali jsme mu doktor
Klavir.“? V roce 1957 v prazské kavarné Reduta oba Jifi Suchého a Slitra, sezndmil
tehdejsi jeho spolupracovnik jiz zminovany Miroslav Hornicek, a vznikla jejich prvni
spolecna pisen Pisernt pro Hamleta. Nezanevtel ani na malovani, uz v témze roce (1957)
uspotadal svoji prvni vystavu svych kreseb v Praze.

Stal se externim pracovnikem Laterny magiky, kde propojoval filmové projekce
s hereckou akci, a aktivné se ucastnil vystavy Expo 58 v Bruselu. Vystoupil v poutavé
péti-expozici. Jeho ¢islem se stala skladba, kde pomoci filmové projekce mohl obstaravat
veskeré slozky jen on, a tim dal vzniknout ,,souboji* mezi nim na platné a v redlné podobé
na pddiu u piana. V Latern¢ magice pusobil 1 nadale a cestoval s ni po celé Evropé.

V roce 1959 zalozil spole¢né s Jifim Suchym a Ferdinandem Havlikem divadlo
Semafor, kde za celé své ptusobeni byl pouze jako externi pracovnik, nikdy ne jeho
pravoplatnym c¢lenem. Zacala tzv. zlatd éra Semaforu, prvni desetileti s desitkami hitd,
denné¢ vyprodanym hledistém, mnoha filmy, knihami, televiznimi vystoupenimi,
rozhlasovymi potady, zahranicnimi zajezdy. Slozil hudbu k 296 pisnickam s Jifim

Suchym, dalSich asi 30 s Pavlem Koptou a zhruba 10 s Miroslavem Hornickem. Je

23 SUCHY, Jiti. Divadlo Semafor. Clovék z pidy. Takova ztrata krve. Jonds a tingl-tangl. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964, 5.199. ISBN 19-22-141-64.
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podepsan pod pisnémi k 21 hrdm Semaforu a k 10 filmim, k nimz patii i dva celovecerni
debuty Cerny Pter Milose Formana a O nécem jiném Véry Chytilové. Po desetiletém
piisobeni divadla, za dodnes nejasnych okolnosti 26. prosince 1969 Jiti Slitr zemfel.

V jednom z rozhovorl v poloviné Sedesatych let fekl, ze mu jde o to, skladat
melodie tak prosté a prehledné, aby si je zapamatovaly i malé déti, protoze ,, veselych

pisnicek pro déti je, jak znamo, porad nedostatek. “*8

2.2.2  Jiri Suchy

.,V divadle Na zabradli jsem, strucné receno, vybouch jako herec, jako zpévak,
zkratka jako cokoliv, jen jako autor jsem pomérné uspel. Ocitl jsem se na divadle bez
nejmensich zkusSenosti a dokonce s naprostou absenci hereckého talentu. Vedel jsem, Ze
na prknech nepiisobim priznive, citil jsem to nejen ja, ale i mi spolupracovnici, kteri mé
v dalsich programech prosté prestali obsazovat. A ja to tezce nes, porad jsem si rikal, Ze
Jjsem predurceny k divadlu, touzil jsem po scéné, na které bych realizoval predstavu jakési
Jevistni poetické klauniady... Chtél jsem psat, hrat a zpivat a moc mé tésilo, Ze ma prace
poutd tolik lidi... a kdyz se pak Jiri Slitr taky zacal zajimat o divadlo, zkusili jsme spolu
zaloZit Semafor. “*»

Cesk}'f divadelnik, hudebnik, textar, basnik, skladatel a spoluzakladatel divadla Na
zébradli a Semaforu se narodil 1.10.1931. Zil v Klatovech a pozdgji se vroce 1936
piestéhoval do Prahy.>° Uz za Skolnich let se vénoval svym dvou budoucim profesim, a to
psani a zpivani. Jeho prvni mald filmova role, pfiSla v roce 1944 ve snimku Sobota, kde
hrél ,.dit¢ vystupujici z tramvaje. Kdyz po vélce vid¢l na scéné¢ Voskovce a Wericha
v inscenacich Pést na oko a Divotvorny hrnec, vyznamné to ovlivnilo jeho dalsi budouci
autorskou tvorbu. Pod jejich vlivem a vlivem mezivéale¢nych basnikd zacal psat prvni
basné, texty a zacal se zajimat o divadlo. Spolupracoval s Ivanem Vyskocilem, se kterym

koncem ctyficatych let zalozil prvni divadlo s nazvem Optimisticka scéna, spolecné

28 Casopis Reflex, Praha, 2019, s.84. ISSN 0862-6634.

2 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jiritho Suchého Revizor v Santdnu, Elektrickd puma. Praha: Scéna, 1991, s.9.
ISBN 80-85214-05-9.

30 NOVOTNY, Jiii Datel. Dabel z Vinohrad: vzpominka na Jifiho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002,
s. 200. ISBN 80-86367-27-4.
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s Vilibaldem Pancifem. Pokouseli se o hry, a jejich prvni hra Cestovani nebyla nikdy
uvedena. 3!

Jako vSestranny umélec projevil i svlij vytvarny talent, a tak od roku 1947 zacal
pracovat v barrandovskych ateliérech, a posléze iv Propaga¢ni tvorbg. 32 Propagalni
tvorba se stala pro ného zasadni, jelikoz zde poznal Viktora Sodomu. Od roku 1957 hral
na kontrabas v jeho kapele Akord club, ktera vystupovala v prazské Reduté. Reduta se
stala pro jeho dal$i Zivotni etapu zasadni. Seznamil se zde s Miroslavem Hornickem
a pozdéji s Ivanem VyskocCilem spoleéné tvoftili tzv. Textappealy. V témze roce, se
seznamil is Jitim Slitrem, kterému zalal zhudebiovat jeho texty. Sezndmil je sam
Hornicek, jak sam vzpomina: ,,Ja nerikam, ze nebyt mné, tak by nebyly spolu, ja myslim,
Ze lidi, ktery se maji najit, se najdou, kdyZ k sobé vnitiné pati... “3

Posun v jeho textové tvorbé miizeme vidét v roce 1958, kdy vzniklo kabaretni
leporelo Kdyby tisic klarinetii. Napsal ho spolecné s Ivanem Vyskocilem, a mimo tvorby
pisnicek mu patii autorstvi celkového textu, kterou pro tuto hru napsal. Hra byla uvedena
v divadle Na zabradli. Brzy, ale po jeho vzniku oba jmenovci S + S ve spolupraci
s Ferdinandem Havlikem zalozili divadlo Semafor.

Jak jsem jiz zmitiovala, Suchy po smrti Jitiho Slitra v roce 1969, mél tendenci
divadlo ukoncit. Na zacatku sedmdesatych let se situace stale prohlubovala az nastalo
obdobi tzv. normalizace. Suchy odmital zrusit své dosavadni postoje a nazory, coz ho
vedlo k podepsani 2000 slov, a diky tomu si zablokoval na n¢kolik let cestu do rozhlasu
a televize. Desky vychazely pouze vyjimecné a jeho knihy jen ze soukromych néakladu.
V této dobé se chystal Suchy divadlo zavfit. Nestalo se tak diky svému velkému poctu
ptiznivci.

Vice se sblizil s Ferdinandem Havlikem a vymysleli hru Carodéjky, ktera nebyla
moc usp&$na. Uspéch se viak dostavil zahy, pii uvedeni piepracované verze Kytice, ktera
m¢éla na 600 repriz, a fika se, ze diky této hie, Semafor funguje do dnesni doby. Potvrzuje

to i sam Jifi Suchy ve serialu Ceské televize Kam zmizel ten stary song. Pozd&ji se k herci

31 NOVOTNY, Jiti Datel. Dabel z Vinohrad: vzpominka na Jitiho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002,

s. 200. ISBN 80-86367-27-4.

32 KOTEK, Josef. Heslo Jiii Suchy. In: MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER
Igor. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cdst jmennd — Ceskoslovenskd scéna. 1. vyd.
Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 512. ISBN 80-7058-210-3.

33 Pithéhy slavnych: Jo, to jsem jesté Zil. [hudebni dokument]. Rezie: Olga Sommerova. CR, Ceska
televize, 1997.
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pfipojila Jitka Molavcova, se kterou utvofil novou komickou dvojici, az do soucasnosti.
Diky opétovné nevoli ufadii a cenzuie, byl nucen obnovit hry z autorské dvojice Suchy +
Slitr. Byly to hry Clovék z piidy a Kdyby tisic klarinetii.

Na zacatku osmdesatych let se situace zacala pomalu zlepSovat. Suchy dostal
moznost natocit film pro televizi s nazvem Jonas a Melicharova. Vénoval se i uCitelstvi,
kdy na konci osmdesatych let ucil ,textatinu na lidové Skole uméni. V devadesatych
letech se Suchy vratil zpét o par let, kdy mu bylo umoznéné opét vydavat CD, psat knihy
a tocit filmy a objevil se i na televiznich obrazovkéch.

Rok 2007, konkrétné jaro, pfineslo dalsi pomyslny vrchol jeho kariéry, kdy Milo§
Forman3* uved] hru Suchého a Slitra Dobie placend prochdzka. V souéasnosti Jifi Suchy
tvoii zadsadné pro divadlo a vraci se ke kofentim piivodni idei divadla Semafor.

Mezi velké vzory a oblibence Jiftho Suchého, mimo jiné, pattili Jan Werich a Jiti
Voskovec, Karel Capek, Karel Polacek, Josef Kainar nebo Vitézslav Nezval. Ze
zahrani¢ni tvorby to byl Ernest Hemingway, Woody Allen nebo Oscar Wilde. Obdivoval
uz od mala velké komiky, jako byl Chaplin nebo Laurel a Hardy. U néas poté Vlastu
Buriana, a dale zminované Voskovce a Wericha, kdy touzil vytvofit stejné¢ komickou
dvojici, coz se mu vice méné povedlo. Po tispéchu i netuspéchu v klubu Reduta, kdy tvotil
s Ivanem Vyskocilem Textappealy, to pofad nenapliiovalo jeho predstavu, jelikoz chtél
tvotit vlastni dila a idedlné zalozit vlastni divadlo. Zalozil divadlo Na zabradli a poté
spole¢né s Jifim Slitrem a Ferdinandem Havlikem divadlo Semafor. Z autorské dvojice,
kterd byla piivodni zamérem, se spiSe do historie zapsali jako dvojice divadelnich komiki.
Jak sam tiké Jiti Suchy: ,,Jifi vS§ak mél do véci takovou kurdz, zZe jsem mu to zkratka

nedokadzal rozmluvit, a to je myslim ma zdsluha na ceském divadle. “3*

2.2.3 Spolecna tvorba

., Cteme-li z odstupu dvou desetileti odborné recenze o produkcich divadla
Semafor behem prvych dvou let jeho trvani, dostaneme v hlavnich rysech naprosto se
shodujici obraz o jakychsi malem exkluzivnich , hravych® vecerech... hermeticky

izolovanych od soucasnosti... bez urceni casového, prostorového, spolecenského. >

34 Heslo: Ji Suchy [online]. [cit. 2020-01-18]. Dostupné z:
http://www.semafor.wdr.cz/main.php?left=146&top=39&profil=osob&sablona=4&detail=1 &tema=1
3 Ji{ Suchy,1970.

36 Literarni noviny, 1961.
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Tato podkapitola je chronologickym ptehledem o spole¢né tvorbé jmenovct Jifi
Suchy + Slitr. Od roku 1957 az po tragickou smrt Jifiho Slitra, ktery zemftel v roce 1969,
vzniklo z této autorské dvojice kolem 300 pisni rizného stylového zaméieni. Z jejich rané
tvorby je evidentni, Ze tihli k hudbé rock’n’rollové. Obrat piiSel roku 1962, kdy se zacali
postupné stavat spiSe dvojici divadelnich komikii. Meznikem v jejich tvorbé, ktery
zapricinil vétsi diiraz na kabaretni predstaveni, je hra Jonds a tingl-tangl, jez je bran, jako
pocatek ,,podiového* obdobi. Tvorba tohoto typu je vSak nikdy neomrzela, a obcasné se
vraceli ik pisnim rock’n’rollu. Suchy+ Slitr, byla dvojice, ktera se vzajemné skvéle
doplitovala. Slitr napsal hudbu, a poté k ni Suchy dopsal text a naopak. Neméli navzajem
neshody, pouze pfipominky, které se tykaly spravného poctu taktl hudby na pocet verst
s pointou.’’

Prvni autorské pisen této dvojice s nazvem Piseri o Hamletovi, byla napsana roku
1957. Ve stejném roce se dale objevili v ramci televizniho silvestrovského programu
s pisnémi jako Takovy je Zivot a Vesnicka romance. V Redut€ se pak v ramci Textappealii
podileli na hitu Léta dozravani. Spole¢né pak zacali tvofit 1 pro konkuren¢ni divadla —
Rokoko a Divadlo S.K.Neumana.*® Snazili se skladat pisné s modernimi rytmy, a to
pfedevs§im ve stylu rokc’n’rollu. Nechali se inspirovat jak naSi ¢eskou tvorbou, tak
tvorbou zahrani¢ni. Jejich cilem bylo upoutat divaky, nejen hudebni pojetim, ale zejména
textovym,*® a to se podafilo. V poméru kratké doby, vzniklo mnoho zajimavych projekt,
které ptinesly nové pisné s riiznorodou stylovou orientaci. Pisné se staly stdlicemi
v oblasti moderni popularni hudby, a svou oblibu si nesou az do soucasné doby. Zasluhu
ma na tom pfedevsim snadné a chytlava melodie, pisobivy a snadno zapamatovatelny
text, a proménlivé moderni rytmy.

Jak uz bylo nékolikrat zminéno, divadlo Semafor se svou prvni hrou Clovék z piidy
premiérovanou v roce 1957, zaznamenalo hned od pocatku velky Uspéch. Jifi Suchy
spoleéné s Ivanem Vyskogilem napsali namét, a poté Jiii Slitr hudbu. Ve hie se odehrava
dé&j kolem Antonina Sommera, velmi egoistického spisovatele, ktery se snazi ,,opisovat™

dila, jez byly davno pfedtim napsany, napt. Bila né moc. Vzniklé pisné se staly hity,

37 Kam zmizel ten stary song: JiFi Suchy. [hudebni dokument]. Rezie: Véaclav Kucera. CR, Ceska televize,
2004.

38 Jako pisen Malé koté. Jiri Slitr [online]. [cit.2020-01-21]. Dostupné z:
https://semafor.wdr.cz/main.php?left=146&top=39&profil=osob&sablona=4&detail=1&tema=3

3% HOREC, Jaromir. Text napsal Jifi Suchy. In: Hudebni rozhledy. 1962, ro¢.15, ¢. 9, str. 388.
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a vétsina z nich jsou ,,evergreeny* do dnes. Jedna se piredevsim o pisné Vcera nedeéle byla
a Léta dozravani, ktera vznikla uz pti tvorbé Textappelii.

Druhé premiéra, ktera byla o necelych ptl roku pozdéji nez ta prvni, moc tspéchu
nepfinesla. Autofi se ve hie Divadlo zazraku, snazili obsdhnout jejich piivodni zamér —
poezie, hudba, tanec. Détsky kabaret Ukradeny mésic, vytvoreny na pocatku Semaforu,
téZ se fadi mezi zapomenuta dila. K stalym evergreentim patii hra Arie mésice. Primarni
mysSlenka sedmi malych forem se za necelé prvni dva roky divadelni existence
zredukovala na pouhé dvé — hudebni divadlo a jazzové koncerty*, které byly u divaku
nejvice uspésné.

Zuzana je sama doma, dal§i tvorba z dilny S + S, zaznamenala okamZitou slavu.
Premiéra hry byla uvedena 7.kvétna 1960. Tentokrat se textu ujal spolecné s Jifim
Suchym, Miroslav Horni¢ek a hudbé Jii Slitr. Nenaro¢ny d&j, kdy divka Zuzana
onemocnéni a pousti si z magnetofonu pisné, které v pribc¢hu let zlidovély, a nékteré
z nich se staly hity hned pfi premiéie. Hity jako Blues pro tebe, Hluboka vraska nebo
Marniva sestrenice, jsou pisng, které jsou iv dneSni dobé velice popularni, ajako
interpreti je proslavili kromé Jifiho Suchého, téz Waldemar Matugka, Karel Stédry nebo
Eva Pilarova.

12.fijna 1960, byla uvedena ,,hudebni“ detektivka Takova ztrata krve, ktera byla
v dobovém tisku oznacena za apolitickou a posléze cenzurou zakazana. Zde poprvé po
boku Jifitho Suchého se objevila i Zuzana Vrbova v détské roli. Suchy, jak sdm zminuje
v serialu Ceské televize Kam zmizel ten stary song, se nechal inspirovat slovy Jana
Wericha. Rekl mu, Ze zapojeni ditéte do hry, je v Americe velmi popularni, a ¥k se tomu
tzv. touch of hummanity — dotek lidskosti.*! Nejvétsim hitem se bezpochybné stala pisefi
Slunicko, nazpivana pravé zminovanou Vrbovou. Pisen se stala oblibend mezi generacemi
od nejmensich po dospélé. Neméné¢ zndmymi hity jsou naptiklad Shakespeariiv sonet
nebo Klokoci.*

Po méné uspéSnych premiérach, pfisla na fadu dal§i ze série Zuzana. M¢la

premiéru 22.fijna 1962, a i kdyz divadlo kazdy vecer hralo jinde, série pisni Zuzana je

40 Divadlo Semafor: Historie [online]. [cit. 2020-01-21]. Dostupné z:
https://semafor.wdr.cz/main.php?left=146&top=39&profil=hist&sablona=4&detail=1&tema=1

4 Kam zmizel ten stary song: Jiri Suchy. [hudebni dokument]. ReZie: Vaclav Kudera. CR, Ceska televize,
2004.

2 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s.11. ISBN 80-
86054-94-2.
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sama doma, sklidilo uspéch. Velkou zésluhu na tom ma predev§im hvézdné herecké
1 pévecké obsazeni, které pfineslo fadu pisni oblibené do dne$nich let. Mdm na mysli
pisn¢ jako Malé kote, Kocka na okné, Ach ta laska nebeska nebo Mister Rock a Mister
Roll a mnohé dalsi.*?

Jifi Suchy s Jitim Slitrem pfipravili novou hru Sest Zen, s novym hereckym
obsazenim, jelikoz v roce 1962 tehdejsi hlavni hvézdy divadla soubor opustili, jak jiz bylo
zmifieno v historii divadla Semafor. Byla ta hra plné textappealti a hudebnich revi. Zde
se vratil o par let zpét, kdy pracoval pro hudebni klub Reduta. Namét vychazel ze
smysleného deniku Jindficha VIII. Student s rudyma usima, Tu krdsu nelze popsat slovy
nebo Bud’ mi vérna, jsou pisné, ktera do dnesni doby zlidov¢ély.

18. Cervence téhoz roku, mé¢la premiéru hra Jonas a tingl-tangl. Jak Suchy, tak
Slitr milovali kabarety, ale jak sami fikali, ,, nikdy v nich nebyli, ale jejich atmosféru
usi “** Suchému $lo hlavné o to, aby mohl tvofit a zpivat kuplety, a proto taky vymyslel
postavu kabaretiéra. Jméno Jonase oviem vymyslel Slitr, ktery pak Suchého pozadal, at’
mu néjakou roli téz napiSe. A tim zahgjili svoji ,.komickou* éru. Uz to nebyla pouze
dvojice herecka, ale i dvojice komikl. Jonds ,, byl diislednym naplnénim jejich predstav
autorského divadla, v nemz dva herci — autori bavi publikum po cely vecer sami, vedou
s nim duverny rozhovor, ktery ma sice vymezenda pravidla — dana textem a hudbou — ale
piisobi dojmem bezprostirednosti a improvizace. “*> Tim tedy navazali na dvojici komiki
tiicatych let Jiftho Voskovce a Jana Wericha, s rozdilem Ze méli presné dany scénar
a improvizaci vedli vétSinou svymi specifickymi hudebné — vyjadifovacimi prostredky.
Jifi Slitr, ktery za¢inal ptedehru n&kolikrat za sebou a hovorova mluva Jifiho Suchého.
Piibéh hry se vaze pres cely svét, kdy Jonas, jako kabaretiér a pianista bez jména,
vzpominaji, kde vSude vystupovali. K dé&ji se vazou pisné¢ Klementajn nebo Honty tonky

blues. Hra pro divadlo pfinesla urcité otevieni k novym vécem. Semafor se zacal

43 Historie: Zuzana je zase sama doma [online]. [cit. 2020-01-23]. Dostupné z:

http:// www.semafor.cz/historie/hry/zuzana-je-zase-sama-doma 14

44 JUST, Vladimir. Promény malych scén: rozmluvy o v¥voji a souc¢asné podobé ceskych autorskych
divadel malych jevistnich forem. Vyd. 1. Praga: Mlada fronta, 1984, s. 102. ISBN 23-031-84.

45 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jiritho Suchého Revizor v Santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s. 27.
ISBN 80-85214-05-9.
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realizovat i v jiném sméru, jak sdm piSe Vladimir Just v knize Promény malych scén:
. Jondsem vstoupila tvorba S +S do druhé ,, klasické * periody. 4

Tteti Zuzana neni pro nikoho doma, je opét navazanim na cyklus Zuzana je sama
doma, kdy se nelisi ani v ndmétu ¢i provedeni. Jedna se opét o pasmo pisni s komentafem.
Vznikly nové hity jako — Zcervend, Motyl nebo Oc¢i ma snéhem zavaté, kterym jisté
pfispé€lo i nové herecké obsazeni.

Recitdl 64, byl komorni program pro Jitiho Slitra a Jitiho Suchého, zagatkem roku
1964. Byly to jednotlivé vystupy kazdého z dvojice, slozené v jedno celistvé piedstaveni.
Slitr parodoval interprety Semaforu a zaroveti jejich pisni¢ky, kdezto Suchy zpival texty
na melodie Slitra a V +W. Pisné vzniklé z recitalu jsou Golem, Piseri o svétle nebo Tento
ton mam rad.

Filmova adaptace Kdyby tisic klarineti, je jakymsi splnénym snem Jifiho
Suchého. Od zacatku své divadelni tvorby m¢l filmové ambice. Film vznikl v témze roce
1964 aobjevili se zde ibyvalé Clenové divadla Semafor. Waldemar Matuska, Eva
Pilarova jsou jména, kterd i v dneSni dobé, d¢laji film tak oblibeny. Vznikly zde hity
Babeta, Tak abyste to védela, Glory aleluja, Dotykat se hvezd a mnoho dalSich.

Dobre placena prochdzka se fadi mezi dalsi horké favority divadla Semafor, po
neuspesném uvedeni hry Sekta, slozena Cisté¢ z damské ¢asti souboru. Jiz zminovana
Dobre placenad prochadzka neboli jazzova buffopera, jak ji sami autofi nazvali, méla dvé
dgjstvi. Premiérovand byla 15.¢Cervna 1965 alibreto napsal Jiti Suchy a hudbu Jifi
Voskovec. Déj se to¢i kolem manzelského paru, ktery se prave rozvadi. Rozvod jim ale
zkompiluje necekany telegram od tety z Liverpoolu, kterd jejich nenarozenému potomku,
chce odkazat milion korun. Do dé&je zasahuje i chtivy advokat v podani Jifiho Slitra
a listono$, kterého ztvarnuje Jifi Suchy. Hra byla izfilmovana apatii k jednim

23.listopadu 1965 byla uvedena dalsi ze série Zuzana je vsude jako doma, ze které
viak uZ nevzniklo tolik hitd. Byla to jedind premiéra v sezéné 1965-66.%7 Jedina pisen,

kterd se da nazvat hitem je song Pisern pro kocku, nazpivanou Milanem Drobnym.

46 JUST, Vladimir. Promény malych scén: rozmluvy o v¥voji a souc¢asné podobé ceskych autorskych
divadel malych jevistnich forem. Vyd. 1. Praga: Mlada fronta, 1984, s. 102. ISBN 23-031-84.

4 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jiritho Suchého Revizor v Santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s. 40.
ISBN 80-85214-05-9.
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V roce 1966 vznikly dva samostatné recitaly obou z autorské dvojice. Byl to
podobny recital, jako diive Jonds a tingl-tangl. Benefice, recital Jittho Suchého m¢l
premiéru 28.zatri 1966. K Jondsovi byla znat urcitd podobnost, pouli¢ni zpévak Jitik se
tould po mésté (podobné jako Jonas§ po Santanech a kabaretech). S hereckou kolegyni
(nejdiive s Lenkou Hartlovou, posléze s Zuzanou Burianovou) ,,sehrali svérdznou
travestii dvou klasickych del svetové literatury, Shakespearova Hamleta a Goethova
Fausta, pricemz Hamlet byl jakousi zkarikovanou dieni piivodniho pribéhu... “*8

Recital Jifiho Slitra se jmenoval Ddbel z Vinohrad, premiérovany den 29.zaii
1966, tedy po Suchého Benefici. M¢l tplné jinou koncepci nez recital predchozi, ptib&h
obsahoval ,, predndsky o katastrofach, rozvijené s dadaistickou diislednosti jako dokonalé
studie lidské stupidity a komedialni songy — ptakoviny a la Co jsem mél dnes k obédu...
49

Tak co pane barone, hra uvedena 14.zaii 1967, ze které pochazi nejméné znamé
pisné. Jifi Slitr uz v té dobé il v Kanadg, a tak napsal k této hie malo hudby, a mozna
1 proto pisné z této hry nejsou tak zndmé. O hudbu se postaral tedy sam Jifi Suchy. Hra
byla uvedena jako piednaska se svétlenymi obrazy a pisnickami.>® Pisné uvedené ve hie
jsou Plakala panna, plakala nebo Pudivin.

Hudebni komedie Pro¢ nam rikaji posledni Stace a mné pan vrahoun, pta se pan
primar, je satiricky ptibéh o nemocnici, ktera velkou umrtnost. Bohuzel pfi jedné operaci
zemie zdravy Cloveék a pfi vzdjemném obviiiovani, kdo to zavinil, nachdzi nemocni¢ni
osazenstvo ,,piijatelné* feseni, a udélaji z nemocnice nevéstinec s nazvem Posledni Stace.
Hra m¢la premiéru v obdobi tzv. Prazského jara, 2.dubna 1968. V souvislosti s dobou
vzniku hry, a jejim satirickym obsahem je zde vidét souvislost s ,,reformami‘ prezidenta
Antonina Novotného, ale sdm Suchy ve hie ptfimo vysvétluje, Ze to nebylo mysleno, ze
., neni jeho vinou, Ze se nepovedend nemocnice tolik podobd svétu, v némz Zijeme. !
Situace vyvrcholila srpnovymi udalostmi roku 1968. ,, Sovétska intervence 21.srpna 1968

zastihla Suchého na dovolené v zahranici. Slitr jesté pred jeho ndvratem — hned na

zacatku zdart — obnovuje predstaveni Ddbel z Vinohrad s pisnickami V +W Nikdy nic

48 Tamtéz str.40.

49 Tamtéz str. 43.

50 SUCHY, Jifi. Vzpominani. 1. souborné vyd. Praha: Galén, 2011, s. 300. ISBN 978-80-7262-752-3.
SUKOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jiritho Suchého Revizor v Santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s. 50.
ISBN 80-85214-05-9.
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nikdo nema miti za definitivni a Pochod plebejcii, které kazdé predstaveni promenuji
v politickou manifestaci. “>*

2. kvétna 1969, ptisel podruhé na fadu Jonds, tentokrat s ndzvem Jonds a doktor
Matrace. Divéci posilali zadosti dvojici komikii Jifimu Slitrovi a Jifimu Suchému, a tak
se dockali debaklu. ,, Novy Jonas byl ovsem docela jiny: mnohé vtipy uz nebyly nadcasove,
ale naopak proklate aktualni. Jeho humor znél horce a utocné a jeho pisnicky patri
k nejlepsim, co v Semaforu vzniklo; Jo, to jsem jesté zil, Mississippi, Kdo chce psa bit,
Pochod rozhnévanych muzii se musely opakovat vecer co vecer. “>3 Hra se piestala uvadét
po smrti Jifiho Slitra.

Za spolecného piisobeni se tato dvojice podilela i na né€kolika filmech, vystupovali
v rozhlase, televizi, natdceli gramofonové desky a vydali inckolik publikaci. Velmi
podstatnou ¢ast jejich tvorby prezentovaly recitaly umélct, kteti v Semaforu byli — Hana
Hegerova, Eva Olmerova, Karel Gott, Eva Pilarov4, Waldemar Matuska a dal$i. Semafor
se vyznacoval zejména svym specifickym humorem, kdy ho v textech bylo plno.
Nezapomenutelnou slozkou je hudba Jiitho Slitra a jeho flexibilita v tvorbé stylové —

zanrovych druht.

52 Tamtéz.
53 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 21. 80-
86054-94-2.
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PRAKTICKA CAST

3 HUDEBNI RUKOPIS JIRIHO SLITRA

., Pisné Jiriho Slitra zahrnuji viechny tii sféry nonartificialni hudby — hudebni
folklor, tradicni populdarni hudbu i jeji historicky nejmladsi sféru tj. hudbu jazzoveho
okruhu. Vjeho hudebnim rukopisu nachdazime siroké Zanrové rozpeti od velmi
Jjednoduchych popévkii az po velmi narocna Sansonovd cisla. “>*

Tvorba Jifiho Slitra byla velmi rozmanita, jak uz bylo nékolikrat zminéno. Nechal
se inspirovat dobovou hudbou, kterd ptichazela ze zdpadu. Nebyl plagiatorem, vzdy
hledal sviij osobity styl, a zahrani¢ni tvorbu bral pouze jako voditko, ve kterém vzdy nasel
to, co hledal. Hudebni styly své doby, tedy pftijal, ale ptizpisobil je svému vkusu. Jeho
pisné maji zakladni tempo-rytmicky motiv, jsou lehce zapamatovatelné, chytlavé, maji
jednoduchou melodii, a snad iproto jsou tak oblibené. Melodie §litrovych pisni ,,je
neobycejné prehledna a uspornd, zvldsté v tvorbé hlavy tématu, kde casto neprekracuje
interval tercie nebo kvarty. Melodie se rozkosati teprve v priitbehu skladby v logickéem
respektovani obsahu textové piedlohy. Slitrovy melodie navic vidy charakterizuji — to
znamend hudebné vymezuji — typy, Zanry, pripadné i blize urcuji postavu interpreta. “>

V harmonii déval pfednost pfevazné jazzu, pise o tom v knize Ddbel z Vinohrad
i Lubomir Dortizka ,,Ze v nich zdaleka nejde o cisty jazz, nebo vytvareni néceho v jazzu,
ale daleko spise o vytvareni néceho jazzem nebo temi jeho vybranymi a stylizovanymi
prvky, které se ktakovému postupu hodi... > Jeho harmonie byla vzdy velice
jednoducha, pouzival dvanactitaktovou vystavbu blues, kterd je rozvinuta nize, a dale
septakordy, nonové akordy, modulace, a nezvyklé mimotondlni akordy. Rizné modulace
pouzival i1 na konci slok, kdy kazda nésledujici poté zacinala v jiné tonin€ o ptlton vys.

Tim vyjadtoval gradaci dané¢ho obsahu. Interpreti, pro které tvofil, téz vyznamnég ovlivnili

5 KUHN, Tomas: Pisiiovd tvorba Jiftho Slitra. In.: Vokalni tvorba a Rok &eské hudby 2004: (oblast
hudebni kompozice, interpretace i praktické reflexe), 1. vyd., Plzeii: ZapadocCeska univerzita, 2004, s.
125.

5 NOVOTNY, Jiii Datel. Ddbel z Vinohrad: vzpominka na JiFiho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002, s.31.
ISBN 80-86367-27-4.
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jeho hudebni rukopis. Duiraz kladl na pévecké dispozice kazdého jedince. Typickym

znaktm jeho tvorby se vénuji nize v této praci.

3.1 Stylova klasifikace dila Ji¢iho Slitra

Do poloviny padesatych let, byla jeho tvorba velmi ovlivnéna tradici dixielandu.
Jelikoz spolupracoval s fadou umélci, jako byl Jiti Suchy nebo Miroslav Hornic¢ek, jeho
skladatelsky zdmér se postupné rozSifoval, a dal za vznik pisnim pfipominajici
rock’n’rollovou hudbu s aktudlni tématikou. Divadlo Semafor mu umoznovalo rozvijet
svlij hudebni potencial na zaklad¢ jeho tviir¢ich schopnosti, ddvalo mu svobodu, a mohl
si ,,svobodné* tvoftit hudbu, kterd ho natolik pohltila. Jak piSe Nina Dlouha: ,, Instituce,
jako je divadlo malych forem nabizi obrovské moznosti pri uplatnéni takika vsech
hudebnich stylii, Zanrii, forem a rytmil i jejich vzajemného prolindani. “’

Analyzovat tvorbu Jifiho Slitra jde t&Zce. Budu postupovat chronologicky od jeho
zacatkd, kdy se nechal ovlivnit dixiealandem, evropskym blues, ddle Amerikou, zejména
folklorem tedy gospelem, diilezitou soucésti jeho tvorby je nepochybné rock’n’roll,
a v neposledni fad¢ kabaret prevazné Sansony a kuplety. Vytvofil i scénickou hudbu, a to
jazzovou operu. Zmifuji i pokus o popovou piseni a prvky tanec¢ni hudby.

Velmi zndma pisent 77i tety je napsana uz pod zminovanym vlivem dixielandu.
Klasicky jazz se swingovymi prvky nalezneme skoro v kazdé pisni obou jmenovct Jifi
Suchy a Slitr. Miizeme zminit pisné jako Tak abyste to védéla, Babetta nebo Mississippi.
Soucasti jeho hudebni tvorby je dale blues. Pro svoji tvorbu pouzival hlavné inspiraci
evropského blues. Do této kategorie patii pisné Co je blues, Bar Honolulu nebo Pondélni
blues. Gospel, afroamericky folklorni styl, pronikal do §litrovych pisni zejména v jazzové
buffopete Dobre placend prochdazka — piseit Haleluja nebo muzikdlu Kdyby tisic
klarinetu — pisenn Glory Aleluja. Rock’n’roll je hudebni styl, ktery je v ramci hudebni
struktury spjaty s blues. Jiii Slitr byl jako prvni, ktery podchytil pogatky tohoto stylu
u nas, a zadal jej vice rozvijet. Jak uz bylo nékolikrat zmin&no, Slitr i kdyZ byl ovlivnén

néjakym hudebnim stylem, vzdy hledal sviij vlastni soul, aproto neni divu, Ze

57 DLOUHA, Nina: Od Reduty k Apollu, Deset let malych scén a jejich pisnicek (1956-1966). In: Tane&ni
hudba a jazz 1968-1969, s. 31.
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u v rockovém stylu, hledal sviij tviir¢i zamér, ktery nebyl moc oblibeny u mladeze, jako
tomu bylo ve svété. Oblibu, ale =ziskal upfeci jen ,,vzdélangjSich* jedincii.
K nejznaméjsim pisni patii Je nebezpecné dotykat se hvezd, Marniva sestrenice, Zdvorily
Woody nebo Mister Rock & Mister Roll, kterd komplexné styl haji. Pisné Tereza, Klokoci
nebo Vcera nedeéle byla, jsou evergreeny patiici do stylu slow rock. Zminovana Dobre
placend prochazka, je jeho jazzovou buffoperou, a dale k tvorbé muzikéalové fadime film
Kdyby tisic klarinetii. Jak bylo zminéno v uvodu této podkapitoly, Jii Slitr tvotil
i scénickou hudbu. D4 se povaZovat na spolutviirce ¢eského moderniho $ansonu. 8
Tvorba $ansonii, byla pro jeho tvorbu zasadni a vzniklo tak nékolik vyznamnych pisni
jako Barova lavice, Proc je to tak nebo Zla nedéle. Jednoduchd forma s zertovnym, ale
i satirickym obsahem se jmenuje kabaretni kuplet. Nejzndméjsi pisn€ tohoto stylu
najdeme v kabaretech, a fadime se pisn€ Co jsem mél dnes k obédu, Koupil jsem si knot
nebo Léta dozravani. Co se tyka hudby taneéni, nechal se Slitr inspirovat opét zahrani¢ni
hudbou ovlivnénou jazzem. V jeho tvorbé miizeme najit walt — Motylek, tango — Ja kolem
tebe chtel krouzit nebo foxtrot — Tak abyste to védela, Babetta, a dale tanec rock’n’roll.
Jifi Slitr v paisobeni divadle Semafor napsala hudbu ke viem hrdam od roku 1959 az po
rok 1968. Jeho tviréi adaptace byla velice pestrd a riznorodd, dokdzal z presné danych
harmonii, vytvofit svoji vlastni, ojedin¢lou. Za zminku téz stoji détska rikadla, které

zname z naseho détstvi — Slunicko, Malé koté nebo pisen, kterd se stala hitem Vanoc

Purpura.

58 NOVOTNY, Jiii Datel. Ddbel z Vinohrad: vzpominka na Jifiho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002, s.
121. ISBN 80-86367-27-4.
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4 ANALYZA JEDNOTLIVYCH STYLOVE ZANROVYCH
DRUHU V TVORBE JIRIHO SLITRA

Jiz nékolikrat jsem zmitovala, ze se Jifi Slitr, vyznadoval svym origindlnim
uchopenim jednotlivych zanrQ, kterymi se nechal inspirovat v zahrani¢ni tvorbé. V této
kapitole podavam blizsi prehled o jednotlivych jiz zmiflovanych kategoriich. Pii analyze
jednotlivych Zanrovych druhd, rozdé€luji hudebni projev na jednotlivé slozky, podle
metody Karla Janecka. > Dle metody Johna Covache ©°, uréuji formu jednotlivych pisni.
Jde mi predeviim oto, poukdzat na Slitrovu tviréi originalitu a osobitost jeho

kompozi¢nich principt.

4.1 Blues

V 19.stoleti v USA vznikl hudebni styl, ze kterého poté vychazely dalsi navazujici
hudebni styly nasledujiciho tisicileti. Blues dalo ptimy zéklad pro jazz, country, rock and
roll arock. Tento styl ovlivnil i fadu skladatelt vazné hudby. Zékladem se stala afro-
americka hudba, ze kterého vychazel. Je to svétska hudba, jez mé piivod v ndbozenskych
gospelech a spiritudlech. Charakterizuje se dirazem na sélovy zp&v, oproti spiritudlim.
Hlas byl poté doprovazen i hudebnim nastrojem, a to zejména kytarou. Pouzival se model
,call and response *“ — v Ceském prekladu ,,zvolani - odpoveéd™.

Slovo blues v pfekladu znamend smutny stav az deprese, coz charakterizuje
i celou bluesovou tvorbu. Najdou se i1 vyjimky, kdy bluesové pisn¢ maji zdbavny obsah
nebo maji lechtivy kontext. Mnoho bluesovych skladeb méd melancholicky charakter,
ktery je dan celkovou tonalitou, kam je zapojena pouze melodie — harmonie zlstava
durové. Pro dokresleni daného textu zde funguje tempo celé pisné, které je pomalé.
Vétsinou se pouziva houpavy rytmus s castym pouzivanim triol. Blues ma pfesn¢ danou
hudebni formu, dle niz se uspotadava melodie, harmonie a text. Zanr se zhudebiiuje

pfevazné do dvandcti taktl, s typickym sledem akordu.

59 JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1. vyd. Praha: SNKLHU, 1955.
%0 COVACH, John Rudolph. What’s that sound: an introduction to rock and its history. 1st ed. New
York: W.W. Norton, 2006, s. 94-100.
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Pisen Pét strun, patii k typickému ptikladu ,slitrovského* tviréiho duvtipu.
Pochézi ze hry Clovék z piidy a interpretoval ji Karel Effa. K textové slozce prispél Jiii
Suchy. Samotny text pisné, mizeme rozd¢€lit na 3 ¢asti, coz je pro bluesovou formu
typické. Prvni dvé ¢asti pisné€ jsou si velmi podobné, jak uz bylo feceno, pouzil se model

,»zvolani — odpoveéd’.*

Obrazek 1: Zacatek pisné Pet strun
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Pisenl je napsana v toniné¢ A -dur, ale diky modulaci se v tfeti ¢asti pisné,
dostavame do modulace C-dur. Prvni dv¢ c¢asti, fesi stejny motiv, ktery je rymovany.
Otazka, co délat, pokud praskne od paté struny viechny dalgi, Slitr fesi svym originalnim
hudebnim divtipem.

Zacatek pisné je podlozen temnéjsi melodii, ktera je doplnéna houpavym rytmem.
Jak mizeme vidét, autor pouzil stfidani ctvrtovych not steckou, dale osminovych
a &tvrtovych not samotnych. Slitr si pohral is melodickou strankou. St¥ida kiizky
s odrazky, které piisobi v pisni, ojedin€lym zplisobem. Znaci néco jiného, a posluchace

nenechava v klidu.

61 SUCHY, Jifi, SLITR, Jifi: Zpévnik: nejvétsi hity. 1 vyd. Praha: Fragment, 2010, s. 54. ISBN 978-80-
253-1154-7.
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Obrazek 2: Konec pisné Pét strun
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Na obrazku mizeme vidét nastupujici tieti ¢ast pisné, kterd se zmeénila na toninu

C-dur. Jak bylo feceno, stiidani kiizkll s odrazkami nemusi vzdy pusobit depresivnim

dojmem. U této pisné, je to dokonale vidét. V toning€ A -dur, je toto stiidani velmi temné,

az neptijemné. Oproti tomu v C-dur, je toto stfidani veselé, tsmévné a znaci pozitivni

vyvrcholeni celé skladby, mimo jiné zde Slitr nechal prostor i pro improvizaci. Je to

osobity styl, ktery Slitr pouzival. Netidil se vzdy piesné danou strukturou, vymyslel

originalni tviiréi postupy, ktery ,.klasické* blues povznesly na néco ojedinélého.

Miuzeme tu narazit i na podobnost s lidovou tvorbou. Samotné blues ma s c¢eskou

lidovou tradici spolecné rysy. Obé formy maji volny vers, podobné srovnani a motivy,

bez ohledu na celek.

4.2 Boogie — woogie

Hudebni styl, ktery ma koteny v blues. Vznikl v USA, konkrétné v Texasu v 2.

poloviné 20. let, a mddni oblibu si ziskal zejména v roce 1940. Boogie — woogie je styl

hrani pfedevs$im na klavir, ale zazn€lo i v podani malych ¢i velkych orchestrti.

2 SUCHY, Jif{, SLITR, Jifi: Zpévnik: nejvetsi hity. 1 vyd. Praha: Fragment, 2010, s. 55. ISBN 978-80-

253-1154-7.
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Oproti blues, ma jeden zasadni rozdil. Blues vyjadfoval emoce, boogie — woogie
je hudba, urcena spiSe k tanci. K tomu se vaze i fakt, Ze hudba je velice energicka a ma
v sobé kouzlo showmanstvi. Je to tradi¢ni hudba ,,¢ernosskych hospod.“ Tento styl hrani
je velmi specificky a i v dnesni dob¢ je malo kapel hrajici boogie — woogie.

Z cyklu Zuzana je sama doma pochézi pisen Opila bild myska, kterou znadme nejen
z interpretace jmenovcit Jiti Suchy a Slitr, ale iKarla Stédrého nebo Waldemara
Matusku. Boogie — woogie ma stejné jako blues dvanacti taktovou strukturu, ovSem
s jednim rozdilem. Tento styl ma je prostiedni ¢ast, ktera se od zakladni hudebni struktury
pon¢kud lisi.

Opila bila myska je psana v tonin€ D-dur, a melodicky je velmi rozmarnd a vesela.

Stiidaji se zde dva zdkladni rytmy: rubato a boogie — woogie.

Obrazek 3: Predehra pisn¢ Opila bila myska
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Jak mzeme vidét, v rubatu, dominuji ptilové noty s ligaturou a noty Ctvrtové.
Oproti v boogie — woogie, jsou v popiedi noty ¢tvrtové spojené jednim tramcem, ktery
si Slitr mohl riizné upravovat, dle jeho predstavy frazovani skladby. Casté stiidani kifzkt
s odrazkami, které jsou vyuzity pfedevsim v pfedehie, plisobi extravagantnim dojmem.
Navozuje posluchaci piijemnou néladu, ktera se nese dale celou pisni. Miizeme tu vidét
podobenstvi se skladbou Honky tonky blues, kde Slitr Gasté stfidani kiizkt s odrazkami,

téZ pouzival. Na konci pisné€ se opét vraci ptivodni motiv, a to 1 v rytmu rubato.

Obrazek 4: Konec pisné Opila bila myska
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4.3 Gospel

Gospel je duchovni hudba americkych Cernochii, kde se misi hudebni vlivy
africkych Cernochii, jsou zde vidét vlivy ibélosské hudby, a v neposledni tadé vliv
spirituali, ze kterych gospel vysel. Vznikl na zacatku 20. stoleti, a prvni autofi i interpreti
se snazili, jak nejjednodussim zplisobem vyjadfit vztah a vdénost Panu Bohu. Az
zacatkem 40. — 50. let 20. stoleti se gospel samostatné etabloval, jako samostatny zanr.

V roce 1969 se pisni Oh, Happy Day, pivodné psand jako baptisticky zal, gospel dostal

4 SUCHY, Jifi, SLITR, Jifi: Zpévnik: nejvétsi hity. 1 vyd. Praha: Fragment, 2010, s. 53. ISBN 978-80-
253-1154-7.
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do fad popularni hudby, v predélani Edwina Hawkinse. Gospel se stal zdkladem pro dalsi
zanry, jako je soul.

Ani Jiti Slitr neztistal dobové pozadu, a my tak v jeho tvorb& miizeme najit gospel
v ,,popularnim* podéni, ptednich ¢eskych interpretli své doby. Tento druh hudby se
vyznacuje zejména zpévem. Solista, ke kterému se postupné ptidava sbor a dale kapela.
Typickymi néstroji pro gospel jsou Hammondovy varhany, piano, bici nastroje, basova
a elektrickd kytara, ktera ziskéava stale vétsi oblibu, u tohoto typu hudby.

Slitr si s gospelem poradil po svém. Mizeme to vidét predevsim ve filmovém
muzikalu Kdyby tisic klarinetii. Scéna, kdy vojak Patrik spolecné s benjaminem Novakem
a televizni rezisérkou Terezou, hledaji divky, které umi zpivat, je piesnou ukdzkou
gospelu. Pisen Glory aleluja, kdy Waldemar Matuska s Karlem Gottem zpivaji Gstfedni
melodii, ak nim se poté pfiddva Eva Pilarova se sborem, je postupné gradujicim
motivem, ktery Slitr originalng vyuzil. Dal§i znamky gospelu miizeme najit i ve hie

Dobre placend prochazka.

4.4 Rock’n’roll

Hudebni styl, ktery vznikl v 50. letech 20. stoleti v USA. Spole¢né s jazzem to
je kombinaci bélosského ,,kovbojského* stylu country& a c¢ernosského rhytm and blues,
véetné jiz zminovaného boogie — woogie. Své kofeny ma v hudbé americkych
cerno$skych folk — bluesovych interpretii a cernosskych jazzovych kapel 20. a 30. let.

Prvni pisné se hravaly na venkové a kapely v méstskych klubech, kde vzniklo tzv.
,hudebni podhoubi®, které pozménilo svét popularni hudby. Z hudebniho hlediska
pouziva rock’n’roll dvanacti taktovy blues systém, podle diatonické stupnice. Od fadu
Ipo #ad IV. Pouze vyjimeéné se pouziva Sestnacti taktovy blues systém. Casto se
pouzivaji klice durové, a to zejména A ,E,C a Bb. Za hlavni nastroje pro tento hudebni
styl jsou brany barova piana, bici, kytary a dokonce i Hammondovy varhany. Dalsi styly
odvozené zrock’n’rollu jsou slow rock, beat rock, hard rock, punk rock nebo heavy

metal.
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Jak jsem zmifovala v podkapitole 2.2.3, od zadatku své tvorby Ji¥i Slitr tihl
k rock’n rollové tvorb¢, kterou se nechal inspirovat. Nebyla sice tak drsna, jako tvorba
zahrani¢nich umé¢lct, ale méla sviij osobity charakter a zapadala do koncepce tvorby 60.
let. Dalsi pisen, kterd vznikla ve hte Zuzana je sama doma, je hit i dnes$ni doby. Marniva
sestienice v interpretaci Jittho Suchého, Waldemara Matusky a Karla St&drého.

Toénina A -dur s jednoduchou modulaci, kterd se neméni. Melodicka a rytmicky
Hutikajici™ piseni, ma vesely charakter a az tanec¢ni pojeti. Ackoli ma pisent 4 sloky,
posluchaci to mize pripadat velice kratké. Inspiraci mu byla zahrani¢ni tvorba, konkrétné
tu mizeme najit lehkou podobnost u Chucka Berryho, i kdyz originalné a svym stylem

poddanou.

Obrazek 5: Pisenl Marniva sestienice
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Jak mizeme vidét, na konci, kazda sloka kon¢i citoslovei, jé -jé -jé. Slitr si s timto

slovickatfenim galantné potvrdil svoji tviiréi schopnost. Podminil to ptilovymi notami

65 Suchy, Jii1, SLITR, Jiti: Zpévnik: nejvétsi hity. 1. vyd. Praha: Fragment, 2010, s. 5. ISBN 978-80-253-
1154-7.
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s kone¢nou celou notou. Ostatni noty jsou Ctvrtové, atak to celé pisni dava jiny raz

a pusobi celd melodie na poslech velice slozité, ale neni to tak.

4.5 Slow rock

Slow rock patti do odvéti rocku. M4 svoji pfesné danou melodickou strukturu, ktera
se sklada z triol. Pomalé tempo a melodie v triolach, jsou jistou doménou tvorby Jifiho
Slitra, nékolik hiti, je pravé ve stylu slow rock. Klokoci, Oc¢i md snéhem zavité nebo
pisen,, které se budu vice vénovat Vcera nedele byla. V roce 1957 méla premiéru hra
Clovek z piidy, ve které se zrodily velké hity, jako jiz zmifiovana pisen Vcera nedéle byla
v interpretaci Jany Poslu$né a Jitiho Suchého. Fenoménem se tato stalo zejména v podani

Pavliny Filipovské, kterd s ni do dne$ni doby koncertuje.

Obrazek 6: Predehra pisn¢ Vcera nedele byla
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Vidime toninu D-dur s Castym pouzivanim triol, typické pro slow rock. Tempo je
dle piedpisu: ,,tempo di slow rock®. Slitr pouzivé ptilové a &tvrtové noty, a to zejména na
konci kazdé¢ sloky. Konecné dva takty se z ptlové noty s ligaturou méni na ¢tvrtovou

novu, kterd znaci zpomaleni.

6 SUCHY, Jif{, SLITR, Jifi: Zpévnik: nejvetsi hity. 1 vyd. Praha: Fragment, 2010, s. 98. ISBN 978-80-
253-1154-7.
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Obrazek 7: Konec pisné Vcera nedéle byla
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Ve druhé¢ tfetin€ pisné, nastava obrat. Posluchac slysi bici, které znac¢i zménu tempa
vrock, anového interpreta Jiftho Suchého. Pisen je od zacitku az do konce
melancholicka, veseld a snova. Zrychlena ¢ast dodava pisni potfebnou gradaci, kdy Suchy
opakujicimi se slovy Jany Poslusné potvrzuje, celou melancholii. Na konci dojde opét

k zpomaleni, a zakladnimu motivu, la — la - la.

4.6 Muzikal

Muzikal oznacuje souc¢asnou podobu mluveného, zpivaného a tanciciho divadla.
Vznikl v poloviné 20.stoleti pod vlivem hudebnich zanrt jako je fraska, revue, singspiel,
opereta nebo komicka opera.

V Ceskoslovensku se pojem muzikél objevil uz v roce 1928. Oldiich Novy v té
dobé v brnénském Zemském divadle reziroval hudebni komedii ,,No, No, Nanette
skladatele Vincenta Youmanse a libretistd Otto Harbacha a Franka Manchla. Dle slov

Nového: ,, prvni muzikél v Ceskoslovensku, ktery se hral pravé v Brné®.

7 SUCHY, Jif{, SLITR, Jifi: Zpévnik: nejvetsi hity. 1 vyd. Praha: Fragment, 2010, s. 99. ISBN 978-80-
253-1154-7.
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Dilezitym meznikem v historii muzikalové tvorby v Cechach sehralo
Osvobozené divadlo dvojice komikt Jifiho Voskovce a Jana Wericha. V letech 1927 az
1938 uvedli fadu pokrokovych revue, které jsou vyznamné do dnes. Tezkd Barbora, Osel
a stin nebo Kat a blazen, jsou hry, které¢ siln€ ovlivnili i tvlirce nésledujici.

Oba jmenoveci Jiti Slitr a Suchy na jejich poetiku navazovali, ale svym svébytnym
zplisobem, které se posléze ukdzal, jako zcela odliSny. Z muzikalové tvorby je dilezité
zminit hru Dobre placend prochdzka. Zde Slitr potvrzuje sviij velky umélecky viem, kdy
je hudba pouzita jako hlavni néstroj, ktery dokresluje d¢j. Kazda situace, kazda pisen je
velmi dopodrobna a zcela pfesné napsana. Nic se nevychyluje, a v§e co zazniva, dava
naprosty smysl, coz divakovi umoziiuje i lepsi prehlednost d¢je.

Filmovy muzikal z dilny Jitiho Slitra a Jitiho Suchého Kdyby tisic klarineti,
premiérovany v roce 1965, patii ke klenotiim jejich tvorby. Vzniklo zde nespocet hiti,
a pro spoustu interpretil, zde zacala hvézdna kariéra. Na jeho hudebnim principu rozeberu
piseit Tak abyste to védéla, interpreti Hany Hegerové, Waldemara Matusky a Karla
Gotta.

Toénina G-dur, kterd se pii refrému moduluje na H-dur, mé zajimavou strukturu.
Pii poslechu, se miize posluchaci zdat zdanlivé lehkd melodie. Notovy zapis ovSem
vykazuje zndmky t¢zsi, kdy autor si pohral s textovou upravou Jifiho Suchého. Nebyl byl
to Slitr, aby nepouzil hru s kiizky a bétky, jelikoz ta mu fungovala dokonale. Zajimavost
ptichazi v refrénu, kdy Slitr pro vétsi zdtraznéni textu pouzil zdvojené posunky, tedy

zvySeni tonu fis na fisis, které se znaci pomoci x.

Obrazek 8: Refrén pisné Tak abyste to vedela
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Na konci se modulace opét vraci do ptivodni toniny G-dur. Melodie celé pisné ma
charaktery swingu. Hudba je ziva, rychle utikajici a veseld. Zpomaleni v prima volté
a sekunda voltg, Slitr opdt vyiesil hrou s kiizky a bécky. Jeho tviréi originalita spo¢ivala
predevsim ve hie. Nepotieboval slozité notové zapisy, na jednoduchém principu, postavil

melodie, kterou rizné béhem hry ménil, a to déla jeho pisné hity.

Obrazek 9: Zména modulace v pisni Tak abyste to vedela
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4.7 Sanson

Pivodné Sanson oznac¢oval hudebni formu francouzské hudby pozdniho
sttedoveku, az do renesance. V 19. stoleti vznikla moderni forma Sansonu ve
francouzskych kabaretech. Vyznamnou predstavitelkou této hudebni formy byla a dodnes
patii mezi hlavni predstavitelky $ansoniérka Edith Piaf.

U nas se vyvoj Sansonu datuje od 30. let 20. stoleti. Zacatky od kabaretll, zejména
Cervené sedmy, dale Karla Haslera, po tvorbu Jaroslava Jezka. Zadatku moderniho
$ansonu miizeme najit pravé v tvorbé Jiftho Slitra, ktery se inspiroval nejen skladateli
Cervené sedmy, ale i Jaroslavem Jezkem. Nasi nejvyznamnéjii predstavitelkou $ansonu
je Hana Hegerova, ktera ptisobila v 70. let se skupinou ,,Sanson — véc vefejna®.

Hudebni slozka Sansonu je velmi rozmanitd. Od 30.- 40. let ma na tuto hudebni

formu vliv i1 jazz. Urcuje se riznou zménou tempa pisné€ a volnymi rubatovymi pasdzemi.

% SUCHY, Jifi, SLITR, Jifi: Zpévnik: nejvétsi hity. 1 vyd. Praha: Fragment, 2010, s. 87. ISBN 978-80-
253-1154-7.
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Rytmus je rozvinutéj$i melodii, a proto se uSanson ma tzv. Sansonovou melodiku.
Harmonie je postavena na zékladnich harmonickych funkcich, ale miize mit i slozitou
strukturu.

V 60.letech se Sanson vyznacoval zejména pisnovymi skladbami, které
prezentovaly Divadla malych forem. Vyznamnym piedstavitel je nejen Jiti Suchy a Hana
Hegerové, ale i Eva Olmerova. Pro nasledujici rozbor, jsem zvolila piseni se zcela
jednoduchou ténikou. Jo, fo jsem jeste Zil, je pisen ze hry Jonds a doktor Matrace.

Ténina C-dur, tfi ¢tvrtovy rytmus, ktery swinguje. Piseit plisobi ze zacatku
zamyslenym dojmem, dokresluje to hra na klavir. Je to poprvé co Jiii Slitr nepouzil hru
s ktizky a bécky. Jednoduchy notovy zapis, ktery v ptilce skladby méni svij rytmus, je

pro $anson typicky, ale v podéani Slitra piisobi zcela pfirozené.

Obrazek 10: Refrén pisné€ Jo, to jsem jeste Zil
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4.8 Kabaretni kuplet

Kabaretni kuplety byly vzdy soucdsti néjakych lidovych her nebo hudebnich

frasek. Z historického hlediska, miizeme kuplety najit uz v tvorbé Bedticha Smetany nebo

70 SUCHY, Jif{, SLITR, Jifi: Zpévnik: nejvetsi hity. 1 vyd. Praha: Fragment, 2010, s. 14. ISBN 978-80-
253-1154-7.
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Josefa Kajetana Tyla a Frantiska Skroupa. V 60. letech kabaretni kuplety reprezentovali
predevsim zastupci malych divadla, jako Karel Hasler a dale Jiti Slitr a Jifi Suchy.

U vétsiny ostatnich analyzovanych zanrt, byl kladen diraz na hudbu.
U kabaretniho kupletu, je hudba podsazena pod textem, text totiz udava celkovy obraz
ptibéhu daného kupletu. Hudba tu tedy neni n&jak slozita, ale nebyl byl to Slitr aby vie
udélal tak, jak je psano. U kabaretniho kupletu Co jsem mél dnes k obédu, vyuziva sviyj
hudebni talent, a prevadi melodicka slova, na kterych se mimo jiné podilel spole¢né

s Jitich Suchym, do not.

Obrazek 11: Pisen Co jsem mél dnes k obedu
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Muzeme vidét toninu E-dur, kterou pisen za¢ind se v prubéhu moduluje na G-dur.
Pouziva opét princip hry s odrazky, coz dané pisni dodava na pestrosti a barvitosti.

Tempo je velmi rychlé, a swinguje se slovy dokonale.

"V SUCHY, Jifi, SLITR, Jifi: Zpévnik: nejvétsi hity. 1 vyd. Praha: Fragment, 2010, s. 10. ISBN 978-80-
253-1154-7.
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4.9 Kramarska pisen

Kramarska piseit oznacuje piibéh interpretovany formou zpévu kombinované
s vypravénim. Radi se mezi méstsky folklor. Vznikla na zaGatku 16. stoleti a méla mnoho
podob. Spole¢nym rysem ovsem zlstal fakt, Ze autofi touzi po nééem objevném.

Z hudebniho hlediska je pisenl vzdy psdna v durové toniné. Napévy slouZzi pro
pfednes osmy a vice slok a piseni neobsahuje chromatické postupy. Harmonie je mozna
pouze hlavnimi funkcemi, a to tonikou, subdominantou nebo dominantou.

V tvorbé Jifiho Slitra miizeme téZ najit prvky kraméiské pisné, v modernim pojeti.
Jsou to pisné inspirované ¢eskou lidovou tvorbou, jako je pisen Balada z mldzi. Pisei je
veseld, rytmickd a méa tane¢ni melodii. Harmonie je velmi jednoduché. Piseni ovSem
nepatii k tolik vyznamnych pocint, jako pisné predeslé. Kramaiskou piseit zminuji
predevsim jako fakt. Slitr nebyl hudebnikem, ktery by nemél pfedem rozmysleno, co bude
tvotit. Mél vzdy presné ajasné danou strukturu kazdé pisné€, a snazil vzdy vryt svij
podpis do kazdé melodie, coz se mu povedlo a diky tomu, maji jeho pisné&, takovy uspéch

1 v dnes$nich dobach.
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5 INSPIRACE V JEHO TVORBE

Inspiraci v tvorbé Jitiho Slitra miizeme nalézt hned n&kolik. Zpo&atku to byl prvni
kabaret unas Cervena sedma. Pocatky kabaretu miizeme najit ve studentském spolku
Mansarda a v lavicich kralovehradeckych stfednich skol spojenych s legraci a parodii. Po
dokonceni vzdélani, Mansardisté zacali studovat na prazskych vysokych Skolach,
a pritom zalozili ,,Kabaretni sdruzeni akademiki Cervena sedma.“ Nazev kabaretu je
odvozen od jeho iniciatora Jitiho Cerveného, a &islo sedm je jakousi recesi, kdy ¢lenti
daného spolku bylo pouze Sest. Skladatelem a hudebnikem pro tvorbu tohoto kabaretu
byl povéfen Karel Balling, ktery zde i vystupoval, jako komik. Poetika Cervené sedmy,
vychdzi z ptesvédceni, Ze Clovek, je nastrojem radosti, a mél byl sviij dar projevit i dal.

DalSim meznikem je mezivéalecné obdobi, kdy vzniklo Divadlo satiry, Divadlo
Dada ¢i Osvobozené divadlo. Zde mtizeme vidét hudebni navaznost na jiz zmifilovaného
Ballinga, kde déle v tradici hudebni poetiky pokracoval Jaroslav Jezek, ktery do
mezivale¢ného ,,provokativniho* divadla zatadil hudebni improvizaci. Improvizaci dale
ve svych skladbach pouzival i Slitr, ale byly vice propracované.

Hudebni slozka Cervené sedmy byla velmi rozmanit, jelikoZ ani jeden z autori
nem¢l hudebni vzdélani. Karel Balling pouzival komplikovanou harmonii s obtiznymi
klavirnimi doprovody, které dopliiovaly slozité texty. Je autorem lyrické pisné Pan ucitel
nebo Bili rejtari, ktera patii k veselejSim pisnim tohoto autora.

U Jaroslava Jezka se jednalo o presné€ a jasné danou hudebni strukturu. Samotnou
improvizaci ptevzal od jiz zmitiovaného Ballinga. Pisett Sla Nanynka do zeli, tak ve 3
riznych obdobi zpracovali 3 rizni skladatelé, ktefi na sebe navzajem plisobili a predavali
si ur¢ité hudebni zkusenosti, které poté vyvrcholili v tvorbé Jifiho Slitra, pfi interpretaci
stejnojmenné pisn¢.

Jak jsem jiz nékolikrat zminovala, Jifi Slitr se nechal inspirovat i zahrani¢ni
tvorbou. Ve svych pisni dokonce pouzil i nékteré zndmé melodie, jako je svatebni pochod
nebo kankdn z pera Jacquese Offenbacha. Divadlo Semafor navazovalo na poetiku
Osvobozeného divadla, atak ihudebni odkaz, miizeme najit ve Slitrovych pisnich.
Nejjasnéji je to videt ve hie Golem, kde je pouzita piseit Voskovce a Wericha — Strasliva

pisen o Golemovi. Lidova tvorba a folklor byla téZ pro jeho tvorbu zésadni.

51



Vsechny vyse zmitiované inspirace pouze potvrzuji Slitrovu genialitu hudebniho
skladatele. Vzdy si vytdhl podstatu ahlavni motiv skladby, kterou poté
,pretransformoval® do své doby, a udé¢lal z toho originalni pisent s lehkym nadechem at’

uz zahrani¢ni tvorby nebo ¢eské lidové tradice.

6 TVORBA KONCE SEDESATYCH LET

Na konci Sedesatych let, byla hudebni tvorba velmi ovlivnéna rokem 1968. Autofti
museli striktné dodrZovat jista pravidla, ktera je omezovala nejen v ndzorech, ale i ve své
tvorbé. Slitr se ve svych pisnich vraci ke kofentim Osvobozeného divadla, kdy autofi byli
téz pod dohledem, a jejich tvorba byla znacné omezena. Ptfitom neztratili svij humor,
a dale lidu tikali a zpivali, co je ve svéte Spatné.

Tak tomu bylo iv Semaforu. Vznikaly pisné jasn€ proti rezimu a s nadéje
melodickou hudbou. Mlzeme to slySet v pisni Jo, to jsem jesté zil. Jonds a doktor
Matrace z pera Jitiho Slitra a Jitiho Suchého, je téZ jakymsi navratem k dixielandovym
kotentim.

Slitr nepsal pouze pro divadlo, ale snazil se uspét i jako autor popovych pisniek.
Pro Milusi Vobornikovou, napsal svou posledni piseil s ndzvem Libej mé vic. Svou jedno
tonovou pisni, zas ukazuje, ze pro hudbu, neni diilezité, kolik not piseit ma, dilezita je
melodika. I s jednim ténem se dé& uspét, a kdyz k tomu doda text Jiti Suchy, nemiize
vzniknout nic Spatného. Pisenn Tento ton mam rad, pouze dokresluje a utvrzuje fakt, ze
Jifi Slitr, zanechal na &eské hudebni scénd, klenoty, které jsou nejen melodické,
harmonické, lahodi nasim usim, ale jsou slozeny ze Spickovych dél svétové hudby, ktera

je stejné tak originalni a flexibilni, jako samostatna tvorba Jitiho Slitra.
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ZAVER

Kontext doby Sedesatych let nebyl GipIn€ ptiznivy pro uméleckou tvorbu. Na konci
50. let do Ceskoslovenska zadaly pronikat nové hudebni formy ze zahrani¢i, ovlivnéné
spolecensko-kulturnimi zménami. Nové€ vznikld média, jako rozhlas a televizni vysilani,
nejsou pro Sedesata 1éta jedinou novinkou. Divadla malych forem, podchytla Sifici se
trend zahrani¢nich hudebnich umélct, a snazila se je prevést na moderni ¢eskou divadelni
scénu. Jednim z vyznamnych ptedstavitelll tzv. malych divadel je praveé divadlo Semafor,
zalozeno Jifim Suchym, Jifim Slitrem a Ferdinandem Havlikem. Slitr spole¢n& se
Suchym, byly hlavni protagonisté novych uméleckych trenda, které sifili mezi mladou
generaci.

Tato bakalafska prace je délena na 2 ¢asti. Prvni kapitola se vénuje predevsim
historii. Objastiuje spolecensko-kulturni kontext Sedesatych let, a pfedstavuje divadla
malych forem. Velkou ¢asti je zde popsana historie divadla Semafor, ktera je vzhledem
k charakteru prace zasadni. Ddle je v praci popséan Zivotopis obou protagonistil, a jejich
spole¢na tvorba pro divadlo Semafor.

Druhé kapitola je pro préci zcela zasadni. Pfedklada celkovou charakteristiku
hudebnich dél Jitiho Slitra. Jeho hudebni pojeti pisni, je zcela odlisné od jinych autort
diky vlivu zahrani¢nich umélcti, o ¢em vypovida tivodni ¢ast. V dalsi subkapitole je jeho
hudba chronologicky fazena do her, které spolecné s Jifim Suchym vytvoril, a dava tak
veétsi prehlednost pro pochopeni jeho hudebni poetiky. Jako predstavitel nonartificidlni
hudby, se rad vracel ke kotfenlim Osvobozeného divadla, a hudbé Jaroslava Jezka. V jeho
tvorbé ovSem najdeme iprvky artificidlni hudby, které vypovidaji o jeho tvircich
schopnostech. V analytické ¢asti dale rozebiram jednotlivé hudebni styly, které piejal ze
zahrani¢ni tvorby. Dle metody Karla Janecka a Johna Covache, urcuji jednotlivé formy,
a rozebiram jejich harmonii, melodiku a toniku. DiileZitou souéasti Slitrovy tvorby byly
i texty Jifiho Suchého, které jsou v préci téz zminény. V jednotlivych analyzach stylové-
zanrovych druhll se zaméfuji na historii, vyvoj, interpretaci a prevedeni na divadlo
Semafor. Analyzuji formy blues, boogie-woogie, gospel, rock’n’roll, slow rock, muzikal,
Sanson, kabaretni kuplet a kramatskou pisen. U kazdého rozboru je vybrana jedna pisen,
na které veskera tvrzeni demonstruji. Jeho tviir¢i originalita a hudebni flexibilita, je patrna

na utrzcich partitur, které analyzy obsahuji.

53



Diky témto analyzam, které popisuji a predkladaji jeho hudebni jazyk, je hypotéza
o rozmanitosti a flexibilité v jeho hudebni tvorbé potvrzena. Cil bakalaiské prace byl tedy
naplnén.

Jiii Slitr v Sedesatych letech dokézal, Ze at’ uz je doba jakéakoliv, vzdy se da z ni
LVyt&Zit“ co nejvice. U Slitra to byla hudebni ctizddostivost, originalita a flexibilita.
Nebyl plagiatorem dél, ale byl autorem hudby, kterou sice pfejimal ze zahrani¢nich
zdrojt, ale prevadél ji na hudbou &eskou, pouze inspirovanou hudbou ze zapadu. Cerpal
1z Ceské lidové tvorby, a to je diikazem toho, Ze jako rodéak, nikdy nezapomnél na Cesky
folklor, ktery je pro Cesko tak typicky, a v kazdé jeho pisni, miizeme n&jaky ten lidovy

prvek najit.
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PRILOHY

Priloha A — Notovy material
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Marniva sesti-enice
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Viera nedéle byla
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Co jsem mél dnes k obédu
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Priloha B — Textovy material

Pét strun

Pét strun uplné staci,
aby se mohlo hrit,
aby ten, kdo se mraci,
se mohl zacit smat.

KdyZ pata struna schazi,
no tak to nevadi,

Clovek si bez nesnazi

se Ctyfmi poradi.

A kdyz chybi ta Ctvrta,
1to se muze stat,

hlavou mi stale vrta,
pro¢ dal bych nemél hrat.

Kdyz tfeti struna schézi,
no tak to nevadi,

¢lovek zas bez nesnazi
si s dvéma poradi.

Kdyz dalsi strunu vezme d’as,
ne, ze bych vam to pral,
neveste hlavu, prosim vas,

a klidn¢ hrajte dal.

A kdyz vam na kytafte,
nezbude viubec nic,
nechmuite proto tvare,
zpivejte z plnych plic:
Padadadadadadada. Pada!
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Opila bila myska

Bila myska v deliriu

vidi stale pted o¢ima lidi,
samé¢ lidi, bila mySka opila.
upiené pied sebe civi

bild myska na mol zpita,
velice se tomu divi.

KéZ by byla nepila,
kéz by byla nepila.

Dali jsme ji do pasticky,
slaninu a na slaninu
kapku ginu, kapku ginu,
aby sousto zapila.

a ted’, chudak, v pasti lezi,
dési ji ptizraky lidi,

které v deliriu vidi.

KéZ by byla nepila,
kéz by byla nepila.

Nechci vidét, jak se trapi,
obraz ten chci zapomenout,
proto piju, proto piju,

proto piju ze vSech sil.

Na zdravi té mySky piju
tak dlouho, az v deliriu
deset jinych mySek vidim.

KéZ bych se byl neopil,
kéz bych se byl neopil,
Neopil, neopil, neopil.
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Marniva sestrenice

Meéla vlasy samou loknu, jé¢, je-je,
rano piistoupila k oknu, j¢, je-je,
vlasy samou loknu méla

a na nic vic nemyslela

a na nic vic nemyslela, j¢, je-je.

Nutno jesté podotknouti, jé, je-je,

zZe si vlasy kulmou krouti, jé, je-je
nesusi si vlasy fénem,

nybrz jen tak nad plamenem,

nybrz jen tak nad plamenem, j¢, je-je.

Jednou vlasy sezehla si, j€, je-je,
tim padem je konec krasy, j¢, je-je,
kdyzZ ptistoupi rano k oknu,

nema vlasy samou loknu,

nema vlasy samou loknu, j¢, je-je.
O vlasy uZ nestara se, j¢, je-je,

a divi se svéta krase, je, je-je,

vidi plno jinych véci,

a to za to stoji preci,

a to za to stoji pteci, jé, je-je.
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Viera nedéle byla

Vera nedéle byla, véera byl hezky ¢as,
vCera nedéle byla, za tyden bude zas.

Nikdy bych nevétila, Ze se to mliZe stat,
vCera nedéla byla, tekl, Ze mé ma rad.

Poslal mi usmév letmy, tolik nesmély byl,
pockal si, az se setmi a pak mé polibil.
laska cely svét zméni, vSechno je jinaci,
zima studena neni, tvrda mez netlaci.

Vera nedéle byla, véera byl hezky cas,

vCera nedéle byla, za tyden bude la,
la, lalala, lalala, la, ...
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Tak abyste to védéla

Marné si hlavu lamu, pro¢ muzi vétSinou
neradi vidi ddmu chladnou a nec¢innou.
Nedavno pfisel ke mné, sladkej a milej byl
a doopravdy jemné, jemné mé& oslovil:

, Vy byste pofad sedéla a nevydala hlasku,

a to se pfece nedéla a ja vas varuju,

tak abyste to védéla, tak ja vam vyznam lasku,
tak abyste to véd¢la, ta jada vas miluju.*

Ja nemam rada muze, ktefi se vnucujou,

za prachy oni u Zen $tésti si kupujou.

To nejsou muZzi pro mne, meé nejspis ziska si
ten, ktery prijde skromné a tiSe prohlasi:

,» Vy byste potfad sedéla a nevydala hlasku,

a to se pfece nedéla a ja vas varuju,

tak abyste to védéla, tak ja vam vyznam lasku,
tak abyste to védéla, ta jaaa vas miluju.*

Ten, ktery pfiSel v€era do nasi ulice

Za vecerniho Sera, byl hezkej velice.

O¢i mu nézne planou, jak se tak tiSe pta,

A kdyZ mu feknu: ,,ANO*, tak tiSe zaSepta:

,» Vy byste pofad sedéla a nevydala hlasku,

a to se pfece nedéla a ja vas varuju,

tak abyste to védéla, tak ja vam vyznam lasku,
tak abyste to véd¢la, ta jada vas miluju.*

La-la-1a, la-la-14-1a.
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Jo, to jsem jeSté zil

J6, vzduch byl plnej boje, jak jsem tak do néj pliv,
ta slina byla moje a ja byl jesté Ziv,

a barva stejnokroje m¢ hiédla po téle,

0, vzduch byl plnej boje a byla ned¢le.

Jo, to jsem jesté 7il, jo, to jsem jesté Zil,
pak ale pfiletéla leskla a horka strela,
uprostied myho ¢ela nasla si, mrcha, cil.

Nahle si nebe kleklo na porazenou zem,
aniz by se feklo, smrt zjevila se vSem,
aniZ by se co feklo, pohasla slunce zaf,
rozpoutalo se peklo a Biih si zakryl tvar.

Jo, to jsem jesté 7il, jo, to jsem jesté Zil,
pak ale pfiletéla leskla a horka strela,
uprostied myho ¢ela nasla si, mrcha, cil.

Ja nevédél jsem piesné, pro¢ do rany jsem vlit,
ackoliv jsem tak désné chtél milovat a Zzit,

a Stésti stalo t€sné€ vedle mée celej Cas,

j4 nevédél jsem piesné, pro€ nahle vzal ho d’as.

Jo, to jsem jesté 7il, jo, to jsem jesté Zil,
pak ale pfiletéla leskla a horka strela,
uprostied myho ¢ela naSla si, mrcha, cil.

Nas preudatny oddil se v jatka proménil
a ja se blatem brodil a o svy lasce snil,
vzdyt laska méla podil 1 na ty smrti snad,
kdybych se nenarodil, sotva bych asi pad.

Sotva bych asi zil, sotva bych asi Zil,

a kdyby priletéla leskla a horka strela,
uprostted myho Cela sotva by nasla cil,
sotva bych asi 7il...
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Co jsem mél dnes k obédu

Ptedstavte si, piedstavte si,
co jsem mél dnes k obé&du,
predstavte si, predstavte si,
co jsem mél dnes k obé&du:
knedliky se zelim,

se zelim kyselym.

To koukate, to koukate,

co jsem m¢l dnes k ob&du.

2. ..
pak jsem jed u stolu
kdo vi co v rosolu.

3. ...
kapustu vafenou
jedli jsme ji s Matenou.

4. ..
sdm jsem si za peci
zadg¢lal teleci.

5...

Skubanky mastény

bastil jsem jak prastény.

6. ...

uzeny na hrachu, sttilel jsem ho na brachu,
jeseter na kming, koupil jsem ho v Londyné,
buchticky se Sodo, zapijel jsem je vodo,
bortvky na sadle, nasel jsem je ve pradle,
pirozky, blin€iky, kartofély, svin€icky,

co je moc, to je moc, syrecky from Olomoc,
na chlebé romadur od madam de Pompadour,
Spenatovou konzervu, ted’ka vSechno rozervu,
varené bravCové, sezrali ho bacové,

zin€ica z Levoce, zna ji kazdy Jihocech,
koprovou vode dna dala tetka hodna,

zajeCi pysky zapijel jsem whisky,

kuni ocas na Speku, ptinesli mé od Flekd,
kurata smazeny, ale uz bez Mareny.

To koukate ..
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Priloha C — Rozhovor s Jifim Suchym

Prepis nahravky ze dne 27.2.2020

N: 30.Fijna roku 1959, jste méli premiéru hry Clovék z piidy. Jak na tento den
vzpominate?

J: ,,Pamatuju si, Ze jsme méli jsme premiéru hry Clovék z piidy, a kratce predtim, nez k té
premiéte doslo, tak hlavni predstavitel Miroslav Horni¢ek, si vzpomnél, Ze toho dne hraje
s Janem Werichem, a jelikoZ mél smlouvu v divadle ABC, kde Jan Werich hral, tak mu
musel dat ptrednost. Hornicek, ale zapracoval a ziskal svého pritele Milose Kopeckyho,
a ten ndm hral premiéru.*

N: Kde se zrodila myslenka, zaloZit hudebni divadlo? Co to obnaselo zalozit divadlo?

J: ,,Ja jsem byl jako herec outsider, kde jsem vystoupil, tam jsem byl vSade nejhorsi,
opravdu... hnali mé od tam tad’. M¢ hnali i od ochotnikdl, od téch spolki ochotnickych,
j& jsem se tam snazil vzdycky vetfit a pii druhy zkouSce mi vzdy fekli, abych pristé
nechodil. Takze jsem Sel hrd¢ odesel z Divadla Na Zabradli, ponévadZz mé naznacili, ze
ve hte, kterou jsem pro né napsal, prvni byla Kdyby tisic klarinetu, a ta druha Faust,
Markéta, sluzka a ja, ze tam uz bych nem¢l asi hrat. To se mé jako dotklo, tak jsem dal
vypoved'..., ale oni méli pravdu, ja jim to kazil. Ja byl nejhorsi, tak ale hrdé€ jsem odesel.
Byl jsem sice nejhorsi, ale hrdej... (smich)

Tak jsem $el zpatky do Reduty, kde jsem za&inal a tak, a Jiii Slitr mé pfemluvil k zaloZeni
divadla hudebniho, a tak jsem se nechal pfemluvit, a on prosté... najednou jsem byl
v situaci, kdy mé odtud nikdo hnat nemoch, ponévadz ja tam byl ten hlavni v tomhle tom
Semaforu. Tak jsem Sel i do premiéry, kde jsem si napsal takovou stiedni roli.

J& uz predtim zaklddal Divadlo Na Zabradli, takze jsem néjakou tu zkuSenost se
zalozenim uz mél, ale jinak to bylo trochu problematicky. Kdyz jsem Sel, na ten tehde;jsi
Narodni vybor, fikal jsem, Ze bych rad zalozil divadlo. V té dobé jsme se Slitrem méli
vyhlidnuty i sal. Oni mi fikali: ,,no pockejte, divadla mame ndarodni, méstska a potom
ochotnicka divadla.” Ja jsem ftikal, ze my bychom chtéli byt jako profesiondlni divadlo
aoni zas: ,,no, to jsou mestska nebo narodni, a u méstskych, ze by nas provozovalo
mésto*, ja jsem fikal, ze nds meésto provozovat nebude. Tam byli dvé osvétové
inspektorky, ktery jsem pozval jako do Reduty, a oni se na nas pfisli podivat, a byli tak
nadSeny, Ze si nds zavolali a fikali potom, Ze to musime néjak ud¢lat, vymysleli rubriku
pro divadla malych forem, ato jsme byli my. No, takze jsme dostali po urcité dobé
,»stempl*, ale samoziejmeé musel jsem dolozit hru, kterou budeme hrat, to bylo Kdyby tisic
klarinetu, oni ji z fadou pfipominek jako oStemplovali. Pfipominky jako typu, Ze se hra
neodehrava u nds, ale v néjaky nepratelsky ciziné se zbranéma, a takovy... to jsme museli
tak nak jako ptekrejt, aby nemohli fict, Ze je to u nés, no a hrali jsme to.

Kdyz jsem odesel z divadla a Jiti Slitr m& za&al pfemlouvat, jsem si fikal, Ze uz v Zivoté
nebudu délat divadlo, a on mé premluvil. Tak jsem si fikal, Zabradli bylo Praha 1, to bylo
Stary mésto, Nové mésto tehdy bylo Praha 2, dneska uz je to jinak... tak jsem fikal,
jednic¢ku tam uz neuspéju, pijdu na dvojku, a tam jsem byl ochoten jit po vSem... ina
trojku, ctytku, abych néjaky to divadlo nasel. Tak jsem Sel na Narodni vybor Prahy 2, kde
byl néjaky pan Budin, svétovy inspektor a ja jsem za nim pfiSel a fikal jsem: J& jsem
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Suchy z divadla Na Zabradli a on se na m¢ obofil: ,,Prosim Vis, co Vas to napadio,
zakladat to na néjakym anéemskym placku. Tady je stied mésta, tady jste méli zakladat
divadlo.” Zabaradli uz tehdy bylo vehlasny a on jako zastupce Prahy 2 zavid¢l ty jednicce.
Potéd tikal, tady jste méli to divadlo zalozit. Ja pak tikal: no ja jsem tady kvili tomu, a za
pét minut jsem mél divadlo. Rikali, tady ve Sme&kach mame tieba volny divadlo, prosté
ptikleply ndm ho jaksi bez delSich... nemusel jsem nic prokazovat, ponévadz to za mé
prokazovala ta moje prace, prave nikoli herecka, ale ta autorska.*

N: V roce 1962, vznikla hra Jond§ a tingl-tangl, ktera do dnesSnich let, porad patii
mezi ty nejlepsi dila Vasi spole¢né tvorby s panem Slitrem. Jak vznikl napad,
pojmenovat hlavni postavu zrovna jménem Jonds?

J: ,,No, ja jsem vymyslel postavu kabaretiéra, staryho, starodavnyho tedy, ponévadz ja
jsem ty stary kabarety nezazil, ale mél jsem o nich svou pfedstavu a hrozné se mi ta
pfedstava zamlouvala, a tak jsem si tu postavu vymyslel a myslel sem, Ze bude mit n¢jaky
italsky jméno. Jo, to byly klauni jako Fratellini nebo Cigo, takze budu mit jméno takovy.
No a jednou jsme sedéli s Jifim Slitrem a ja jsem fikal, ted’ka vymyslim, jak by se mél
jmenovat a on fikal, ale okamzit¢ to vysypal z rukavu, co tieba Jonas! A ja, abych ud¢lal
tomu Slitrovy radost, tak jsem opustil svy italsky piedstavy, a fekl jsem, tak dobte, bude
to Jonas... (smich)“

N: O tfi roky pozdéji, jste se stali tak slavnym hudebnim divadlem, Ze o Vas mluvil
dokonce i Louis Armstrong, svého ¢asu iZasny jazzovy trumpetista a zpévak. Vim,
Ze on Vam hral a zahy poté i vy jemu. Co jste mu zahrali?

J: ,,No, my jsme se domluvili, Ze mu udélame takovy nocni piedstaveni pro n¢j a jeho
kapelu, kdo z nich bude mit zdjem, no a on souhlasil. Vypadalo to tak, Ze to pfedstaveni
v Lucerng, kde vystupoval, koncilo po desaté hodin€. On potom jesté hodinu nebo hodinu
a pul jesté podpisoval, ponévadz, kdo byl v Lucerné, chtél od n¢ho podpis. Ja jsem ho
stra$n€ obdivoval, jak trpélivé podepisoval, a kdyz bylo asi ¢tvrt na dvanact, tak fikal, ze
uz musi jet do hotelu se trochu osprchovat. Tak odjel do hotelu Internacional v Dejvicich,
amy jsme jeli do Smecek, kde jsme méli to divadlo, a ¢ekali jsme. No byla uz jedna
hodina, a on nesel... tak jsme fikali, aha, tak on uz chudak to nedal, ale netroufali jsme si
odejit. Tak jsme cekali do dvou hodin, a po druhé hodiné pfisel rozzafeny Armstrong
s kapelou, sedli si a my jsme zacali hrat. Délali jsme takovou sérii téch naSich slavnéjSich
hitd. Chtél si tam s ndmi zazpivat i Jifi Jelinek, ktery ho, tak trochu imitoval a zazpival
pisen Hello such more, a on se strasn¢ smal, byl velice pfijemnej, a kdyZ jsme skoncili,
tak on najednou vstal, a tak jako pokynul t¢ém muzikantliim svym, a oni §li na scénu, méli
nastroje a zacali s nami jako, jak fikdme my muzikanti, jammovat — jamm seassion. Nasi
chlapci chtéli vyklidit scénu a on potad opakoval no, no no... a museli se vratit a hrat
s nima, no, vite co to bylo pro né hrat s kapelou Armstronga. Takhle jsme hrali asi téch
pul hodiny, a bylo to skvély. Ta atmosféra byla vyborna.*

N: Jaky byl Jiii Slitr, byli jste opravdovi piatelé nebo ta souhra mezi Vami byla
pouze na jevistni?

J: ,,Byli jsme pratelé. Nehadali jsme se to né..., ale jednou byla takova ticha domécnost
(smich)
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Respektovali jsme se vzdjemné, hrali jsme spolu, ale nepovidali si. To nebylo moc
Stastné obdobi. Pak jsem dospé€l k ndzoru, ze jsem ne¢kde musel udélat chybu, a taky ze
jo. Dostal jsem nabidku, natocit celoveCerni film, a ponévadz to jsem si vzdycky pfal,
pustil jsem se do toho, ale jemu jsem nic netfekl. A to byla chyba. Jeho to mrzelo, ale
zjistil jsem to az tehdy, kdy jsem se docetl, Ze chysta v televizi svij seridl, ale beze mé¢.
Hned jsem mu pak nabidl, aby udélal par pisnicek, a vS§echno bylo najednou dobry. Od té
doby jsme byli mnohem vétsi kamaradi nez kdysi.*

N: Z riznych nahravek je patrné, Ze jste se velmi ¢asto popichovali. Bylo to tak
i v soukromém Zivoté?

J: My jsme se hrozné radi urdzeli navzajem, a désn¢ nas to bavilo. Nekdy to samoziejmé
se 1 ptehnalo... vzpominam si, jak jsme byli na takovy recepci slavnosti, kde se nam moc
nelibilo... ponévadZ to bylo takovy ,,6 pardon, a takovy to...“ a Slitr za¢al tieba o m&
povidat, a fikal: pfedstavte si, Ze tohle prase jednou... a ted’, oni ztuhli a tak, ale j& jsem
mu to samoziejm¢ vracel. My jsme se tim moc bavili, oni potom roztali, ponévadz
pochopili, Ze to neni mysleno vazné, ale zpocatku to s nimi zacloumalo.

N: Ji¥i Slitr, byl vystudovany pravnik. Byl i pravnikem Semaforu, pieci jen i Vy sam
ho nékdy oslovujete ,,pane doktore*?

J: ,,On byl pravnik, jako jenom... jak sam ftikal, kvili tomu, aby udélal radost rodic¢tm.
Nikdy to ale neprovozoval. Jeho idedl byl, fikal: kdybychom neméli divadlo, a mé&l bych
byt pravnik, tak bych chtél bejt... jako pravnikem pfes ndmoini pravo, ja jsem fikal: no,
to jsi si vybral blbou vlast, tady zddné motfe nemame... a on zas: nemame, ale mame
lodé... co chvili jsou néjaky incidenty a tak, aja bych... no, takhle to m¢l tak né&jak
vymysleny.*

N: Z riznych zdroji se ¢lovék docdita, Ze nejvice ,,plodné*“ obdobi pro uméleckou
tvorbu, byly pravé Sedesata 1éta. Dokladaji to hity, které v této dobé vznikly, a jsou
oblibené dodnes. Cim podle Vis, byla ta doba tak vyjimetna, Ze svou tvorbou
zasahla cely kontinent véetné Ceskoslovenska? Jaké je to kouzlo Sedesatych let?

J:,, Jeto zvlastni. J& jsem ... tieba pro mé&, kdyz jsem zacinal, to bylo v letech padesatych.
Tak pro me jakasi Sedesata 1éta, byla léta dvacata. Tehdy taky po prvni svétovy valce,
tady zacal futurismus, dadaismus, poetismus... Nezval vymyslel Osvobozené divadlo
vzniklo... tfeba extaze dostal prvni cenu, Machaty dostal hlavni cenu., moderni malifstvi
se zacalo rozvijet... prosté najednou se tady objevili Zrzavy, Fila a tak... ohromné€ se to
rozvinulo. Ta dvacata léta skutecné¢ znamenala takovy ohromny uvolnéni a vzepéti
kultury v nésledku konce valky, a najednou se lidi mohly nadechnout.

U nas skoncila padesata léta, nesmirné zrtidny obdobi a najednou se to zacalo bortit. Mij
spojenec Chruscov, ponévadz diky nému jsem se dostal k tomu, Ze mé uz nezakazali,
kdyby jesté byl Stalin... tak ta na naSe partaj byla tim prolezla. No a oni ted’ nevédéli, jak
co bude, a tak byli opatrnéjsi... a jakmile zacne strana byt opatrnéjsi, tak se prolomi cosi,
a z toho vznikla Sedesata 1éta, ktera aby to skoncilo, musely se zavolat tanky, zZe jo...

N: Cim si vy sam vysvétlujete takovy uispéch divadla Semafor ve své ,zlaté éie*?
V ¢em tkvi, ta podstata vaseho uspéchu?

XXII



J: ,,No, ja si to vysvétluju tak, ze jsme byli prosté jiny. Moc jsme toho neuméli, co si
budeme nalhévat, byli jsme skoro amatérska scéna, a mozna prave ta nalada a ten humor,
ktery tu vladl nebo potad vladne je pro divaky to, co je sem k nam tahlo nebo tdhne. My
jsme hlavn€ méli obrovskou vyhodu, ponévadz jsme angazovali FrantiSka Filipovského
a MiloSe Kopeckého, ktefi to milovali. Sami pak pochopili, Ze nase sila neni v rezijnich
zamérech a hereckém uméni, ale v tom, Ze je tam obrovska legrace a Ze ta legrace nema
estradni charakter, ale je trochu kultivovana, Ze to ma svoji poetiku.*
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