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Uvod

Pfedmétem bakalafské prace je pfeklad opery George Bizeta Carmen EliSkou
Krasnohorskou. Dilo EliSky Krasnohorské nahlizime z pohledu zaméfeného na
tvorbu libret a jeji teoretické staté tykajici se propojeni hudby a textu. Dulezitou ¢asti
prace je samotna analyza Carmen. Cilem prace je ukazat, jakou roli hraje v opefe
libretista-prfekladatel a jak Krasnohorska sama aplikovala své poznatky na vilastni
prekladatelskou tvorbu zminéné opery.

Prvni kapitolou nastinime kulturné-spoleCenské pozadi a Zivot EliSky
Krasnohorské, jeji vzdélani a nastinime vzdélavani divek té doby. Ukazeme si jeji
tvorbu libret a skladatele pro néz psala. Udaje z autorgina Zivota vychazi z knihy
Eliska Krasnohorska od Drahomiry VlaSinové. Zakladni teze prace libretisty a
propojeni hudby s textem se opiraji o autorCiny teoretické staté O Ceské deklamaci
hudebni a Cesky basnik a hudebni drama publikované v Hudebnich listech. V druhé
kapitole se seznamime s osobnosti George Bizeta, s historii vzniku opery Carmen a
s jejim déjem. Ve tfeti kapitole si ur¢ime vyznam libreta a kratce shrneme jeho vyvoj
a jeho proménujici se vyznam od minulosti az do soucasnosti. Na zakladé ¢lanku
Libreto: Definice a perspektivy vyzkumu Alberta Giera se pokusime nastinit zasady
pro psani libreta a ukazat, jakymi prostfedky disponuje opera oproti Cinohfe. Ve
Ctvrté kapitole se vénujeme prekladu libreta, jehoz teoretické zasady se opiraji o
knihu Jifiho Levého Uméni prekladu, a to zejména o kapitolu Prekladani divadelnich
her. StéZejni Casti prace je podkapitola stylistické analyzy Carmen, ktera je
rozdélena do dalSich ctyf podkapitol. Déleni kapitol jsme opfeli o teoretické
pojednani Otakara Hostinského O Ceské deklamaci hudebni, ktera je obsirnéjSi nez
stejnojmenna stat Krasnohorské a ktera se nam stala vychodiskem pro analyzu
zminéné opery. Stat nam pomulze proniknout do komplikovanosti pfekladu a jeho
spravné deklamacni technice. Podkapitoly jasné udavaji zakladni okruhy stézejni pro
zpévni text. Pozadavky kladené na libreto jsou nastinény a doplnény o kratké
vynatky z partitury opery. Do prekladu libreta jsme zahrnuli i prekladatelské postupy,
které jsou bézné pouzivané v procesu prekladani. Jasné vysvétleni téchto postupu
podava v knize Preklad a prekladani Dagmar Knittlova a kolektiv. Tato ¢ast pfiblizi
proces prekladani libreta a jeho podfizenost hudbé. Pfedobrazem textové analyzy

libreta byl védecky ¢lanek Vojtécha Jirata Obrozenské preklady Mozartova Dona



Juana, jenZz byl v mnohém inspirativni a urc€ujici. Prace pouZiva vyhradné pfreklad
ElisSky Krasnohorskeé.

1. Eliska Krasnohorska

EliSka Krasnohorska, vlastnim jménem Alzbéta Pechova, byla spisovatelka,
basnifka, literarni kritiCka, pfedni organizatorka cCeského Zenského hnuti a v
neposledni fadé téz prekladatelka. Narodila se 18. listopadu 1847 v Praze, zemiela
26. listopadu 1926 rovnéz v Praze. Méla celkem Ctyfi sourozence. Nejstarsi Jindfich
byl skladatel a uéitel hudby. Druhy Adolf zaloZil fotograficky zavod v Ceskych
Budéjovicich. Tfeti Juliana se provdala za hudebnika Hynka Pallu. Jako &tvrta se

narodila EliSka a poslednim z déti byla jeji sestra Dorota.

Krasnohorska byla velmi vzdélanou Zenou i navzdory tomu, jaké vzdélani bylo
umoznéno divkam v té dobé. Na uvod je nutné uvést nékolik zasadnich informaci o
vzdélavani divek v dob& mladi Elisky Krasnohorské vSeobecné&. Skolni vzdélani
divek v té dobé bylo velmi omezené, koncilo asi ve dvanacti letech a dale probihalo
formou soukromych $kol. Pro bohatSi vrstvy pak formou penzionatl, kde probihala
predevSim vyuka cizich jazyk(. Prestoze EliSka Krasnohorska nepochazela ze
zamozné rodiny, byla mnohostranné vzdélana, ¢ehoz dosahla diky své pili a touze
po vzdélani. Pravé touha po vzdélani byla jeji celozivotni motivaci a pozdéji se

projevila angaZovanosti v oblasti emancipace Zen a v&eho, co s tim souviselo.’

Od raného détstvi se dostavalo Krasnohorské vzoru pékné a Cisté Cestiny
z matéiny strany. S némcinou se poprvé setkala az ve Skole, kde se udila cizim
jazykum. Své umélecké vlohy zdédila po rodiCich a v obdobi dospivani, byl jejich
dim malym hudebnim salonem. V tomto uméleckém krouzku se setkavali mladi
umélci a hudebnici jako Karel Bendl?, Hynek Palla,* &i pianista Vaclav Horej$ek, dale
Josef Fiedler,* Cenék Hrbek,® Jan Volf nebo Josef Huttary®. Z literatt pak Josef
Durdik” a Adolf Heyduk.® Skrze skupinu téchto lidi se dostavala i k éetbé francouzské

literatury. Cituji: ,Jeden z mladikd téch mi opatfil balik francouzské Cetby z knihovny

! Vlaginova, Drahomira. 1987. Odkazy pokrokovych osobnosti nasi minulosti. Eliska Krdasnohorskd. Praha:
Melantrich. Str. 11-52

? Karel Bendl| (1838-1897), hudebni skladatel a sbormistr.

3 Hynek Palla (1837-1896), hudebni skladatel, propagator Sokola.

* Josef Fiedler (1866-1937), fotograf.

> Cenék Hrbek (1837-1902), fotograf.

® Josef Huttary (1841-1890), vyznamny Cesky malir.

7 Josef Durdik (1837-1902), Eesky estetik, prekladatel a literarni kritik.

® Adolf Heyduk (1835-1923), basnik, pfedstavitel majovci, vyznamny propagator Eesko-slovenskych vztah.
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muze, jehoz nechci zbyteCné jmenovat; by to muz nejvétSiho charakteru, vzdélanec
a idealista prvorady, ale kterak se mohlo stat, Ze pujcil tfinactiletému dévceti takovy
vybér Cetby, nemohu si vysvétlit, leda-ze sam snad nic ztoho necetl! Byly to
Heloisa a jiné spisy razu pribuzného.”> Po ukon&eni zakladni $kolni dochazky,
navstévovala Krasnohorska spolu se svou sestrou soukromou Skolu manzel(
Svobodovych, kde se setkala s netefemi FrantiSka Ladislava Riegra, diky kterym se
pozdéji seznamila s vyznamnymi literaty své doby. Mezi zakynémi tohoto ustavu byla
napfiklad dcera Karla Havlicka Borovského nebo dcera Karla Jaromira Erbena. Ve
svych pamétech Krasnohorska popisuje vyuku jako nahodilou, kdy se vyuc€ovalo od
kazdého trochu. Ve dvanacti letech pro ni skoncila Skolni dochazka a mezi tfinactym
a cCtrnactym rokem pomahala v ustavu Svobodovych vyuCovat mladsi zakyné
francouzsky jazyk. Diky tomuto zaméstnani si vydélavala Ctyfi zlaté mésicné, a
mohla si tak kupovat knihy ¢i slovniky. Mezi prvnimi koupenymi knihami byl
francouzsky slovnik, Ranklv slovnik némecko-Cesky, latinska gramatika a vydani
Rukopisu kralovédvorského a zelenohorského. Dale si zasluhou pfivydélku byla
schopna platit hodiny zpévu a teorie hudby v akademii Josefa Leopolda Zvonafre.
Jednalo se o jednoro¢ni kurs pro divky. Po roce bylo jeji plsobeni v Ustavu nahle
preruseno bez udani divodu. AvSak nadale zlstavala vasnivou &tenarkou jak dél
klasickych (Homér, Ovidius, Dante), tak dél modernich (Dickens, Swift, Gogol,
Goncarov). Dalsim velkym meznikem v jejim zZivoté byl rok 1863, kdy byla jako
patnactileta divka pozvana na ples politika FrantiSka Ladislava Riegra. Nejdfive
v jeho knihovné spatfila FrantiSka Palackého, jak Cte né&jakou knihu. Byla téz osobné
pfedstavena nejpfednéjSim osobnostem Ceského kulturniho, spoleCenského a
politickeho svéta jakymi byli Jan Evangelista Purkyné, Vitézslav Halek, Karolina
Svétla, FrantiSek Vaclav Jefabek. Od r. 1863 publikovala verSe, literarni kritiky a
literarnéhistorické staté v tisku. V letech 1871-1922 vydala 15 sbirek basni, knihy
povidek pro mladez i dospélé, nékolik svazki vzpominek, psala operni libreta a
vénovala se prekladatelské Cinnosti. V Praze se aktivné zapojila do Zenského hnuti,
zprvu jako tajemnice, od r. 1891 jako starostka Zenského vyrobniho spolku
v Praze.V letech 1875-1911 redigovala Zenské listy a vénovala se literarni kritice.

Zaslouzila se o zfizeni soukromé stfedni divCi Skoly Minerva (r. 1890) a o prosazeni

o STREJCEK, Ferdinand. Eliska Krasnohorska: literarni konfese. V Blatné: Jiho¢eské nakladatelstvi Bratii Rimsové,
1947.s. 19



studia Zen na vysokych Skolach v ramci monarchie. Vr. 1917 byla za své zasluhy

jmenovana honoris causa doktorkou filozofie Univerzity Karlovy.™

1.1. Tvorba libret

Druha polovina sedmdesatych let a zejména osmdesata léta patfila po
umélecké strance k nejplodnéjSimu obdobi tvorby Krasnohorské. Vydala Sest
basnickych sbirek, dokoncila pfeklad Mickiewiczova Pana TadeaSe a vyrazné se
prosazovala v oblasti kritiky. Jeji nejplodnéjSi obdobi tvorby libret se kryje s obdobim
nejvétSich basnickych uUspéchu. Nejlepsi libreta jsou predevSim ta, ktera byla

napsana pro BedFicha Smetanu, jelikoZ v tomto obdobi uzravala jeji tvorba.”

,Podle paméti Krasnohorska napsala Sestnact libret. Z nich je zcela bezpeéné
autorstvi textd t&chto osmi realizovanych oper: Lejla, Bretislav, Karel Skréta a Dité
Tabora, k nimz sloZil hudbu Karel Bendl, Hubitka, Tajemstvi, Certova st&na
(zhudebnil je Bedfich Smetana) a Blanik s hudbou Zdefika Fibicha. DalSi libreta
nebyla realizovana a vétSinou se ani nedochovala, dokonce ani v autoriné
pozustalosti. Jsou to Vodnik a Jezibaba pro bratra Jindficha Pechu, Viasta a
Kassandra pro Svagra Hynka Pallu, Kralovsky spor pro Karla Sebora'?, Jaroslav pro
Zdenka Skuherského' a jesté dvé nerealizovana libreta pro Bedficha Smetanu —
Lumir a Viola. Text posledné jmenovaného libreta se zachoval ve Smetanové

poztistalosti a byl z&asti zhudebnén.“'

Opera Lejla méla svou premiéru 4. ledna 1868 v Praze a dirigentem byl
Bedfich Smetana. DalSi Bendlova opera Bretislav, uvedena roku 1870 v Plzni, jiz
nebyla tak uspésna. Na hlavu libretistky se snesla vina kritiky a Krasnohorska na ni
odpovédéla svou kritikou publikovanou na pokracovani v Hudebnich listech a
nazvanou Cesky basnik a hudebni drama.’ Podrobné se této kritice budu vénovat

v nasledujici podkapitole.

1% vlaginova, Drahomira. 1987. Odkazy pokrokovych osobnosti nasi minulosti. Eliska Krdsnohorskd. Praha:
Melantrich, s. 11-52.

" Tamtés s. 126-166.

12 karel Sebor (1843-1903) byl cesky houslista, hudebni skladatel a dirigent.

B zdenék Skuhersky (1830-1892) byl ¢esky hudebni skladatel, pedagog a teoretik.

Y Tamtés s. 126.

> KRASNOHORSKA, Elika. Cesky basnika hudebni drama. Hudebni listy. Praha: Prochazka, 1870, ro¢. 1, &. 38.
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Roku 1884'byl vyhlagen konkurs k otevieni Narodniho divadla. Tohoto
konkursu se mohla zuc€astnit i libreta, ktera doposud nebyla zkomponovana. Konkurs
byl uzavien jesté téhoz roku. Pravé v tomto konkurzu Krasnohorska ziskala ocenéni
za komické libreto Karel Skréta, které bylo plivodné napsano pro Smetanu, ale
nakonec se jej ujal Karel Bendl. Pozdéji ziskala ocenéni za libreto k vazné opere Dité

Tabora, které vSak kritika pfijala velmi negativné.

Sva stézZejni libreta napsala pro Bedficha Smetanu a fadi se k vrcholim jeji
tvorby. Se Smetanou se seznamila jiz v roce 1864 skrze svého bratra Jindficha
Pechu'. Po Uspé&chu Lejly, mistr sam pozadal Krasnohorskou o spolupraci. Prvnim
poslanym textem byl Lumir, ktery nikdy nebyl zhudebnén. Mezitim stihla napsat
libreto pro Zdenka Fibicha, ktery si od ni vyzadal mytickou latku z ¢eskych déjin.
Prvni zrealizovanou operou, ktera vzeSla ze spoleCné spoluprace mezi
Krasnohorskou a Smetanou byla Hubi¢ka. Premiéru méla 7. listopadu 1876
v Prozatimnim divadle a méla velky uspéch. Druha opera Tajemstvi, jejiZ premiéra
se konala 18. z&fi v Novém Ceském divadle, méla mimofadny uspéch. Tieti a
posledni Smetanovou dokonéenou operou na naméty Krasnohorské byla Certova
sténa, jejiz premiéra se uskutecnila 29. Fijna 1882. Podle reakce posluchacl a kritikd,
nelze fict ,do tfetice vSeho dobrého“. Libreto bylo oznadeno jako zmatené a
nepiehledné. Krasnohorska na vinu kritiky nereagovala, jak u ni bylo zvykem.
Z dopisu, ktery zaslala Smetanovi, je zjevné, jak velice si ho ctila, ackoliv si byla
védoma toho, Ze kritika nebyla zptsobena $patnym libretem.'® Lumir, nebyl viibec
zhudebnén. Violu si Smetana objednal na namét Vecera ftfikralového Williama

Shakespeara, presto zlistala torzem."®

'8 Vlaginova, Drahomira. 1987. Odkazy pokrokovych osobnosti nasi minulosti. Eliska Krdsnohorskd. Praha:
Melantrich.

7 Krasnohorska roz. Pechova

1 ,Zapomenu kvili Vasim uméleckym intencim na vsecko, co mi, kdo ucinil nepfijemného ze zasti, Ze
komponujete na mé texty. Zapomerite také Vy na to, co Vam, kdo nahucel o mé nedostatecnosti; slibuji Vam
libreto, které by Vam mohli vSichni muzikanti zavidét; ano takové Vam udélam, chcete-li. Také vim, co dovedu,
kdyZ pracuji s chuti a s pevnou vili.” Vlasinova, Drahomira. 1987. Odkazy pokrokovych osobnosti nasi minulosti.
Eliska Krdsnohorskd. Praha: Melantrich. S. 148-149

1% Ve srovnani s dobovou produkci libretistickou prevysuje vse, co tehdy bylo a co onoho ¢asu pro obor buffy
psal jediny Sabina.” S. 134



1.2. O &éeské deklamaci hudebni®

Clanek byl publikovan v Hudebnich listech 1. bfezna 1871 v Praze a vychazel
na pokracovani ve tfech vydanich.?' Davodem, pro& autorka nechala otisknout tuto
svou teoretickou stat, byla reakce na ¢lanek vyznamného hudebniho estetika a
védce Otakara Hostinského, ktery se rovnéz zabyval otazkou cCeské hudebni
deklamace.?? Jejim ukolem bylo nazorné ukazat na pfikladech spravné a Spatné
deklamace, kterym postupim by se ¢eska narodni hudba méla budto vyvarovat nebo
naopak by se méla jimi inspirovat. Autorka se v uvodu ¢lanku zabyva, jakou mluvou
se ma skladatel nechat inspirovat. Nicméné velka Cast stati se zabyva dukladnym

rozborem rytmické stranky jazyka, jeho pfizvukem a délkou a na zavér pak metrem.

Spravnou deklamaci najde skladatel v hovorech vesnickych Zzen a mladych
divek. Diky jejich zivé natufe Ize jejich rozhovor pfirovnat ke zpévu, a pravé tehdy
vyniknou vechny zvlastnosti jazyka.?® Skladatelé by se neméli bat Serpat zdroj
zpévnosti v pfirozené mluvé, nebot Cestina je jazykem melodickym. Zpévnost a
Zivost jsou charakteristickymi rysy kazdého jazyka, bez ohledu na to, zda mu

rozumime nebo ne. Pravé proto je tfeba je zachovavat pro dany jazyk, ktery se

2% Yvadim celou citaci: ,,Ponévad? nejen v nasich operach, ale i v jinych skladbach zpévnich se silné hresivalo
proti pfizvuku, uznal ¢elny tehdejsi spisovatel nas hudebni dr. Otakar Hostinsky za vhodno napsati a uverejniti
teoretickou stat o pravidlech spravného ptizvuku, viak nepfipojil k ni konkrétnich pfikladd z literatury zpévni.
Velice potésena, ba nadSena zdasluznou tou praci uminila jsem si ihned, Ze po teoretické oné studii vypracuiji
praktické, popularné nazorné pojednani o véci, jez mi upfimné na srdci lezela, i napsala jsem ¢lanek O ceské
deklamaci hudebni, jejz jsem vypravila c¢etnymi doklady notovymi, vybranymi z nejpopularnéjsiho zpévniho dila
nasinského, z Prodané nevésty. (...) Clanek ten zpGsobil v hudebnim svété nasem znaény rozruch, a sice zvlasté
proto, Ze jsem se odvazila kritickymi pfipominkami se dotknouti pravé nejmilejsiho arcidila predniho mistra.
Ucinila jsem to vSak s urcitym védomim, Ze pravé do takové vyse namirena, upozorni kriticka strela nejjistéji
hudebni nas svét a podniti snad napravu.” (Co ptinesla léta, Il., s. 29) s. 132.

! Tato kapitola obsahové zpracovdva a opira se o informace obsazené v tomto ¢lanku.

KRASNOHORSKA, Eliska. O ¢eské deklamaci hudebni. Hudebni listy. Praha: Prochéazka, 1871, roé. 2, €. 1, 2, 3.

2 »Minuly ro¢nik ,,Hudebnich Listd“ pfinesl ¢lanek dra. Hostinského nadepsany ,, Wagnerianismus a ¢eska
narodni opera,” jenz zasluhuje se strany nasich skladatelll nejen bedlivého uvézZeni, ale téZ pilného nasledovani;
poukazano v ném totiz k cesté, jakouz bylo by moZno dopracovati se hudby ryze ceské, ktera méla by zvlastni
svou barvitost a pfi vSestrannosti, jakaz v hudbé moderni zadoucna, zachovala by prece individudlni raz cesky,
nesplyvajic polovic¢até s hudbou italskou i némeckou, nybrz hlasic se patrnymi odznaky k pivodu i domovu
svému: odlivodnén v ném pozoruhodny vyrok, Ze zdrojem nové ceské hudby musi se stati mluva ceskd, coi
plati predevsim o zpévu ¢eském — narodni opere.”

2 ,,...nejlépe poslechne-li si venkovska dévcata, kdyZz zvu¢nymi hlasy se sméji, zertuji a se skadli.... Prijdou-li vSak
Zenstiny do proudu, - zvlast na venkové, kde se mluvi pfirozené a sméle, - pak zfejmé vyniknou v horlivém jich
hovoru vsecky zvlastnosti jazyka. Ony ponékud ,zpivaji,’ jak rikdvame, ale tim patrnéji vystoupi vSecky zvuky
mluvy samé.”
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vyznacuje urc€itymi zvukovymi tvary jako je pfizvuk a délka. ,Prizvuk a délka urcuje ve

Zpévu rytmus, a tento predevsim musi vtisknouti nové ¢eské hudbé viastni jeji réz.“**

Pfizvuk ma cCestina vzdy na prvni slabice. Vyjimka nastava pouze tehdy,
predchazi-li pfedlozka pfed slovem, ktera vztahne dlraz na sebe. RozliSujeme tedy
predlozky pfizvuéné a bezpfizvuéné. Pfizvucné na sebe vzdy stahuji pfizvuk, pf.: o
radu, ob den, od dobrodince. Néktera slova si vS8ak uchovaji pfizvuk po pFedlozce,
pf.. o lasce, nad krale, na vychod. PredloZky pfizvuéné mohou za zvlastnich
okolnosti ztratit diraz, vyzaduje-li to smysl véty, napf. ,ne na ctnostech, nybrz na
slabostech svych si zakladal.“ Pfedlozky bezpfizvuéné nabyvaiji pfizvuku tehdy, je-li
mezi pfislovcem a slovem, ke kterému se vztahuje naméstek, Cislovka nebo
jednoslabi¢né pfidavné jméno, pf.: krom téch dvou pfipadu. Chybna je deklamace
jakychkoliv jednoslabi¢nych slov, které maji vliv na slova viceslabi¢na. Nesmi se
deklamovat: ma mati¢ka, ach Jenicku, jak radostné. ,Ackoliv se tak deklamuje a

nezni to $patné, prece je to nepfirozené z toho divodu, Ze se tak nemluvi.“?

Co se tyCe délky, autorka mapuje kazdy okruh od jednoslabi¢nych az po
viceslabi¢na slova a patficné demonstruje na pfikladech. Nejsnadnéji se deklamuiji

slova jednoslabi¢na, ktera nelze chybné deklamovat.

Dvojslabi¢na slova — pokud ma pfizvuk i délku na prvni slabice, musi se oboje

zachovat i ve zpévu, pf.: rada, rada, rada muj Honzic¢ku.

Slova trojslabi¢na, ktera maji posledni slabiku dlouhou, se deklamuji podle
potfeby, nicméné vzdy musi byt hlavni ddraz na prvni slabice, pf.: byvaly nebo
byvaly. Problém nastava tam, kde délka spoCiva na druhé slabice. Pfirozena
deklamace se nachazi napfiklad v ukolébavce Hajej muj andilku, hajej a spi. Jako
nazorny priklad uvadi dnes jiz nasi statni hymnu Kde domov muj, ktera vSak v té

dob& byla pouhou velmi dobfe znamou &eskou pisni.?® V téchto pfipadech je

24 KRASNOHORSKA, Eliska. O ¢eské deklamaci hudebni. Hudebni listy. Praha: Prochazka, 1871, ro¢. 2, s.1-4.
> Tamtés s. 1-4.

2 ..zéle¥i na skladateli, aby chodem melodie i plvodu zmirnil téZzky raz prostredni té slabiky, musi-li

za jisté Zadny v nejrozsitenéjsi ceské pisni, kteradz vibec vyte¢nou deklamaci vynika: Voda huci po lucinéach, bory
Sumi po skalinach atd.
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potfeba, aby si skladatel pfi komponovani pfedstavil mluveny hlas, a neudéla chybu

v deklamaci zp&vni linky.?’

Deklamaci &tyrslabicnych slov?® uvadi autorka jako velmi obtiznou. Uvadi, Ze
nejsnaze se deklamuji slova s tfeti slabikou dlouhou, pf.: pozZehnani, kosteliCek,
milovana. Mezi dalSi uskali fadi slova s druhou slabikou dlouhou. Snazsi a zaroven
zpévnéjSi jsou slova se vSemi slabikami kratSimi, pf.. pomodlila, Moravina,

nepomine. Neboji se ani mirné kritiky Smetany a jeho Branibori.?

Slova pétislabicna se ve zpévu vyskytuji zfidka a musi byt opét deklamovana
na zakladé dobré vyslovnosti. Neni u nich mozné stanovit pfizvuk, ponévadz ten se
fidi podle potfeby metra nebo rymu. Ve sloZenych slovech pfipada pfizvuk kofenu

slova, pf.: zakonodarce, mistokralovna, spaniloduchy.®

Co se tyCe metra, skladatel se nesmi vzdy fidit onim metrem basné, jelikoz
vétina nasich basni obsahuje zbytky ¢asomiry, ktera je pro hudbu nevhodna. Dobra
deklamace zleps$i $patny ver$, dobra baseri se pokazi $patnou deklamaci. Cesky
pfizvuk ma raz trocheje a je mozné jej pfizpusobit jakémukoliv metru. Nicméné ryze
pfizvuény jambicky vers v ¢estiné nezni dobre.

Dalsim aspektem je zhudebnéni zapornych slov v textu. PovétSinou jsou
deklamovany jako slabé, nepfizvu¢né a pfedpona ne — tak zcela zanika a tim padem
i ve zpivaném podani dochazi k naruSeni obsahu, pf.: nestastna, nejdraZzsi,
okouzlen — ve zpévakové podani pak zni Stastna, drazsi, kouzlen, proto zapor musi
byt zapor patficné zddraznén. Obdobné je tomu u superlativu a pfikladu, ktery jsem

uvedla o dva fadky vyse. '

Na zaveér cituji Krasnohorskou, jak sama v zavéru své stati shrnula obsah a
vyznam sveho pojednani: ,Pokusila jsem se naznaciti co nejstru¢néji smér, v jakemz

méli by hudebnici ¢esti bohatou nasSi mluvu proskoumat a vyuzitkovat, a objasnila

" Hudebni listy str. 12

28 ,,-..pri slovech Ctyrslabicnych, jez uvadéji skladatele casto v nemalé rozpaky, a slusi se priznati, ze deklamace
¢tyFslabi¢nych nasich slov jest znamenité obtizna; ...tézko je hudbou jej pékné a zpévné napodobit, zvlast
nachazi-li se slovo ¢tyrslabi¢né na konci fadku a obsahuje-li rym.“

2 .tak deklamuje kupf. Smetana v krdsném dvojzpévu z ,,Branibor(” chybné: 6 blazené okamzeni;

30 Zajisté, Ze kazdy skladatel sdm rozezna pravy prizvuk téchto slov, jez nad to ve zpévu méné obtizi plsobi nez
Ctyrslabicna a ridéeji v basnich se nachazeji. Slovy Sestislabicnymi neb jesté delSimi pak nebudeme se zabyvat,
Ize o nich totéz vétsim jesté pravem fici.”

1 KRASNOHORSKA, Eligka. Cesky basnika hudebni drama. Hudebni listy. Praha: Prochédzka, 1870, rot. 1, &. 38,
s.18.
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Jjsem jej priklady co nejjednodussimi a nejkrat§imi, Nedostatecny tento pokus budiz
Jen pokynutim, a doufam, Ze co nejdfive skladatelé nasi viiv ryzé ¢eské deklamace
na zpév i hudbu uplnéji a Stastnéji osvédci praxi, nez mné se theorii podafilo, a Ze
rytmus Ceské miuvy, tento neocenitelny zdroj novych melodii, nezistane dlouho

nepovsimnut a nepouzit.“*

1.3. Cesky basnik a hudebni drama®

V této kritické stati sméfované proti kritice Dr. Ambrose® si klade za ukol
stanovit povinnosti libretisty, skladatele a hudebniho kritika a definovat vzajemné
vztahy mezi nimi. Praci libretisty chape jako praci uméleckou, a proto musi byt libreto
vnimano jako umeélecké dilo. Skladatel ma pravo Skrtat jen tam, kde jsou dlouhé
pasaze, t&éZké ke zhudebnéni. *° Skladatel ma predem libreto sedmkrat predist a
promyslet, poté nechat posoudit odbornou kritikou a teprve pak s nim dale
pracovat.*® Libretista, at necha na text libreta otisknout datum dokoné&eni, protoZe
jediné tak se vyhne pozdéjSim pfipadnym kritikdm. V tomto pfipadé vstupuje do hry
aspekt toho, Ze libretista dokonCuje dilo mnohem dfive nez skladatel a mezitim, co
skladatel dokonéi skladbu, libretista ho uz nemuZe opravovat a zdokonalovat®.
Libretista by mél také disponovat dobrym sluchem a citem pro hudbu a zakladni
znalosti hudebni historie, predevsim opery®®. Co se tyée hudebniho kritika, ten by
mél byt vSestranné vzdélan a spravedlivé pfistupovat k obéma uménim a vénovat jim
stejnou pozornost. PfedevSim by meéli brat v potaz rozdil mezi datem dokonceni

libreta a datem zhudebnéni libreta.*® Ulohou kritiky neni dané dilo pouze zkritizovat,

2 Tamtéz .19

* Tamtés s. 19

**Dr. Jur. August Wilhelm Ambros (1816-1876) byl historik hudby, hudebni kritik, teoretik a skladatel
pochazejici z Cech.

%> Skrtat budiz hudebniku dovoleno jen tam, kde libreto jest rozvlac¢né a prekazelo by délkami formam
hudebnim.”

¢ Radim, aby skladatel sedmkrat libreto nejen procetl, ale i promyslil; véak nelibi-li se mu, at ho nepfijima; libi-
li se mu, at si je da posoudit uznané kritické autorité, po schvaleni jejim at vsak ani vlasku na dile basnikové
neméni; vidyt by zajisté nedovolil také basnikovi, aby mu Skrtal kusy partitury, kde by se mu zlibilo!

37 Radim viem libretistam, by na textovni knizku vzdy dali vytisknout rok i den, kdy praci svou dokonali a
spolu-umélci-hudebniku odevzdali.”

% Libretista nejen Ze musi miti dobry sluch i cit pro hudbu, trochu hudebniho vzdélani a znalost znamenitéjsich
hudebnich dél a hlavné oper.”

¥ Radim pak pandm kritikdm, aby si nejen data vsimli, nez o schopnostech basnikovych rozhodny pronesou
usudek.”
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ale pfijit s jinym moznym feSenim, jak danou véc uchopit.*> Pouhé zaznamenavani
chyb a jejich vyjmenovavani neni kritikou. Zde by bylo namisté hovofit o historii
umeéni, ktera vSak neni cilem kritiky. Kritika ma ze svého poznani a rozliSovani mezi
kvalitnim a méné kvalitnim dilem, vytvaret nové nazory, pravidla a urCovat estetickou
kvalitu dila.*’ Dobry libretista se dokaze jiz pfi sestavovani konceptu dila vcitit a
pfizpusobit potfebam skladatele. Namét musi byt zavazny a zaroven zpévny, déj
zajimavy a jednoduchy. Konflikty nové a poutave, ale ne pfilis komplikované. Scény
realné, dojemné situace musi byt lyrické. Postavy musi mit jasné charakterové rysy.
Vasnivost musi byt jako ohefi Zivota, ale musi byt stale pfirozena.** Forma libreta se
musi zcela obétovat hudbé a libretista nesmi zapominat, Ze piSe hudebni drama.
musi zcela pfijmout za svou hlavni mySlenku libreta. Musi Cerpat nadSeni
z basnikova zaméru a ne z jeho tvorby, ze situace jednajicich osob ¢&i z jejich slov.
.Prala jsem si objasnit nazorné znamou ale neSetfenou pravdu, Ze prace libretisty a
skladatele musi byti vzajemnou, jakoz jich ucel jest vzajemnym; co dramatik do dila
vlozi sdm, Ze libretista i skladatel na dva ukoly rozdéluji, z nichZ kazdy nejlépe da se
ohranicit dosahem prostfedkd, jez doty€ni umélci v moci maiji; ukolem basnikovym ze
jest podati myslenky, jez hudebnik oZivit ma citem; jak dalece tyto ukoly se pronikaji

a kiizuji, a kde k sobé pfilehaji — to ustanovit, Ze véak tkolem kritiky.“**

2. Carmen
2.1 Georges Bizet

Narodil se 25. fijna 1838 v Pafrizi, zemrel 3. Cervnha 1875 v Bougival.
Muzikalnost jeho rodi€l uspiSila jeho hudebni vzdélani. Jeho matka byla nadana
klaviristka, otec, puvodné holi¢ a parukar, pak vyhledavany ucitel zpévu. Jiz v deseti
letech navstévoval Bizet pafizskou konzervatof. Studoval zde u Antoina Frangoise

Marmontela (klavir), vjehoz tfidé mu do r. 1852 byly udéleny dvé ceny. P.

0 Kritika ma dlohu jinou: poucovat a vzdélavat!”

“ ,Kritika ma tvofit z toho, co vidéla a posoudila, nové soustavy nazorové, pravidla esteticka.”

2 Latka jeho tedy jako v kazdém dramatu musi byti zavazna, pti tom vsak zpévna; déj zajimavy, ale
jednoduchy; konflikty nové, poutavé, ale malo zapletené a snadno srozumitelné; scény pravdivé a Zivé, ale
nikdy realistické; situace dojemné, lyrickymi momenty uchvacujici a predce dramatického proudu nerusici;
karaktéry skutecné, s dlslednosti psychologickou jednajici, ale nikde reflexemi filosofickymi neobjasnéné; vyraz
vasni prirozeny a ohném Zivota prodchnuty, ale i na vrcholi svém az k zpévnosti zidealisovany.”

** KRASNOHORSKA, Eligka. Cesky basnika hudebni drama. Hudebni listy. Praha: Prochédzka, 1870, rot. 1, ¢. 38.
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Zimmermann, ucitel harmonie, se ¢asto nechaval zastupovat svym zetém Charlesem
Gounodem a ten se brzy spratelil s Bizetem. Hfe na varhany se vyu€il u Jacquesa
Fromentala Halévyho, proslaveného operou Zidovka, jehoz dceru si pozdéji vzal za
manzelku. Jeho skvélé klavirni schopnosti obdivovali Berlioz a Liszt. V roce 1857
ziskal cenu vypsanou Jacquesem Offenbachem za jednoaktovou operetu Doktor
Miracle (Le Docteur Miracle) a také Zadanou fimskou cenu, ktera ho zavedla na ftfi

roky do ltalie.

Skladatel musel tvrdé bojovat o uznani své operni tvorby. Francouzska kritika
ho neSetfila a skladateli, ktery mél prudky a vznétlivy temperament, s oblibou
pfedhazovala ,wagnerianismus®. Naproti tomu, jej Friedrich Nietsche zcela oddélil od
Wagnerova prebujelého patosu. AvSak divackého uspéchu se nedockal. Roku 1869
se ozenil s Genevieve Halévy, dcerou svého byvalého ucitele, V dobé némecko-
francouzské valky slouzil vletech 1870-1871 v narodni gardé. V bfeznu 1875 byl
jmenovan Rytifem Cestné legie. O tfi mésice pozdéji, zemrel ve véku pouhych fficeti

sedmi let na srdeéni slabost*.

2.2 Historické okolnosti vzniku opery

V Praze byla Carmen uvedena jiz roku 1880 ve Stavovském divadle, a to
v némciné. V Ceském prekladu Krasnohorské byla uvedena az o Ctyfi roky pozdéji 3.
ledna 1884.

Bizetovo mistrovské hudebni dilo vychazi namétové =z literarni prace
francouzského spisovatele Prospera Mérimée (1803-1870) a jeho povidky Carmen
(1845), ve které dokazuje vybornou znalost Spanélskych déjin a Spanélské krajiny a
jazyku, v€etné slangl a mistnich jazykovych zvlastnosti. Mérimée udajné ve vézeni
v Kérdobé vyhledal Baska jménem don José Lizzarrabengoa, odsouzeného k smrti.
Od ného se dozvédél jeho zZivotni pfibéh, ktery skoncil smrti cikanky Carmen. Tvorba
libreta zapocala roku 1872 a Bizet se na ni podilel z velké Casti sam. Oproti literarni
pfedloze bylo provedeno mnoho zmén: prfedevSim byl déj doplnén o postavu
bezstarostného zapasnika s byky Escamilla a nevinné Micaely, oba tvofi kontrast

k Josému a Carmen. Oproti puvodni pfedloze je postava Carmen v opefe daleko

** BELTRANDO-PATIER, Marie-Claire. Guide de la mélodie et du lied. Editor Brigitte FRANCOIS-SAPPEY, editor
Gilles CANTAGREL. Paris: Artheme Fayard, 1996, 916 s. ISBN 2213592101.

15



vice smysInéjSi. Don José je vnitfné slaby vojak omameny smysinou Carmen a akt
od aktu se ocita ve stale zoufalejsi situaci, ktera ho dohani az k zavrazdéni své
lasky. Pfibéh s Sokujicim realisticky zobrazenym koncem vyvolal pfi zkouSce takové
rozpaky, ze Bizetovy libretisté uvazovali o zménach, ba dokonce o Stastném zavéru.

Zpévaci tomu ale uspésné zabranili.

V den premiéry byl Bizet jmenovan Rytifem Cestné legie. Tato pocta ale
nemohla nahradit zklaméani z krajné zdrzenlivého pFijeti opery u publika. Ze presto
doSlo v pribéhu roku k49 provedenim, zpusobila predevSim zvédavost na
»-nemoralni“ nameét, ktery v takovéto formé dosud jesté nebyl zobrazen. Novinarska
kritika mu vycitala wagnerismus. Teprve Nietzsche se ho zastal pro jeho hudebni
Cistotu, jasnost a lehkost na rozdil od Wagnerova pompézniho operniho svéta
germanskych boht a hrdind. K pralomu doslo ve Francii az roku 1883 a Carmen byla
dodate¢né oslavovana jako francouzska narodni opera. Bohuzel, Bizet se toho jiz

nedoZzil, nebot zemrel tfi mésice po premiére.

Po Bizetové smrti se vedly spory o operu. Jeho blizky pfitel Ernest Guiraud
nahradil na prani vedeni videriského divadla v fijnu 1875* Fadu mluvenych dialogti
dokomponovanymi recitativy, ¢imz se dilo koncipované jako komicka opera (opéra
comique) pfiblizilo zanru velké opery (grand opéra). Guiraud odstranil nékteré
spojitosti v zapletce a velkou ¢ast Mériméovych dialogl. Tim znicil Bizetovu
ucelenost a Setrnost v uzivani navracejicich se motiva. Tyto zasahy pozménily
celkovy raz revolucné realistického hudebniho dramatu. V roce 1964 vysla edice pod
vedenim Fritze Oesera®, ktera vy$la v nakladatelstvi Bérenreiter, jejiz cilem bylo
ucelené vydani puvodni Bizetovi Carmen. Edice se opirala o jedinou verzi Carmen,
ktera vysla jesté za skladatelova Zivota. V soucasnosti operni domy uvadéji Carmen

v pavodni verzi.

Carmen je jedineCnym dilem. Jako nikdo jiny dovedI| Bizet, jenz sam nikdy ve
Spanélsku nebyl, zprostfedkovat ze znalosti $panélskych pisni a tanct a s oporou
v harmoniich cikanské hudby Zhavou atmosféru Andalusie. V opefe je dokonale
vyvazen zpév a orchestr, pfi€emz orchestr spolupusobi, zbaven pouhé doprovodné

funkce, jako svébytny partner na utvareni dramatu. Hudebni charakteristika osob,

** SADIE, Stanley. The new Grove dictionary of opera. Oxford: Grove, an imprint of Oxford University Press,
c1992.

*® Fritz Oeser (1911-1982) byl némecky muzikolog, ktery se nejvice proslavil nové zrekonstruovanou operou
Carmen.
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hlasu, situaci nebo mist je promyslena az do nejmenSiho detailu. V Carmen vyjadfil
Bizet jak francouzsky, tak osobni hudebni styl, ktery je nedotéen pusobicich vliva

soudobych opernich velikanu Verdiho a Wagnera.

2.3. Libreto

Postavy:

Don José, strazmistr — tenor
Escamillo, zapasnik s byky — baryton
Dancairo a Remendado, podloudnici — baryton
Zuniga, porucik — bas
Morales, strazmistr — baryton
Carmen — mezzosopran
Micaela — sopran
Frasquita a Mercedes, podloudnice — sopran
Lilla Pastia, krémar — nezpiva

Spanélsky lid, vojaci, hosi, prodavacdky, seriory a kavalifi, dstojnici,

cikani a cikanky, podloudnici, toreadofi, soudci, sluhoveé.

Misto déje: Sevilla s okolim r. 1820

1. jednani se odehrava na namésti v Seville. Mezi tabakovou tovarnou a
hlavni straznici se hemzi mnoho lidi. Mezi nimi je Micaela, ktera hleda u straznice
sveho pfitele Josého, ktery ma dorazit az se stfidanim strazi. Jejich pfichod je
ohlasen zvuky trubky a doprovazena povykujicimi uli¢niky. Serzant José a porucik
Zuniga prisli s novou strazi a bavi se o svidném chovani délnic v tovarné. PocCestny
José mysli na svou pritelkyni Micaelu a hovofi o sveé lasce k ni. Kdyz se o poledni

prestavce hrnou délnice z tovarny, je pfitom také Carmen, ktera na sebe pfitahuje
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pohledy vSech svym smysinym vystupovanim. José zustal zcela nete¢ny, a proto mu
hazi kvétinu. Poledni pfestavka konCi a vSechny mladé Zeny se vraceji do tovarny.
Micaela a José hovofi o své lasce, ale José si jiz svymi city neni zcela jisty. V tom
zazni povyk z tovarny, délnice vybihaji ven. Carmen napada pfi hadce jednu kolegyni
nozem a lehce ji zranuje. Na rozkaz svého predstaveného, poruc€ika Zunigy, ji José
musi zatknout. Ten vS8ak omamen jeji ohnivou povahou ji po dohodé umoznuje uték.

On sam je pak zat€en a degradovan.

2. jednani: V krémé Lillase Pastii je rusno. Cikanky — mezi nimi Carmen,
Mercedes, Frasquita — a dUstojnici i poruc€ik Zuniga, sedi u vina nebo spolu tanci.
Carmen se s radosti dozvi, ze José byl propustén z vézeni. Vstupuje oslavovany
toreador Escamillo a zaCne se uchazet o Carmen, ktera si to necha libit. Jeji zajem
vSak stale jesté plati Josému. Hosté odchazi a paseraci Dancairo a Remendado
snazi se pfemluvit cikanky k pomoci na jedné akci. Maji odlakat celniky. Carmen se
nechce zucastnit, protoze Ceka na Josého, ale nakonec se ho pokusi pro tuto
spole¢nou véc také premluvit. Vstupuje José a Carmen zpiva a tanci ted uz jen pro
néj. José se musi vratit do noéni sluzby, naCez je Carmen urazena, Ze chce
poslechnout rozkaz, namisto toho, aby zUstal s ni. Do protikladu k jeho hlubokému,
vaznému vyznani lasky stavi Carmen svudné li¢eni svobodného Zivota podloudnikd.
José si je védom svych povinnosti a chce odejit. V tom se vraci Zuniga, ktery dava
Carmen najevo svou naklonnost, José zacne zarlit. Pfi zapasu obou rivall je porucik,
Josého predstaveny, podloudniky odzbrojen. Ted zbyva Josému jediné uték do svéta

bez zakonu, musi zustat u paseraku.

3. jednani: Podloudnici odpocivaji v divoké horské krajiné. Carmen uz nechce
znat Josého, kterého Zivot banditd vnitrné nici. Jeji mySlenky patfi jen
lehkomysIinému toreadorovi. Obraci se na Mercedes a Frasquitu a pokousSi se tak
jako ony vykladat karty, které ji ukazuji smrt. Pfichazi Micaela. Hleda Josého,
kterého chce dovést k jeho smrtelné nemocné matce. Dale na scénu pfichazi
Escamillo, ktery touzi po Carmen. Josého vystfel mu prodéravél jeho klobouk a
Escamillo dava Josému na srozuménou, aniz by tusil, kdo pfed nim stoji, Ze je zde
kvali Carmen. José okamzité vytahne niUz, zacina souboj a jeho nebezpenému
konci zabrani jen zasah Carmen a paseraku. Toreador se ihned vzpamatoval z uleku
a zve vSechny na své pfristi vystoupeni v aréné. Mezitim se znovu objevila Micaela.

Zapfisaha Josého, aby s ni sestoupil do udoli k umirajici matce. José nakonec
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souhlasi, obraci se ale jesté s hrozbou na Carmen, ktera unesené nasloucha

Escamillovu daleko se nesoucimu zpévu.

4. jednani: Na namésti pfed arénou pro bycCi zapasy se hemzi mnozstvi pestie
oble€enych lidi, jsou pIni napéti a oCekavani. Slavnostni nastup banderilleri a
pikadorl korunuje vstup nadherné vystrojeného Escamilla, doprovazeného Carmen,
zafici laskou a chuti do Zivota. Frasquita a Mercedes se pfiblizi ke Carmen a varu;ji ji
pfed Josém, kterého spatfily v davu. Ale Carmen reaguje pySné: ,Mne neuzfite chvit
se pfed nim™’ a uz jako posledni se pfipoji k navétévnikiim proudicim do arény.
V tom ji vstoupi do cesty José, obraz vnitfniho i vnéjSiho zbidaceni, a pfipomina ji
upénlivé svou lasku. Carmen ho ale odmita. Chce byt volna a jasné pfiznava, Ze ho
uz nemiluje. Spor se vyostfuje. Z arény zazniva mnohohlasy jasot, kterym zahrnuiji
Escamilla. Carmen chce dovnitf, ale José ji znovu zastoupi cestu. Carmen mu hodi
pod nohy prsten, znameni jejich byvalé spole¢né lasky. José v zufivém vzteku
vytdhne nliz a bodne ji. Kdyz vychazi lid z arény a spatfi se zdéSenim tu hrdzu, José

se cely znieny pfiznava k tomu &inu.

3. Libreto

Slovnik Ceské hudebni kultury charakterizuje libreto jako ,teatrologicky a
muzikologicky termin, fungujici jako oznaceni slovesné predlohy hudebné
divadelnich dél.“ Pfenesené se hovofilo o libretu v souvislosti s filmem, dnes se
pouziva vyrazu ,filmovy scénar.“ V 18. stoleti oznaCovalo italské slovo libretto
(knizeCka, zlat. libro-kniha) vydanou knizku malého formatu ¢&i seSitového
charakteru, ktera obsahovala text hudebné scénickych dél, zvlasté oper, operet a
singspield, mnohdy vSak i slovesny podklad oratorii, kantat a vibec vokalnich dél
vétSiho rozsahu. Edi¢né zpfistupnéna libreta slouzila pfedevsim recipientim, byla
vSak k dispozici i skladatelim jako podklad ke zhudebnéni, néktera libreta byla
zhudebnéna i vicekrat. Praxe edic slovesnych textu pretrvala v hudebné divadelnim

a koncertnim zivoté az do soucasné doby. Vyznam slova libretto se vSak posunul, za

* BIZET, Georges. Carmen: opera o &tyfech déjstvich. Prelozila: Eliska Krasnohorska. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1960.
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libreto dnes pokladame samotnou slovesnou pfedlohu jako umélecky vytvor, bez

ohledu na to, zda je vydana, ¢&i existuje-li jen v jediném rukopisném exemplafi. *®

Ve slovniku francouzského jazyka49 je libreto, pod francouzskym nazvem
psano jako livret, charakterizovano ve tfech bodech: 1. Mala kniha. Katalog
s vysvétlivkami, 2. Blo¢ek, 3. Text, na ktery je napsano hudebni dilo.*® V tomtéz
slovniku je uvedeno i slovnikové heslo libretto, které odkazuje na livret, a je

charakterizovano jako: libreto opery nebo operety.®’

Francouzsky hudebni slovnik podava obSirnéjsi definici v€etné vyvoje a
promén libreta postupem Casu. Libreto je dilo psané prézou nebo ve verSich a
uréené ke zhudebnéni bud to jako opery, opery buffa, opery comique, operety nebo

baletu.®%?

3. 1 Historie libreta

Libreto se postupem €asu ménilo, jeho vyznam, role a dulezitost postupem
Casu upadaly. Na uvod cituji Petera Hackse, ktery navrhl nasledujici definici libreta:
,Je to hromada slov a da se prileZitostné& koupit jako brozura.“** Samotné libreto
muUzeme nahlizet ze dvou hledisek: 1.) pouze jako text uréeny ke zhudebnéni a za
2.) jako knizeCka, ktera se prodava vecer v divadle a obsahuje seznam jednajicich
osob, herecké obsazeni, a jesté i shrnuti jednotlivych déjstvi. Oba tyto pohledy byly
mezi sebou v minulosti tésnéji spjaté nez dnes. Zvlasté v 17. a 18. stoleti byla cela
libreta tisténa na format o velikosti zhruba 10x15cm a divaci tak mohli hloubéji
proniknout a lIépe pochopit poeticky text, jez byl velmi ¢asto zdeformovan péveckym
umem. Libreta byla €asto velmi Spatné vytiSténa a na Spatném papire: ,divak pouzije
brozuru pro porozumeéni dilu béhem predstaveni, nacez ji nechava lezet v divadle

nebo zahodi.“®Za stéZejniho skladatele uvadi Albert Gier Mozarta. Doba pred

*8 Slovnik ceské hudebni kultury. Editor Jifi VYSLOUZIL, editor Jiti FUKAC. Praha: Supraphon, 1997.

> ROBERT, Paul. Le Nouveau Petit Robert. Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise.
Paris: LeRobert, 2009

% 1. Petit livre. Catalogue explicatif. Livret d’une exposition. 2. Petit registre. V. Carnet. 3. Texte sur lequel est
écrite la musique d’une ceuvre lyrique.

>! Libretto. Livret d’un opéra, d’une opérette.

> VIGNAL, Marc. Dictionnaire de la Musique K-Z. Paris: Larousse, 1996.

>3 Ouvrage littéraire en vers ou en prose, destiné a étre mis en musique en vue de la composition d’un opéra,
d’un opéra bouffe, d’'un opéra-comique, d’'une opérette ou d’un ballet.

>* GIER, Albert. Libreto: Definice a perspektivy vyzkumu. In: SPURNA, Helena, ed. Hudebni divadlo jako vyzva.
Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 65

>3 Tamtéz, s. 69.

20



Mozartem byla orientovana na poeticky ladéného divaka, ktery soubé&zné s operou
Cetl libreto. V 19. stoleti se staCi pozornost publika na vizualni stranku operniho
pfedstaveni. V souvislosti stim roste role orchestralniho partu. Srozumitelnost

zpivaného textu klesa i nadale.

Od pocatku 20. stoleti se stava libreto pfedmétem hudebné-védnych, pozdéji
také literarnévédnych a teatrologickych analyz. Na pocatku ,vyzkumu libreta® stoji
prakticky zaméFrené pokusy o vytvofeni operni dramaturgie.*® V roce 1904 ji nastinil
Edgar Istel a meéla skladateli poskytnout zakladni znalosti v oblasti divadelni
dramaturgie. Anna Amalie Albert (1960) shrnula distinktivni znaky libreta z pozice
hudebni védy. Definice znéla, Ze libreto je ,text, ureny ke kompozici, jehoz obsah a
forma jsou v rozhodujici mife utvafeny s ohledem na toto uréeni“.*’” Predmétem
literarnévédného zkoumani se stava libreto v 60. letech 20. stoleti. Dokumentuje to
publikace prvniho prehledu dé&jin libreta. Albert Gier uvadi, ze na otazku, zda existuje
specifickd poetika a dramaturgie libreta, nebyla doposud dana jasna odpovéd.
Jednim z dlvoduU je nespocletné mnozstvi verzi libret 17. a 18. stoleti, na které
neexistuje zadna ucelena edice. V 19. a 20. stoleti jiz existuji kritické edice
dokumentujici dalezité varianty podob textu stéZejnich dél. Stale vSak zUstava oblast

tvorby libreta neprobadana.

V poslednich fficeti letech je zcela bézné realizovat operu v puvodnim jazyku,
v jakém byla napsana. Pro porozumeéni zpivaného projevu, vznikly tzv. titulky, které

se tak zaroven staly soucasti vyzkumu libreta.

3.2. Zasady psani libreta

Libreto neexistuje pouze jako text k opefe, ale pod libreto je mozné zahrnout
jakykoliv dramaticky text ur€eny ke zhudebnéni. Muze se jednat o libreto operety Ci

muzikalu. Pro libreto je charakteristicka ,plurimedialita“®

, ¢imz se myslim spojeni
optickych a akustickych vyrazovych prostfedku. Diky tomu libreto spada do hudebné
dramatické sféry, pro kterou je charakteristicka kontinualnost hudby, tedy uziti hudby

jako centralniho pojiciho prvku, nikoliv jeji uziti pro doprovodnou funkci,

% Tamtéz, s.83.
> Tamtéz, s.84.
8 Tamtéz, s.84.
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instrumentalni pfedehry Ci pisnové vlozky. Zrod prvniho libreto je uzce spojen se

zrodem prvni opery, kterou byla opera Dafne (1598) Jacopa Periho.

Albert Gier uvadi pét podstatnych atributd libreta: 1. Stru€nost; 2.
Diskontinualni €asova struktura; 3. Samostatnost jednotlivych €asti; 4. Kontrastni
struktura; 5. Primat vnimatelného. Kazdy atribut udava specifika operniho textu ve

srovnani s ¢inohrou.

Gier tvrdi, Ze ,zhudebnény text vyplni zhruba ftfikrat tolik ¢asu jako text

mluveny. Operni text by tedy mél byt o dvé tretiny krat&i neZ text ginohry.“®

V opefe je oproti dramatu znacny rozdil poméru cCasti k celku. Opera je
charakteristicka dynamikou a stati¢nosti. V Cinohfe je ur€ujici kontinualnost ¢asu.
Jejim protikladem je diskontinualnost opery, kde se recitativy vice Ci méné daji
pfirovnat mluvnimu tempu, av8ak obdobny prvek jako je operni arie, ¢inohra
postrada. Arie natahuje &asovy pribéh az k témé&F Uplnému zastaveni. NevyZzaduje a
ani nepripousti odpovéd. Je jen pouhym statickym obrazem, ktery sméfuje vzdy jen
k sobé samé. Obdobou arie v ¢inohfe mize byt monolog. K diskontinualnosti ¢asu

v opefe jesté pfispiva repetice, ktera neodpovida slovnimu vyjadfovani.

Opera se sklada ze statickych obrazl, mezi kterymi je ur€ita navaznost, jez je
vSak pomijejici. Tomu nasvédCuje i fakt, ze jednotlivé operni arie jsou snadno
proveditelné koncertné, bez celého operniho predstaveni, a presto posluchac rozumi

zpivanému obsahu, pokud mu jde rozumét.

Kontrastni strukturou se mysli to, ze hudba ma schopnost ucinit slySitelnym
nevyslovitelné. Podstatou hudby v opefe je princip opakovani a protikladu, ktery
Casto prameni z vnitfni zkuSenosti, emoci a odrazi se tak do vnéjSkovosti. To mélo
za nasledek hledani inspirace v mytologickych a pohadkovych predlohach. Kontrast
tak pronikal do nitra postavy, ktera feSila své nitro v konfrontaci s realnym ,krutym®

svétem.

Protikladna (antiteticka) struktura se projevuje v libretu zfetelngji nez
v mluveném dramatu. Pouze ve spojeni s hudbou dokaze scénicky realizovany text

vzbudit dojem, ze Cas stoji. Rozdil mezi realnym ¢asem a fiktivnim ¢asem v opefe se

>° Busoni, F.: Die Einheit der Musik und die Médglichkeiten der Oper, in: tyz Wesen und Einheit der Musik, ed. J.
Herrman, Berlin-Halensee-Wunsiedel 1956, s. 10-30, zvl. 26; cit. Také in: Grell, P.: Ingeborg Bachmanns Linretti,
Frankfurt etc. 1995, s. 173
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vnima jako napadnéjsi. Operni postava mlze své pocity a mysSlenky, které ji hlavou
prolétnou béhem par vtefin, vyjadfit klidné i pétiminutovou arii. Tim dojde ke
zpomaleni €asu, ktery pfestava byt realnym, a pravé tady touto schopnosti je opera

jedinecna.

4. Preklad libreta
4.1 Preklad divadelnich her

Jifi Levy ve své knize Umeéni prekladu vénuje jednu kapitolu prekladani
divadelnich her. Do této kategorie spada i libreto, jelikoz spada do sféry hudebné
dramatické. Na zakladé tohoto textu, se pokusim objasnit hlavni principy
prekladatelovy prace se zamérenim na verSovaneé libreto.

1. Mluvnost a srozumitelnost

Divadelni dialog je mluveny text urCeny k pfednesu a poslechu, a proto je
nevhodné uzivani hlaskovych spojeni téZzce vyslovitelnych a preslechnutelnych.

Krasnohorska pozaduje po libretistovi a skladateli to stejné predevSim u
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stupfiovanych pfidavnych jmen a zapornych vyrazech v textu. Snaze pochopitelna a
vhimatelna jsou kratSi a soufadna spojeni nez rozvita souvéti se slozitou hierarchii.

Text libreta musi vyuzivat co nejjednodussich a nejpfesnéjSich slovnich vyjadfeni.
2. Stylizace

Jednotlivé postavy jsou stylizovany a jejich charakter odrazi pro né typicka
mluva, kterou je nutno zachovat. Pfekladatel musi brat v potaz divadelni a hereckou
tradici zemé, ze které dilo pochazi. ,Francouzska retrospektiva spojuje ideu a realitu,
je to chaotickd smésice symbolického materialu z minulosti a pfitomnosti, tézko

uchopitelny vztah k historickym, politickym a kulturnim udalostem.“®°

3. Vyznamové kontexty

Nejenze dialog vytvari vztahy vac&i prekladateli, posluchacovi a vaci jinym
jednajicim osobam, ale wvytvafi i vztahy a) kpfedmétim na jevisti; b)
mnohovyznamové, zavislé na posluchacich; c) mezi jednajicimi postavami.
Pfekladatel by nemél odhalovat vic, nez co autor zamyslel a slovni spojeni musi volit

tak, aby ona mnohovyznamovost zlstala zachovana.
4. Slovni jednani

Jednajici postavy maji svoje cile, kterych dosahuji fyzickym jednanim (gesta)
a slovnim jednanim (zplsobem jakym jsou pronaseny). Styl feCi urCuje charakter
postavy, a proto pfekladatel musi zachovat jeho specificky raz a zaméreni. Ve
verSovaném dramatu je dialog uréovan rytmem a rymem. Clenéni na ver$e a rymy
tak samovolné vytvari dramatickou situaci, a proto je nutné zachovat vztah mezi
myslenkou a verSem. V libretu je vSak verS podfizen hudbé, tim spiS se musi hledat

vhodna slova, aby preklad neznél pfilis cize.
5. Dialog a postavy

,Dialog je jakasi ,sémanticka energie’, ktera Fidi i formovani ostatnich slozek
divadelniho projevu do dramatickych Utvarti, predevéim postav.“®’ Postava nemusi
byt jednoznacna, jeji charakterem je dan jejim jazykovym vyrazem. Pfekladatel musi

komplexné poznat dilo a charaktery postav, aby se nenechal zmast pouhou textovou

60 Levy, Jifi. Uméni prekladu. Praha: Panorama, 1983. s. 161-197
61 sy
TamtéZ s. 186

24



zvlastnosti, ktera nemusi byt smérodatna, jak se na prvni pohled zda. Podle Levého

je nejdulezitéjsi zaméreni véty, moralni podbarveni.
6. Princip nerovhomérné stylizace

Divadelni hra vznika soucinnosti vSech prvkld v dramatu, a proto prekladatel
musi byt obezfetny. Jeho pfistup k textu musi byt ,pruzny, jednou je nejdllezitéjsi
presny vyznamovy odstin, jindy zase spie styl a intonace.“®? Piekladatel interpretuje
postavu stylem jejiho vyjadfovani. Proto ma pFekladatelovo pojeti postav pro
inscenaci zasadni vyznam. Pfekladatel musi text pfelozit a umélecky obsahnout, i
navzdory tomu, Ze se mnohdy celé pasaze Skrtaji. TotéZz plati v dnesSni dobé o
operach. V dnesni dobé je bézné provadét operu v puvodnim jazyku, avSak pro lepsi

proniknuti do déje opery, je stale nutné ji prelozit.

4.2. Stylisticka analyza Carmen
V této kapitole se zaméfim na samotnou analyzu pfekladu Carmen, na
spravnost vyuziti v8ech zasad, ktera stanovila jako stéZejni sama prekladatelka a

Otakar Hostinsky, ktery se hudebni deklamaci také zabyval.

Tradi¢ni francouzsky vers je tvofen pravidelnym pocétem slabik. Pocet slabik
ve versi udava jeho metrum. Metrum jako norma, ktera ur€uje organizaci jazykovych
prvkl ve versi, mize byt zalozeno na opakovani pfizvuku, délky nebo slabik. Metrum
francouzského verse je sylabické.®® Agkoli je to nepFibuzny versovy systém ceskému

verSovemu systému, Krasnohorska se s nim vyporadava velmi stateCné.

®2 Tamtés s. 194
% SRAMEK, JiFi. Zaklady francouzské versifikace. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita v Brné, 1990.
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A pak — aj véru vaham,

mam pro vas, co fict se
zdraham,

co nad zlato a skvost syn dobry
pfijme rad,

véc milejsi mu nastokrat.**
Et puis ? Vraiment, je n’ose

Et puis... encore une autre
chose,

Qui vaut mieux que l'argent, et
qui, pour un bon fils,

Aura sans doute plus de prix.

%% BIZET, Georges. Carmen: opera o Ctyrech

déjstvich. Prelozila: Eliska Krasnohorska. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a

umeéni, 1960. s. 26
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Teoreticka stat Otakara Hostinského O ¢eské deklamaci hudebni vysla v
Daliboru®® a je pouhou skicou, ktera se zakladd na teoretickych a praktickych
zkuSenostech autora, ze kterych je mozné odvodit pravidla pro spravnou zpévni
deklamaci. ®® Autor zmifiuje Krasnohorské ¢&lanek uvedeny v Hudebnich listech
s ndzvem ,0 Seské deklamaci hudebni“®” a charakterizuje jej slovy ,povsechny a
theoreticky®®. Hostinského stat obsahuje 57 stran a jiz z toho je patrné, Ze se jedna

o detailnéjsi rozbor

nez Krasnohorské O cCeské deklamaci hudebni se svymi necelymi deseti
stranami. Stat' je rozdélena do péti mensSich kapitol: O trvani slabik, O pfizvuku a
dirazu, O melodickém spadu mluvy, O hudebnim vyznamu deklamace, Nékteré
praktické priklady a Doslov. Tematicky shodné prace obou autort, co do hloubky
vS8ak mnohem obS8irngji a nazornéji rozpracovana Hostinského stat, pouZiji jako
hlavni méfitko pro Krasnohorské preklad Carmen. Prvni tfi zmifované kapitoly

z Hostinského pojednani mi poslouZi jako teoreticka zakladna pro analyzu libreta.
4.2.1. Trvani slabik

V kapitole O trvani slabik® Hostinsky radi se vyhybat pred uZivanim dlouhych
slabik na Sestnactinové noty. Tady je volba slov oproti francouzsting, ktera
nerozliSuje tak jako Cestina dlouhé a kratké samohlasky, o dost komplikované;si.
Nejvice se to projevuje ve sborovych pasazich vyuzivajicich hojné noty osminoveé a
Sestnactinové. Nastésti pro prekladatelku se v partitufe nachazeji i mista, ktera
preklad nepotfebuji, napt. ,ta ra ta ta ra ta ta“ ¢i ,tra la la la la la [a*"°. V prikladu, jez
uvadim nize, je velmi pékné preloZzen francouzsky text do &estiny, kdy notové
hodnoty téméF koresponduji s délkami slabik. Najdou se menS$i odchylky jako chize

ta, kdy kratka slabika ta je o osmnactinu delSi nez slabiky chiize, vojanském, statna.

® Dalibor: Hudebni listy. Praha: E. Stary, 1882, IV.

% K vyznamu spravné deklamace vibec poukazovano velmi ¢asto; sam Cinil jsem to se zvlastnim dlrazem

v ¢lancich nadepsanych ,Wagnerianismus a ¢eska narodni opera‘ v prvnim rocniku ,Hudebnich listd‘ (1870).
Ponékud podrobnéji, alespori vzhledem k zahadam principialnim, jedna o véci té stat plvodné arci polemicka
,Nékolik poznamek o ¢eském slovu a zpévu’ v tfetim ro¢niku ,Dalibora‘.”

7 KRASNOHORSKA, Elitka. O Eeské deklamaci hudebni. Hudebni listy. Praha: Prochézka, 1871.

68 Hostinsky, Otakar. O ceské deklamaci hudebni. Praha: Nakladatelstvi Fr. A. Urbanka, 1886.

69 Hostinsky, Otakar. O ¢eské deklamaci hudebni. Praha: Nakladatelstvi Fr. A. Urbanka, 1886. s.7-16

7% D&jstvi prvni, vystup 9 — zpév Carmen
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Oproti francouzskému textu se vSechna slova az na sonne vyslovuji kratce, sonne je

zde roztazeno ¢tvrtovou notovou hodnotou.

Priklad 1: Cesky preklad - Prvni déjstvi, 2. vystup, sbor sopran L., Il.

Shor. Sopran LIL
/ f con molto ritmo, quasi sracmtn
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Priklad 2: Francouzsky original

con molto ritmo,quast staccato
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Na francouzsky text dokazala Krasnohorska velmi dobfe nasadit Ceska slova,
ktera jednak zachovavaji vyznam plvodniho znéni, spéch lidi a neustaly ruch a Sum,
a zaroven odpovidaji akcentim jednotlivych slov tak, jak jsou psany ve francouzstiné.
Ve francouzském textu place-passe, pfipada jedna nota osminova na koncové
slabiky, zatimco pfedchazejici nota je Ctvrtova. Tuto charakteristiku roztahlého
vokalu Krasnohorska obratné prelozila svym ustani-shani. Zachovala tak duraz
pfipadajici na vokal ,a“. Musela vSak pozménit prekladany vyraz place, ktery je ve
francouzstiné vyrazem pro namésti a ktery byl zifejmé co do rytmu a darazu

nevyhovuijici.
Priklad 3: Cesky preklad — Prvni déjstvi, 2. vystup — sbor vojini
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Priklad 4: Francouzsky text

28



o .
Tenors pleggiero . . )

'Y L 1% K L T K | N 7
li" - 1 1 LY | V) Iul 1

I
¥ ¥ I
J 1

Il"I Chorus of the Dragoons. Sur la pla- ¢e, Chacun pas;e. Chacl'un \'fient. chacun va ;

Racesz m lamersoma

Dale najdeme par slov typu zhrdas, zhrdnu, vstric, brzku, patficich mezi ta
slova, pfed kterymi Hostinsky upozorrioval. Dochazi v nich ke kupeni souhlasek, coz
pusobi tvrdé a jsou pévce obtiznéji vyslovitelna, takze jejich vyslovnost co do délky
se rovna témér dlouhému vokalu. ,Absolutni trvani slabik zavisi na poctu a jakosti
souhlasek — I, m, n, r, s t — zabiraji méné Casu nez — c, ¢, tc, t¢, dl, dr, bl, dv. Nejdéle

trva vyslovnost slov obsahujici tk, kp, bd a je$té mkn, tkn, nstv.“”

Z takovych
kumulovani souhlasek vedle sebe uvedu nékolik pfikladi: chran se, dbej co,
schddnych neni, k nému. Misty dochazi i ke kumulaci samohlasek vedle sebe, pfF.
se a dbej. Uzivani bé a mé je celkem Casté ale je zde vidét snahu prekladatelky
néjak vykompenzovat toto ztizeni. Tady je nékolik pfikladd, kdy uziti bé a mé vyvazila
oporou Vv delSi slabice: pohotovte sobé; Hle, mé Svarny junak je dan; Mné stary a
bohaty pan; na konika zveda mé v let, dal do hor mé unéasi.”? Po detailnim preéteni
textu Ize Fici, ze Krasnohorska kladla velky vétsi duraz na hudebni deklamaci nez na
basnickou formu. Snazila se maximalné zachovat dlrazy melodie tak, aby
korespondovaly s pfizvukem &eskych slov a neznély tak pfrilis cize. Jak muzeme
vidét o par radku vySe, dvé souhlasky vyskytujici se vedle sebe nebyly vyjimkou. Ani

na konci frazi se neboji pouzivat slova jako cest, pojd’, jest, zvédach, vnést, smrt.

Hostinsky tvrdi, Ze pokud chceme poznat pravou podstatu rozdilu mezi
kratkymi a dlouhymi slabikami, nesmime pfihlizet k jejich absolutnimu trvani. Tento
fakt demonstruje na prikladech Cctyfslabiénych slov — kralovskymi, nepruhledny,
narodové, nedavame - kdy je deklamuje ve CtyfCtvrteCnim taktu, a tak se
presvédCime, ze rozeznavame dlouhé a kratké slabiky ne podle Casu, ktery ubiha od
slabiky ke slabice, ale podle zplUsobu, kterym se tento ¢as vypliuje. Krasnohorska
zase uvadi, Ze nejlépe ze CtyfslabiCnych slov se nejsnaze deklamuji slova s treti
slabikou dlouhou. Mezi dal$i uskali fadi slova s druhou slabikou dlouhou. Snazsi a

zaroven zpévnejsi jsou slova se vSemi slabikami kratSimi.

& Hostinsky, Otakar. O ¢eské deklamaci hudebni. Praha: Nakladatelstvi Fr. A. Urbanka, 1886. s.15
72 BIZET, Georges. Carmen: opera o Ctyrech déjstvich. Prelozila: Eliska Krasnohorska. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1960. s. 59
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4.2.2. Pfizvuk a dtiraz

Umisténi not v taktu rozhoduje o jejim pFizvuku. Cestina méa vzdy pfizvuk na
prvni slabice slova, ale i ten mize byt zménén pod vlivem hudby. VétSinou dochazi
k oslabeni pfizvuku po predlozkach, pak se to stejné déje u slov vyznamové méné
zavaznych. Zadné slovo nema vice pFizvukd. O darazu véty rozhoduje vnitfni vaha a
dulezitost dané casti. V hudbé muze byt dynamicky a rytmicky ddraz naznacen
zesilenim hlasu stejné jako v mluveném projevu, kdyz sdélujeme nékomu néco

dllezitého, polozime vétsi dliraz na prvni slabiku nebo na dulezita slova.

Podivame-li se detailnéji na pfiklad 5, najdeme zde nékolik deklamacnich
pochybeni. NejzfetelngjSi je José, kdy se pfipada na prvni dobu taktu, a proto
neodpovida pfirozené mluvé. Deklamace José neni chybou prekladatelky, ale
Krasnohorska pouze zachovava predpis puvodni partitury (pfiklad 6). Obdobné je
tomu ve slovech pocina a vystfeli. Dlouha slabika nepfizvu¢na pfipada na prvni dobu
a méni ji na pfizvuénou. Notovou délkou ji deklamuje spravné, dlouha slabika

pfipada na dlouhou (¢tvrtovou) hodnotu, av8ak pfizvuk je posunut.

Priklad 5: Cesky preklad — 4. déjstvi, 2. vystup — recitativ Micaely
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¢ Dieu,

Zakonceni verSe kratkou slabikou na dlouhou notovou hodnotu kritizoval
Hostinsky jako neCesky znéjici. Takové zakonceni neodpovida ¢eskému dlrazu na
prvni slabice. Ceské slovo ma pouze jeden hlavni diraz a ten by mél zistat

zachovan.
Vers je nejCastéji zakoncen na a:
A pak — aj véru vaham,
mam pro vas, co fict se zdraham,
co nad zlato a skvost syn dobry prijme rad,

véc milejsi mu nastokrat.”

Pak nasleduje nej¢astéji slovni zakonceni verde na i, pr.
| dabla tlach ten véru zmami!
Joseé, jen tam a zkoumejte tu bour!
Hledte, kdo vinen jest!

At dva muzi jdou vamil™

Zakonceni na €, pf.
Jak zafi cetky blyskave,
hle na osmahlé pleti krasné,
via pestry Sat i rudé tfasné,

Jak peruté kol mihavé.

73 BIZET, Georges. Carmen: opera o Ctyrech déjstvich. Prelozila: Eliska Krasnohorska. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1960. s. 26
74 sy

Tamtéz s. 30
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To vSechno dokumentuje snahu autorky o souhlas zvukové stranky slova
s melodii, tedy aby zpévni linka byla pro zpévaka dobfe zpivatelna a obsahovala tak
samohlasky dobfe zpivatelné. Tento fakt je znatelny na samohlasce a/a. Naproti
tomu autorka hojné vyuzZiva i samohlasky uzké if/i, Siroké é/e a samohlaskam
»hlubokym® jako U/U/u a yly se vyhyba. Autorka se neboji ani zakon it frazi

souhlaskou, pf.

Pojednou vse ve hlubokém,
kol tichu taji dech a mlkne nepokoj;

tot’ chvile osudna!

Divym skokem na kolbisté byk vrhé se v bojl”

4.2.3. O melodickém spadu reci

Sestupnost nebo vzestupnost melodie odrazi charakter zpévni linky, at uz se
jedna o otazku, odpovéd nebo zvolani. Text urCeny ke zhudebnéni nesmi vazat
zadna prozodicka Sablona a musi odpovidat dojmu Zivé mluvy. V nasledujicim
uryvku vidime, jak melodicka linka koresponduje s textem. Hudebni i textova slozka
jsou provazany. Stoupajici melodie znali otazku. Drzeni jednoho ténu stupriuje
diraz v textu. Radost z oCekavani toho, co ma pfijit, zase rozvlacnuje melodii. Hudba

a text, to vSe spolecCné vytvafri jednotu.

Priklad 7: Cesky preklad — 2. déjstvi, 3. vystup — St(ij, kdo jses?

> Tamtés s. 40
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Ve vétSiné pfipadl se jedna o souhlasky t/d, I, m, k, v. Zpévnost zasahuje do
eufonie versa tak, aby verSové zakonceni souhlaskou koncilo na dobre vyslovitelnou
konsonantu na konci verSe. Je patrné, Ze cilem prekladatelky bylo pfedevSim
zachovat zpévnost textu. OdliSnost Ceského jazyka od francouzského, kde se klade
dlraz na posledni slabiku slova, donutila autorku k vybéru slov, jejichz téZka doba

pfipadala na konec verSe. To vidime hned na zaCatku prvniho jednani.

Sur la place co by rad, o€ by stal ;
Chacun passe, hledme ten dav, jak spécha dal.
Chacun vient, chacun va ;

Dréles de gens que ces gens-la I'°®

Bez ustani

kazdy shani,

’®Carmen: opéra en quatre Actes / tiré de la
nouvelle de Prosper Mérimée; poéme de H.
Meilhac et L. Halévy; musique de George Bizet.
Paris: Choudens. 1900.
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Pfi prekladu zpévni linky je tfeba vyhnout se seskupovani souhlasek a
samohlasek. Krasnohorska dost Casto vyuziva slovnich vycpavek, ktera uziva
z duvodu zachovani dlirazu melodické linky, ale ktera neodpovidaji pfirozené Fedi.

Nejcastéji jsou to zvolani zacinajici na samohlasku ,a“

aj, k nam; aj, tot ma Micaela jest; aj, pouta; a pak; aj, véru vaham; ach; aj,
Cekat nebo doufat; aj,ja chci tomu vSak; aj, nejsou zlé ty naSe zpravy; aj povézte; aj

nechte nam; a¢ délam; ach, véfila jsem; aj tedy velmi rady; aj hle;
Hned poté jsou uvozovani vét na , 0%

0 vzacny Pane; 6 krasny zjev; 0 zel; 6, né, 6 né; 6 jen mé slys; 6 slyS mé; o,

zda neni to klam; 6 Pane muj; 6 jakou slast.

4.2.4. Rym

Rymova shoda ve francouzstiné se liSi od CeStiny uz tim, Zze ma pfizvuk na
posledni slabice a vétSina slov je zakonena nosovkou. Pokud se jedna o Zzenské
tvary a slova s uzavrenou slabikou, pak se vyslovuje pravé s onim dlirazem na konci.
ProtoZze melodicka fraze konciva dlouhym ténem, musela pfekladatelka volit slova
s dlouhymi samohlaskami na konci. VétSina rymovych zakoneni uziva samohlasek
na — i—a—é-. Zakonceni na dlouhé a je zpusobeno uzivanim slovesnych tvaru slov 3.
osoby singularu: hfima, jima, uvita, zna, pla. Dale jsou to tvary pfivlasthovacich
zajmen ma a tva. Zenské tvary adjektiv jednoslabiéné a viceslabi¢né, kterych vsak
neni mnoho: podla, ctna, sladka. Najdou se v textu i zenska adjektiva utvorena
Z participii jako: nazyvana, pozahrala, bud’ zdrava. DalSi ¢etnou skupinou rymovych
slov s—a — tvofi jednoslabiéné a dvojslabiéné a viceslabi¢né infinitivy bez — i-: zvidat,
hrat, milovat, ¢ekat, doufat. ObCas se objevuji infinitivy: dati, jiti Vyuzita je téz
skupina slov zakonCenych na — ost, -osti: roztouzenost, povinnost, bazné prost,
blazenost, dost. Po rymech na — a—v pfizvuCné slabice by bylo nasnadé ocekavat
rymy na — o-. Ze substantiv jsou to: dévéatko, ubozatko, ¢arodéjko, torero, Escamillo,
pojd, nepokoj, pomoc, noc, hoch, hlahol, krasko, krok, ano, skon, slovo, v novo,
Jjméno, lov, dol, kol, zbroj, kroj, boj, nepokoj. Adverbia zakon€ena na — o — najdeme

v texu také: mimo, primo, co to? pro¢?
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Zrymu na — e-: krasce, pfece, plece. Slova zakonCena — é: pouhé, dlouhé,
divé, drahé, blahé, mihave, panoveé, krasné. Dale koncovky — et: let, svét, vznét, let,
vpred, odpovéd, v let, kmet, klet, zpét, let, ret. Rymy typu: Jej, jdes? zves? jse$§?

kdes, téz, lez.

Rymy s—i—v pfizvuéné slabice jsou pro ¢estinu zcela bézné a Krasnohorska je
v libretu uziva ze v8ech samohlasek nejvice. Velky pocet slov této skupiny je tvofen
tvary slovesnymi. Jedna se o infinitiv zakonCeny — ti byti, jiti, piti, byti, vzdati, brati,
dati, zfici. Infinitiv zakoneny — it/yt: byt, odejit, zkrotit, chranit, chtit, mit, jit, skryt,
vzit, chtit. Minuly €as se vyskytuje jen zfidka, protozZe si to déj opery nevyzaduije: by,
zalibil. Pfechodniky se v textu taky vyskytuji, ale ne pfiliS: dic, nedbajic, umirajic

vstfic, rouhajic.

Slovesa v ¢inném rodé jsou velmi pocCetna: shani, padi, zmami, lichoti, udéli,
vrati, chrani, neodméni, nehodi, sprovodi, hlasi, Sili, kvili, horujici, poleti, neodvaZzi,
nezabrani, neopousti, naotaci, shlizi, nezarazi, nevyvrati, blizi, plizi, fiti, citi, Kfici,
hrozi, kraci, nerozvéji, citi, vystreli, sklati, vchazi, toci, rozdivoci, vesti, di. DalSi
pocCetnou skupinu tvofi substantiva zakonCena na — i/i: ustani, hlaholeni, serazeni,
zdani, vlani, rozplyvani, pocinani, vézeni, mysleni, shledani, milovani, prani,
odpusténi, vzezreni, trepeni, podivani, pousmani, skonani, objeti, meSkani, mnozi,
ziti, zbozi, pili, Stésti; kamaradi, mati, pouti, chvili, k cili, caballefi, priteli, v raji, baji.
Substantiv majici koncovku — y je o dost méné: lasky, vrasky, zpravy, krasky, otazky,
davy, hlavy, listy, davy, zapasniky, piky, touhy, cuarty, Carodejky, spasy, touhy.
Z adjektiv jsou to pak: znamy, vesely, mily, zly, kratky, jisty, bily, skvély, smély,
pouhy, padny, zadny, jisty, nestastnym, skvély, vriely, blahovych, neStastnym,
granadsky, ¢acky, atd. Je oCividné, Ze vétSinu rym0 tvofi rymy gramatické, zvlasté

verbalni a nominalni tvary sloves.

Z velké Casti je text tvofen delSimi versi, spise nez kratkymi. Kromé klasického
verSe na konci fadku, nedochazi k paralelismu uvnitf verSe, a pokud ano, jde o
pfedem nezamysleny vysledek. Rymové schéma uziva prfedevsim dva druhy rymu:

Rym sdruzeny - aabb:

Bez ustani
kazdy shani,

co by rad, o€ by stal;
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hledme ten dav, jak spécha dal.”
Rym stfidavy abab:

KdyZ na strazi nam kamaradi,
dymky krati ¢as,
rad vidim, jak to lidstvo padi

kolem zas a zas.”®

Kratkost verSlU ma za nasledek zvukovou shodu celych korespondujicich versu,
¢emuz se ale Krasnohorska obratné vyhyba. Za prvé je to zpUsobeno tim, Ze kratké
verSe nejsou Vv textu pfilis ¢asté a jsou uzivany prfedevsim pro sborové pasaze oproti
ariim &i recitativam, které pouzivaji volny vers. Za druhé tim, Ze verSovany projev
nejde ruku v ruce s prostfedim, do kterého je déj zasazen. Dojem realnosti by Cisté
rymovany text vzbudil jen stézi. Proto k rymovani pulek verSi nedochazi. Misty se
vyskytuji volné verSe, které jsou i v origindlu, napfiklad monolog Dona Josého o
kvétiné, kterou mu hodila Carmen. Text je psan volnym verSem jak ve francouzsting,

tak i v ¢estiné.

7 BIZET, Georges. Carmen: opera o &tyfech déjstvich. Prelozila: Eliska Krasnohorska. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1960. s. 17
78 BIZET, Georges. Carmen: opera o Ctyrech déjstvich. Prelozila: Eliska Krasnohorska. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1960. s. 17

37



Don José:"®

Jaky zrak, jaké pocinani!

Kvétina ta, jak nepratelska mi koule
prilétla vstfic.

Vini dySe ten kvét, hle, a véru je
sli¢ny!

A ta divka —

vpravdé-li jsou ¢arodéjky,

jedna z nich ona jisté jest.

Don José:®

Quels regards ! Quelle effronterie !
Cette fleur-la m’a fait I'affait d’'une balle
qui m’arrivait !

Le parfum en est fort et la fleur est
jolie!

Et la femme...

S’il est vraiment des sorciéres,

Cen est une certainement

7% BIZET, Georges. Carmen: opera o Ctyrech
déjstvich. Prelozila: Eliska Krasnohorska. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1960. s 25

80 BIZET, Georges. Carmen: opéra-comique en
guatre actes. Paris: Choudens Fils. s. 14
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Volny vers se v libretu vyskytuje Casto, a to v zavislosti na citovosti a spadu feci. Je
charakteristicky pro témér vSechny sélové pasaze, at uz jde o arii, recitativ i air, dale
pro dialogy, kde na sebe postavy vzajemné reaguji. Jako protipdl stoji sborové
pasaze psané ve versich, které komentuji okolnosti déje.

U nékolikrat opakujici se zdanlivé podobné pasaze snadno dojde k chybé.
Krasnohorska ziejmé z dojmu, Ze jsou verSe témér stejné, nejevila snahu pozménit
verSe, které se v originalu méni. Nize je uveden zpév sboru chlapcl, jehoz prvni a

treti strofa se méni a prostfedni zUstava stejna. V Ceském piekladu jsou obé

predlohy pfeloZeny jako jedna.

CHOEUR DES GAMINS :*
Avec la garde montante

Nous arrivons, nous vaoila...
Sonne, trompette éclatante,

ta ra ta ta, ta ra ta ta.

Nous marchons, la téte haute
Comme de petits soldats,
Marquant, sans faire de faute,
Une... deux... marquant le pas
Les épaules en arriere

Et la poitrine en dehors,

Les bras de cette maniére

Tombant tout le long du corps ;

Avec la garde montante
Sonne, trompette éclatante,
Nous arrivons, nous voila,

ra ta ta, ta ra ta ta...

81 BIZET, Georges. Carmen: opéra-comique en
guatre actes. Paris: Choudens Fils. s. 7-8
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CHOEUR DES GAMINS :#
Et la garde descendante

Rentre chez elle et s'en va.
Sonne, trompette éclatante,

ta ra ta ta, ta ra ta ta.

Nous partons, la téte haute
Comme de petits soldats,
Marquant, sans faire de faute,
Une... deux... marquant le pas
Les épaules en arriere

Et la poitrine en dehors,

Les bras de cette maniére,

Tombant tout le long du corps.

Et la garde descendante
Rentre chez elle et s'en va.

Sonne, trompette éclatante,

82 BIZET, Georges. Carmen: opéra-comique en
quatre actes. Paris: Choudens Fils. s. 8-9
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Cesky pieklad
U vojenského serazeni
Jak je statna chuze ta,
v pistal a trub hlaholeni

taratata ratata.

Kracime si, hlavu pfimo,
vojenskym to pruvodem,
nechybi krok Zadny mimo,

raz, dva, vZzdy pochodem.

Telo rovné, zpatky plece,
prsa ven a k predu hled,
paze jak nalezi prece

podél téla spustte hned.

4.3. Prekladové techniky

Prekladatelsky proces vyuziva uréité metody a postupy, které se v prubéhu let
ustalili a jsou nejbéznéjSi. Nasledujicich sedm zakladnich postupl jdou od

nejjednodudsiho po nejslozit&jsi.®

4.3.1. Transkripce

Je prFepis pfizpusobeny uzu cilového jazyka. Umélecky prostifedek, ktery neni
nositelem obecného vyznamu, je mozné zachovat, ale ne sdélit, tak dochazi
k pfepisu. K transkripci dochazi napfiklad v zachovani cizich jmen. V Carmen jsou
v8echna jména zachovana. Déj opery je zasazen do Spanélského prostiedi, takze

Cesky preklad neni na misté.

8 KNITTLOVA, Dagmar, Bronislava GRYGOVA a Jitka ZEHNALOVA. Pfeklad a pfekldddni. Olomouc: Univerzita

Palackého v Olomouci, 2010, 291 s. Monografie. ISBN 9788024424286. S. 18-19.
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Carmen, Don José, Ecamillo, Dancairo, Remendado, Zuniga, Morales, Micaela,

Frasquita, Mercedes, Lillas Pastia.

4.3.2. Kalk

| pfes Cetné zmény v textu a vyrazech, v Habanefe nachazime vérny doslovny

preklad, zvany téz kalk.

Kdy Ze mé srdce vzpla? Nevim, vSak se mi zda, Ze snad nikdy vic, neb snad zitra jiz,

vSak to jisto jest, Ze ne dnes!

Quand je vous aimerai, ma foi, je ne sais pas. Peut-etre jamais, peut-etre deniain ;

Mais pas aujourd'hui, c'est certain.

Nic, nic! O tobé mluvmé, o tvoji pouti. Kdy vratis§ se v dédinku zpét?

Rien! Rien! Parlons de toi, la messagere. Tu vas retourner au pays.

4.3.3. Substituce

Mnohdy puvodni znéni textu nedovoluje pfekladu zcela uchovat pojmenovani
dané situace a pfi prekladu do jiného jazyka je potfeba nahradit jazykové prostfedky
jinymi.

Bez ustani kazdy shani, co by rad, o¢ by stal; hledme ten dav, jak spécha dal.

Sur la place chacun passe, chacun vient, chacun va; drbles de gens, ces gens-la.

Na tomto pfikladu vidime, Ze dochazi ke zméné slova place na bez ustani. Chacun
vient, chacun va by se mohlo téz prelozit jako prichazi a odchazi. Zaroven zde
dochazi i k transpozici, protoze slovicko hledme puvodni znéni nenabizi. Misto toho

nachazime dréles de gens prelozené jako hledme ten dav.

4.3.4. Transpozice
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V nékterych pasazich je tfeba zménit gramatické jevy z duvodu rozdilného

jazykového systému.

U vojenském serazeni, jak je statna chlze ta, v pistal a trub hlaholeni, ta ra ta ta, ta

ra ta ta.

Avec la garde montante. Nous arrivons, nous voila... Sonne, trompette eclatante, ta

ra ta ta, ta ra ta ta.

4.3.5. Modulace

Znamena zmeéna hlediska. V nasledujicim pfikladu je slovo messagere v Zenském
tvaru, jeji maskulinni tvar znamena posel, ale Zensky tvar nenachazi pFesny
ekvivalent v Ceském jazyce, a proto je zde zvoleno jiné slovo, které vSak vyznamové

odpovida kontextu.
Nic, nic I O tobé mluvmé, o tvoji pouti. Kdy vratis se v dédinku zpét?

Rien! Rien! Parlons de toi, la messagere. Tu vas retourner au pays.

4.3.6. Ekvivalence

Jedna se o expresivni vyrazy, ale mize jit také o idiomy. Opét uvedu pfiklad,
kdy slovo fille, je zde pfelozeno jako déva, které ma mnohem expresivnéjsi vyraz nez

slovo Zeny (Zen).

Tak jest. Ruce tech dev tam krouti hnedy list, jehoz modravy dym nas bavit zna tak

mile.

C'est la mon officier, et bien certaine- ment On ne vit nulle part, filles aussi legeres.

V dalSim pfikladu dochazi ke zjemnéni dents, které u dospélého Clovéka
znamenaji zuby. Pouze ve spojeni s prvnimi zuby malého ditéte se uzivaji ve

vyznamu zoubky.

Mezi zoubky vypousti v let kotouce dymu.
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Fumant toutes du bout des dents la cigarette.

4.3.7. Adaptace

Adaptaci se mysli substituce situace popsané v originale jinou adekvatni
situaci. Napfiklad v prvnim déjstvi, ve tfetim vystupu CeStina nema ve slovniku
preklad pro francouzské cigarettieres. A tak dochazi k adaptaci vyrazu do ¢eského

prostfedi.
Pravda-li, Ze tento dim jest dilnou, ve které ruce divéi pracuji Cile?

C’est bien la n’est ce pas, dans ce grand batiment, que travaillent les cigarettieres?

4.4. Jménayv opere

Dé&j opery se odehrava ve Spanélsku, v Sevilli. Proto jména postav, ktera jsou
Spanélska, musela zUstat Spanélska, aby navodila atmosféru déje opery. Kdyby se
jména zménila z José na Josefa, z Carmen na Karolinu. Frasquitu by byla Frantiska,
atmosféru Spanélska bychom hledali t&Zko. V opefe se taktéZ zachovalo né&kolik

malo Spanélskych slov, ale neni jich mnoho, napfiklad cuarty a bandalliefi.
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Zaver

V minulosti bylo zcela bézné prekladat operu a zpivat ji v narodnich jazycich.
Kazdy prekladatel operniho libreta tak stal pfed téZzkym ukolem, pfelozit libreto. Ne
kazdy prekladatel mél vSak vysoké ambice a touhu po opravdovosti textové slozky
opery. Vzdyt konec koncl operni pévecké provedeni je sotva srozumitelné a text
libreta uz v 19. stoleti témér nikdo necte. Poptavka po dobrém libretu vétSinou
pfevySovala nabidku, a tak mame mnohé doklady z osobnich korespondenci
skladatelt, které dokladaji jejich touhu po kvalitnim libretu a také po kvalitnim

prekladu, které by nesnizovalo hodnotu uméleckého dila. Libreto

Devatenacté stoleti v Ceském kulturnim prostfedi je snahou o obrodu ¢eské
kultury, o Cesky jazyk, o spravnou hudebni deklamaci. Je to obdobi silného vlivu
Richarda Wagnera a jeho velkolepych oper, ke kterym mnozi hudebni kritici a
teoretikové té doby vzhlizeli. Bohuzel vétSina z nich vtomto postoji zUstala.
Krasnohorska si ceni Wagnera a jeho ,gesamtkunstwerk®. Ve svych teoretickych
statich je ji Wagner vzorem, ale uvédomuje si, Ze nelze onu pompéznost Wagnerova
stylu pfenést do Ceského prostiedi, ale je zapotfebi z néj nacCerpat inspiraci pro
spravnou deklamacéni techniku slova a vyvazeni textové slozky s hudbou.
Krasnohorska si je védoma, ze v ¢eském prostfedi chybi esteticka pravidla pro psani
libreta a opery. Na stranu hudebnich kritikl se vyjadfuje, aby nejen kritizovali, ale
snazili se vytvaret urcita pravidla. Stat Cesky bésnik a hudebni drama tak dobfe
poslouzila jako teorie, jaka by méla byt role libretisty, skladatele a hudebniho kritika,
a zaroven jako obrana proti doktoru Ambrosovi. Jak vyplyva z postoje autorky,
Ambros byl pouhym kritikem a nedokazal se ve svych kritikach preklenout do pozice
urCujici smér rodici se Ceské hudby, pouze zaznamenaval pochybeni nové
vznikajicich Ceskych dél a takové bylo ziejmé i celé Ceské hudebni ovzdusi.
Krasnohorska svou teorii povySuje libretistu a jeho praci, ktera neni vnimana jako
uméni na umeni. Libreto bylo chapano jako néco, co slouzi skladateli a libretista je

povinen vSe podridit skladatelovu zaméru.

O rok pozdégji Krasnohorska nechava na pokracovani otisknout v Hudebnich
listech konkrétnéjSi pojednani nazvané O Ceské deklamaci hudebni. Toto pojednani

bylo podniceno otisténim &lanku Otakara Hostinského Wagnerianismus a ceska
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narodni opera, kde se autor vyjadfil, Zze zdrojem Ceské hudby musi byt ¢eka mluva.
Krasnohorska nazornych pfikladech a jasnych vysvétlenich ukazuje spravnou ¢eskou
hudebni deklamaci. Dava tak skladatelovi do rukou prvni mozna pravidla, o ktera se
mize opfit. Zasadni roli zde hraje pfizvuk, ktery ma zustat stejny v hudbé i
v mluveném slovu. Dale se vénuje metru a délce slabik. Na Krasnohorskou reaguje
Hostinsky, ktery svym stejnojmennym teoretickym pojednanim odkazuje na autorku,

ale jesté vice jej rozpracovava.

Pravé tato pojednani se pro nas stala zasadni. Na teorii, kterou ona sama
urCila a ktera se shoduje s teorii Hostinského, jsme mohli proniknout do sloZitosti
prekladu opery a vyzkouset si tak na ,vlastni k(zi“, zda je to vibec mozné. Preklad
Carmen, ve které se misi Spanélské hudebni prvky inspirované Spanélskymi tanci a
ve které je spojeni s francouzskym jazykem samo o sobé dost kontrastujici, muselo
velmi slozité. Na preklad takového dila musel byt povolan nékdo, kdo rozumél hudbé,
mél pro ni cit a zaroven byl znaly francouzského jazyka. Krasnohorska, jak se zda,
byla dobrou volbou. Cesky text volila opatrné a s dlslednosti na melodickou linku
hlasu. Zasady o pfizvuku Ceského slova vzdy na prvni dobu se snaZila zachovavat,
ale ne vzdy tomu hudba dovolovala. Ur€ujicim prvkem byly délky not. TémérF v celé
partitufe nenajdeme slova, ktera by koncila kratkou slabikou na dlouhou notu. Na
prekladovych technikach zase vidime, jak si dokazala pFekladatelka poradit
s francouzskymi idiomy a prevést je do Ceského prostfedi tak, aby se zachoval obsah

textu.

Role Ceského libretisty se koncem 19. stoleti zaCala pomalu vyjasnovat a byla
formulovana konkrétngjsi pravidla pro esky znéjici text a hudbu. Ceska opera se
pozvolna rodila a pretvarela se do ryze Ceského charakteru vyrastajici z Ceského
prostfedi. EliSka Krasnohorska pfispéla k této proméné cCeské opery. Ve svych
libretech se snazila Cerpat text z opravdové Ceské mluvy. Pfi prekladu se drzela
svych zasad spravné deklamacni techniky. V pfekladu opery Carmen projevila své

jazykové schopnosti, cit pro hudbu a duslednost v praci s textem a hudbou.
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Resumé

V 19. stoleti silila tendence po Ceské hudebni tvorbé. Silny vliv narodniho
obrozeni a touhy po ryze Ceské opere, Ceské hudbé a Ceském textu se promitly do
tvorby Elisky Krasnohorské. Jako jedna z prvnich libretisti se chopila urcit zasady,
jimiz se ma ubirat libreto. Své dva stéZejni &lanky v oblasti hudby Cesky basnik a
hudebni drama a O c¢eské deklamaci hudebni publikovala v Hudebnich listech
v letech 1870 a 1871. V prvnim z nich vymezuje vzajemné vztahy mezi libretistou,
skladatelem a hudebnim kritikem. V druhém nazorné ukazuje, jak skladatel dosahne
ryze Ceské hudby a na kratkych pfikladech patficné demonstruje ¢eskou hudbu.
Vzapéti reaguje Otakar Hostinsky svym pojednanim O ¢eské deklamaci hudebni na
stejnojmenny ¢lanek Krasnohorské. Pfes seznameni se s déjem opery Carmen, jejim
skladatelem Georg Bizetem a jeji historii se dostdvame k vyznamu libreta a jeho
meénici se role od minulosti do sou€asnosti. Na zakladé ¢lanku Alberta Giera jsme
stanovily zasady pro psani libreta. Provedli jsme analyzu libreta Carmen, na které
jsme aplikovali poznatky z Krasnohorské ¢lanki o hudebni deklamaci a z ¢lanku
Otakara Hostinského. Krasnohorska se dusledné drzela Ceskych deklamacnich
zasad. Podafilo se ji vytvofit pfeklad opery, ktery se v opernich domech udrzel témér

sto let.
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Summary

In 19th century the quest to find Czech music production grew up. Strong
influence of national revival and desires to create a specific Czech opera with purely
Czech music and lyrics projected onto Krasnohorska works. As the one of librettist
she tried to define principles of doing libretto. She wrote two the most important
article in the field of music. The first one Czech poet and music drama published in
Hudebni listy in 1870 and the second one About Czech music declamation was
published in Hudebni listy in 1871. In Czech poet and music drama she specifies the
relationships between librettist, composer and music critic. In the article About Czech
music declamation she puts some examples how composer should create purely
Czech music. Otakar Hostinsky react to this article by his homonymous essay. After
that, we acquaint with the composer of opera Carmen George Bizet and its history.
Further we talk about libretto, his meaning and the changing role over the course of
centuries. We delimited principles of writing libretto based on article of Albert Gier.
We analysed libretto of Carmen on which we applied information from
Krasnohorskd’s article about music declamation and from the article of Otakar
Hostinsky. Krasnohorska strictly stick to Czech declamatory principles. She created

an opera translation which was used almost hundred years in the czech theatres.
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