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Abstrakt

Teoreticko-prakticka prace se zabyva vyrobou dvou Zenskych marionet.
Soucasti prace je autorskd divadelni hra Zdenika Podskalského. Teoreticka ¢ast
seznamuje s historii loutek a predstavuje jejich rizné druhy. Zaméruje se také na
proménu Zenského téla prostrfednictvim zmény odévu. Inspiruje se modnimi

trendy riznych historickych dob.

Prakticka cast se zabyva tvorbou dvou keramickych marionet nasledné
prevlékanych do vybranych odévl. Prace je doplnénd ostatnimi materidly,

postupem realizace, skicami a fotodokumentaci.

Kli¢ova slova: loutka, marioneta, Zena, loutkové divadlo, odév

SVOBODOVA, D. Zena v metamorfézach (volnd adaptace divadelni hry
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Abstract

The theoretical part of this thesis details the history of marionettes and
introduces their various types. Influenced by the diverse fashion trends of
different historical periods, it also discusses how changes in clothing styles

transforms the female body.

The practical part of this thesis comes in the form of several garments
and two ceramic marionettes, which were inspired by a stage play by Zdenek
Podskalsky. The thesis is then further complemented by different techniques of

production, sketches, photographs, and other materials.

Key words: puppet, marionette, woman, puppet theater, clothing
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Uvod

Teoreticka cast priblizuje historii loutek, jejich vyvoj a pohled na loutky
v odliSnych kulturach od starovéku az po soucasnost. Zminéna ¢ast seznamuje
rovneéz sceskou historii a dneSnim pohledem na loutkarstvi. UmozZiuje
podrobnéjsi ndhled do historie vyvoje loutek, nabizi rtizné varianty v plastické
formé nebo vedeni. Zabyva se také prostorem, ve kterém se loutky pohybuji.
V teoretické ¢asti budou predstavena dnes$ni vyznamnd divadla, nebo divadla,

ktera byla néc¢im zajimava.

Prace se zabyva vyvojem Zenské figury, zménami lidského téla v pribéhu
véku. Zenské télo se ménilo i diky mode, protoze kazda nova prichazejici doba
piindsela svoje trendy. Teoretickd c¢ast poukazuje na tehdejsi modu
a prizpusobeni se Zeny jejimu diktatu, prestoZze ne vzdy byl zvoleny stiih
pohodiny. Pouzila jsem text: Zena v metamorfézach (volna adaptace divadelni

hry Zdenka Podskalského pro dvé marionety), ktery posun v ¢ase umoznuje.

V praktické ¢asti se budu zabyvat tvorbou dvou marionet ve velikosti do
jednoho metru. Marionety pfedstavuji zastupkyné zenského pohlavi, které
predstavuji prostfednictvim odévu zvolenou dobu. Na zakladé ziskanych
poznatkl se zamérim na presné vystiZzeni zenské postavy ovlivhéné dobovymi
odévy. Praci dopliuji skicami, fotodokumentaci a scénafem inspirovanym hrou
Zdernika Podskalského Zena v trysku stoleti. Dal§im moznym zdmérem této prace
je 1 mozné vyuziti loutek ve skolach jako ukazka dobovych odévi a pribliZzeni

uciva zakam.



I[. Teoretickda ¢ast



1 Historie loutek

.Kdyby existovaly dé&jiny svétové loutkové hry, mohly by se ¢ist jako
fascinujici fantasticky roman, v némz se bohové proménuji vloutky a loutky

ul

v bohy.”” Divadlo je velmi vyjimec¢né, je postavené predevsim na pohybu herce
a ohlasy divaka. Hraje se uzZ od nepaméti, ,spolu s fe¢i a mySlenim jako vysledek

védomé a zamérné ¢innosti ¢lovéka."?

1.1 Loutky ve starovéku

Loutka vmnasi historii hrala dalezitou roli od pradavna.’® Lidé
komunikovali skrz loutku s duchy mrtvych a s bohy.* Objevovala se tedy ve
spojeni s bohy a sduchy, ale dilezitd byla i pro ritudly plodnosti a 1écila
nemocné.’ Ritualy slouzily ke smifeni rozporu v piirodé, predstavovaly protiklad

7ivého a nezivého, loutka byla zdstupcem neZivého ve svété zivém.°

Charles Nodier se domnival, Ze loutkdm predchazi néco, co je blizké
détem, a to détska panenka. Tuto domnénku potvrzuje i ve svych ¢lancich.
Charles Magnin s jeho teorii hadrové panenky nesouhlasi, tvrdi, Ze panenka je

vyrobena z l1atky a je ohebna4, ale ne pohybliva.” V ¢estiné dokazeme rozlisit slovo

' OBRAZCOV Sergej Vladimirovi¢, Herec s loutkou. \Vlyd. 1 Praha: Ceskoslovensky Kompas, 1947. s. 17.
2 KAZDA, Jaromir. Kapitoly z déjin divad/a. Vlyd. 1. Jinocany: H & H, 1998.s. 11.
3 [Srov.] JURKOWSKI, Henryk. Magie loutky: skici z teorie loutkového divadia. Vyd. 1. Praha:
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1997. s. 11.
4 [Srov.] BLECHA, Jaroslav. Okno do ceského loutkdrstvi: vystava v ramci mezindrodniho projektu =
Windows to Czech Puppetry : the exhibition has been prepared in the frame of an international
éyrojecz‘. Brno: Moravské zemské muzeum, 2007. s. 13.

[Srov.] JURKOWSKI, Henryk. Magie louthky: skici z teorie loutkového divadia. \lyd. 1. Praha:
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1997. s. 11.
® [Srov.] Tamtéz, s. 11.
7 [Srov.] MAGNIN, Charles. Déjiny loutkového divadla v Evropé 1. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni, 2005, s. 8.
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loutka od vyrazu panenka.® P¥ikladem loutky mitZe byt i prut, na kterém jezdi

maly chlapec. Prut, ktery je méné ptivabny, ale za to je Ziveln&jsi.’

Ludék Richter uvadi, ze: ,odedavna blizkost loutky a détské hracky -
panenky - byla posilena sblizenim loutky a détského divadka, ¢i presnéji
dobovym poklesnutim loutkového divadla na vylu¢né détskou zdbavu. Evidentni
blizkost lidového naivniho uméni a détského vidéni uzavira tento trojuhelnik,
jehoz vysledkem je dalSi pfibuzenstvi, k némuz se loutka hlasi a jez hlas4, a tim

je détska hracka."'”

Marionety byly z velké ¢asti ovlivnény Orientem.'' Predchtidce dnesniho
KasSparka - takzvany ViduSaka, vznikl pravdépodobné v Italii. ViduSaka se
znazornoval jako trpaslik s hrbem, jako pijdk nebo jedlik. V kazdé zemi mu je

pridano néco ze své piirozenosti a svého okoli."?

Rekové nazyvali sochy vyrazem agalmata nevrospasta, coZ predstavuje
loutky pohybované nitémi. Ve Francii jim dali jméno marionnettes. ,Skutec¢né,
nez se staly nejcastéjsi a oblibenou zadbavou déti, vzruSujicim a vitanym
potéSenim nasich vefejnych prostranstvi, marionety a automaty byly vSude

uctivanymi hosty chramua.""

V kazdém staté vznikaly loutky postupné podle mentality jednotlivého
naroda.'* Loutky lze rozdélit do skupin - hieratické loutky a loutky

z aristokratického svéta a loutky lidové."

® [Srov.] SECHTL, Josef, Jan MALIK a Jan DVORAK. Svét /outek. 1. vyd. V Hradci Kralové: Kruh, 1978.
Kraj. s. 11.

° [Srov.] MAGNIN, Charles. Déjiny loutkového divadia v Evropé 7. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni, 2005.s. 9.

'Y RICHTER, Lud&k. Od predmétu k loutce, od loutky k divadlu: o vzniku a moZnostech vypovédi loutky
a loutkou. Vlyd. 2. (upr.), v Ipos-Artama a Spolecenstvi DDD 1. Praha: Ipos-Artama, 1997. s. 20.

" [Srov.] BLECHA, Jaroslav. Okno do ceského loutkdrstvi: vystava v rémci mezindrodniho projektu =
Windows to Czech Puppetry : the exhibition has been prepared in the frame of an international
gro/ecz‘. Brno: Moravské zemské muzeum, 2007. ISBN 978-80-7028-315-8. s. 13.

> [Srov.] SOKOL, Frantidek. Svét loutkového divadia. 1. vyd. Praha: Albatros, 1987. s. 16.

> MAGNIN, Charles. Déjiny loutkového divadla v Evropé 1. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
2005.s. 9.

'* [Srov.] SOKOL, Frantidek. Svét loutkového divadia. 1. vyd. Praha: Albatros, 1987. s. 16.

!> [Srov.] MAGNIN, Charles. Déjiny loutkového divadla v Evropé 7. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni, 2005. s. 10.
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1.1.1 Hieratické loutky

.Nejstarsi zminkou o pohyblivych sochach, uzitych pri bohosluzebnych
obrfadech, nalézame podle dila otce déjepisu v Egypté. Se =zajimavymi
podrobnostmi o téchto druzich loutek se setkdvdme v druhé knize Hérodotové.
Dovidame se zde, ze obyvatelé slavili svatek Osiridiiv obfady dosti podobnymi
dionyskym, a Ze v nich nechybé¢la jakasi zvlastni strojova zarizeni znazornujici
piirodni sily. Pozdéji Lukianos nebo neznamy autor, ktery napsal De Syria Dea,
potvrdil existenci téchto zivociSnych obhroublych kultd ve svatyni chramu
hierapolského.“’® Véstici socha Jupitera Ammona vydavala podle svédectvi

starych autort své véstby, pohybem hlavou, kterou ukazovala smér."’

V Malé Asii a Recku, se miizeme poohlédnout za pohyblivou skulpturou az
na samy zacatek uméni. Znalci starovéku feSi spor, jestli Daidalovy sochy
a jejich pohyblivost byla skute¢na nebo Slo jen o iluzi vyrazu. Daidalos byl prvni,

ktery oddélil paZze od trupu a stanovil jasny tvar oka.'®

.V Etruii a v Latiu, kde mél duch bohosluZeb a knéZskych obéti ve vSech
dobach tak prevazuji vliv, hieratické umeéni, pokud chtélo plsobit na
obrazotvornost lidu, také vyuzilo kouzel samocinné se pohybujicich skulptur.
Modly staré Italie, stejné jako v Recku, byly vyfezdny ze dieva, omalované

bohaté oble¢ené a velmi ¢asto pohyblivé.""®

Pii obétnich hostindch v Rimé&, které byly poraddadny na pocest soch,
pomahala vytvaret iluzi jejich pohyblivosti ndboZzenska obrazotvornost ¢i

obratnost knézi.?

,Dodejme, Ze v obifadnim procesi, které bylo v Rimé tvodem k poiadani

her v cirku, a nékdy i v triumfalnich privodech byly neseny v ¢ele nebo na konci

'® MAGNIN, Charles. Déjiny loutkového divadia v Eviopé 7. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
2005. s. 10.

"7 [Srov.] Tamté, s. 10.

'® [Srov.] Tamtéz, s. 11.

I Tamtéz, s. 12.

%% [Srov.] Tamtéz, s. 9.
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priivodu obrovské stroje obludnych tvarti, vzbuzujici hriizu ¢ veseli davu.”!

Africké tlamy neboli lamiae patfily mezi désivé ¢i smésné loutky.*”

,0d XI. stoleti nékteri cirkevni hodnostari a knéZzi prudce, avsSak
bezvysledné potirali jakékoliv pokusy o sestrojeni ¢i dokonce vyrobu
mechanicky pohyblivych soch. Zdalo se jim, Ze tyto sochy pfivolavaji svétce
a mucedniky zpét k zivotu a povazovali to za trestné vyvolavani mrtvych, témér

za jakousi nekromantii.”*?

1.1.2 Polonabozenské a pololidové loutky

.Loutky, jez se pohybovaly viceméné zjevné na provazcich, nebyly pro ty,
kteri je vyrabéli nebo predvadéli, pri¢inou tolika urdZzek a nebezpeci a jejich
sestrojeni nevyzadovalo tolika védomosti jako automaty, jejichz hybna sila

ziistavala skryta. Uzivalo se jich proto mnohem ¢astéji."**

1.1.3 Aristokratické a lidové loutky

Sosky, které byly ovladadny pohybem pomoci niti nebo provazki, jsou
vyrabény zraznych materidl, jako je drevo, zlato, slonovina nebo oblibena
palend hlina. Na rozdil od hieratickych loutek jsou tyto loutky pohyblivé
vramenou, v Kkyclich, rovnéz maji detailné zpracovanou hlavu, na niz byva

oblibeny nizky uces ve formé vénce. Nalézdme mnoho dtikazh, Ze se staly

> MAGNIN, Charles. Déjiny loutkového divadla v Evropé 1. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uménti,
2005.s. 13.

2 Tamtéz, s. 13.

2 Tamtéz, s. 36.

** Tamtéz, 37.
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zdbavou pro bohaty lid, i kdyZ slouzily pfedevSim jako hrac¢ky a panenky pro
malé déti.”

Také recky lid soblibou vyhledaval podivanou na pohyblivé sosky.
Syrakusan, s nimz jsme se setkali na hostiné Kallioveé, podava sveédectvi, ze
kromé predstaveni, kterd poradali u bohatych lidi, méli jeho druhové kejkliri
(nevrospasté, jak se jim rikalo) také stald nebo kocovnd divadla, z nichz jim
plynul dobry prijem. Na otdzku jednoho z hodovnikt, ¢eho si nejvice ceni,
odpovédél tento kejklit bez vdhani: ,Nejvice mne tési to, Ze jsou na svété blazni,

nebot oni mne Zivi tim, Ze se v zastupech sbihaji na divadlo mych panaki.“*

V Rimé pouzivali pohyblivé plastiky nejen k ndbozenskym uceldim, ale
i pro pobaveni domacnosti a verejnosti. ,VSude v Itdlii, kde byly vykopany détské
hroby, byly nalezeny, stejné jako v Egypté a v Recku, mezi jinymi hra¢kami

i pohyblivé sosky z kosti, slonoviny, dieva ¢i palené hliny."*’

1.2 Stredovék

,Posledni loutky, které jsme vidéli u Rekd a Rimanti, prosly revoluci, jez
se udala v antickém dramatu: vyvinuly se v pantomimu. Barbarské narody,
boritelé a dédici pohanské civilizace, neméli jiz témér prilezitost poznat jiné
divadlo neZ pantomimické drama.””® Lyricko-epické divadlo se stalo velmi
oblibenym ve Francii. V Anglii se predstaveni udrzelo jesté déle a dodnes ho

nazyvaji pageant.”® (viz. Ptilohy 1., obr. 1, 2)

>> [Srov.] MAGNIN, Charles. Déjiny loutkového divadla v Evropé 1. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni, 2005. s16. -18.

26 Tamtéz, s. 18.

27 Tamtéz, s. 19.

28 Tamtéz, s. 38.

29 [Srov.] JURKOWSKI, Henryk. Magie louthky: skici z teorie loutkového divadia. \lyd. 1. Praha:
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1997. s. 15.
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1.3 Novoveék

V novovéku se divadlo bralo jako parodické a karikaturni nebo také
vysmésné drama. Samotné loutky mély za ilohu zesmésnovat herce. Tuto funkci

piidélil loutce, Samuel Foote.>

.Foote pojimal loutkové divadlo velmi Siroce. Spojoval Zivé i umélé prvky
a dbal o to, aby si obecenstvo bylo védomo divadelni hry a chdpalo povahu

a tudiz specifi¢nost uzitych divadelnich prostredka.”’!

Ostatni, co se zabyvali loutkou, ji vnimali jako ndhradu za Zivého

a neuvédomovali si, Ze by herec s loutkou mohli hrat spole¢né.>?

.Tieck vyzdvihl jako hodnotu to, co bylo dosud ,negativni vlastnosti”
loutky (Leblosigkeit - nezivost): vylozil ji jakozto naprostou podrobenost

spisovatelové fantasii.”*?

Némecti i polsti romantikové, ktefi byli nadSeni loutkovym divadlem,
uvadéli, Ze je zdrojem metafor.’* Prvni zapsané zaznamy ke hie se objevili pro
loutkohru Hamleta, které testoval na rodiné. Pozdéji uvadi loutkafi jak se starat
své loutky.>’Loutka v té dobé plnila rizné funkce, nakonec zac¢ala byt marioneta

brana jako formalni respektovany prostredek.*

0 [Srov.] JURKOWSKI, Henryk. Magie louthky: skici z teorie loutkového divadia. \lyd. 1. Praha:
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1997. s. 15.

3 Tamtéz, s. 18.

2 [Srov.] Tamtéz, s. 18.

3 Tamtéz, s. 20.

>* [Srov.] Tamtéz, s. 19-20.

%® [Srov.] Tamtéz, s. 21.

% [Srov.] Tamtéz, s. 19-20.
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2 Ceské loutkaistvi

.Loutkové divadlo se v ¢eskych zemich vyviji nepfetrzité jiz vice nez dvé
sté let. Vtomto obdobi se vyrazné promeénovaly styly, inscenacni techniky
i spolec¢enské funkce tohoto divadelniho druhu, avSak bez ohledu na tyto
promény se loutkové divadlo postupné stalo neodmyslitelnou soucasti Sir§iho

kulturniho dédictvi ¢eského naroda.”?’

2.1 0Od historie az po souc¢asnost

Loutkové divadlo prochéazelo tfemi hlavnimi vyvojovymi fazemi.

V prvni fazi se loutkati spoléhali na pohybové schopnosti svych loutek,
které predvedli az na jevisti, zakladali na tom sva predstaveni. Druha faze byla
typicka tim, Ze pohyb loutek doprovazeli loutkati zpévem nebo vypravénim. Ve

treti fazi se plné rozvinuly dramatické texty a rozhovory.

Luterdnsky kazatel Maxmilidn Bieber byval zmiflovan v souvislosti
s nejstar$im zobrazenim loutky v podobé drevorytu na nasem tuzemi. Ukryval

svou monstranci do schranky, ktera znazornovala podobu loutky.*®

Pozdéji se objevovali koc¢ovni herci, pouzivajici loutku, ktera byla napnuta
na $nurku, jednalo se o loutky nazyvané ,zamek nebo ,hrad”. Vypravéli nebo

zpivali s nimi historky o rytifich z bojt.

V té samé dobé ale s jinou tematikou se objevovalo kiestanské divadlo,
u kterého byly loutky umistény na jedné tyci, a nebyl jim umoznén pohyb rukou.
Pozdéji se stavaly prenosnymi, kdy byly ovladany jednim hercem. Rovnéz oltare -

retabula ziskaly na oblibé. ,Z retabla se vyvinulo specifické ,jeslickové” divadlo

" DUBSKA, Alice. Dvé stoleti ceského loutkarstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadia od
éJo/ov/ny 18. stoleti do roku 7945. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004. s. 5.
8 BLECHA, Jaroslav a Pavel JIRASEK. Ceskd loutka. \lyd. 1. Praha: KANT, 2008. s. 18.
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v podobé pienosné poschodové simultanni scény, které ve vychodni Evropé

pretrvalo dodnes."*

V 18. stoleti, kdy rostl zijem o loutkova divadla, zacala etapa
ochotnickych loutkart. Divadla se stavala vefejnd i pro méstany, coz vedlo

k prvnim divadlm.*

V 19. stoleti zac¢ala byt velmi oblibena stolni loutkova divadla neboli
,sodinna loutkova divadla” slouzila pro zdbavu v domacnosti, predevsim pro
déti.*' ,Tento jev predstavoval v oboru ohromnou kvalitni vytvarnou produkci,
provazenou obsirnou zménou repertoaru loutkového divadla, ktera naopak
predurcovala scénografické promény - nové typy postav pohadkové scenérie
atd."*

Koncem 19. stoleti upadla oblibenost rodinnych loutkovych divadel,
nastala jakasi reforma a zacala se objevovat spolkova a Skolni divadla. Publikem

zminénych divadel se stavaly predevsim déti.

V zacdatcich 20. stoleti se divadlo rozdélilo na dva styly. Prvni se z lidového

uméni zménil na umélé. Druhy styl tihl ke stylizaci a modernizaci.*?

Rok 1911 se stal velmi vyznamnym pro loutkové divadlo u nas, Cesky svaz
pratel loutkového divadla v Praze zacal vydavat ¢esky psany ¢asopis s nazvem
Cesky loutkar. Rovnéz byla jesté téhoz roku usporddana vystava loutek

v narodopisném pavilonu v Kinského sadech.**

Na ptelomu 20. a 30. let dvacatého stoleti ovlivnila ¢eské loutkaistvi

tvorba Josefa Skupy.*

,Ukol vétsiny soubort na zacatku piedchazejiciho desetileti byl v mnoha
smérech zakladatelsky. Rada loutkaiskych kolektivii byla nucena fesit nejdfive

zdkladni organiza¢ni a technické problémy, nutné pro rozjezd pravidelné

%9 BLECHA, Jaroslav a Pavel JIRASEK. Ceskd loutka. \lyd. 1. Praha: KANT, 2008. s. 18.

9 [Srov.] Tamtéz, s. 129-130.

*1 [Srov.] Tamtéz, s. 129-130.

2 Tamtéz, s. 130.

43 SOKOL, Frantisek. Svét Joutkového divadia. Praha: Albatros, 1987.S. 27.

* [Srov.] CESAL, M. Kapitoly z historie ceského loutkového divadla a ceské skoly herectvi s loutkou:
Amatérskd etapa, Akademie muzickych uméni v Praze. Praha, 1992. s. 5.

* [Srov.] DUBSKA, Alice. Dvé stoleti ceského loutkdrstvi: vyvojové promény ceského loutkového
divadla od poloviny 18. stoleti do roku 7945. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004. s. 207.
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¢innosti. Koncem 20. let se vSak situace zménila. Fungovala jiz rozsdhla sit
spolkovych scén, organiza¢né stabilizovanych a technicky velmi dobre
vybavenych, které si svou divadelni tvorbou pro déti ziskaly pevné misto

v kulturnim Zivoté."*®

2.2 Klasicka moderna a spolkové loutkové divadlo

Amatérské divadlo bylo pro cdeskou zemi stejné dilezité jako divadlo

profesionalni.*’

.Spolkové loutkové divadlo predstavuje obzvlasté dilezitou kapitolu
¢eského ochotnického divadla. Znamenalo ohromnou kvalitni vytvarnou
produkci, obSirnou zménu repertoaru loutkového divadla spojenou s orientaci na

détské publikum, scénografické a repertoarni promeény.“*®

Divadelni scénu inspirovaly vznikajici sméry, jako byly naptiklad secese,
kubismus a expresionismus, pro které bylo typické vyuzZivani rozmanitosti

materialu.
.Pro ¢eskou tvorbu jsou dulezita ¢tyfti divadla:

1. Loutkové divadlo ddmského oboru Feridlnich osad v Plzni

2. Loutkové divadlo Umeélecké vychovy v Praze

3. Umeéleckd loutkova scéna here¢ky Libény Odstrcilové v Praze
4

Loutkové divadlo V 1igi loutek."*®

*° DUBSKA, Alice. Dvé stoleti ceského loutkarstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od
poloviny 18. stoleti do roku 7945. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004. s, 207.

*" [Srov.] BLECHA, Jaroslav. Okno do ceského loutkarstvi- vystava v ramci mezinarodniho projektu =
Windows to Czech Puppetry : the exhibition has been prepared in the frame of an international
project. Brno: Moravské zemské muzeum, 2007. s, 18.

“8 Tamtéz, s, 18.

*9 BLECHA, Jaroslav. Okno do ceského loutkarstvi- vystava v ramci mezindrodniho projektu = Windows
to Czech Puppetry : the exhibition has been prepared in the frame of an international project. Brno:
Moravské zemské muzeum, 2007. s, 18.

18



3 Loutkova divadla

Roku 1911 se zaklada Cesky svaz pratel loutkového divadla, stanovuji
a podporuji myslenky pro tvorbu loutkovych divadel. Usilovali o to, aby

vefejnost zacala loutkova divadla prijimat jako uméni.>

3.1 Divadlo Spejbla a Hurvinka, Praha

Divadlo Spejbla a Hurvinka, drive Plzenské divadlo, bylo zaloZeno Josefem
Skupou (viz. Prilohy I, obr. 3), na vySSi uroven se dostalo po svém
osamostatnéni a prestéhovani do Prahy. Hlavni predstavitelé divadla Spejbl
a Hurvinek vznikli uz za doby Loutkového divadla Feridlnich osad v Plzni roku
1920 a 1926. Drive nenapadné loutky se ¢asem staly vzorem pro jiné. ,Po valce,
v zari 1945, se mu podafilo najit stalé plsobisté divadla v Praze v sale byvalé
Malé operety.”' A oslovuje mnoho tvirct, ,z nichz M. Kirschner se stal posléze

Skupovym tspésnym pokracovatelem."?

,Jemneé filosofujici postavicky Spejbl a Hurvinek nastavuji svétu zrcadlo
s humorem a hledaji 1ék proti neduhtim nasi planety. Vlévaji tak malym i velkym

dusim nadéji a radost!">® (viz. Pilohy L., obr. 4)

>% [Srov] BLECHA, Jaroslav. Okno do ceského loutkarstvi: vystava v rdmci mezindrodniho projektu =
Windows to Czech Puppetry : the exhibition has been prepared in the frame of an international
gro/ecz‘. Brno: Moravské zemské muzeum, 2007. s, 50..

Tamtéz, s, 50.
>2 Tamtéz, s, 50.
>3 STOLL, Karel. Ardsy ceskych loutek ve fotografii. 1. vydani. Caslav: Studio Press s.r.0. 2000. s. 33.
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3.2 Drak, Hradec Kralové

Roku 1958 vzniklo zajezdové loutkové divadlo, které organizoval Vladimir
Matouska. Vedeni se ujal Jan Dvorak, ktery mél bohaté zkuSenosti z Divadla
Spejbla Hurvinka, kde pusobil jako dramaturg, rezisér a scénograf. Velké
obohaceni pro divadlo predstavoval ovSem nastup reziséra Josefa Krofty, ,ktery
zformuloval zcela novou koncepci realizace loutkové inscenace prostrednictvim

herce a jeho kreativnim uplatnénim na scéné.”*

,Orientuji se na syntetické divadlo charakterizované akc¢ni scénografii,
v némz se loutka stava partnerem herce.”” Divadlo se zaméfovalo na jakoukoliv

vékovou kategorii je pro déti, mladez i dospélé.

3.3 Divadlo Radost, Brno

Brnénské divadlo Radost si ziskalo oblibu aZ po dvou letech od zaloZeni,
vroce 1949. Snazilo se o vlastni dramaturgicky a inscenacni profil. V prvni
poloviné Sedesatych let doslo k obméné divadelniho vedeni i souboru. ReZisér
Jiti Jaros daval prednost nonverbalnosti, metafori¢nosti a stylizovanosti.
,JInscenac¢ni styl je obohacen rozlicnymi technikami, divadlem masek,
pantomimou, ¢ernym divadlem aj., stavd se komedidlnéjSim a robustnéjSim.
V 70. letech prichazi dramaturg a rezZisér Pavel VaSi¢ek s novym programem

loutkového divadla pro nejsirsi vrstvy publika.”®

>* BLECHA, Jaroslav. Okno do ceského loutkarstvi: vystava v ramci mezindrodniho projektu = Windows
to Czech Puppetry : the exhibition has been prepared in the frame of an international project. Brno:
Moravské zemské muzeum, 2007. s, 66.

> Tamtéz, s. 66.

>6 Tamtéz, s. 56.
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3.4 Divadlo loutek, Ostrava

Divadlo loutek v Ostraveé vzniklo v roce 1953 z ¢asti amatérského souboru,
zakladatelem byl Zdenék Hapala. S piichodem feditelky Sarky Babrajové,
vytvarniktt Vaclava Kabrta a Jaroslavy Zatkové a rezisérti Zderika Havli¢ka
a Jifiho JaroSe nastalo nové umélecké nasmérovani. Tzv. ostravska $kola byla
charakterizovdna profesionalnim inven¢nim loutkoherectvim. Divadlo se vzdy

prosazovalo jako kvalitni loutkova scéna, i pfes mnohé provozni potize.

Vroce 1999 se divadlo dockalo moderniho architektonického objektu,
ojedinélého v nasi zemi a ocenéného jako Dim roku. Divadlo ziskalo dustojné
prostiedi pro produkci svych predstaveni, jez se hraji pro materské skoly, pro

zé4kladni 8koly a téZ pro star$i mlade? a dospélé divaky.”’

>’ [Srov.] BLECHA, Jaroslav. Okno do ceského loutkarstvi: vystava v ramci mezindrodniho projektu =
Windows to Czech Puppetry : the exhibition has been prepared in the frame of an international
project. Brno: Moravské zemské muzeum, 2007. s, 62.
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4 Druhy loutek

Loutek bylo na svété vzdy velké mnoZstvi, existovala spousta druht
a kazda loutka vnasela do hry urdité kouzlo a néco nového. Zadna loutka
nemohla nést vSechny niZe uvedené vlastnosti. ZaleZelo také na rukopisu a stylu

umélce.>®

4.1 Déleni loutek podle miry plasti¢nosti

Loutky, které podle kritéria spliiovaly vérnost podoby s bytosti, se délily
podle miry plasti¢nosti (plosné loutky, poloplastické - reliéfni, loutky plné

plastické a loutky kombinované),

Plosné loutky

K vyrobé lidské postavy ¢i jiné figury mohl byt pouzit uz jen obycejny
papir. Déti ji mohly vystifihnout, upravit barvami, polepit barevnymi papiry
nebo latkou. Byly vlastné kompromisem mezi ilustraci a loutkou plné
plastickou. Mohla hrat uz jen svym objevenim ¢i zmizenim. Pohyb této loutky
byl jednoduchy a byl omezen skute¢nosti, Ze bylo moZné s ni jen posouvat nebo
ji razné naklanét.>

Richter ve své knize Od predmeétu k loutce, od loutky k divadlu uvadi, zZe
i ten pocit ,placatosti” zobrazovanych postav mohl hrat svou roli a vnas

to mohlo vyvolavat naptiklad vzpominky na détstvi.®

>8 [Srov.] RICHTER, Ludék. Od predmétu k loutce, od loutky k divadlu: o vzniku a moZnostech vypovédi
loutky a loutkou. \lyd. 2. (upr.), v Ipos-Artama a Spole¢enstvi DDD 1. Praha: Ipos-Artama, 1997. s. 23.
>9 [Srov.] Tamtéz, s. 24.

%% [Srov.] RICHTER, Ludék. Od predmétu k loutce, od loutky k divadlu: o vzniku a moznostech vypovédi
loutky a loutkou. Vyd. 2. (upr.), v Ipos-Artama a Spole¢enstvi DDD 1. Praha: Ipos-Artama, 1997. s. 24.
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Poloplastické reliéfni loutky

Uvedené loutky zastupovaly pohyblivé reliéfy (vice pouzivanéjsi vyraz
byval loutky dlanové). Vyroba byla jednoduchd z kuchyniské chiniapky anebo
z pal¢adkovych rukavic, které vytvorily dalsi typ dlaniové loutky - ¢elni. Obycejny

knoflik mohl nahradit oko a nos tvotfil palec.

Vzhledem k omezenosti loutek, se nejvice vyuzivaly k praci v kratkych
rozhovorech ¢&i pro kratké dramatické utvary se satirickym zamétrenim. Jednalo

se spide o loutku groteskni neboli komickou.®!

Loutky plné plastické

Do vySe zminénych loutek 1ze zaradit i loutky vedené shora — marioneta
na draté nebo nitich.®” Obecnéji loutky, které: ,jsou v pohybu relativné

,heomezené” a v plisobeni ,bezpiiznakové." >

Loutky kombinované

U kombinovanych loutek se ¢astec¢né plastické prvky prolinaly s prvky
poloplastickymi nebo ploSnymi. To se pak projevovalo a mélo to nasledky

i na jejich funkci a pisobeni.®

®1 [Srov.] RICHTER, Ludék. Od predmétu k loutce, od loutky k divadlu: o vzniku a moznostech vypovédi
loutky a loutkou. Vyd. 2. (upr.), v Ipos-Artama a Spolecenstvi DDD 1. Praha: Ipos-Artama, 1997. s. 24 -
25.

82 [Srov.] Tamté?, s. 25.

63 Tamtéz, s. 25.

o4 [Srov.] TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozs. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni
fakulta, katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006. s. 25.
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4.2 Deéleni loutek podle vedeni

DalS$im kritériem pro loutky bylo rozdéleni podle zptsobu vedeni -
spodové (manasek, javajka, spodova marioneta), vedené se shora (marioneta na
draté a na nitich), ze zadu (manekyn, stinohra) a posledni skupinou byly zvlastni
loutky®’

4.2.1 Spodova loutka

Manasek

Ruka byla zdkladem pro uvedeny typ loutky, protoze predstavovala
nejjednodussi prostiedek. S jeji pomoci mohli vytvorit stin, ktery uz umoznoval
hrat.

Mandasek se tvoril zrtznych materidli. Poslouzila rukavice, kapesnik
nebo se na prst navlékla kuli¢ka, kterd predstavovala hlavu, a zbytek prstu
zastupoval nahou postavu.®® (viz. Piilohy 1., obr. 5) Dalsi variantu jednoduchého
manaska lze vytvofili z ponozky®’. Hra mtize byt i prstova, kdy na kazdy prst
navlékli jednu hlavi¢cku, ktera predstavuje napiiklad husopasku se ¢tyimi

housaty, draka nebo kralic¢ky.

Mandsci byli ovladani rizné. Nékdy postacdila jedna ruka, ale kdyz si
loutkoherec slozil lokty a dlané ksobé, mohl obléci i dvé ruce. Z dobre
poskladanych rukou tvofili i zvifeci manasky, i kdyz po technologické strance se

jednalo o manasky, prili$ se tak nechovali a nevypadali.®®

& [Srov.] TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozs. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni
fakulta, katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006.s. 12 - 67.

% [Srov.] Tamtéz, s. 12 - 17.

%7 Currell, David (1992). An Introduction to Puppets and Puppetmaking. London: New Burlington
Books, Quintet Publishing Limited. s. 7.

o8 [Srov.] TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozs. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni
fakulta, katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006. s. 12- 17.
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Tento druh mohl pripomenout i détskou hracku. Byly Zzivéjsi nez
marioneta, milovali rychlé a vyrazné pohyby ovSem nerad Splhaly a skakaly.
Vzhledové byli velmi stylizovani a tomu odpovidaly i pohyby.*® (viz. Piilohy 1.,
obr. 6)

Javajka

Loutky, které mély =zvlastni historii a orientdlni ptvod, pochéazely

z ostrova Java. Na indonéskych ostrovech se s nimi hraje dodnes.”

Javajka hodné ovlivnila c¢eské loutkové divadlo. Javajka predstavovala
loutku, kterd méla umisténou hlavu na koliku, kolik se drzel rukou, jiZz tvoril
télo. ,Ruce jsou ovlddadny cempurity. Ty jsou bud kdlanim jen tak volné
piivazany nebo ulozeny v uzkém vydlabani ruci¢ky (¢eské javajkarska skola), aby
se dal prenaset na rukou (dlan) loutky i rota¢ni pohyb a délat Siroka rozevlata
gesta. V hrani rukama jsou stéZejni vyrazové moznosti javajky. Jinak javajka po
jevisti nechodi ale ,brusli”. Nohy, pokud vibec loutka ma, jsou visici, pouzivané

ke zvlastnim efekt@im a ,p6zam"” pii hie."’!

Lépe se ovladaly javajky, kterym se rikalo pistolové. Technologické
loutky.”?,Hra s javajkou dosahla u nas takové virtuozity, Ze se zac¢alo mluvit
o Ceské javajkarskeé Skole. Zac¢atkem Sedesatych let postupné javajky z ¢eského
loutkového divadla mizi, spolu s Sirokymi pohddkovymi a balidickymi plany,
které ji slusi a také proto, Ze priliS nesnese odkryté vedeni. Jeji pohybové
moznosti, k nimz je pfedurcena, lze v plné mife vyuzivat jen, kdyz je vodéna nad

hlavou vodi¢e.””? (viz. P¥ilohy ., obr. 7)

69 [Srov.] RICHTER, Ludék. Od predmétu k loutce, od loutky k divadlu: o vzniku a moZnostech
vypovedi loutky a loutkou. Vlyd. 2. (upr.), v Ipos-Artama a Spolecenstvi DDD 1. Praha: Ipos-Artama,
1997. s. 28.

0 [Srov.] TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozs. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni
fakulta, katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006. s. 21.

7 Tamtéz, s. 21.

2 [Srov.] Tamtéz, s. 23.

3 Tamtéz, s. 23.
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Spodova marioneta

Spodové marionety pochdazely nejspiS zJaponska, byly inspirovany
javajkou a mozna i tahacim pandkem. Lidskd ruka uz nebyla zakladem pro
loutku a neni tak urcujici a svazujici, protoze byly vedeny zespodu. ,Hlava na
ty¢i se mohla pouze otacet. Javajkova ,pistole” umoznila daleko bohatsi pohyb,

v v v

ale o to bylo téz8i udrzet loutku kolmo nad hlavou. Rada spodovych marionet

vznikla i ze snahy zakryt vodéni ru¢i¢ek loutky."”*

Nékterd reSeni pro loutky se opirala o détské hrac¢ky. Pan, ktery Splhal po
zebiiku, loutka kterd méla misto nohou kolec¢ko s namalovanyma nohama, jina

umeéla délat kotrmelce nebo stridavé pochodovat nohama.””

.Spodové marionety jsou ¢asto technologii hraného loutkového filmu, daji
se dovést knaprosté ,realistické” dokonalosti, slozitost manipulace pfi
jednotlivych z4bérech nevadi.”’® Loutkoherec si napomahal pii vedeni noenim
piilby umisténé na hlavé, jeZ mu uvolnovala ruce, které mohl nasledné vyuzit pri

ovladani ruci¢ek loutky.”’

Do spodovych mutzeme priradit i loutky - wayang purwa, predstavujici

ploéné loutky, které byly pomalované a tvarované z kize.”®

Prostor divadla spodovych loutek

Paravan predstavoval dileZzitou pomucku pri vyuziti prostoru divadla.
Zakryval loutkoherce, umoziioval mu chodit, klecet nebo i lezet, aniZ by byl
spatfen divdky. U tohoto druhu divadla neexistovala podlaha, znacil ji pouze

okraj paravanu. DtileZité bylo, aby tato rovina byla s o¢ima divaka.”®

,,Uplné pripoutani” k hrané paravanu se da odstranit jen velice piesnou

geometrii hledisté s ,idedlnim” horizontem prevazné cdasti divaku, ktery je

4 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozé. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta,
katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006. S. 25.

s [Srov.] Tamtéz, s, 26-27.

76Tamtéi, s. 27.

7 [Srov.] Tamtéz, s. 28.

"8 [Srov.] Tamtéz, s. 29.

7% [Srov.] Tamtéz s. 30.
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umistén do roviny hrany paravanu, kde je tento idedl kompromisem mezi
nadhledem, podhledem pfipadné proti Sikmou (nebo schody) na jevisti
(skute¢nou pod vodidi, iluzivni v hladiné vodéni), s ohledem na vytvarné fesSeni

loutek a dekoraci."®°

4.2.2 Loutka vedena shora (zavésné loutky)

Marionety na draté

.Marioneta ovladala nasSe loutkové jevisté vedle trochu ,pokleslého”
mandska od dob kocovnych loutkari az do jiz dfiv vzpominaného nastupu
javajky zacatkem padesatych let. Pak se z profesionalnich divadel na dlouha léta
vytratila, vyjimkou bylo jen Divadlo Spejbla a Hurvinka. Marioneta byla kultovni

technologii spolkovych scén mezi dvéma svétovymi valkami."®!

Prvni marionety byly ovldddny pomoci pevného dratu, ktery pozdéji
nahradily nité. Téch bylo nakonec tolik, Ze loutky se staly pro vodice

’ Na dratech ziskaly pohyb razantni a jistéj$i.> Snaha

neovladatelnymi.®
o napodobeni zZivého c¢lovéka se loutkdiim nikdy nepovedla, naopak prispéli

¢asto spis k jeji loutkovitosti.?*

Osa loutek tvorena dratem omezovala jejich pohyb, mohly pouze otacet
hlavu, sednout si, chodit a hrat rukama.®® ,Pozoruhodnym fe$enim marionety
na draté je jeji indicka varianta. Zde jsou i nité na rukou nahrazeny pevnym

vedenim. Pohyb na hlavu loutky, kterd je zavéSena na krku vodice, je pfenasen

8o TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozé. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta,
katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006., s. 31.

81Tamtéi, s. 31.

% [Srov.] Tamtéz, s. 36.

8 [Srov.] RICHTER, Ludék. Od pfedmétu k loutce, od loutky k divadlu: o vzniku a moznostech vypovédi
loutky a loutkou. Vyd. 2. (upr.), v Ipos-Artama a Spolecenstvi DDD 1. Praha: Ipos-Artama, 1997. s. 26.
84 [Srov.] TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozs. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni
fakulta, katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006. S. 36.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 37.
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z jeho hlavy hlavnim dratem.”®® Ovladani dratem je pro vodi¢e mnohem lepsi

v tom, Ze mUliZe gesto udélat razantnéjsi a presnéjsi.®’ (viz. P¥ilohy ., obr. 8)

Marionety na nitich

.Technologie hlava KasSparka lidovych loutkdit ma uz velice blizko,
k principu marionety na nitich. Drat je nahrazen nitémi, které stridavé se
zavésem hlavy prebiraji hlavni vdhu loutky. Kdyz loutka hraje hlavou - visi
na zaddovych, ramennich nebo kostr¢ovych nitich, kdyz hraje vzprimené, tak
na nitich hlavovych pifipadné se vSechny na jeji vadze rovnomérne podileji.
Jednoduchym naklanénim vahadla loutka hraje hlavou, ptipadné télem."®® Tedy

loutky se piipeviiovaly k hlavé, zadtim, rukou a tésné nad kolenem.®’

Uvedeny druh loutky umozinoval marioneté velmi dobry pohyb hlavou
i télem, problém ale nastal v okamziku, kdy loutkat chtél, aby loutka chodila.
Chtzi totiz neumoZznovala konstrukce, kde byly nohy spojeny se zavésem
ramen.’® Marionety piipevnéné nitémi mély pohyb spi%e houpavy, vla¢ny
atahavy.”’ Varietni loutky patiily do zvlastni kapitoly predstavujici snahu

o iluzi. Hra s témi loutkami vyZadovala aZ Zongléiskou dovednost vodi¢e.”

86 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozé. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta,
katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006., s. 37.

87 [Srov.] Tamtéz, s. 37.

&8 Tamtéz, s. 38.

8 Robinson, Stuart; Patricia Robertson (1967). Exploring Puppetry. London: Mills & Boon Limited

%0 [Srov.] TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozs. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni
fakulta, katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006. s. 39

%1 [Srov.] RICHTER, Ludék. Od predmétu k loutce, od loutky k divadlu: o vzniku a moZnostech vypovédi
loutky a loutkou. \lyd. 2. (upr.), v Ipos-Artama a Spolecenstvi DDD 1. Praha: Ipos-Artama, 1997. s. 26.
2 [Srov.] TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozs. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni
fakulta, katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006. s. 44.
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,Hrani s marionetou na nitich je jednou znejnaro¢néjSich disciplin
loutkového divadla. Rada virtuéznich produkci, i kdyz zaujme dovednosti
ovladatele, patii spiSe do varieté nebo revue. Divadlo Spejbla a Hurvinka se jiz

léta snazi o spojeni dramatické podivané s varietnimi vystupy loutek."?

Prostory pro loutky vedené shora

S timto divadlem byla spojena kukatkovd scéna pochdazejici z Italie.
Prostor nad marionetou byl zakryty sufitou nebo portalem. Jevisté se vyvijelo
sohledem na skutecnost, aby loutkdm poskytovalo co nejvétsi moznost

pohybu.**

V tomto prostoru se uz objevovala podlaha jevisté, po které chodil i vodi¢
loutky. Casem se podlaha vodi¢e zvedala. Prostor se omezoval tim, kam
loutkoherec dosahl. Prostor za oponou se postupem ¢asu ménil, budovaly se

lavky za sebou, anebo zesikmeni podlahy.®

4.2.3 Loutka vedenda zezadu

Manekyn

Nasledujici kapitola se zabyva vSemi loutkami, které byly vedeny zezadu.
Predstavuji loutky nejpouzivanéjsi a velmi jednoduché na ovladani. Manekyn

zakryval ¢aste¢né vodi¢e, ¢imz upoutaval pozornost na sebe.’® ,Nemalou ulohu

o3 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozé. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta,
katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006. s. 44.

% [Srov.JTamtéz, s. 47.

% [Srov.] Tamté, s. 49-51.

% [Srov.] Tamté? s. 58.
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bezesporu hraje i bezprostrednost ovladani, ¢asto i jeho snadnost, nevyzadujici

dalsi technickou a femeslnou piipravu.*®’

Manekynu je vice druhq, ty co se drzely jen tak v ruce, napiiklad panenka
nebo ovladdané tylemi zezadu, existovaly ale i loutky, kde je hlavni vodéni

v hlavé a télo viselo jako u marionety.”

Stinohra

V ¢inském divadle se vodic¢i pfiblizovali k platnu, které je nasvicené
seshora. Oko divaka rozpoznalo loutku az v momenté pritisknuti loutky na

platno.*

4.2.4 Zvlastni loutky

.Scénické feSeni inscenaci nejriznéjSich dramatickych textd, snaha
orozSifeni palety klasickych loutkarskych technologii vedla tvirce
k ,vynalézadni’ nékdy smysluplnych, jindy jen za kazdou cenu origindlnich
reSeni. Vznikly tak ,zvlastni” loutky, které se jen téZko zaskatulkuji mezi ostatni

u100

JKlasické“typy.

,Prilbovymi” loutkami se nazyvaly ty, které mély hlavu pripevnénou do

helmy vodice, ruce byly volné ovladané a opisovaly pohyb loutkoherce.'"!

Loutky ,krosnové” byly noSeny na zddech loutkoherce, hlavou herec

ovladal pistolovou javajku.'*?

Posledni skupiné nalezely loutky ,obii", coZz byly ty¢ové loutky nosSené

jako prapor.'®

o7 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozé. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta,
katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006. s. 58.

%8 [Srov.] Tamtéz, s. 60.

% [Srov.] Tamtéz, s. 61.

100 Tamtéz, s. 64.

91 [Srov.] Tamtéz, s. 64.

192 [Srov.] Tamtéz, s. 65.
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5 Loutka a herec

Ve 20. stoleti nastala zména vloutkovém divadle. JiZ nebyla potreba
napodobovat, skryvat herce a zakryvat ,loutkovost”. Divak tedy vidél vodice
loutky, ze kterého se timto staval herec. Odhaleni vodi¢e loutky na scéné by
ovSem nemeélo byt samoucelné, jeho pritomnost na scéné vysvobozovala loutku
z prostoru loutkového divadla a scénicky prostor rozsifovala. Vznikaly tak dva
scénické prostory. Loutce byl vymezen SirSi prostor pro ptsobeni. Nebyla jiz
LJuvéznéna“ v loutkovém divadle se zakrytym vodic¢em, jehoz pohyb byl omezen.

I sam nezakryty vodi¢ mohl podstatné 1épe komunikovat s divakem.'**

Odkryti loutkovodice prinaselo nasledujici vyznamy:
.1. Podporuje loutkovost loutky prezentovanou i tuSenou pritomnosti
vodice.
2. ZlepSuje kontakt vodice s divakem.

3. Oprostuje jevisté od technologii a zjednoduSuje naroky na geometrii

jevisté a hlediste."'*

103 [Srov.] TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., rozs. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni
fakulta, katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006. s. 66.
9% [Srov.] Tamtéz, s. 110-111.

® Tamtéz, s. 111.
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,Odév patii k nejindividualnéjSim projevam vnéjsich forem hmotné
kultury lidstva, a prece nalézame vjeho nerozlu¢ném stinu - moédé - silné

uplatiiovani pudu napodobovani.“'%

Jiz v pravéku nalézame stopy tkanin votiskach na keramice, Sici jehly
nebo knofliky z parohil. Presto se kiize a koZeSiny prichytily na pevno jehlici bez
Siti. “Textilni technika urcovala tvar i miru pruznosti, trvanlivosti a hiejivosti

odéva. "’

6.1 Romanska doba

Predstavovala dobu, kdy se objevuji antické tradice, byzantské detaily

a novinky barbart. Dilezity byl plast, ktery mél chranit.'®®

Saty zeny vychdazely z roucha, které bylo vrstvené pres sebe. Vrchni
roucha byla Sita ze vzacnych latek, ukoncovana SirSimi lemy, vySivdna
a ozdobena drahokamy. Rukavy byly oddéleny od $atil. Ziviitek se ¢lenil vét$inou
na dvé az tfi casti. Novinku v tehdejsi moédé predstavovaly Svy, které se

lemovaly, ¢imZ odév zpeviiovaly. Hlavu stale kryla rougka.'®

Muzsky Sat se odliSoval od zenského. Délka roucha byla zkracovana ke
koleniim a odhalovaly se kalhoty. Vyzdoba plasté byla ale velmi podobna

s zenskym odévem. ''°

19 KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazové encyklopedie mody. 1. vyd.
Praha:Artia, 1973, s. 13

' Méda: obrazové déjiny oblékani a stylu. Vlyd. 1. Praha: Knizni klub, 2013. s. 14.

198 [Srov.] KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazovad encyklopedie médy.
1. vyd. Praha:Artia, 1973.s. 101.

199 [srov.] Tamtéz, s. 101.

"% [srov.] Tamtéz, s. 102.
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6.2 Gotika

.Ve 12. stoleti je nejprve ve Francii romansky $at, upominajici spise
feholni roucho, pozvolna vystridan odévem priléhaveéjsim, graciéznéjsim, ktery
zvlasté ve 14. stoleti je zesvétstén do vSech disledkt. Hruby neclenény stiih
predeslé epochy vystiidal dokonale krej¢ovsky propracovany Sat, jehoz stiih se
prizptisobuje postavé nositela."’”’

Také muzZsky odév se zménil, muzi jiz nebyli bojovnici ve vojenském.
Zacinali nosit nakaderené vlasy s ozdobami, odivali se do dlouhych priléhavych
sukni, stavali se z nich zzenstili, chlape¢ti mladici. Zlutd barva v té dobé byla

velmi médni a byla povaZzovana za panskou.'"?

Ve stfihu se nejprve ménily rukavy, obkreslovaly ramenni kloub a smérem
dolu se rozsirovaly, nékdy az k zemi.'"? ,V Cechach se témto dlouhym ciptim

tikalo ,pachy”, protoze se pry tahly za kracejici postavou jako pach.”''*

K zivlitku se ptidavaly Svy a zaSevky podporovaly piiléhavost odévu,
kterou jesté podporilo Snérovani nebo knofliky. Postupem cdasu zivatek

odhaloval krk a pozdé¢ji i nadra. Sukné se prodluzovala do dlouhé vlecky.

Na hlavé Zeny nosily rousku, vyrabénou z jemnych materiald.'"

" [Srov.] KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazova encyklopedie médy.
1. vyd. Praha:Artia, 1973. s. 113.

"2 [Srov.] Tamtéz, s. 113.

'3 [Srov.] Tamtéz, s. 113.

" [Srov.] Tamtéz, s. 113.

"% [Srov.] Tamtéz, s. 113.
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6.3 Renesance

V dobé renesance si uvédomovali zvlastnost lidského téla a zacinali ho
vnimat jako plasticky celek. Zavrhovali predchazejici médu, hledali harmonii

a soumérnost.'*®

.ZruSila nepfirozené poloZené pasy, jednou umisténé nizko na bocich,
jindy vysoko nad pasem, odvrhla dlouhé Spicaté boty, hluboké Spicaté vystrihy,
protahlé cipy rukavi i vSechny vysoké klobouky. Namisto nich zavedla novy

renesanc¢ni kanon, ktery vyhovoval tehdejsimu idealu”'"’

Renesance prichazela s mnoha pozadavky, tykajicich se Zen. Kladla dtraz
na vysokou postavu, $irsi ramena, uzky pas, bilou az nartiZzovélou plet a spravné
drzeni téla, vlasy v plavé barvé. Zeny si jiz vlasy barvily nebo odbarvovaly. Mezi

nezbytnosti doby naleZelo vysoké ¢elo a téméi vytrhané obo¢i.''®

Saty se roz¢leniovaly do dvou ¢asti na zivatek a sukni, mnohdy se oddélily
i rukavy. Jediny odév, na kterém se nestahoval pas, byl plast.'’® Zensky odév
nachdazi uvolnénost v Satech, pomoci vystfihu a $nérovani, coz se stava typickym
renesan¢nim prvkem, ktery je oblibeny pro moZnost pohybu.'” Spodni¢ku ¢i
spodni sukni odhalovala oteviend vrchni sukné. Priléhavosti odévu docilili

pomoci vyztuzovani zivitku.'?!

Do ucesu se pridavaly rtzné snurky, latka, perly zdobici kiehké sitky
a Celenky. Vlasy se upravovaly do uzlu nebo se s latkou stocily do miniaturniho

¢epecku.'??

Kazdodenni muzsky odév byl nazyvan ,giornea“. ,Je to vlastné kratky
plastik, prehoz, ktery nemd klasické vSité rukavy. Je bohaté raseny, saha ke

koleni, ale muze byt i kratsi ¢i delSi; jeho ozdobnéjsi forma meéla nefunkéni

% [Srov.] KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazova encyklopedie médy.
1. vyd. Praha:Artia, 1973. s. 139.

"7 [Srov.] Tamtéz, s. 139.

"® [Srov.] Tamtéz, s. 139.

9 [Srov.] Méda: obrazové dé&jiny oblékani a stylu. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2013. s. 86.

120 [Srov.] KYBALOVA, Ludmila. D&jiny odivéani: Renesance (15. a 16. stoleti). 1.vyd. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1996. S. 34.

21 [Srov.] Méda: obrazové déjiny oblékani a stylu. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2013. s, 86

122 [srov.] KYBALOVA, Ludmila. D&jiny odivani: Renesance (15. a 16. stoleti). 1.vyd. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1996. s. 37-38.
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o i

rukavy na zpuasob stredovékych ,pacht” (past vedle vlastnich rukavi volné

visicich z ramen), ale $irsich a bohatsich."?*

.Tappert” predstavoval obménu ,giorney” oblékal se pres hlavu, mél volné
boky a byval vzdy bez rukavi.'** Novinkou byla kosile a tvarované punc¢ochové
kalhoty.'”

Muzskou postavu vyzdvihli pomoci vycpavek a odév mél vzdy sjednocené
latky a barvy. Ve sttizich méli rafinované otvory, kde byla vidét i spodni latka.'?®

.Renesance vytvorila prvni literaturu o odivani, prvni navody, jak se

oblékat, li¢it a jak nejlépe vyhovét pozadavkim soudobé médy."'*’

6.4 Baroko

V dobé baroka neboli moédy doby Ludvika XIV. se objevovaly se nové
materidly a stfihy Satd. D4 se rict, Ze odév se staval vice malifskym, bylo
pocitano se svétlem, stinem a leskem. Stiith se staval slozitéjSim
a dekorativnéjs$im, ¢emuz dopomahaly snurky, krajky, stuhy, lemy a vySivky.
Saty mély i riizné nepravé efekty a nahrazky.'*®

Pro muZskou modu byl typicky kabatec zprvni poloviny 17. stoleti,

postupem ¢asu se zacal zdobit zlatymi stuhami a vysivkami.'*

,Prehnuté rukavy
do manzet odhaluji zdobenou koSili a oteviené predni dily kabatu spodni vestu,
ktera se prodlouzila az ke kolentim, takze prikryla i uzké kalhoty. Ty dosahovaly

jen ke kolenum, odtud se pokryvaly nohy hedvdbnymi punc¢ochami, nejcastéji

123 KYBALOVA, Ludmila. D&jiny odivani: Renesance (15. a 16. stoleti). 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 1996. s. 27.

24 [Srov.] Tamtéz, s. 27-29.

'2% [Srov.] Tamtéz, s. 29-30.

12 [Srov.] Méda: obrazové déjiny oblékani a stylu. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2013. s. 84-100.

127 KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazové encyklopedie mody. 1. vyd.
Praha:Artia, 1973, s. 139.

128 [Srov.]Tamtéz, s. 189.

129 [Srov.] Tamtéz, s. 189.
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bilymi.”"*® Pozdéji se kabatec zkracoval a piichazel o $osy a zkracovaly
se irukavy, na prsou se sepnuly sponou. Kalhoty prichazely o vycpavky, tim

ztracely tvar."!

Na konci 17. stoleti se damska moéda stylizovala, sukné byla podpirana
zeleznou obrudi, zivitek mél kostice, byl Snérovan a vystfih dostaval tvar
¢tverce.? Zivitek se prodluzoval do $pi¢ky, objevila se spodni¢ka $atfi a svrchni

¢ast sukné se vepredu otevirala.'*

Ucesy byly hodné tupirované a nata¢ené do loken."**

6.5 Rokoko

Stejné jako v baroku byla vytvarena tato moda na francouzském dvore.

Od baroknich Satd se rokokové se témér neliSily. Zména nastala
v obnoveni obrucové sukné, ktera dostala tvar bané. V druhé poloviné se
rozsifovala do stran a ptidorys sukné dostal tvar ovalu. (viz. Prilohy I., obr. 9)

Zivitek sahal az do sukné ve tvaru protahle §pi¢ky."*

.MuzZzskd moda se v prvni poloviné 18. stoleti prizptisobuje tendencim
mody Zenské. I ona postavu zbizarnuje, i ona je nddhernd a dekorativni, az

zzen$tila. Vytvari si dokonce i svou obrucovou sukni na Sosech kabatu. I ona je

poseta krajkami, volany, knofliky a stuhami. Vesta se ponékud zkratila a ztratila

3% KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazové encyklopedie mody. 1. vyd.
Praha:Artia, 1973. s. 189.

31 [Srov.] KYBALOVA, Ludmila. Barok a rokoko. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. D&jiny
odivani. s. 62.

132 [Srov.] KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazova encyklopedie médy.
1. vyd. Praha:Artia, 1973. s. 189.

133 [Srov.] KYBALOVA, Ludmila. Barok a rokoko. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. D&jiny
odivani. s. 71.

34 [Srov.] Tamtéz, s. 72.

13% [Srov.] KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazovad encyklopedie médy.
1. vyd. Praha:Artia, 1973. s. 207.
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rukavy. Kalhoty dosahovali jen ke kolentim, byly uzké a dopliovali je bilé

puncochy."'%°

Obrovskd zmeéna nastala v ucesu, ktery se zjednodusSoval a zmenSoval,
stacel se do loken. Lokny rdmovaly obli¢ej a pozdéji se uces ménil v cop.
Ve druhé poloviné 18. stoleti muzsky Sat jiZz nenapodoboval ddmskou médu
a zacinal mit sviij vlastni styl. Nebyl tolik zdobny, predevsim se zjednodusSoval

muzsky kabatec, ktery pozdéji inspiruje frak."*’

6.6 Secese

Doba plna novych trendu, ale i opakovani mod z dob minulych. Zamital se

korzet a do poptedi se dostavaly splyvavé linie."*®

Vznikal novy vzor Zeny, do moédy se dostavala ze secese dekorativni

vyzdoba a rostlinné motivy. I i¢es se ménil do této kvétinové podoby."*

Obdobi charakteristické kombinovanim a vrstvenim vice druht latek.

V oblibé byly lesklé, mékké latky, které se upeviiovaly stuhou v pase.'*

.JestliZze na pocatku stoleti byla pfitazliva moda recké a fimské antiky,
pak ke konci stoleti je to Kréta a Japonsko.”'*!' V 19. stoleti se objevovaly dva
proudy, prvni inspirovany sportem, ktery byl zaméfeny na funk¢nost, a druhy
ovladaly modni salony, kde prevladala dekorace. Koncem tohoto stoleti se
vytvarel novy typ odévu - sukné zvonova a tzv. Sunkové rukavy, které se hodily

pro oba typy odévu.'*? (viz. Piilohy 1., obr. 10,11,12)

135 KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazové encyklopedie mody. 1. vyd.
Praha:Artia, 1973. s. 207.

37 [Srov.] Tamtéz, s. 207-208.

138 [Srov.] Tamtéz, s. 290.

139 [srov.] KYBALOVA, Ludmila. Doba turnyry a secese. Viyd. 1. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2006. Dé&jiny odivani. s. 111-112.

0 [Srov.] Tamté, s. 115.

1 KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazové encyklopedie mody. 1. vyd.
Praha:Artia, 1973. s. 293.

%2 [Srov.] KYBALOVA, Ludmila. Doba turnyry a secese. Viyd. 1. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2006. Dé&jiny odivani. s. 119-120.
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Japonské kimono, které dovolovalo volnost, se stalo velmi oblibenym.
Pozdéji z néj vychazi divadelni plast.'*?
Muzsky odév tesil predevsim otazku piileZitosti, kdy si obléct sako, frak,

zaket nebo smoking.'**

6.7 Mobda mezi dvéma svétovymi valkami.

.Po velkych otfesech, které prinesla svétova valka, se zdsadné zménil
zpusob zivota ve vSech spolecenskych oblastech. S nim se zménila i méda, jejiz
nové tendence byly naznac¢eny uz béhem valky. ,Vale¢na krinolina“ doziva jesté
kolem r. 1920 v suknich svolany na bocich, v polodlouhych, polopftiléhavych,

téméi netvarovanych $atech, které ve svém obrysu pripominaji linii elipsy.“'*’

20. 1éta byly zménou pro Zenskou linii, objevovala se kratka sukné i vlasy.
Od roku 1924 se sukné zkracovala nad kolena a pas se posouval na boky, tim se

prodluzoval Zivitek, ktery ziskaval souc¢asné opét hlubsi vystrih.'*

U veclernich Satli se opét prodluZovala délka aZ k zemi. Vracely se Zenské
tvary, hranata ramena se zaoblovala a geometricka linie mékla. Do zenské mody
trvale vnikaly svetry, pletené Saty, jupky a dlouhé kalhoty, ty byly vyuzivany
jako sportovni a domaci oblek. Po roce 1937 se postava stylizovala, ramena se
zvySovala vycpavkami, sukné se rozsSifovala a pak se zuZovala. Béhem druhé
svétové valky se damsky Sat se ménil spiSe do stylu uniformy, zkracovaly se

sukné a ramena se jesté vice zvétsovala.'*’

I vpanské moédé se objevovaly zmény, do obliby se dostal smoking.

Cylindr se stfidal s plsténym kloboukem, bilou koSili nahrazovaly barevné

3 KYBALOVA, Ludmila. Doba turnyry a secese. Viyd. 1. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006.
Dé&jiny odivani. s. 119-120.

4 [Srov.] Tamtéz, s. 140.

%> KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazové encyklopedie mody. 1. vyd.
Praha:Artia, 1973. s. 307.

%% [Srov.] Tamtéz, s. 307.

7 [srov.] KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazova encyklopedie médy.
1. vyd. Praha:Artia, 1973. s. 308-309.
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slehce vyztuZenym limcem. Sportovni obleleni se dostalo i na mista, kde

predtim se nosil pouze spole¢ensky odév.'*®

%8 [Srov.] KYBALOVA, Ludmila, Olga HERBENOVA a Milena LAMAROVA. Obrazova encyklopedie médy.
1. vyd. Praha:Artia, 1973. s. 308-3009.
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II.

Prakticka c¢ast
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7 Postup pri tvorbé marionet

Modelovani - ¢asti z hliny

Z hliny jsem vymodelovala hlavu, ruce a nohy marionety. Hlava ma
vyrazné obli¢ejové casti. Chybi ji oci, které se budou dopliovat podle
konkrétnich her, coz umozni loutce ménit podle potreby vyraz oblic¢eje. V horni
¢asti hlavy jsou vytvoreny dirky, kudy se provléknou vlasy. Ze zadu hlavy je
hlina, kterd je vybrana s ohledem na lep$i vyschnuti a aby loutka méla nizsi
hmotnost. Obé hlavy jsem modelovala podobné¢, jsou ukonc¢ené krkem, kde jsem
vytvorila otvor na pozdéjsi uchyceni loutky k télu. (viz. Prilohy II., obr. 2) Ruce
anohy jsou vymodelované klasicky v mirné zjednoduSeném tvaru a opét

s otvorem na pozdéjsi prichyceni. (viz. Pfilohy II., 2)

Vypal a glazovani

Pro zpracovani jsem zvolila svétlou tocirenskou a modelovaci keramickou
hmotu Samotovou, pro kterou je doporucena vypalovaci teplota od 1150°C do
1280°C.

Téla marionet

Téla pro marionety jsou zvolena z lipového dreva, kvuli jeho poddajnosti,
pro lepsi manipulaci pri tvofeni vrchni ¢asti téla. Korpus téla je tvoren tvarem
kuzele, do kterého je vyvrtano pét otvort pro kovova oka, ktera jsou prichycena
nasroubovanim. VSe je dale spojovano dratky pro lepsi pohyblivost loutky. (viz.
Prilohy II., obr. 1.)

Loutka je ovldaddna pomoci kiizové konstrukce, kterd je vytvorena ze dvou
ty¢i. Ty¢e maji kulaty tvar pro leps$i drzeni. Urcité c¢asti marionety drzi na

provazkach, ty jsou zachyceny ve vyvrtanych otvorech v ty¢ich.

Odév marionet

Zvolila jsem odév z obdobi secese. Oba odévy jsou vytvoreny podobnym

zpuisobem, lisi se pouze v detailech. Zivitek jsem u$ila podle stfihu damské
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kosile. (viz. Prilohy II., obr. 4) Stiih na rukav je upravovany podle modelové
upravy, aby byla co nejvice vystizena moéda zvolené doby. Sukné se sklada
z ptedniho a zadniho dilu, které jsou v pase vybrany. Barvy latek a stfih odévu
jsem zvolila a prizptisobila podle predlohy hry.
Vlasy jsou vyrobeny z koudele. U¢es umoziiuje zmény podle ¢asti hry.
Marionety je mozné prevléci pro kazdou dobu do jiného odévu. Pro svoji
praci jsem zvolila ukazku jednoho dobového odévu. Marionety jsem oblékla do

odévu z doby secese a k praci ptipravila skici, k Satim z renesance a baroka.

U skic je ukazka mozného materidlu a barevné kombinace.

Konstrukce na vedeni marionet je ze dreva, tyce jsou kulaté pro lepsi
drzeni. (viz. Prilohy II., obr. 5) Prichyceni jsem zvolila provazky, jedna se tedy

o marionetu na nitich.
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Zavér
Teoretickd ¢ast prace se vénuje nékolika riznym tématim. Pojednava

o historii loutek, o jejich vyvoji a ruznych variantdch. Zahrnuto je i ceské

loutkartstvi a rizna divadla z dnes$ni doby.

Dalsi téma se zabyva historickym vyvojem odévu Zenského i muzského.
Muzsky odév jsem do prace zahrnula, protoze je proménlivy stejné jako ddmsky

odév, i kdyZ nékdy pouze jenom v detailech.

P1i realizaci loutek jsem nachazela nova feSeni, hlavné pri zhotoveni
konstrukce loutek. Stézejni materidl predstavovala hlina, i kdyz jsou loutky
vétSinou vyrobeny ze dreva nebo latky, vybrany material bych neménila, protoze

je tvarny a dobfe se mi s nim pracovalo.

Oblicej, ruce a nohy loutek maji pfirozenou barvu, aby vynikl pravé odév,
ktery je Sity zrtznorodych latek, vruznych barvach a vzorech, doplnény
o krajky, pasky a manzety nebo limce. Zamérila jsem se na proménu Zenského
téla pomoci odévu, protoZe pravé odév pro mé predstavuje naplnéni tematiky

zeny v metamorfézach.

Saty jsou tvoreny ze zmen$enych stfihd v méfitku 1:5. Casto jsou
upravené modelovymi Uupravami, aby byly pfibliZzené dané dobé a co nejvice ji

vystihly.

Pti tvoreni loutek predstavovala problém dievéna konstrukce trupu,
kterd neumoznila takovou volnost pii dirazu na promény Satl, predevSim
posouvani pasu nahoru nebo naopak dolt, jakou jsem si predstavovala. Na vybér
byla sice jesté hadrova konstrukce téla, ale zvolila jsem si dfevénou, protoze je
odolnéjsi a prevlékani marionet déle vydrzi. Hledala jsem nové zplsoby
piizpusobeni trupu rtznym dobovym kostymtm. Napiiklad vycpdnim trupu
vatelinem. Pracovala jsem vice s modelovymi upravami, aby marioneta mohla
byt vyuzita na vSech sedm d¢&ja divadelni hry a pfipadné bylo mozné vyuZziti i pro
jiné hry.

Zdmér se mi zdaril, konstruk¢ni feSeni umoznuje snadnou obménu
kostymu. Vyraz se dd ménit pomoci snadno vyjmutelnych oci, které se nahrazuji

za jiné.
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Ve hre se odehrava sedm déju:

Zena v rji Zena pravéka
Zena goticka

Zena renesanc¢ni

Zena obrozena

Zena novodoba

Zena budouci

Pro svoji praci jsem si vybrala Zenu novodobou, v této ¢asti hry se Zeny

postavi pravé suknim, které je omezuji.
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Piilohy

I. Obrazkovy material k teoreticke ¢asti
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Obr. 1: Vyjev Ludus monstrorum z kodexu Hortus deliciarum abytyse

Herrady z abytySe Herrady z Landsbergu z II. Pol. 12. Stoleti

Obr. 2: Dekorativni kloubovy manekyn (kolemr. 1750 - Italie)
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Obr. 3: Josef Skupa

Obr. 4: Spejbl a Hurvinek, 1919 a 1926
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Obr. 5: Hlavy prstovych loutek (mardasku), Jaroslav Svab, 1940

Obr. 6: Hlavy manaska, Méstské kulturni stfedisko Letovice, po r. 1945
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Obr. 7: Princezna, Hulkova loutka (javajka), 1950

Obr. 8: KaSparek, Marioneta z fondu jiho¢eského divadla loutkare Tomase
Dubského, 1890
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Obr. 9: Silueta Spanélské krinoliny a tic¢est od 40. do 60. let 17. stoleti: asi
1640, 1655, 1659-60

Obr. 10: Journal des demoiselles, 1892
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Obr. 12: Nos loisirs, vychazkové Saty, 1930
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II. Fotodokumentace praktické ¢asti

Obr. 1: Télo marionety

Obr. 2: Hlavy marionet
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Obr. 3: Hlavy marionet z riznych uhla

Obr. 4: Navrh damské kosile

Obr. 5: Vodici kriz
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Obr. 6: Pani Dvorni Radni

Obr. 7: Zofie
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Obr. 8: Marionety
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Obr. 9: Zofie
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Obr. 10: Pani Dvorni Radni
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IIT. Scénar pro hru

Divadelni hra

Zena v trysku stoleti - scénar
Postavy:
Pani Dvorni Radni - P.

Zofie - 7.

Reportér - R.

Hra se odehrdvd v mistnosti, néco jako kavdrna. Pani Dvorni Radni sedi u

sdlku kdvy, kdyZ za ni prijde redaktor.

R: Dobry vecer, vadZena pani.

P: Dobry vecer.

R: mohu Vam polozit nékolik otazek?
P: Ptejte se redaktirku.

R: Dé€kuji srdec¢né. (sedd si ke stolu)
P: Jste Zenat?

R: Samozrejmé, bez tohoto svazku, ktery jsem nedavno uzavrel, bych se

stézi, v dnesni dobé orientoval.

P: Tak si to vSechno hezky zapiste, at VaAm to vase Zenuska pékné doma

poopravi. (odklddd noviny)

R: Ano prosim, teda predevSim bych chtél nasSim c{tenaftim, osvézit

nékteré mezniky Vaseho plodného Zivota.
P: To vSichni znaji.
R: Myslim tim, co by jste Vy sama ze svého Zivota podtrhla jako momenty

pro Vas vyznamné, ke kterym se vracite, které Vas posiluji.
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P: Tak predevsim je to obdobi, kdy jsem pro svého prvniho zvé¢néného

muze, ztélesnnovala Mahulenu.
R: Ano Raduza Mahulena, kdo by to neznal Ze?

P: To byly krasné okamziky kdy mij prvni zvé¢nény manzel, prenasel na

papir mé tehdejsi predstavy, touhy, pocity..
R: Pro naSe ¢tenarky, to bude velmi zajimavé.

P: Déle to bylo samoziejmé obdobi, kdy jsem se svym druhym neboztikem

muzem, tvofila hyppodamii.

P: No nechme toho. Zbyte¢né se pii tom vZdycky roztesknim. Dneska na

to neni doba.
R: Ano, a za svobodna.

P: Oooch nejkrasnéjsi byla doba, muzicirovani s bratrem. J4 pochazim

z Vidné&, jmenovala jsem se za svobodna Strauzova. Tadadada .... (zpév)
R: Tytytyty... (pridd se ke zpevu)
P: No ta taky no.. Ty mé strasili v hlavé uz v détskych letech.

R: Vyborné, jestli dovolite, prejdeme k Vasi verejné c¢innosti, myslim

=

Vasemu slavnému a dnes jiz muzeme fici k vitéznému boji proti nadvladé
muzu.

P: Ale redaktirku, ja jsem nikdy nebojovala proti muzuam, ja osobné mam
s muzi ty nejlepsi zkuSenosti.
R: Mohli bychom se tedy drzet této otazky?

P: Ano, no tak piste. Zadkladni povaha muze je statickd a retrospektivni.

Zakladni povaha Zeny je dynamicka a perspektivni.
R: Ano, jisté, ale mohla by jste to nasim ¢tenaiim popularnéji piiblizit?
P: Muz se nerad pohybuje.
R: (smich)To ano
P: Pokud uvaZuje tak smérem...

R: Doptedu (skoci do reci)
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P: (dopovi) ... do zadu. Zena je naopak v neprezitém pohybu a kombinuje

vzdycky smérem...
R: (opét skoci do reci)..do zadu

P: (dopovi v klidu) ..do predu. Tim dochdazi k odvékému optickému klamu
Zena, tim, Ze je se svym myslenim neustale vpredu, se pochopitelné velmi ¢asto
myli Ze? Kdezto muZz celkem v klidu sumiruje minulé poznatky, srovnava,
vyluduje evidentni omyly a tak se zda, tedy ono to opravdu tak vypada, jako ze

on je myslitel, vyndalezce a tak dale a tak dale Ze.

R: Promirite mi, ale muZ se snad taky obdas.. abych tak fekl .. zahledi do

predu.

P: Ano. Ale bez fantasie. A do nejblizsi budoucnosti. Tfeba prijde vecer
domt a ma jedinou mySlenku - co bude kveclefi. Kdezto zena uZ vtom

okamziku, mysli na to, co bude po vecefi.

R: (po chvili mu dochdzi co, tim chtéla rict) Ano, ano (smich) uZz tomu

rozumim. A c¢asto se mili.

P: Kdezto muz prezvykava v hlavé jesté tu snédenou vecefi, a tfeba pri

tom zdanlivé néco vymysli.
R: Uz tomu zase nerozumim.

P: Dejme tomu, Ze ho Zena pozadala, aby ohlidal hrnec s polévkou. On

sedi a pozoruje, jak para zdvihd poklici. (Zena udeld zvuk pary) a vymysli pri tom

R: A vymysli pfi tom?
P: Parni stroj
R: (udivené) Parni stroj?

P: Kdyby povaha nenutila Zenu uvazovat, uz ddvno o nécem jiném a

vydrzela civét na ten hrnec, snadno by parni stroj vymyslela sama.

R: Aha ano ale to je epochalni, jenomze jak to vtélit do praktického zivota,

jak to zakotvit, kam se napfit.

P: Staci, kdyz tuto mySlenku vezmou za svou Zeny, to plijde redaktarku,

to pujde
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R: Aha, takZe pravé probihajici shromazdéni spolku Minerva se tedy

vlastné obraci k Zzenam.

P: Ano jde jen o to, aby Zeny, nevahaly zaujmout misto, které jim pravem

patii, aby pomdhaly muzim, pfekonat jejich hrozny sklon zdrzovat pokrok.

(dopovi potichu)

R: Jako muz muzu prohlésit, ze to pro nas nebude tak tézkeé, to se da

zvladnout.

P: Prominte redaktirku, jdu do salu, néco se tam déje.

Zena odchdzi a v tom zhasne se svétlo. Do mistnosti vchdzi Zofie.

Z: Katastrofa. VSechno nase usili je v troskach.

R: To jste vy, sle¢no Zofie. Co se Vam stalo? Byla jste udefena?
Z: Byla. To je skandal.

R: Muzi pouZzili nasili?

Z: Ale muzi tam viibec nebyli. Nékdo mé prastil slune¢nikem.
P: Zofie, snazné Vas prosim uklidnéte se, k ¢emu vlastné doslo?

Z: K ¢emu doslo? Doslo k tomu, Ze v sale zhaslo svétlo, Pani Dvorni Radni,

co budeme délat?

P: Zofie, kolikrat jsem Vam fikala, ze kazda zenska mysli dopredu. Co se

stalo, nez zhaslo svétlo?

Z: (smich, ktery prechdzi do zoufalstvi) Nez zhaslo svétlo, nez zhaslo

svétlo, se mi jednadni vymklo z rukou, kdyz jsme projednavali bod ¢. 23 A

P: Co bylo v bodu ¢. 23 A?

N«

: Kalhoty
R: Kalhoty?

P: Kalhotky?? Co bylo o kalhotach v bodu ¢. 23 A?

N«

: Zcela prirozené pravo moderni Zeny nosit kalhoty.
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P: A kdo navrhl ten nesmysl? Kratkozrakou nejapnost?

Z: No promiiite, prvni dvorni radova, pro nas mladé moderni Zeny, kalhoty
nejsou kratkozraka nejapnost. Ja osobné povazuji kalhoty za velmi dileZity bod,
jsou jednim z nasSich ideala.

P: (skoci do reci Zofii) od kdy jsou kalhoty jednim z vasich idealt.

R: Ale prominte Pani Dvorni Radni i ja si skromné myslim...

P: Vy se do toho neplette (a s/ldpne redaktorovi na nohu)kalhoty jsou cisté

zenska zalezitost.

Z: (nastvané) Pani Dvorni Radni promiiite, ale vina neni na nasi strané,

zcela neo¢ekavané nam vpadlo nékolik dam ve véci kalhot do ...
P: (opét skace do reci) Reslova Krizikova byla pro sukné.
Z: Ta semetrika Vam to rekla?

P: No to nemusela rfikat, to d4 rozum, vadily snad Reslové Krizikové
sukné, kdyz se svym prvnim neboztikem muzem vynalézala parni Sroub?

Reslova Krizikova nemuze nosit kalhoty!

N«

: A pro¢ by nemohla?

P: ProtoZe na to nemad postavu. Pri otac¢eni lodnim Sroubem zesilila...

N«

: Ale ndm preci neslo o to, Ze musi nosit kalhoty ale, Ze maze

P: Vy trdlo. Kolikrat jsem ti rikala, ze kazdd Zenska mysli dopfedu, i
Reslovou Krizikovou muselo napadnout, Ze az vy zavedete modu kalhot, ona

bude trpét, protoze je nebude moct nosit.

Z: Ale pro¢ nepripustila diskusi, rozdélila shromazdéni na dva tabory-

kalhoty versus sukné.
P: V jeji skupiné byly vSechny damy silnéjsi. (podotykd)

Z: Byly, obrana proti nim byla nemysliteln4. Pozdvihly na nas dokonce

slune¢niky a kficely, Ze jsme hubené nemravy.
P: Z celého naSeho distojného usilovani jste udélaly frasku. Copak vy jste
na né kiic¢ely mila Zofie.

Z: 7e jsou $patné uskladnéné cibule (smich), navalené pumpy.
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R: (skodoliby smich)Vyborné.
P: A po té Reslova Krizikova zmizela a zhaslo svétlo.
Z: Jak to vite?

P: Vyzna se v elektrice. Zavedla se svym druhym neboZtikem muZem

v Praze tramvaj. (povysené)

Z: Prominite pani dvorni radova ve véem s Vami, souhlasim, ale pokud jde

o kalhoty, ja se nevzdam. Vracim se do zasedarny.

R: Sle¢no Zofie, prosim nevzdavejte se, i kdyZ jsem pouze muz, pdjdu
s Vami, umim opravit pojistky. Vite, ja hluboce sympatizuji s Vas$im bojem, a
nebudu sam, moderni Zena ma pravo na kalhoty, sukné prekazi pohybu vpied
odjakZiva a dekraduji Zenu, odzbrojuji Zenu ve vSech dilezitych momentech

naprtiklad ... (premysii) ve vétru.
Z: (ofie dod4vd).. Za predsednickym stolem.

R: Ano za predsednickym stolem, naprosto zbyte¢né odvadeéji pozornost
od velkych mySlenek kfalddm. Moderni Zena musi nosit kalhoty. Sundejte

sukné, vSechny a hned.
Z: Pry¢ se suknémi. (vold pordd dokola s redaktorem)
A oba odchdzi z mistnosti.

P: Hilup. To je maximum co muZ dovede. Vyrazit proti spodni¢ckdm dam.
Za obepnuté hyzdé. Zeny nedejme se zmadst touto pubertalni erotikou, kdyz

hyzdé tak jediné do sluzeb védecko-technické revoluce.

Konec jedné z ¢asti hry o Secesni dobé neboli - Zena novodoba.
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