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1. Uvod

K vybéru tématu této prace me¢ vedlo hned nékolik divoda. Nonartificidlni hudbou,
zejména rockovou, jazzovou, ale i folkovou se zabyvam velkou ¢ast svého zivota. Moje
okouzleni touto hudbou jakozto posluchace brzy pterostlo v neodolatelné pokuseni stat se i
aktivnim hudebnikem. VySe uvedenymi zanry se jako hra¢ na klavesové nastroje zabyvam od
svych tfinacti let. Pti poslechu stézejnich osobnosti jazzové ¢i rockové hry na klavesové
nastroje jako jsou napi. Chick Corea, Joe Zawinul, Rick Wakeman, Keith Emerson ¢i Jean
Michel Jarre jsem siuvédomil, Ze vice neZ klasicky klavir mne 14ka klavesova elektronika.
Odtud tedy pochazi dalsi pohnutka k vybéru mého tématu.

V roce 2000 jsem dostal nabidku pracovat jako pedagog na ZUS Zabieh nejprve v oboru
elektronické klavesové néstroje (dale EKN) a pozd¢ji 1 v oboru elektronicky zaznam hudby a
zvukova tvorba (dale EZHZT). Rad bych poznamenal, ze vyuka vyse uvedenych predmét
neméla a bohuzel dodnes nemé piesné vymezené metodicko-didaktické postupy a dokonce
ani piesné specifikovany studijni strategie, cile a vystupy. Az nyni se tyto otazky fesi formou
ramcové vzdélavacich pland (dale RVP) a skolnich vzdélavacich pland (dale SVP), o nichz se
zminim pozdéji. Je tedy ziejmé, ze celd moje dosavadni pedagogicka ¢innost je provazena
neustalym hledanim novych cest ve vyuce hry na EKN a vyuzivani pocitact spolu s
interpretaci, chapani a v neposledni fad¢ také tvorbou nonartificidlni hudby (dale NAH).
Soubézné s tim se snazim reflektovat 1 ndzory a pohledy ostatnich pedagogi, teoretikli a
aktivnich umélcii, at’ jiz v osobnim styku ¢i skrze specializovana média.

Zde se setkavam s ¢asto velmi riznorodymi, nékdy az diametraln€ odliSnymi nazory na
EKN, vyuku NAH ¢&i dokonce ¢innost a funkce samotnych ZUS. Co se ty¢e EKN, mél jsem
moznost ¢ist nazory kolegu z jinych Skol, zejména v mési¢niku Talent (podrobn¢ se jim budu
zabyvat pozdé&ji), kteti povazuji EKN za plnohodnotné nastroje, ba dokonce za nastroje
budoucnosti. V mém nejbliz§im okoli jsem zaznamenal pohled upIné opaény — totiz jsou-li
EKN viibec hudebnimi nastroji. V prib¢hu studia jsem se dozvédel, ze sférou NAH se
celosvétoveé zabyva ptiblizné 95% recipienti hudby a pouze 5% hudbou artificialni. Pfes tento
jednozna¢ny fakt se setkavam u nékterych svych kolegti bud’ s neochotou se zabyvat vyukou
NAH, a nebo, coz je snad jesté horsi, s vyukou provazenou neznalosti problematiky NAH, od
vlastni historie NAH po interpretacni, estetickou a terminologickou specifi¢nost dané sféry.

Ma prace je nazvana Problematika vyuka NAH na ZUS, vyuZiti elektronickych

hudebnich nastroji a PC pi#i vyuce. Zde bych rad upfesnil néktera dilezita fakta. Ackoliv



nazev hovofi o celé sféfe NAH, budu se vénovat predev§im jedné subsféie NAH, a to moderni
popularni hudbé &i spise hudbé jazzového okruhu. Na ZUS se v ramci NAH vyuéuji naptiklad
i pfedméty jako popularni zpév, hra na basovou a elektrickou kytaru ¢i bici néstroje.
Vzhledem k tomu, Zze vyucuji hru na EKN, chtél bych se vénovat predev§im této oblasti. A
nakonec, mluvim-1i o vyuce NAH na ZUS, pak neni v mych silach v ramci prace tohoto typu
zmapovat déni na viech ZUS Ceské republiky. Jako jisty vzorek jsem vybral pouze nékteré
ZUS Olomouckého kraje (Zabieh, Hranice, Sumperk). K témto $kolam a jejich pedagogiim
mam blizsi vztah, ktery mi umoznil realisticky, nezkresleny vhled do zptisobt a systematiky
jejich €innosti v ramci daného tématu. Tato prace nemé ambice stat se metodikou, manualem
nebo snad navodem, jak se vyuce moderni popularni hudby a vyuzivani hudebni elektroniky
na ZUS vénovat. Rad bych nabidl sviij pohled na danou problematiku, podélil se o své

zkuSenosti a predesttel jistou sondu a nabidku v oblasti vyuky popularni hudby.

2. Rekapitulace ¢asti diskuzi a ivah nad danou

problematikou

Sféra NAH se az do Sedesatych let minulého stoleti vyvijela mimo tzv. oficialni kulturu,
ktera byla reprezentovana témét vyhradné hudbou artificialni a v tomto duchu postupovala i
hudebni pedagogika. Hudba jazzového okruhu byla zprvu Cisté hudbou autodidaktt. Pozdé;ji
zacali do sféry NAH pronikat 1 Skoleni hudebnici, kteti z nejraznéjSich divodu ptichazeli a
tvofili nejprve jako soucast jazzové a pozdéji i rockové a popové scény. Ivan Poledindk k tomu
tekl: ,,[...]Existence populdrni hudby byla hudebnimi pedagogy pochopitelné registrovaina jiz
davno avsak vétsinou byla tato hudba pocitovana jen jako nebezpeci hrozici ,, skutecné
hudbé ¢i hudebni kultuie. Skola (ve vsech svych typech a stupnich) se popularni hudbé tudiz
vyhybala, resp. ji bagatelizovala nebo frontalné zavrhovala(...] Tak tomu bylo i u nds a urcita
zména... se zacala rysovat az na pocatku Sedesatych let[...] urcité inovace v osnovdch,
metodickych pFistupech, v ucebnicich hudebni vychovy[...] byly jen nesmélé a torzovité.
Tato situace pietrvavala i v hudebnim skolstvi, az na ojedinélé vyjimky, nejen v
socialistickém Ceskoslovensku, ale i ve svobodnych a demokratickych zapadnich zemich.

V roce 1966 na hudebné-pedagogické konferenci v americkém Ann-Arbor zaznéla
zavazna Uvaha na toto téma: ,, Velmi slysitelnym hlasem, ktery zaznél na zminéné konferenci

byl ovsem prispévek amerického kulturniho antropologa Davida McAllestera, ktery

! Polednak, 1. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu, Univerzita Palackého, Olomouc, 2005, s. 109.
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formuloval myslenku, ze hudebni pedagog by si mél uvédomovat, Ze jeho kultura nezahrnuje
Jjen jeho predky, ale | jeho potomky. Volal tedy po tom, aby se dospéli (rodice i ucitelé) ucili
hudbeé svych deti, nema-li se prohlubovat mezigeneracni propast. Tento pozadavek se pak stal
Jjakymsi cantem firmem dalsich tivah na toto téma i v nasem tehdejsim Ceskoslovenském
prostiedi. “* S timto vice jak &tyFicet let starym postichem lze v zasad& souhlasit i dnes.
Nabizi se vSak také otazka, zda-li se odliSnosti posluchac¢ského vkusu déti a rodict skutecné
ona ,mezigeneracni propast“skute¢né¢ prohlubuje. Bez pochyby lze souhlasit s nazorem prof.
Ivana Polednéka, ktery tika: ,,Tak predevsim by méla byt tato cast uciva chapana jako néco
zcela prirozeného, samoziejmého, nikoli jako néco pridatného, jako néjaka slehacka na
dortul...] Cilem skoly neni odnaucit ziky poslouchat populdarni hudbu, ale naopak, rozvinout
jejich schopnost orientovat se v #éto oblasti, hodnotit, vybirat si[ ...]° Také v tehdejsim
Ceskoslovensku se objevily prvni snahy a Givahy o implementaci popularni hudby do §kolstvi.
Vedle jiz zminéného Ivana Poledndka se v této ¢innosti angazovaly 1 dal$i vyznamné
osobnosti jako Bohuslav Vitek, Lubomir Dortizka, Jiti Janousek a dalsi. Bohuzel nastup
normalizace mél na tyto tendence neblahy, retardujici vliv. I. Polediak k tomu fika: ,.[...]
pozdeji se vsak tento trend zpomalil, ziejmé i vinou normalizacni atmosféry, preferujici jen
oportunni pisnickovy stredni proud a pouZivajici tuto hudbu jen jako Siditko pro ohlupované
masy “.*

Popularni hudba patii zcela jisté do vyuky hudebni vychovy nejen na zékladnich skolach,
ale také a mozné predevsim na ZUS, kde by Zaci méli ziskat nejen teoretické znalosti, ale
hlavné praktickou zkuSenost hudebnika v interpretaci a také zékladech tvorby hudby
jazzového okruhu (dale HJO). Ivan Polediiak ve své publikaci (Uvod do problematiky hudby
jazzového okruhu) zmifuje existenci materiala a publikaci, které by mély byt vyraznou
pomoci pii koncipovani vyuky (uéebnice pro vyssi roéniky ZS, uéebnice Jana Prchala
,,Popularni hudba ve Skole* a také sborniky z muzikologicko-pedagogickych konferenci
v Ceskych Bud&jovicich a v Praze konanych v letech 1998 a 1999). Pravé v téchto
materialech je pro mne zakladni problém celé diskuze. Tento problém spociva ve skute¢nosti,
Ze naprosta vétsina tvah, referatd a jinych ptispévki se tyka vyuky HJO na ZS (o vyuce
popularni hudby na ZUS zde v podstaté bohuzel neni zminka). Pesto jsem zaznamenal fadu

nazort, postfehll a podnéti, na které bych rad reagoval.

2 polednak, 1.: Tamtés, s. 109.
® polednak, 1.: Tamtéz, s. 109.
* Polediiak, 1.: Tamtéz, s. 111.



2.1 Muzikologicka konference s nizvem ..Soudoba
problematika NAH a hudebni vychova* — Ceské
Budéjovice, 17. —18.11. 1998

V listopadu roku 1998 probéhla v Ceskych Budéjovicich muzikologicka konference
s nazvem Soudoba problematika NAH a hudebni vychova. Béhem dvou listopadovych dni
vystoupila na tomto setkani fada osobnosti, které se zabyvaji sférou NAH, z fad muzikologt i
pedagogt. Celé jednani bylo zaméfeno na téma zatazeni NAH do hudebni vychovy obecné,
tedy na riznych typech §kol, zejména na ZS, ale také napf. na konzervatofich. Systém ZUS je
do zna¢né miry specificky, a tudiz ne vSechny ptispevky byly obsahové ptinosné pro
problematiku vyuky NAH na ZUS. Piesto jsem nasel fadu postieht, jeZ si z mého pohledu
zadaly zminku, rozvedeni ¢i polemiku.

Uvodni referat piednesl Milo§ Schnierer. Hned na po&atku svého piispévku objasnil smysl
a zamery tohoto setkdni. Zde zaznéla také mysSlenka, kterd se v rtiznych obménach objevila u
dalSich fe¢nikt, totiz tvaha o obséahlosti, rozlehlosti a tim 1 problematické mapovatelnosti
sféry NAH: ,,0blast samotné nonartificialni hudby, specidalné receno tzv. moderni populdrni
hudby nasi pritomnosti je natolik rozlehld, Ze vylucuje predem jednoznacné zavery mirici
k celkovému konkrétnimu reSeni problematiky. “ Milo§ Schnierer taktéZ poznamenava jeden
z nejdulezitéjsich poznatkti muzikologického badani devadesatych let ve sféte NAH, ktery se
tyka jiz vySe uvedeného procentualniho poméru NAH a AH. “Uvazme, Ze vice jak 95%
dospivajici a dospélé populace vsech socidalnich kategorii se tak ¢i onak zabyva popularni
hudbou, pFijimd ji pasivné ¢i aktivné”.® Podotyka, Ze celd problematika ma celou fadu
hledisek (hudebné¢ historické, estetické, kompozi¢né technické, recepéni, dramaturgicke,
pedagogické, didaktické), ktera pti analyze celé sféry nelze opomenout. Milo$ Schnierer si
klade otazku, zda je mozné v silach jedinci postihnout a diferencovat celou oblast a jestli
tento fakt neznamena rezignovat na tyto snahy. I pfi proklamované rozsahlosti a
komplikovanosti celého problému dochazi k zavéru, Ze nikoli. S timto zavérem se plné
ztotoznuji. Schierertiv postieh, tykajici se narlstajici komercnosti a konzumnosti, vkradajici
se do vnimani hudby je také jisté padnym argumentem. Zde bych jen zareagoval na

Schniererovu kritiku jist¢ho sméru HJO, ktery uvadi jako ptiklad ,,pokleslé* komerénosti: ,, Je

® Schnierer, M.: Soudobd problematika nonartificidlni hudby a hudebni vychova, Jihoéeska Univerzita, Ceské
Budgjovice, 1999, s. 7.
® Schnierer, M.: Tamtéz, s. 7.



totiz dilezité, abychom si presvedcive uvedomili stale narustajici nebezpeci pramenici

Z trvalého, ba az automaticky prijimaného konzumu povazlivé zuzeného spektra populdarni
hudby nasimi dospivajicimi, u jejichz povédomi se vytrdci jesté pred 20-30 léty tak
samozrejmé slozky a stranky hudby, jakymi jsou melodie, harmonie, vynalézavé aranzma a
vkusna na umeélecké vurovni péstovana interpretace] ...] trend vkusu a vybéru soudobé
popularni hudby miri k projeviim techno, rapu, disku, coz je nejvys okorenéno melodickymi
liniemi nelogicky vedenymi jakoby odnikud nikam se stereotypnim zvukem syntetizérii, ktere,
ac jako stroje dokdzou témér zdazraky, jsou v rukou neznalcii not a dalsich elementii hudby
pouhymi ndstroji komerce a exhibicionismu. Tento trend zatim stale pokracujici byl ovsem
nastoupen hluboko v minulé dobé totalitniho rezimu, a to jesté v dobach stalinismu, kdy

“«

nasemu Skolstvi viladl muzikolog Zdenek Nejedly “." Je jisté, ze v uvedenych podoblastech
(techno, rap, disco) nalezneme celou fadu hudebnich projevii, jejichz umélecka kvalita je
pfinejmensim problematickd. Pti hlubsi znalosti a ochoté hledat v tomto teritoriu rozs4hlé
mapy NAH, mizeme nalézt i tviirce a osobnosti, jejichZ tvorba ma vyssi ambice. Zde bych
zminil amerického Dje Carla Coxe. Tento umélec se zabyva tvorbou, ktera vznika michanim a
synchronizaci nejrizné€j$ich zvukovych vzork ziskavanych pomoci opakovani urCitych casti
vinylovych gramodesek. Jeho prace zaujala mimo jiné 1 Michaela Kocaba, ktery bezesporu
patii k vyznamnym osobnostem ¢eské popularni hudby a hudby na pomezi NAH a AH.
Kocab pfii analyze nekterych jeho ,,mixta‘ doSel k poznatku, Ze zpiisob prace ve vrstveni a
periodizaci zvukovych ploch mé svou analogii v symfonické kompozi¢ni praci. Tim chci fict,
ze ani pii1 hledani a pojmenovavani negativnich, umélecky pokleslych projevi v urc¢itych
oblastech NAH je velmi osidné pouhé zobecnéni v podobe¢ kritiky celého stylu Ci substylu a je
dualezité se v dané oblasti alespoii ramcove orientovat. Také bych se rad pozastavil u terminu
,heznalcti not“. Pfipomnél bych legendarni skupinu The Beatles, jejichz tvorba patii

k zlatému fondu nejen NAH, ale celé hudebni kultury 20. stoleti. Pfitom ani jeden z ¢lent
tohoto souboru noty neznal.

V zavéru svého vystoupeni piednesl Milo§ Schnierer z mého pohledu velmi kontroverzni
myslenku: ,, Tento predmét by mél byt spravné zaveden i na konzervatorich. Je to naprostd
anomdalie vychovy k hudebnimu profesionalismu, Ze tam neni! «8

Této konference se zii€astnil také Ivan Poledndk, ktery se ve svém piispévku zabyval
terminologicko-pojmoslovnymi otazkami, stejné jako dalsi fe¢nik, hudebni kritik Ales

Opekar. Ivan Polednak v zavéru svého vystoupeni piedeslal, Ze cela problematika bude

" Schnierer, M.: Tamtéz, s. 7 a 8.
8 Schnierer, M.: Tamtéz, s. 9.



detailn€ rozebrana v piipravovaném vysokoskolském skriptu, coz se nasledné také stalo. Ivan
Poledndk se touto problematikou zabyval spolu s Antoninem Matznerem a lgorem
Wasserbergerem v prvnim dilu Encyklopedie jazzu a popularni hudby. Tato oblast je pro
hlubsi pochopeni problematiky NAH velmi diilezita, viceméné byla profesorem Polednakem a
spoluautory encyklopedie zpracovana velmi erudovanym zptsobem a z mého pohledu 1ze na
tyto publikace bezvyhradn¢ odkazat.

Dale bych se pozastavil u projevu nazvaného ,,Osobnost ucitele hudebni vychovy
zZ pohledu nonartificialni hudby.“ Autorem textu je Tomas Kuhn. Hned v ivodu svého
prispévku konstatoval: ,, Je jen malo osobnosti, které pokladaji za rovnocennou napln svého
Zivota piisobeni pedagogické a zdaroven umeélecké, popr. védecké. Takovy typ ucitele Ize
pokladat za ideal. V oblasti artificialni hudby patrili k takovym napr. Vitézslav Novak nebo
Leos Jandcek. V nonartificialni hudbé se kromé umeéleckého piisobeni venuje pedagogické
cinnosti, obvykle formou interpretacnich kurzii, Jiri Stivin, Emil Viklicky nebo Lubos
Andrst«®
K jiz zminénym osobnostem ¢eského jazzu chci pfifadit dalsi mimofadnou postavu jazzové
interpretace, kompozice a pedagogiky Karla Velebného, autora publikace ,,Jazzova praktika“.
Tomas Kuhn sestavil devét bodu (kritérii), ve kterych formuloval naroky a predpoklady, které
by mél splitovat uc¢itel NAH. Tyto body kratce ocituji a okomentuji. Kuhn své navrhy
zformuloval zhruba takto:

1. “Ucitel nonartificialni hudby by mél ziskat nejen klasické hudebni vzdelani,
ale predevsim vzdeélani ve svém oborul...] Kromé predndsek na riiznych
vysokych skolach existuje celd rada kurzii[ ...] moznost skytd i studium
Konzervatore Jaroslava Jezka v Praze nebo jinych soukromych hudebnich
Skol, které se vénuji popularni hudbé, i kdyz toto studium je prece jen vice
soustiedéno na vzdélani interpretacni. "™ Zv14sts na ZUS je dulezité, kroms
teoretickych zakladi, mit také schopnosti a zkuSenosti interpretacni. Lze
bezezbytku souhlasit s tim, ze konzervatof Jaroslava Jezka je optimalni
instituci k ziskani teoretického, ale hlavné interpreta¢niho vzdélani.
Problémem této Skoly je jeji omezena kapacita a neexistence
kombinovaného (dalkového) studia. Co se tyce soukromych skol je situace
jesté problematictéjsi vzhledem k proménlivé kvalité jak vyucujicich, tak i

samotnych studijnich plant (zde bych zminil projekt $kol Yamaha). Ur¢itym

® Kuhn, T.: Tamtéz, s. 48.
0 Kuhn, T.: Tamtéz, s. 48.
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fesenim by byl navrh MiloSe Schnierera na zafazeni vyuky NAH (teorie a
interpretace) na klasické konzervatofe a pedagogické fakulty.

2. ., Pokud chce ucitel ve svem oboru opravdu fundované piisobit, nemél by se
zitkat ani aktivniho piisobeni v nékterém z zZanru nonartificialni hudby. Je
dobré si projit co nejvice stylu, i kdyz zdsadni je urcité jazz[...] doporucuji
projit jich co mozna nejvice, jelikoz Zivé hrani nam da casto daleko vice nez
pouhé teoretické studium a navic Ize radu zkuSenosti vyuZit i pri vyuce. Mg
touto myslenkou naprosto souhlasim. Zatimco fada u¢iteld ZUS, vénujicich
se vyuce AH, se aktivni koncertni ¢innosti nevénuje a presto dosahuji ve své
pedagogické ¢innosti velmi dobrych vysledkd. Pti vyuce NAH je kvalitni
vyuka bez aktivniho hudebniho ptisobeni pedagoga mnohem htire
predstavitelna (ve vyuce jazzové interpretace a improvizace témet
nemyslitelnd).

3. ,, Ucitel by se mél svym Zdakiim nebo studentium nejen jako znalec v
oblasti[...] ale také jako clovék s urcitym naddanim pro sviij obor|...] k tomu
samozrejmé patri alespon castecna dovednost improvizace, ktera
koneckoncu patii k zakladnim hudebne vyjadrovacim prostredkiim vétsiny
Zdnrii nonartificialni hudby[ ...]"™

Tomas Kuhn déle uvadi, ze v ramci vyuky improvizace, kromé jeji zakladni

¢asti (doprovody lidovych pisni, kadence, atd.), vede zéky ke studiu jazzové

hudby — konkrétné ke studiu hry zakladnich standardu, problematice
akordovych znacek, jazzové harmonii apod.

Ja osobn¢ povazuji vyuku improvizace v interpretaci NAH za velmi
dulezitou, v jazzové hudb¢ témér kli¢ovou. Improvizace je ovSem velmi
Siroky pojem. Muzeme tim rozumét improvizaci doprovodi nejriznéjsich
pisni, pfi hte jazzovych skladeb (vyse uvedenych standardil) je improvizaci
obvykle myslena hra improvizovanych solovych pasazi (tzv. chorusi),
improvizovat lze i na témata skladeb vazné hudby (nejCastéji se s timto
typem improvizace setkdvam u zaki varhannich ttid), rovnéz 1 pocatky
vlastni autorské tvorby nékterych talentovanych zaka jsou spojeny

s improvizaci (u mensich jazzovych a rockovych souborti vznikaji skladby

Y Kuhn, T.: Tamtéz, s. 48.
12 Kuhn, T.: Tamtéz, s. 48.
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takzvanym ,,jamovanim®, tedy jakymsi ohmatavanim a opracovavanim
elementéarnich témat a az posléze, diky této viceméné improvizacni ¢innosti,
vznika tvar s pevnou formou. Na pocatku takovéto vyuky je tedy nutné, aby
si pedagog a zak ujasnili, o jaky typ improvizace ptjde.

Problematika akordovych znacek byva neuralgickym bodem vyuky
NAH. Uc¢itel¢ s klasickym konzervatornim vzdélanim se v této oblasti Casto
nevyznaji (zvIasté u slozitéjsich jazzovych harmonickych postupit).

4. ,, ucitel nonartificialni hudby by mél rovnéz ditverné poznat prostiedi, ve
kterém se nonartificialni hudba provozuje, ,,nacichnout *“ atmosféru
rockovych a jazzovych klubii, ucastnit se ruznych hudebnich festivalu a
koncertu ruznych Zanrii. Lépe tak pronikne do psychiky posluchacii
nonartificialni hudby a tim i do psychiky svych Zakit a studenti]...] «d3

Souhlasim s tim, ze znalost prostiedi, ve kterém je NAH (HJO)
provozovana dulezitd. Ucitel — aktivni hudebnik by skute¢né mél byt 1
ucitelem — posluchacem. Prostfedi a atmosféra jazzovych klubt ¢i
rockovych koncertii mize byt nejen praktickou sondou do psychiky
posluchacti danych zanra, ale také cennym voditkem k pochopeni funk¢énosti
a estetiky NAH a psychologicko-sociologickych konotaci riznych subsfér
NAH (rockovou produkci zpravidla provazi zivelné a bezprostiedni chovani
vétsSiny publika; prostiedi jazzklubti byva komorné€jsi publikum, vzhledem k
»,mensinovému*, méné komercénimu zanru zasvécenéjsi, nevykazujici prvky
jisté rockové ,,masovosti‘“ a podobné).

5. ,, Vedle znalosti o nonartificialni hudbe vsak musi ucitel mit, zejména na
vys$Sich typech skol i Siroké znalosti hudebni teorie, napr. pro reseni otdzek
moderni harmonie nebo modality[ ...] Diilezita je i znalost hudebni
sociologie[ ...1Zdsadni je samoziejmé také orientace v obecnych otdzkach
umeni, filozofii ¢i politice, pokud chce sviij obor sledovat v sirsich
souvislostech. “*

| s touto Givahou lze v zasadé& souhlasit, nicmén& ZUS jsou, jak jsem jiz
zminil, pomérné€ specifickou instituci. Pedagogové plisobici v hudebnim
oboru ZUS jsou z vice jak devadesati procent absolventi konzervatoii.

Studium na téchto Skolach je z velké vétSiny zaméteno na interpretaci

13 Kuhn, T.: Tamtéz, s. 49.
1% Kuhn, T.: Tamtéz, s. 49.
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vazné, tedy artificidlni hudby. Harmonie nebo spiSe zdklady harmonie
ovSem nejsou stézejnim (i kdyz maturitnim) predmétem studia. Hudebni
sociologie, obecné déjiny uméni, filozofie a politologie
se na konzervatofich nevyuduji. Paklize by mé&l u¢itel NAH (na ZUS) dostat
pozadavkim Tomase Kuhna, musel by nutn¢ absolvovat vysokoskolska
studia, nejlépe v oboru muzikologie. Zde si nejsem jist, je-li naplnéni tohoto
kriteria realné, pokud nema pedagog nacerpat tyto znalosti jako ,,ryzi*
autodidakt. ReSenim by mohlo byt dopliiovani védomosti formou seminaf,
potadanych ptislusnymi fakultami vysokych skol, zaméfenych na ucitele
ZUS.

6. V bode ¢islo Sest se Tomas Kuhn zabyva didaktikou vyuky z hlediska
funk¢nosti hudby.
., Z didaktického hlediska by mél ucitel naucit své zaky nahlizet na popularni
hudbu podle funkci, jez plni. Napriklad to znamena vysvétlit, Ze tanecni
hudba nebude nikdy prilis kompozicné zajimava, nebot klade hlavni diiraz
na pravidelny rytmus, ktery umoziuje tanec[...]“*
S timto bodem je uzce svazana moje oponentura k vyse uvedené ¢asti
projevu MiloSe Schnierera, ktery vystavil moderni tanec¢ni hudbu pomérné
britké kritice, aniz by ptihlédl k Tomasem Kuhnem zminéné funk¢nosti
tohoto zanru. I T. Kuhnovi si dovolim oponovat v tom, Ze ,,[...]Jnebude nikdy
kompozicné zajimavd|...] “. Skuteéné zaleZi na talentu a kreativité autora,
jakym zpusobem tuto hudbu zkomponuje a vystavi. A to i za predpokladu,
ze jeho vyrazové moznosti jsou zna¢n¢ omezeny.

7. V dal$im bod¢ autor ptispévku zdlraznuje dilezitost sledovani hudebni
literatury a odbornych periodik uc¢itelem NAH.
,, Ucitel nonartificialni hudby by mél také sledovat hudebni literaturu, jelikoz
tento obor je velmi zivy,[...] je treba neustdle dopliovat nové poznatky
[..]°
Sledovani hudebni literatury (zejména se zamétenim na popularni hudbu) a
hudebnich periodik povazuji v dnesni dob¢ za samoziejmost. V oblasti NAH
bych chtél zminit krom& Hudebnich rozhledii (kromé artificialni hudby také

jazz) také mé&si¢niky Rock a pop a Report (rockova hudba, pop music, folk a

1% Kuhn, T.: Tamtéz, s. 49.
% Kuhn, T.: Tamtéz, s. 49.
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Castecné i jazz) a Muzikus (nové modely hudebnich nastroji, hudebni
software, ozvucovaci technika, interpretacni workshopy apod.). Rovnéz bych
se rad doplnil tento bod o vyuziti internetu, kromé elektronické podoby vyse
uvedenych periodik bych chtél zminit internetové servery Bandzone.cz
(zaméfeny na Ceskou scénu), Allmusic.com* (celosvétova produkce
prakticky vSech Zanri) nebo vSeobecné znamé multimedialni YouTube.

8. V piedposlednim bod¢é predpokladanych vlastnosti ucitele NAH T. Kuhn
vénuje pozornost negativnim vlastnostem a postojim pedagoga.
., K negativnim vlastnostem kazdého pedagoga radim povrchnost,
neduislednost a rutinérstvi. Také zaporny postoj K popularni hudbé, se kterym
Jjsem se u nékterych ucitelii a studentii setkal, miize proces vyuky poskodit.
takovém pripadé by asi bylo lepsi, kdyby se takovy ucitel vénoval jen
artificidalni hudbé nebo radéji neucil vitbec. [ ...] Hlavné v ném totiz je, aby
sveé zaky[ ...] presvedcil o vyznamu nonartificidalni hudby, naucil je
poslouchat a rozumét ji. “*'
Toto povazuji za velmi pal¢ivy problém vyuky NAH. Vyuka NAH (a
zejména EKN) vznikla na jistou spole¢enskou poptavku. Pro fada pedagogt
se stalo zafazeni NAH do studijnich plant ur€itym ,,nutnym zlem* nebo snad
,motivac¢nim prostfedkem* ke studiu AH, onou ,, slehackou na dortu* jak
toto chapani NAH ve vyuce nazval Ivan Polediidk. Tohle je bohuzel i dnes
Casty fakt a realita, kterd se méni jen velmi zvolna.

9. V zavérecném bod¢ své promluvy Tomas Kuhn zduraziuje dilezitost
pravidelného poslechu a kontaktu s popularni hudbou.
., Pro ucitele nonartificialni hudby by mél byt také témer samoziejmosti casty
poslech. [...] je tFeba byt neustdle v obrazu. Na zdkladé dlouhodobého a
stalého poslechu miize potom hodnotit, analyzovat, srovnavat, tribit vkus a
predevsim takeé lépe a kvalitnéji prednaset. «18
Dilezitost poslechu zdiiraziiuji nejen tém koleglim, ktefi mne zadaji o radu
¢1 pomoc pii vyuce, ale predev§im zdkim. Pti poslechu artificidlni hudby
musime mit na paméti, Ze poslouchdme, vnimame a analyzujeme tvorbu,
kterd jiz proSla i1 nékolikasetletym ,kvalifikacnim sitem*, zkratka, Ze je to ta

nejkvalitnéj$i hudba od téch nejlepsich skladateli. V oblasti NAH je tomu

¥ Kuhn, T.: Tamtéz, s. 49 a 50.
8 Kuhn, T.: Tamtéz, s. 50.
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jinak. Dnes a denné vznika a je nam predkladana hudebni produkce
nejriuzngjsi kvality od nejriznéjsich autorti s nejriznéjsimi umeleckymi
ambicemi. Poslucha¢ NAH (zejména té soucasné, aktualni) je nucen neustéle
pracovat se svymi receptivnimi zkusenostmi, na jejich zaklad¢ hodnotit a tim
rozvijet sviij vkus. Zde NAH skyta jedine¢nou moznost ucit se rozdélovat
hudbu dobrou a Spatnou, kvalitni a nekvalitni ¢i jen lepsi a horsi. Ve by
ovsem mélo byt hodnoceno a déleno na zakladé co nejhlubsiho vzdélani (i
neinstituciondlniho), na zdkladé znalosti historie NAH (teoretické, ale hlavné
posluchacske). Oblast NAH je ovSem nesmirné rozsahla, Casto neuttidéna a
nadéle se vyviji, bohuzel spiSe ve smyslu kvantity, velmi dynamicky a
ziveln€. Paklize Ivan Polediiak ve svych ivahach o moznosti vyuky NAH
mluvil o vytvofeni ur€itych ,reprezentativnich sond pro zaky a studenty,
potom musim konstatovat, Ze v podobné situaci je pedagog pfi ,,pruozkumu‘
hudby svych zaka. Ucitel nemliZe naposlouchat vSe, miiZze v§ak podniknout
podobnou ,,sondaz*. Dilezitou pomickou mu mize byt vyse zminény web
Allmusic.com. Na strance daného (Zaky oblibeného) interpreta se zobrazuji
kategorie Influenced by (umé¢lci, ktefi tohoto interpreta ovlivnili ¢i
inspirovali), Similar artitsts (autofi a interpreti podobného zaméieni) a
kone¢né Following (ti které inspiroval sam interpret — ,,nasledovnici‘).
Takto Ize ziskat pomérné podrobny obraz zakova zajmu. Chce to jen Cas,
trpélivost a toleranci pedagoga.

PIné souhlasim Tomasem Kuhnem, Ze pravé jazz je hudbou, kde
najdeme nejvice umélecké kvality. Jazz je podle mého nazoru zastteSujicim
stylem vSech dalsich podoblasti HJO. Totéz stvrzuje i Ivan Polednak ve vyse

‘

uvedeném skriptu kapitolou ,,Klicovy fenomén: Jazz.

Vystoupeni TomaSe Kuhna na této konferenci povazuji za velmi diilezité predev§im ze

dvou divodu. Za prvé jsem poprvé zaznamenal jasné formulované pozadavky na uditele

NAH. Za druhé¢ jeho navrh pozadovanych kompetenci pedagoga je velmi dobie aplikovatelny

i na vyuku v ramci ZUS. Méam za to, Ze kazdy u¢itel s ambici vyu¢ovat NAH by se mél

S timto materidlem seznamit.

Sbornik obsahuje 1 dalsi zajimavé a podnétné ptispévky, postiehy a navrhy. Nicméné

vétSina z nich se zabyva takovymi aspekty vyuky NAH, které v podstaté nejsou, at’ jiz

castecné nebo 1 zcela pouzitelné ve vyuce na ZUS. Piesto bych rdd na zaver zminil ¢ast
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vystoupeni Zdenka Bergera s ndzvem Hlavni trendy ve vyvoji neartificialni hudby po roce
1945. Svoje vystoupeni Z. Berger koncipoval do Sesti hlavnich trendli povale¢ného vyvoje
NAH (1.artificializace casti sféry neartificialni hudby,2.komercionalizace hudby, 3.prorustani
hudebnich kultur, 4.propojeni hudby s novodobou technikou a technologii, 5.zména vztahu
muzikologie ke sfére neartificialni hudby a 6.hypertrofovani sféry nonartificialni hudby). Zde
me zaujal bod Cislo ¢tyfi tykajici se novych technologii pronikajicich do hudebniho svéta.

Z tohoto bodu kratce ocituji.

»Technika ale také proménuje zvukovy idedl[...]v 2. Poloviné 20. stoleti nastupuji
tendence vytvorit zvuk v akustickych podminkach nedosazitelny. Urcita spektralni pasma jsou
veédomé potlacovana Ci zesilovana, uméle je upravovan dozvuk, vytvari se iluze prostorovée
nezvykle umisténého zdroje zvuku nebo eventudlné i jeho pohybu. Tento novy rozmér —
oznacovany bézné anglickym neprekladanym slovem sound — je pocitovan jako dalsi zdroj
estetického zazitku. [...]Vznikaji celé generace novych nastrojit a pridavnych zvukovych
operdtori... Technika také umoziuje zcela nové kompozicni technologie.[ ...1Ze jsou vysledky
znacné rozdilné je pochopitelné, nova technologie neni sama o sobé zarukou novosti napadu
— mile a vystizné situaci charakterizoval Jan Hammer ml. vyrokem ,,Shit in — shit out“.*®

Tato Cast vystoupeni Zdenka Bergera se tizce dotyka jednoho z usekti mé prace
nazvaného ,,Vyuziti hudebni elektroniky ve vyuce®. Je nezpochybnitelné, ze dynamicky,
technologicky vyvoj ve 20. a 21. stoleti pfinesl dfive netusené moznosti nejen v oblasti tvorby
a modifikace zvuku, kompozice nebo aranzma4, ale také nové (velmi levné a dosaziteln¢)
nahravaci technologie a v neposledni fadé také progresivni moznosti vyuky. Je ov§em nutno
souhlasit se Z. Bergerem v tom, Ze pouziti novych technologii, nastroji a pocitacovych
programil muze byt ve svych vysledcich velmi kontroverzni (Hammertv bonmot je zcela na
mist¢). Z tohoto pohledu by mé¢lo byt seznamovani se a naslednd prace s témito technologiemi
z4jmem (a snad 1 povinnosti) hudebnich pedagogii a muzikologt, ktefi maji snahu a ambice
tuto ¢ast NAH vyucovat a hodnotit. Jen tehdy miize byt vyuka, hodnoceni a kritika skute¢né

relevantni, erudovana a kvalitni.

9 Berger, Z.: Tamtéz, s. 24.
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2.2 Muzikologicka konference .,Popularni hudba a Skola —
Praha, 10.-12. kvétna 1999

Dalsi vyznamné setkani hudebnich pedagogi a muzikologti probéhlo v kvétnu 1999
v Praze. Konference se konala pod zastitou Pedagogické fakulty UK a byla ur¢itym
pokracovanim konference ¢eskobudéjovické. Sbornik z tohoto setkani obsahuje v podstaté
vSechna vystoupeni, ktera zde zaznéla. Kromé referati, sdéleni a kratSich diskusnich
piispévki byla akce obohacena o koncert znamych osobnosti jazzové scény (vystoupili na
ném Karel Razicka, Milan Svoboda a Jiti Stivin) a také 0 vystoupeni libereckého ucitele Jana
Prchala (jeho praci se budu vénovat v nasledujici kapitole) s jeho osmou tiidou. I u tohoto
sborniku bych se rad vénoval nékterym projeviim, které ptinaseji z mého pohledu podnétné,
inspirativni pohledy a vychodiska.

Uvodni referat piednesl Ivan Polediak. StéZejni myslenky tohoto vystoupeni se staly
zakladem kapitoly ,,K otdzce popularni hudba a Skola“ jiz n€kolikrate zmiovaného
Polednékova skripta. Zde bych zminil dvé podstatné uvahy. Ve své praci Polednak tika:

... INéjaka totalni unifikace uciva i pomiicek tu neni ani moznd, ani zZadouct, v nécem by se
vSak méla hledat urcita shoda dana diilezitosti tieba styli, uméleckych osobnosti atd.|...] «20
Po vice jak deseti letech po zaznéni tohoto referatu fesi nase skolstvi (v€etné uméleckého)
otazku novych Rdmcové-vzdélavacich planii (dale RVP) a Skolnich vzdélavacich planii (dale
SVP). Tvorba téchto materialtl je velmi inspirativni vyzvou k vytvafeni takovych modelt
vyuky, které budou vyvojové aktudlni a pfitom pro zaky a studenty atraktivni. Je to ovSem
také prace mimoradné zodpoveédna a zavazujici (od roku 2012 ma vyuka probihat jiz zcela
podle téchto plantt). Kromé uplatnéni vlastni kreativity je tfeba naslouchat a poucit se

Z nazoru a tezi takovych osobnosti jako byl naptiklad Ivan Polednak. Kromé hledani sty¢nych
ploch v podobé¢ onéch klicovych styli, substyll, osobnosti ¢i celych ansamblii je také dilezité
ponechat prostor k postupnému dopracovani téchto materialti z divodu neustalého (a tézko
predpokladatelného) vyvoje celé oblasti NAH. Cela tato prace by neméla byt izolovanym
dilem jednotlivcl ¢i uzkych skupin, vysledky by mély byt diskutovany a konzultovany co
nejSir§im spektrem nejen pedagogt, ale i muzikologti. S mnohaletym ptedstihem to
akcentoval i profesor Poledndk: ,.[...]Tady vsude se mi jevi spoluprdce specializovaného

odbornika-muzikologa, dobrého didaktika a metodika z praxe jako cosi nezbytnéhol ...] “**

20 polednak, 1.: Populdrni hudba a skola, sbornik z konference, s. 14.
2L poledniak, L.: Tamtéz, s. 15.
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Uvedeni NAH do skolskych osnov je proces, ktery bude pravdépodobné probihat jesté fadu
let (doufam, ze ne desetileti). Pozadavek na spolupraci mezi muzikology, teoretickymi
pedagogy a praktiky mtize byt zdrukou vzniku novych, kvalitnich a snad i nad¢asovych
metodicko-didaktickych materiald.

Ve své dobg jisté podnétnym byl referat Igora Wasserbergera s nazvem ,, Vyuzitie videa
pri vyuke o modernom jazze. Videozaznam mize byt velmi cennou pomtckou pro piibliZzeni
probirané latky NAH. Igor Wasserberger ale spravné upozoriiuje i na ptipady, kdy vyuziti
videa vhodné neni ,,[...]V tejto suvislosti sa ziada margindalne upozornenie: nie pre kazdy typ
hudby je prezentacia ukazok z videa rovnako zavazna. Napriklad pri neberani smerov
modernej popularnej hudby, kde casto narabame s materialom ktery je pre Ziakov dobre
znamy, ku kterému kladny (az nekriticky obdivny) vztah je dany a kde chceme prave oslabit
vonkajskové vizudlne efekty, pripadne upriamit pozornost' na hudobnu charakteristiku, moze

byt video kontraproduktivné]...] “22

. Dale se 1. Wasserberger vénuje prezentaci videoukazek
ruznych smérti moderniho jazzu a jejich piedstaviteli (bebop — Charlie Parker, cool jazz —
Modern Jazz Quartet apod.). Zde v konkrétnim piipadé narazime na Polediakovu mySlenku
hledani reprezentativnich osobnosti a kliCovych (v tomto ptipadé jazzovych) styli. Rad bych
jesté poznamenal, ze od roku 1999 se moznosti videoukézek, zvlasté ve smyslu jejich
dosazitelnosti a dostupnosti, znacn¢€ rozrostly zejména diky fenoménu ,,YouTube®. Sdm mam
tu vyhodu, Ze soucasti vybaveni mé tfidy je i pocitac s internetovym piipojenim. Vyuzivam
této moznosti zejména na hodinach komorni hry, kde poustim videozaznamy napiiklad pii
objasnéni specificnosti riznych styli hudby.

Jan Kyslik v referatu nazvaném ,, Problematika hodnoceni moderni popularni hudby
prostrednictvim hudebné vyjadrovacich prostredkii “ oteviel debatu k jednomu z kli¢ovych
problémt pii vyuce NAH, totiz o zptisobu hodnoceni predevsim v ramci komunikace mezi
ucitelem a zakem, ale téz pii komunikacich ,,zak — zak* ¢i ,,ucitel — ucitel*. Kyslik tika, ze
hodnoceni vazné hudby se d¢je analyzou jednotlivych hudebné-vyjadiovacich prosttedki jako
jsou melodika, harmonie, tonalita, metrotytmika, tempo, dynamika a dalsi.

Autor soucasné podotyka, Ze tyto vyjadiovaci prostiedky jsou takto izolované posuzovany
pouze z analytickych diivodi. Redalné dle Jana Kyslika ptsobi tyto prostfedky na posluchace
v jistych komplexech (autor pouzil i vyraz ,, trsy ). Tyto soubory prostfedki nasledné

charakterizoval timto zpiisobem:

22 \Wasserberger, I.: Tamtéz, s. 93.
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- Tektonizmus hudebniho dila (tvoreny predevsim melodikou, harmonii, tonalitou,
formou a fakturou)
- Dynamizmus hudebniho dila (tvoreny predevsim metrorytmikou, dynamikou a
tempem)
- Sonicnost (zvukovost) hudebniho dila (tvoreny predevsim zvukovou barevnosti,
fakturou, harmonii, tonalitou, dynamikou)23
Pokud tyto komplexy aplikujeme na sféru NAH, pak zjistime jisté potlaceni tektonického
Hrsu® téchto vyjadiovacich prosttedkt. Autor k tomu fika: ,, Uvazujeme-li piisobeni trsit HVP
(hudebné vyjadtovaci prostiedky), zjistime, Ze ve srovnani s evropskou hudebni tradici
vyrazné piisobi predevsim dynamizmus a sonicnost zvukové faktury, zatimco trs HVP tvoricich
tektonizmus hudebniho dila piisobi vyrazné slabéji. “?4 K tomuto bych rad dodal, ze toto
potlaceni ,tektonizmu* mize mit fadu racionalnich divodut. Jednim z nich je vznik
gramofonového primyslu, a s nim spojeny tfiminutovy format nahravek, ktery ses stal zprvu
nutnym, pozdéji oblibenym formatem rozhlasového vysilani (je jim dodnes). Pokrok piinesla
dlouhohrajici deska (LP), ktera sice na jedné strané pfinasela soubory hitovych
Himinutovek®, zdroven vSak umoznila tvorbu komplikovangjsich formovych ttvart (v
rockové hudbé¢ napt. monotematické dvojalbum skupiny ,, The Wall* skupiny Pink Floyd,
které by mohlo byt chapano jako monotematicky pisnovy cyklus, v jazzu je to prikladné
album ,,Apocalypse* souboru Mahavishnu Orchestra — v podstaté pétidilna vokalng-
instrumentalni suita, a podobnych ptikladt by se dalo nalézt jisté mnoho). Jina teorie
predpoklada, Ze vlivem zvukového (podle mého i informaé¢niho) smogu dochazi k deformaci
receptivnich schopnosti ¢loveka, ktery nevydrzi sledovat delsi a strukturné komplikovanéjsi
hudebni dila. Tuto tezi mimodék reflektoval i Arthur Honegger v knize Jsem skladatel, na
otazku spisovatele a kritika Bernarda Gavotyho zdali méli ,,nasi otcové jemné;jsi usi nez my*
odpovida: ,, Predné nepozadovali od hudby hluk, ktery chceme my. Pred hlukem davali
prednost zvukovym nuancim a velmi ocenovali drobné odstiny v zabarveni, k nimz jsme dnes
naprosto netecni. Ctitelé hudby tvorili velmi malou skupinu, mnohem kultivovanéjsi nez dnes,
a dokdzali sledovat pritbéh skladby a ocenit jeji hodnoty. “*® Arthur Honegger mél
pravdépodobné na mysli sféru artificialni hudby a jeji recepci, ivaha ovSem tizce souvisi

s recepci NAH a tim 1 vyuZivani ¢i potlacovani urcitych HVP.

2 Kyslik, J.: Tamtéz, s. 118.
2 Kyslik, J.: Tamtéz, s. 119.
% Honegger, A.: Jsem skladatel, Supraphon, Praha — Bratislava, 1967, s. 122.
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V dalsi ¢asti svého vystoupeni Jan Kyslik uvedl piehled komplexii (trsi)) HVP, které jsou
charakteristické pro soudobou popularni hudbu:

- Dynamizmus (specifické projevy metrorytmiky — drive, beat, off beat®® , dynamika

akusticka i elekrofonicka a tempo)

- Sonicnost (v¢etné specificnosti elektronické zvukovosti)

- Vyrazovost — Expresivita (image interpreta, show - pédiova prezentace apod.)

S takovou kategorizaci se da souhlasit, pouze bych rad poznamenal, ze zakladnim
rozdilem mezi vaznou a popularni hudbou vidim ve zvukovém projevu, tedy v oné
,,s0nicnosti.* Pro oblast moderni populdrni hudby je mimotadné dalezity fenomén
,»elektrifikace.“Vznik a vyvoj novych hudebnich nastroju (elektroakustickych i
elektronickych), amplifikace, vyuzivani nejriznéjSich zvukovych efektt a uprav zvuku (zprvu
analogovych, nasledné i digitalnich) znamenal naprosty zlom ve zvukové podobé hudby.
Nove vyvijené hudebni néstroje (elektrickéd kytara, Hammondovy varhany ve spojeni
s rotujicim Leslie reproduktorem, elektrické piano Fender , prvni syntezatory Roberta Mooga,
basova kytara, vyvoj bicich souprav apod.) daly hudbé novou barevnost, amplifikace nastavila
zcela nova akusticko-dynamicka, receptivni kriteria, produkce rockové hudby je témér
nemyslitelna bez adekvatni trovné hlasitosti. Je tedy zifejmé, ze i vyuka musi reflektovat
rozdilnost obou sfér (AH a NAH) z téchto hledisek a jejich pfipadnou komparaci.

Poslednim ptispévkem, o kterém bych se rad zminil, je referat LukaSe Hurnika
s nazvem ,, Stylové syntézy v hudebni pedagogice ““. Tento projev povazuji v kontextu své
prace za velmi dalezity a to hned ze dvou divodi. Za prvé pro tematiku referatu, ivahy a
zavery autora. Za druhé pro piinos 0sobnosti samotného Lukase Hurnika v oblasti
pedagogické, popularizacni 1 umélecké, zamétfené Casto na hledani hranic a spole¢nych bodi
popularni i vazné hudby ¢i na jejich mozné syntézy (jiz téma jeho diplomové prace neslo
nazev Artificidlni prvky v jazzrockové hudbé).

Luka$ Hurnik (nar. 12. 7. 1967) je hudebnim pedagogem (vystudoval pedagogickou
fakultu UK, kde ziskal i titul Ph.D.), hudebnim teoretikem a popularizatorem (televizni
potady Ti nejlepsi z klasiky, Vincero aj., rozhlasovy potad Da capo, popularizaéni publikace
Tajemstvi hudby — odtajnéno, apod.). Za piinosnou povazuji zejména jeho ¢innost
kompozi¢ni. Nehodlam se ov§em zabyvat uméleckymi hodnotami jeho dila (to by bylo téma
na Uplné jinou préci), ptinosny je pro me v tuto chvili zdnrovy zabér a jiz zminéna

synteti¢nost jeho tvarci prace (zde je mozno odkazat na prufezovou nahravku jeho tvorbou

%8 yyznam této terminologie je zpracovan v 1. Dile Encyklopedie jazzu a moderni populérni hudby (Polediék,
Matzner, Wasserberger).
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S ptizna¢nym nazvem Fusion Music). V jeho dile miZzeme nalézt skladby duchovni,
orchestralni (napt. Variace na téma Franka Zappy®'), pisné a dokonce tvorbu symfonickou a
operni (symfonie Globus pro bici nastroje a symfonicky orchestr, muzikalova opera The
Angels). Na zavér tohoto stru¢ného vyctu bych rad zminil jeho Hot-suitu pro ¢tyfruéni klavir
(tato skladba ziskala v roce 1990 prvni cenu na mezinarodni soutézi v Tokiu), tato kompozice
obsahuje fadu rockovych fragmentd (tzv. riffii), mimo jiné i téma skladby Smoke On The
Water legendarni britské rockové skupiny Deep Purple. Sam jsem byl svédkem nebyvalého
z4jmu a nadSeni zaki pfi studiu a interpretaci této skladby. Prave toto je jedna z moZnosti
vyuky nejen NAH, ale 1 urCitého souznéni obou sfér.

Nyni jiz k samotnému referatu L. Hurnika s nazvem Stylové syntézy v hudebni
pedagogice, ktery piinasi dalsi pohled na rozdilnost a sty¢nost obou sfér.

V uvodu svého prispevku shrnuje svoji zkusenost s dvéma rozdilnymi teoriemi, které
nasledné odcitoval. Autorem prvni je Karl Dahlhaus, ktery ve své pfednasce ,, Ist die
Unterschied zwischen E und U Musik eine Fiktion® tika: ,, Popularni hudba tezi
Z opotrebovanych prostredkii hudby vazné. Potvrzuje se zavislost PH na UH. [...|Nadsenci
pro PH se musi rozhodnout: bud’ zrusi hranice mezi PH a UH (to znamend priznaji, Ze
hodnotici soudy ziistavaji u obou tytéz), nebo formuluji viastni kritéria pro PH a odstini je od
UH. Teprve pak bude mozny dialog. “% Jako opacny, v podstaté krajni protindzor Hurnik
cituje tvahu némeckého pedagoga Wulfa Dietra Lugerta: ,, Co je to populdrni hudba? Je to
takova hudba, ktera se v daném case mezi urcitou skupinou lidi tési velké oblibe. Popularni
hudbou miizeme nazvat Mozartovu Malou nocni hudbu stejné, jako titulkovou hudbu
K televiznimu serialu, nebo kterykoli §ngr“.29 Oba tyto rizné pohledy ovSem pochazeji
Z osmdesatych let, kdy byla debata o tomto tématu aktualni. Hurnik mini, Ze dnesni situace
(piSe se rok 1999) je zcela odlisna a to zejména zasluhou médii. Odlisnost vidi jednak v jiz
vys$e zminované disproporci ve skladbé recipientti hudby (95% NAH — 5% AH), ale
predevsim ve sty¢nych plochach obou subsfér, které se stavaji méné ztetelnymi ¢i
definovatelnymi: ,, Nejzajimavéjsi pohyb se odehrava na prechodu mezi obéma teritorii, cimz
se hranice jeste vice zamlZuje. Na misto nékdejsi stylové hranice vSak nastoupila hranice
nova, mozna jeste vyznamnéjsi, dana protikladem kultury komercni a nekomercni. Jestlize
pred deseti lety stala vazna hudba a jazz a opacnych strandch barikady, dnes stoji tésné vedle

sebe, coby dva ohrozené mensinové zZanry. Jazz se dnes vysila vyhradné na téch rozhlasovych

%" Frank Zappa (nar. 21. 12. 1940, zem. 4. 12. 1993) — americky rockovy skladatel a experimentator. Jeho tvorba
byla ovlivnéna dilem E. Varése, 1. Stravinského, A. Haby aj.

% Hurnik, L.: Popularni hudba a skola, s. 43.

 Hurnik, L.: Tamtéz, s. 43.
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stanicich, které jsou primdrné zaméreny na vaznou hudbu. [...] Na opacné, komercni strané
hranice se naopak ocitly nékteré projevy vazné hudby — napr. koncerty tii tenorii, mnohé
pokusy o relaxacni hudbu, kompozice vaznych skladatelii pro populdrni interprety atd. “*°.
Lukas Hurnik dale mini, ze ikolem hudebniho pedagoga neni ukazovat svym zakiim cestu od
popularni hudby k vazné, ale prohlubovat jeho zkusenosti z hlediska posluchace a tim tfibit
jeho vkus. Tim by zaroven méla byt v mladém ¢lovéku vybudovana schopnost rozlisit hudbu
obohacujici dusi ¢loveéka a hudbu ,, obohacujici “ pouze jejiho autora, interpreta, producenta,
manaZzera atd.

S timto zavérem se plné ztotoznuji a myslim si, Ze viceméné plati i dnes. Nicméné
bych k tomuto dodal par poznamek. Tento kol podle mého nazoru klade na pedagoga velmi
vysoké naroky. I kdyZ dnes zijeme v dobé¢ mimotadnych informacnich moZnosti (co se tyce
dosazitelnosti hudby) je hledani aktudlni tvorby NAH s uméleckymi ambicemi pomérné
slozitou zalezitosti. Jistou moZnosti je spoléhat na jiz lety provéfenou kvalitu, mize se ovSem
stat (a Casto se také stane), Ze mlady posluchac ¢i hudebnik odmit4 poslouchat nebo hrat (pro
néj) ,,starou hudbu®. Je tady nasnadg, Ze je tfeba hledat ,,hudbu novou®, aktualni a umélecky
ambiciozni. Komplikovanost tohoto tkolu spociva prave velké ptistupnosti prakticky veskeré
hudebni tvorby zejména na internetu a také v piistupnosti digitalnich nahravacich technologii
(prakticky kazdy, kdo ma zajem si mize v podstaté zadarmo poftidit software, ktery mu
umozni vyrabét hudbu prakticky bez jakékoli znalosti hudebni teorie i bez uméni hrat na
né¢jaky hudebni nastroj a posléze umistit na internet jako regulérni hudebni tvorbu!).
Kupodivu i timto zpisobem miiZze vzniknout (ovSem za piedpokladu mimotadného talentu)
kvalitni produkce. Pedagog vyucujici NAH se tak musi pustit do prizkumu v podstaté
bezbtehého ,,bludisté“a v ném trpélive hledat, analyzovat, identifikovat a posléze se pokouset
piedavat jednak své poznatky o existenci nové, umélecky kvalitni hudby, ale také, s
patficnym odiivodnénim, upozoriovat na plytkost a podbizivost vétSiny produkce, zejména
v oblasti pop-music. V podstaté jedinymi oporami v této snaze jsou pedagogovi recenze a
odborné kritiky (a to pouze u hudby oficialné vydavané), jeho osobni zkusenost a erudice, ¢i
snad rada zkusengjsiho kolegy. Pies vSechna tato uskali je podle mého nazoru tato prace
nezbytna.

Dalsi velké uskali ptichazi pii samotné vyuce (zprvu spiSe dialogu). Tato prace musi
byt provadéna s maximalnim citem, toleranci, instinktem. Byt’ jen maly nadznak direktivniho

ptistupu muze veskerou snahu zhatit. Chvile kdy zak pfestane mit chut’ naslouchat, je

* Hurnik, L.: Tamiéz, s. 43 a 44.
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V podstaté ztratou divery. Pii praktické neexistenci jakychkoli metodicko-didaktickych
materiald uréenych piimo pro vyuku na ZUS ve zaleZi na pedagogicko-psychologickych
dispozicich ucitele.

Zavérem bych rad dodal, Ze vybér mnou vybranych ptispévkil nebo spise jejich
fragmentt byl veden tvahou nad jejich piinosem nejen pro ZS, ale predevsim pro jejich
inspirativnost a moznost implementace do vyuky NAH na ZUS. Je to oviem vybér
subjektivni a je mozné, ze jiny clovek, zabyvajici se touto problematikou by nasel u jinych
ucastniki konferenci (jejichZ vystoupeni byla zaznamenana ve sbornicich) inspiraci zcela
jinou. Rad bych proto prostudovani téchto materiali doporucil v§em, ktefi se danou
problematikou (v ramci ZS i ZUS) zabyvaji. Co mé oviem velice mrzi je fakt, e se obé
konference v zasad¢ viibec nevénuji problematice a moznymi inovacemi vyuky v ramci
oblasti ZUS. Jako by ZUS-ky ani nebyly skuteénymi $kolami se viemi atributy regulérniho
Skolského systému, ale spis jen zdjmovymi krouzky, kterym neni tieba vénovat veétsi
pozornost. Bylo by dobré si ovs§em uvédomit, ze siti téchto $kol prosly statisice lidi, kterym se
tak dostalo nejen zakladniho uméleckého vzdélani, moznosti vlastniho ,,muzicirovani* ale i
schopnosti hloubg&ji a poucengji vnimat hudbu, a radovat se z ni. Stejné tak vétsina
renomovanych umélcti, muzikologt a hudebnich pedagogii zapocala svou uméleckou,
védeckou a pedagogickou ¢innost prave na Lidovych skolach uméni (dnes Zakladnich

umeéleckych Skolach).
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2.2.1 Jan Prchal, udebnice Popularni hudba ve Skole

Predchozi kapitolu jsem vénoval prazské konferenci a n€kterym, pro mou praci
podnétnym ptispévkiim. Vystoupeni pedagoga Jana Prchala jsem vynechal zdmérné, nebot’
bych rad jeho pfispévku a zejména jeho praci vénoval celou nasledujici podkapitolu.

Jan Prchal (nar. 1957 v Méstci Kralové) po absolutoriu Gymnazia v Podébradech
vystudoval Pedagogickou fakultu v Usti nad Labem, kde také v roce 1988 ziskal titul PaedDr.
V letech 1985-86 absolvoval sbormistrovsky kurz na Lidové konzervatofi Praha. Ugastnil se
kurz modernizace hudebni vychovy, které potadala Ceska hudebni spole¢nost. V roce 1995
absolvoval staz v Orffové institutu v Salcburku. Na podzim 1999 Jan Prchal obdrzel Cenu
Ceské hudebni rady. V soucasné dobé piisobi na ZS a ZUS v Liberci (projekt spojeni ZS
s rozsifenou hudebni vychovou a ZUS uvadél do praxe). Je autorem fady publikaci jako
Kapitoly z hudebni nauky (1993), Populdrni hudba ve skole (1998), Populdarni hudba ve Skole
— zpivame a hrajeme (s Jitim Holubcem, 1999), Nebojte se klasiky, aneb hrajeme v hudebni
vychové (s Jitim Holubcem a Luk4aSem Hurnikem, pfipraveno k vydani 2004), ad. Pii svych
aktivitach spolupracuje €1 spolupracoval s fadou osobnosti ¢eského hudebniho a hudebné-
pedagogického Zivota napt. s jiz zminénym LukaSem Hurnikem, Janou Koubkovou,
Jaroslavem Herdenem apod.

Na zminéné prazské konferenci zaujal Jan Prchal zejména ukazkou své pedagogické
prace pii vystoupeni s zaky osmé tidy liberecké ZS (Ivan Polediidk v predmluvé sborniku
oznacil vystoupeni za inspirativni a vykon Jana Prchala za ptfesvédcivou ukazku inovativniho
pristupu ve vyuce popularni hudby).

Béhem svého struéného sdéleni, které predchazelo produkei jeho zaki, Prchal
konstatoval n¢kolik podstatnych divodu, které jsou pii¢inou nechuti ¢i neochoty ¢asti
vyucujicich (podle Prchala z 99 % Zen) vénovat se vyuce popularni hudby. Jako prvni diivod
vidi jistou bezradnost, jak vyuku popularni hudby uchopit a zaclenit do vyuky (pti¢iny byvaji
dany vyssim vékem vyucujicich, neznalosti dané problematiky, nedostacujicim vybavenim
Skol a predevs§im metodickou neptipravenosti na zac¢lenéni prvka popularni hudby do tradi¢ni
hudebni vychovy). Pokud je hudebni vychova (na ZS) chépana jako cinnostni predmeét, je
pravé odlisnost hudebné-vyjadrovacich prosttedkt popularni hudby (metrorytmika — off beat,
after beat, akcentace sudych dob apod., intonace — blue notes, dirty tones, frazovani,
expresivni projev, estetickd hodnoceni, improvizace) a jejich praktické vyuziti problémem

vyucujicich (vyuka popularni hudby by neméla byt pouze historickym ptehledem vyvoje
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oblasti, opatienym zvukovymi ukazkami). V zavéru projevu Jan Prchal navrhl ur¢ité body
ramcového feSeni situace (aktualizace a modernizace obsahu hudebni vychovy, zkvalitnit
praci pedagogickych fakult pfi ptipravé uciteli, moznost kurzi a rekvalifikaci, vybudovani
systému zajistujictho moznost levného vybaveni skol).

Opét chei pripomenout, ze vystoupeni Jana Prchala, stejné jako ostatnich ucastnikii
obou konferenci se tykalo nizord na zatazeni a naslednou vyuku NAH na ZS. Pfesto i
Prchalove kratkém projevu bylo mozno najit fadu inspirativnich postiehti, myslenek a
zejména jejich praktickych aplikaci ve vyuce NAH na ZUS. Za dilezité oviem povazuiji, Ze
Prchal nevystoupil jako teoretik, ale ndzorné ptedvedl svoji vizi v praxi.

Své praktické Gsili o rovnopravné a smysluplné zafazeni NAH do $kolskych osnov
podpofil i sepsanim a naslednym vydéanim udebnic Populdrni hudba ve skole™ (obr. 1) a
Populdrni hudba ve Skole — zpivame a hrajeme (obr. 2).%

Obr. 1 Obr. 2

Populdarni hudba Populdrni hudbave $kole
b ve Skole.. Zpivame a hrajeme

Prchal ™ Jir{ Holubec
I Jan Prchal

Obé ucebnice jsou prdvem povazovany za vyznamnou metodickou pomoc ve vyuce.
Troufam si tvrdit, Ze tato publikace nebyla a nebude ucebnici pouze pro Zaky, ale také (pti
prvnim &teni i poslechu) pro ugitele! Rada pedagogti jiz od détskych let popularni hudbu
vnima, posloucha ¢i se ji snad i1 zabyva, avSak historicky a strukturalni ptehled o vyvoji,
stylovém formovani a vétveni oblasti NAH ma bohuzel jen malokdo. Totéz plati i pro vétSinu

pedagogti na ZUS a to nejen pro uéitele hudebni nauky (dnes téZ nauky o hudbg), ale i pro

1 prehal, J.: Populdrni hudba ve Skole, Muzikservis, Praha, 1998.
32 prchal, J., Holubec, J.: Populdrni hudba ve Skole — zpivame a hrajeme, Muzikservis, Praha, 1999.
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uditele nastrojové hry a zpévu. Na konzervatotich (opét s vyjimkou Konzervatote a VOS
Jaroslava Jezka) ¢i na pedagogickych fakultach se budouci ucitelé v ramci vyuky déjin hudby
s oblasti NAH nesetkaji témér viibec. Na zaklad¢ drobného priizkumu, ktery jsem pro své
potieby provedl mezi vybranymi vyuéujicimi na ZUS, i nékterych ZS v Zabiehu a Sumperku.
Pro ty ucitele, kteii ptisli do kontaktu s Prchalovou ucebnici, byla naprosto novym poznatkem
stratifikace sféry NAH (nachazi se na s. 5, je pfehledna srozumitelna avSak zna¢né
zjednodusSend). Stejné tak i tvahy nad otdzkami spolecenské funkénosti a receptivné-vyrazové
specifi¢nosti NAH jsou pro mnohé pedagogy problematikou diive neprobadanou. Je tedy
nasnadé¢, ze publikace zaujima v ¢eské hudebni pedagogice vyznamné misto.

Jen kratce bych se rad zminil o obsahu obou ucebnic. Prvni z nich Populdrni hudba ve
Skole je propedeutikum teoreticko-poslechového razu (ucebnice je opatiena CD s vybranymi
ukazkami hudby chronologicko-zanrového vyvoje). Zdatilé je stylistické pojeti, text je
fundovany, ale zaroven zakim plné€ srozumitelny a pisobi ptatelsky a ,,neskrobené. Snad jen
v pojmoslovné ¢asti publikace Ize polemizovat, jsou-li zvolena hesla tak dilezita a
reprezentativni, ¢i zda néktera chybi, navic je dle mého nazoru pomérné stru¢na. Povazuji
ponékud za nestastné, ze Prchal vénuje minimalni prostor jazzu, coz je dano ziejmé
navrhovanou stratifikaci — tzv. moderni popularni hudba je oddélena od tzv. hudby jazzové
oblasti (I. Polednak zaclefiuje napt. pop-music, country, chanson apod. do subsféry hudba
Jjazzového okruhu —HJO, coz povazuji za mnohem zdatilejsi). Jazz je velmi podstatnou
soucasti vyvoje NAH (Polediidk oznacuje jazz za klicovy fenomén) a m¢la mu byt vénovana
rozhodné vétsi pozornost. Navazujici sesit nazvany Populdarni hudba ve Skole — zpivame a
hrajeme je spise praktického razu, piesto je opatiena teoretickym uvodem (osm kratkych
kapitol). Velmi srozumitelnym zptisobem jsou zde vysvétleny principy instrumentace,
aranzma, akordovych znacek, zptsob vyuziti EKN pii1 doprovodu (i ve zjednodusené podobé
— tzv. single finger), zptsob vyuziti Orffovy sady i stru¢ny tivod do improvizace (vetné
objasnéni funkce blue notes a v podstaté i bluesové stupnice). Zbyvajici ¢ast ucebnice je
opatiena Prchalem zaranzovanymi partiturami rdzné¢ho nastrojového obsazeni pro
instrumentalni zpracovani - Hrajeme, standardné zapsanych pisni (melodie, akordové znacky,
text) - Zpivame a koneéné jednoducha instrumentalni aranzma pod vokalni linkou — Zpivame
a hrajeme. Na zavér autor dopliiuje notovou ¢ast poznamkami k provedeni jednotlivych
skladeb, uvadi jmenny rejstiik interpretil, zkratkami hudebnich néstrojii v partiturach a
podobné. Publikace je opét dopIlnéna CD s doprovody pisni (tzv. half-playback).

Dnes je tato udebnice k dispozici zpravidla na kazdé ZS a byva pedagogy vyuzivéana,

bohuzel velmi ¢asto pouze pro teoretickou vyuku (bez poslechovych ukazek), prace
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s praktickou ¢asti je spiSe vyjimkou. Neni tak obvykle naplnéna Prchalova vize HV jako
¢innostniho predmétu. Jako diivod této nedobré situace byla mnou oslovenymi pedagogy
uvadéna nedostatecna Casova dotace. Coz na béznych zékladnich skolach je zfejmé pravda. Je
tteba si uvédomit, Ze Prchal vyucuje na zékladni Skole s rozsifenou hudebni vychovou. Je téz
mozné, ze fada pedagogli nema s ptipravou zivého provedeni zkuSenosti. Na tento fakt
zareagovala liberecka Skola potadanim Letni hudebni skoly. Pro vyuku predmétt jako
Hudebni nauka & EKN na ZUS je velice vhodna. Na zavér musim oviem dodat jistou kritiku
na adresu vydavatele, kterym je Muzikservis Praha. Pfi studiu této jinak obsahové i graficky
zdaftilé publikace jsem narazil na nebyvale velké mnoZstvi tiskovych a v podstaté 1 vécnych
chyb (v textu objevuji pismena azbuky, ve vété vénované charitativnimu koncertu pro
Bangladés je napsano Bangla Desh, americky raper MC Hammer je ,, MC Hanner “, ,, jazz
vstiebdva podnéty rocu * misto rocku, nazev souboru New Order je psan ,,new Order “, diky
chybéjici ¢arce za predchozim nazvem, nazev skupiny Joy Division je psan ,,Joi Division“ a
podobné). To vSe svédc¢i o nekvalitni edicni Cinnosti vydavatelstvi, a to zv1asté pokud jde o
ucebnici. Jistou polemiku bych vedl 1 s autorem, ktery v ¢asti vénované hudb¢é osmdesatych
let uvadi jako ptedstavitele substylu new romance soubory Ultravox, Joy Division a New
Order. I kdyZ nejsem zastancem né&jakého striktniho ,,Skatulkovani, které je ¢asto, vzhledem
k vzajemnym stylovym inspiracim a fizam, velmi problematické, mam uréitou vécnou
vyhradu k zatazeni britské skupiny Joy Division do kategorie new romance je podle mého
nazoru zcela nevhodné. Joy Division se sice staly inspiraci pro fadu novoromantickych kapel,
ale pfedevsim po strance zvukové. Joy Divison jsou ansamblem, ktery navazuje na britskou
punkovou VvInu a jsou soucasti tzv. postpunku. Na své druhém albu ovSem zacala pouzivat
syntezatory a vytvofila tak specificky sound, ktery se stal inspirativni pro mnoho dalsich
soubort, véetné kapel stylu new romance. Zejména obsahem textli se jedna o soubor pomérné
ponury. Jejich autorem, a spoluautorem hudby byl zpévak lan Curtis, dusevné nemocny
¢lovek, ktery ukoncil Zivot sebevrazdou. Curtisovy texty jsou existencialné temné, plné
depresivnich nalad a rezignovanosti. S tim je pochopitelné spojen i hudebni vyraz souboru,
ktery rozhodné nekoresponduje s odleh¢enou, diskotékovou ,,nazehlenosti novoromantikii. Je
to podobné, jako bychom zatadili legendarni, obdobné ponuré Doors s frontmanem Jimem
Morrisonem, jehoZz osud se v lecCems podoba Curtisové, do stylu bezstarostného,

kalifornského soft rocku.
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2.2.2 Hudebni vichova 8, ucebnice pro osmy roénik ZS

V piedchozi kapitole jsem se vénoval praci pedagoga Jana Prchala a jeho pfinosem
pro hudebni skolstvi. OvSem jiz pied tim, nez Prchal sepsal své propedeutikum, existovaly

vyukové materidly tykajici se NAH. Pro srovnani jsem vybral u¢ebnici pro osmy ro¢nik

ZS,®vydanou v prvnim vydani v roce 1994.
Obr. 3

V této uéebnici je vénovana oblasti NAH témét polovina obsahu (stojedna strana
Z vice jak dvéstépadesati). Peclivé zpracovani, stylistika, pouZivand terminologie i vybér
reprezentantti riznych zanrd nese jednoznaéné rukopisu Ivana Poledndka. Je ziejmé, Ze po
listopadu 1989 bylo nutné i v hudebni vychové zpracovat nové studijni materialy, které by
objektivné vyli€ily ity €asti a sméry svétového 1 Ceského hudebniho vyvoje, které byly
pfedchozim reZimem obchézeny ¢i pfimo zamlcovany. O oblasti NAH to plati predevsim,
protoze uptimnost a svobodomyslnost zejména rocku a folku byla pro diivéjsi rezim
V podstaté nepiijatelnd. Jednim z vysledki téchto snah je podle mého soudu i tato ucebnice,
ktera je pouzivana dodnes. Piesto pfi komparaci s Prchalovou praci musim konstatovat, ze pro
vyuku ¢trnacti az patnéctiletych je Popularni hudba ve skole vhodnéjsi. I kdyz 1 dnes se mezi
zaky osmych tfid najdou taci, ktefi maji sviij vyhranény hudebni vkus ¢i oblibeny styl

popularni hudby (pro né¢ je Poledndkiv srozumitelny, ale piesto sofistikovany text, pro svou

%% Mihule, J., Poledak, 1., Maslan, P.: Hudebni vychova 8 pro osmy rocnik zdkladni (obcanské) skoly, Fortuna,
Praha, 1994.
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obsahlost a vétsi podrobnost prinosnéjsi), jsou to bohuzel spise vyjimKy. Z obsahu
rozhovort, které na toto téma se svymi zaky vedu, vyplyva, ze naprosta vétsina lidi v tomto
véku vnima ,,svou* popularni hudbu jako urc¢itou médni nebo snad Zivotni kulisu, a vyvoj,
problematika ¢i stylové nuance je pfili§ (pokud jsou navic probirany formou bézného Skolniho
vyuéovani) nezajimaji. A pravé zde mi pfijde Prchaltiv piistup citlivéj§i. Ugebnice pro ZS je
zkratka stale ,,jen* ucebnici, ze které je nutno se ucit a nasledné byt zkouseni. Prchalova prace
budi spis dojem Casopisu (je ve formatu A4, na obalce najdeme karikatury znamych osobnosti
jazzu, rocku a popu sedici ve Skolnich lavicich apod.). Stejné tak ,,nedési svou obsahlosti (74
stran opravdu spiSe pfipomind ¢asopis, nez ucebnici), zde je dilezité (a protoze jsem otcem tii
synt 1 s litosti) konstatovat, Ze ¢etba neni pro zaky tohoto véku zdaleka tak popularni a
radostnou c¢innosti, jako naptiklad pro generaci jejich rodi¢d. Prchal sice vychazi

(misto kurzivy pouziva tucné pismo, vyuziva srovnavacich tabulky AH a NAH, texty jsou
opatfeny komiksovymi ilustracemi dokreslujicimi obsah textu, v zavéru sestavil jiz zminény
pojmoslovny rejstiik — coz Ivan Poledndk ve své praci neudélal atd.).

Pokud jsem se zminil o komiksové grafice Prchalovy ucebnice, pak bych se jesté rad
zminil o vytvarném feseni ucebnice pro osmé ttidy. Jako klicovy graficky prvek jsou zde
zvoleny reprodukce obrazt mistri vytvarného uméni (E. Filla, F. Tichy, H. Daumier, P.
Picasso a dalsi) s hudebni tematikou, coz ptsobi, zejména v kapitolach o NAH, piilis
,2umélecky* a zaroven ,,8kolsky* (z paméti se mi vynofi van Goghovy barky, slune¢nice nebo
zatisi s jablky, kterymi byla za mych Skolnich let ,,ovéSena“ snad cela $kola, a i kdyz mam
jeho obrazy moc rad, pti pohledu na Slunecnice se mi sevie zaludek, visely totiz v u¢ebné
matematiky...).

Pro ptipravu pedagogii na vyuku NAH v ramci hudebni nauky na ZUS nebo hudebni
vychovy na Z$ bych doporuéil kombinaci obého. Pro Zaky je ale vhodné&jsi Prchalova

ucebnice, doplnéna o Polednakuiiv text tykajici se geneze a stratifikace jazzu.
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2.3 Diskuze a nazory na problematiku vvuky EKN

Jestlize jsem se doposud vénoval obecnéj$im teoriim, které se snazily fesit problematiku
NAH na $kolach a to zejména ZS, nyni bych se rad zaméfil piimo na oblast tykajici
predevsim ZUS. V soucasné dobé se prakticky, a ¢astecné i teoreticky, popularni hudba na
ZUS jiz fadu let vyucuje. Déje se tak v ramci vyuky jednotlivych nastrojii i formou
orchestralni, souborové ¢i komorni hry. Je pochopitelné, Ze ne vSechny nastroje jsou vhodné
k interpretaci popularni hudby. Zatimco saxofon patii predev§im do oblasti NAH, neda se
totéz fici napiiklad o lesnim rohu. Jiz téméf dvé desetileti se ale na vét§ingé ZUS vyucuje
nastroj, ktery se zda byt k tomuto tcelu téméf predurcen. Je jim, ¢i spise jsou jimi
elektronické klavesové nastroje — EKN. Tyto nastroje se t&ési velké oblibé u zakid. Na
zébrezské ZUS se kazdoro&ng ke studiu hry na tento nastroj hlasi vys$si pocet zajemct, neZ je
Skola z kapacitnich divodi schopna pfijmout. Nazory hudebnich pedagogt i ¢asti vetejnosti
neznalost problematiky EKN. Tyto nastroje skytaji fadu moznosti jak jejich charakter uchopit
a vyuzit. EKN maji, i pfes dynamicky vyvoj, také fadu nedostatkti a uskali (problematikou
EKN se budu hloubg&ji zabyvat Vv jedné z nasledujicich kapitol). V letech 2000 a 2001 se na
strankéach specializovaného mési¢niku Talent® objevily ¢lanky psané praktickymi uciteli
EKN, tykajici se moznosti vyuky, navrhtt metodiky, studijnich materiali, vhodnosti rtiznych
typl nastroji, obsahu a cili studia a podobné. O nékterych bych se nyni rad zminil.

V kvétnovém a ¢ervnovém &isle Easopisu Talent roku 2000 navrhl uéitel ZUS Vsetin Ivan
Zlebek svou predstavu vyuky prostiednictvim ¢lanku nazvaného Ucebni osnovy hry na
elektronické kiavesove nastroje. Sviij spis rozd¢lil na tfi ¢asti. V prvni bilancuje své
pedagogické zkuSenosti s danym pfedmeétem, 1 s nastrojem samotnym, ¢ast druhd je vénovana
charakteristice pfedmétu, rozdéleni a popisu néstrojlii, metoddm a formam prace a studijnimu
obsahu a cili. S obecnou charakteristikou i fadou postieht je tento ptispévek v zasadé
akceptovatelny i dnes. Mnohem diskutabilnéj$i se mi jevi autorem navrzené¢ metodické
postupy (napiiklad funkce single finger, coz je zjednodu$ena moznost hry akordického
doprovodu, se mi zd4 pro vyuziti ve vyuce v ramci ZUS pomérné nevhodna a svym zptisobem
i rizikova). Zlebkem navrzené osnovy dnes (s odstupem vice jak deseti let) jiz téméF pozbyly
na aktudlnosti, a to pfedevSim z té€chto diivodl: néstroje prosly vyznamnym vyvojem a skytaji

nové moznosti prace, vychazi nové studijni a notové materialy (autor je patrné akordeonista,

% Talent, mési¢nik pro ugitele a ptiznivee Zakladnich uméleckych skol, vychazi od roku 1999, vydava Ritornel,
Ostrava, $éfredaktor: Jana Adamkova.
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nebot’ preferuje predev§im akordeonovou technickou literaturu), ale hlavné vznikl projekt
RVP — SVP, ktery jde v zasadg proti logice jednotnych celostatnich osnov. Hlavni p¥inos
tohoto ¢lanku vidim hlavné v tom, Ze viibec vznikl a oteviel tak debatu o dané problematice a
predlozil pokus o urcity koncept vyuky na EKN.

Reakce na tento ¢lanek na sebe nedala dlouho ¢ekat. Jiz v listopadovém cisle Talentu
vySel piispévek s nazvem Diskuze nad osnovami pro keyboard dalsiho ucitele EKN Petra
Vilaska. V ivodu P. VilaSek tika, ze hlavnim motivem jeho zapojeni se do diskuze je
doplnéni informaci, které v Zlebkové ¢lanku chybi. Realné oviem v jeho praci zazniva i
polemika. Na Zlebkiiv pozadavek ,,hleddni spravné cesty vyuky* ¥ika: ,, Co je to sprdavnd cesta
wuky? Na to budeme hledat odpovéd stale!“*® S Vilaskovou reakei se jednoznadng
ztotoznuji. Néco jako jedna ,,spravna“ cesta vyuky skute¢né neexistuje. Jde spis o hledani
vlastnich cest, vlastnich postupti. Jde o hledani a tvorbu riznych kombinaci studijnich a
notovych materiali a to nejen naSich, ale také zahrani¢nich. Pokud si pedagog da tu praci a
dasledné studuje nabidkové katalogy riznych vydavatelstvi, pak zjisti, ze instruktivni 1
piednesovou literaturu, ktera je velmi dobte aplikovatelna na oblast elektronickych
klavesovych nastroji, napsali i takové osobnosti jako napiiklad Oscar Peterson (obr. 4 a 5),
Chick Corea, Herbie Hancock a dalsi.

Obr. 4 Obr. 5

JAZZ EXERCISES, MINUETS,
ETUDES & PIECES FOR PIANO
1059

EXERCISE No.l

% Talent: listopad, 2000, s. 4
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Vzhledem k tomu, Ze elektronické klavesy se na naSich skolach vyucuji zhruba pouze
dvacet let (na rozdil naptiklad od klavirni pedagogiky, ktera se vyviji jiz n€kolik set let!) je
pochopitelné, ze pti hledani metodik a optiméalniho zptsobu vyuky EKN musi pedagog témét
neustale pfemyslet nad moznymi inovacemi. Jde tedy o praci vyzadujici neustalou tivahu nad
alternativnim zptisobem vyucovani a tim padem vyzadujici i mnozstvi kreativity. To ovSem u
mnoha uciteld nardzi na zna¢ny odpor. Kazdodenni, zazité a ,,osvédcené* postupy jsou pro
mnohé pedagogy pohodlnym zptisobem prace. Toto ,,rutinérstvi* byva bohuzel stale pomérné
Casté a podle mého souvisi s celkovym vztahem k pedagogické praci. Naprosta vétSina uciteld
hudby ma konzervatorni vzdélani, cilem naprosté vétSiny z nich (ne-li vS§ech) bylo stat se
profesiondlnim hudebnim hudebnikem — aktivnim umélcem. I kdyZz si dozajista studenti
konzervatofi uvédomuyji, Ze zdaleka ne kazdy se tane koncertnim umélcem, prace ucitele
hudby se tak Casto stava az tou posledni moznosti, jak alesponi ¢aste¢né, dosazené vzdélani
uplatnit v praxi. Pedagogicka ¢innost ov§em vyzaduje kromé zajmu o praci samotnou, taktéz
potiebné mnozstvi pedagogického talentu!

Dale P. Vilasek, oproti I. Zlebkovi, bilancuje tehdeji a bohuzel ¢asto i sou¢asné postaveni
EKN na Zakladnich uméleckych skolach a iika: ,,Je to ndstroj, ktery se jesté na ZUS nezazil a
je podcenovan. Néekteri ucitelé se na néj divaji asi tak jako starsi generace na pocitac. Mladi
lideé, kteri s tim vyrustaji, uz berou tuto techniku jako samoziejmost. Vyhodou keyboardii
oproti klasickym nastrojum vidim v 10m, Ze u nich kromé vlastni hry musi Zak ve vétsi mire
zapojit svou inteligenci.®®/...] Je to také vynikajici néstroj pro improvizaci.“ S odstupem vice
jak deseti let mizu konstatovat, ze na vét§iné Zakladnich uméleckych skol se ,, keyboard jiz
zazil“, podcetiovanym nastrojem ziistava stale. Casto jej vyuduji uitelé jiného hlavniho oboru
a EKN ,,doplnuji uvazek®. Potebnou aprobaci k vyuce k tomu maji, nebot’ na konzervatofi
méli klavir jako obligatni nastroj. Zde ovSem zaleZi na konzervatofich ¢i spiSe na jejich
jednotlivych vyucujicich, jaké naroky na studenty obligatniho klaviru maji a tim je pfipravi
pro potencialni vyuku EKN (kolega, ktery vystudoval konzervatof v Ostravé, mi fekl, Ze za
celou dobu studia pfehral ,,Sarauera“!). Pedagogt, kteti se na vyuku EKN specializuji a uci je
na ,,plny tvazek* je rozhodn€ menSina. Rovnéz podcenovani nastroje je stale béznou véci.
Klaviristé Casto srovnavaji technickou troven hry zaki klaviru a EKN, , keyboardisté*

V tomto srovnani vétSinou dopadaji Spatné. Nikdo se ale nepta, ¢im je to dano, a uz viibec ne
¢im Zaci EKN mladé klaviristy pfevySuji (orientace v akordovych znackach, znalost stylt

popularni hudby, rytmické citéni, schopnost hudebné komunikovat s nastrojem a tim padem 1

% Tamteéz: listopad, 2000, s. 4.
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s zivymi spoluhraci). Jisté podcenéni EKN. Nazory obou pedagogt se také 1isi v pouzivani,
jiz zmin&ného zptisobu (single finger) ovladani doprovodné sekce. Zatimco Zlebek je zasadnd
proti, Vilasek jej doporucuje zejména u malych déti (vzhledem k velikosti ruky), ale pouze po
omezenou dobu. V tomto se jednoznaéné priklanim k nazoru pana Zlebka, i mala détska ruka
je schopna, pti pouziti vhodné metodiky, hrat skute¢né akordy. Dalsi velmi diilezitou
myslenkou Vilaskova ¢lanku je zména délky studia EKN: ,, Co se tyce délky vyuky na
keyboard, 1. stupen by mohl mit perspektivné 7 let jako klavirni vyuka/...] 1I. Stupen by mohl
trvat 4 roky/...J/ “ | ja si jiz fadu let uvédomuji, Ze rozvrzeni vyuky EKN na ¢tyfi roky prvniho
a Ctyfi roky druhého stupné je naprosto nedostacujici. Po ¢tyfech letech studia v podstaté
jakéhokoli klavesového nastroje ma Zak, podle mé zkusenosti, zvladnuty pouze zéklady hry.
V této dobe se teprve zaina ,,ozyvat* skutecna hudba, ale podle stavajicich osnov se stane
»absolventem® prvniho stupné (cca kolem jedenactého roku véku!). Chtélo by se fict, Ze
pokud mé zajem, miize studovat dalsi Ctyflety stupeii. Zde je ovSem nejveétsi nesmysl
stavajicich osnov. Na prvni stupni zak studuje v hodinové dotaci jedné hodiny hlavniho
pfedmétu a jedné hodiny hudebni nauky. Postoupi-li zak na stupenn druhy stupen, nabyva
hodinova dotace naprosto nepochopitelné podoby: 0,5 — 1 hodina hlavniho oboru a povinné 2
hodiny komorni hry tydné! To je naprostd nelogicnost pochazejici z u¢ebniho planu 12
stavajicich osnov, které jsou shodné s klavirnimi, jenze klaviristé jiz maji za sebou jiz osm let
studia (krom¢ standardnich sedmi ro¢nikt jesté ro¢nik ptipravny). Tento fakt je nutno co
nejdiive zmeénit tak, aby i zdci EKN méli podobné studijni podminky.

V dalsi ¢asti svého doplituje Zlebkiv navrh studijniho materialu pro jednotlivé ro¢niky.
Neni dalezité jmenovat jednotlivé tituly riznych etud a prednesovych materiali. To
dogma, ale mel by byt ponechan volny prostor pro vybér ucitele. Ten by mél Cerpat nejen
z domdcich zdrojii, ale i ze zahranicnich, hledat a studovat. “*" Hledani novy materiald by
méla snad byt samoziejmost u vSech uciteli hudby, tedy nejen uciteld EKN. I j4 bych mohl
uvadét dlouhou tadu studijnich tituld. Zamérné to nedéldm, protoze jak osnovy ¢i pracovni
plany EKN jsou a nadéle by mély byt véci otevienou a neustéle se vyvijejici. Na Gplny zaver
svého ¢lanku Vilasek vyjadfil pro me dost té€zko pochopitelnou mySlenku: ,, Na zdvér bych
chtél jesté Fici, zZe se jinak uci na velkych skolach s vétsim poctem Zdakii a ucitelii, a jinak na
Skolach malych, kde jsou podminky pro vyuku skromnéjsi. I z tohoto hlediska by se dle mého

. y . W38 Q4 .
nazoru méla posuzovat konecnd uprava osnov pro keyboard. S timto tvrzenim naprosto

¥ Tamtéz: listopad, 2000, s. 5.
8 Tamtéz: listopad, 2000, s. 5.
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nesouhlasim. M¢lo by to snad znamenat, Ze zaci na malych Skolach budou mit diky
skromnéjSimu vybaveni také ,,skromnéjs$i osnovy“? To snad ne! Mimo to nesouhlasim

S ptimou umeérou - ¢im mensi skola, tim skromné;j$i (méné kvalitni) vybaveni. Z vlastni
zku$enosti vim, ze v tomto ohledu je klicové ekonomické vedeni Skoly. Zodpovédna prace
managementu Skoly, to znamena pfedevsim feditele, ekonoma a umélecké rady, dokaze
zajistit moderni a kvalitni vybaveni, potfebné k vyuce, na srovnatelné, ne-li dokonce na vyssi
urovni, nez na Skolach velkych.

Ttretim pedagogem, ktery se zapojil do diskuze, vénované oblasti EKN Walter Kostlivy ze
ZUS Varnsdorf. Jeho prace nazvana Elektronické kldvesy hudebni nastroje budoucnosti je ve
srovnani s piedchazejicimi &lanky nejrozsahlejsi a byla rozd&lena do tii &asti.*® Po obsahové
strance jeho tivahy ptinéaseji v daném tématu jen malo nového. Velka ¢ast jeho prace
objastiuje zakladni pojmy jako zvuky, polyfonie, rozsah, displej, ...atd. Tyto informace lze
cerpat z béZnych manuald, ptilozenych k nastroji. I kdyz jsem ucitelem a zastancem EKN, tak
musim konstatovat, Ze nékterd nazory pana Kostlivého jsou az ptilis odvazné, naptiklad:
,»Dnes mohu 7ici, Ze jsou to nejdokonalejsi ndastroje a vithec nezadam shovivavé uznani s tim,
Ze by snad odborné kruhy mély uznat tyto nastroje jako jakousi alternativu v pripadech, kdy
vwuka na klasické nastroje neni mozna. Elektronické ndstroje nejsou takovou alternativou,
nybrz samostatnou skupinou, vysoce ve svych parametrech prevysujici klasické
nastroje/ ... Jtim nemyslim umélecké projevy/...Jale funkce, které vyuka na klasickych
nastrojich nikdy nemuze pokryt. «40 Kdy vyuka na klasické nastroje neni mozna? EKN jako
nejdokonalejsi nastroje, pirevysujici klasické? Ackoli panu Kostlivému do zna¢né miry
rozumim a sympatizuji s nim, pfehnané nadseni pro véc ¢i snad chybéjici sebereflexe muze
byt, ve snaze zrovnopravnit EKN a zkvalitnit vyuku, kontraproduktivni. Celkové mohu fici,
ze v takto obsahlé praci bych ofekaval mnohem vice kreativnich, nosnych myslenek.

Dalsi reakce se na strankach mési¢niku objevila az v fijnu 2001, kdy byl zvefejnén ¢lanek
utitele ZUS z Tfemosné u Plzné Petra Brocha nazvany Quo vadis, elektronické kldvesy (aneb
technika budoucnosti versus zZak Z US‘). Autor v ivodu zmituje svou ucast na ,,odborné
prednasce® Daniela Forrd o novém nastroji Yamaha PSR - 1000 v Plzni. Jen mimochodem, ve
stejném roce jsem se podobné akce zacastnil 1 ja. V Brné€ D. Forrd predvadél tehdejsi
,»vlajkovou lod** Yamahy, nastroj PSR - 9000. Zazitek to byl poutavy. Forro nastroji
bezezbytku rozumél a navic je vybornym hracem a improvizatorem, nicméné tento ,,seminar

byl v podstaté pouhou komeréni prezentaci. StéZejnim znakem uvah Petra Brocha je

% Talent: tieti ro¢nik, leden, s. 6, 7, 8, tnor, S. 5, 6, biezen, s. 4, 5, rok 2001.
40 Talent: leden, 2001, s. 6.
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konzervatismus a nepochopeni problematiky. Broch vidi jako nejvyhodnéjsi cestu vyuky
EKN v ptedchozim n€kolikaletém studiu klaviru. I kdyz je klavirni priprava hlavné po
technické strance velkym pfinosem, jevi se mi tato metoda u vétSiny zakl nerealizovatelna.
Jen velmi maly pocet zakti ma doma k dispozici klavir i keyboard. Rodice by tak museli
nejprve potidit ditéti klavir, nasledné jej zfejmé prodat, a az poté koupit elektronické klavesy.
Dtivodné pochybuji o pochopeni takového postupu ze strany rodict. Také nazory jako:
,,Domnivam se ale, Ze ¢im je elektronicky ndstroj vyspélejsi, tim vic odvadi pozornost od
samotné hry. Stovky rafinovanych vymozenosti nuti hrace k tomu, aby je pri hie co nejvice
vyuzil[...] Technické moznosti tohoto nastroje inklinuji vice k zabavné, jazzové hudbeé, ale
znalost klasické literatury pokladdam za velmi diileZitou pro dalsi rozvoj a rozhled “** svédéi o
neporozumeéni dané problematice. Klavirni literatura je z mého pohledu sice nezbytna, ale pii
studiu hry na EKN je pouhou soucésti. Pokud pan Broch pouzil spojeni zabavna — jazzova,
pak ziejmé nezna osobnosti jazzového klaviru jako Keith Jarrett, Brad Mehldau, Paul Bley ¢i
Omri Mor. Chtit aby Zaci hrali pro své dobro na zastaralé nastroje, kritizovat prednosti EKN.
Tyto ,,teze* pana Brocha mluvi v zasad¢ samy za sebe. Podle mého soudu jde o ¢lovéka, ktery
jako pedagog nepochopil mozZnosti téchto nastroji. Tento piispévek tudiz uvadim pouze jako
piiklad nespravného pohledu na véc.

Béhem roku a piil tak probéhla jistd vymeéna nazorti na moznosti tvorby novych
pracovnich postupti pii vyuce EKN. Clankem Petra Brocha oviem tato vefejna diskuze
skoncila. Dale se v Talentu objevily pouze kusé informace o soutéznich piehlidkach ve
Lhenicich a Karviné. Zadny dalsi smysluplny nazor na problematiku EKN jsem po dlouhé
roky nezaznamenal. Jesté kratce o zminénych pracich. Bylo pro mne velkym zklamanim, ze
vySe zminéni pedagogové se jen v minimalni mife vénovali problematice vyuky popularni
hudby, ktera, jak jiz bylo n¢kolikrat feceno, je ve vyrazovych projevech Casto tak odlisnd od
hudby vazné. Viibec nebyla fe¢ napiiklad vyuziti jazzovych doprovodnych styld pii
osvojovani hernich prvka typickych pro jazz, nebo o moznostech co nejvérnéjsi napodoby
aranzma a stylu skladeb ¢i o0 moZnosti ,,remaku‘ do stylu naprosto odlisného. O improvizaci
se autofi ¢lankli zmifluji pouze letmo, pfitom EKN jsou idedlni pro nacvik a rozvijeni
improviza¢nich schopnosti, a tak dale. Ve tedy budou ziejmé fesit az nové vznikajici Skolni
vzdélavaci plany (SVP), zde ale jiz neptijde o vzajemné, inspirativni diskuze, nybrz o

individualizaci vyuky v rdmci jednotlivych skol.

* Talent: fijen, 2001, s. 25.
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Jesté zaveérem k této kapitole bych rad upozornil na rozhovor s brnénskou pedagozkou
Martinou Krejci, ktery byl uvefejnén roku 2010 v ¢isle osm, ktery nese nazev Keyboard neni
hracka. Martina Krejéi, ktera patii mezi renomované pedagogy EKN, zde odpovida na otazky
tykajici se jejich vlastnich postuptl pii vyuce, vybéru notového materialu, jeji lektorské
¢innosti a podobné. Vzhledem K jejim dlouholetym zkuSenostem a specializaci na EKN, by

mohl byt pro mnohé ucitele inspirativni.
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3. Teorie a praxe vvuky nonartificialni hudby na Zakladnich

uméleckvch $kolach

Nonartificialni hudba se na Zakladnich uméleckych skolach, diive Lidovych skolach
umeéni V $ir§im smyslu vyucuje jiz od jejich pocatkll. Nejprve formou nejriznéjsich uskupeni
a ansamblii dechové hudby. Posléze i orchestra tanecnich a estradnich, zde se do vyuky dostal
i hudebni oblast, kterou Ivan Polednak nazval Hudbou jazzového okruhu (HJO). Tento trend
byl pferusen dobou normalizace, kdy hudebni sméry hudby jazzového okruhu z vyuky témét
vymizely. Bylo jen na osobnim rozhodnuti jednotlivych pedagogt, zda n€¢jakym zptisobem
jazzovou ¢i rockovou hudbu do vyuky zatadi a to s védomim piipadnych nepiijemnosti. PO
roce 1989 se situace vyrazné zménila. V demokratické spole¢nosti bylo mozno tyto sméry
svobodn¢ zatadit do vyuky a vyucovat tak hudbu, ktera byla a dodnes je zéky i rodici ¢asto

velmi Zadana.

3.1 Vvuka nonartificialni hudby na Zakladnich uméleckych

Skolach v soucasnosti

V soucasné dob¢ je popularni hudba vyuovana na Zakladnich uméleckych skolach nejen
V hodinach tradi¢nich predmétii, jako jsou klavir, kytara, nejrizné;jsi dechové nastroje a
podobné. Do vyuky se postupné dostavaji i nastroje naprosto typické pro sféru NAH. Na
mnoha Skolach se tak vyucuji také predméty elektrickd a basova kytara, saxofon zaméteny
piedevsim na jazzovou interpretaci, popularni zpév, elektronické klavesové nastroje a dalsi.
Hudebni nauka se v ¢asti d¢jin hudby tykajici se 20. stoleti ¢astecné také vénuje
nonartificialni hudbé. Popularni hudba se ¢asto objevuje na hodinach komorni ¢i souborové
hry. Na zébtezské ZUS piisobi kromé tradiéniho dechového orchestru také swingovy Junior
Big Band, do ného nastupuji Zici se zajmem o jazz. Skolni orchestr se tak stava jakousi
hragskou ,,zasobarnou dnes jiz renomovaného Moravia Big Bandu Zabreh, ve kterém pusobi
kromé byvalych zakt skoly i1 fada pedagogli. Na Zakladnich uméleckych skolach
olomouckého kraje existuje cela fada podobnych souboru. V pravidelnych ttiletych cyklech se
jazzové a estradni ansambly nejriiznéj$iho obsazeni, od jazzovych trii po big bandy, setkavaji

na soutézich, kterych se 1 ja v riznych funkcich zicastiuji.
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Co mi ovSem u vétSiny takovychto seskupeni a jejich ¢lent chybi, je vétsi hracska
kreativita a improvizaéni schopnosti, které jsou z mého pohledu nezbytnou soucasti jazzového
projevu. Hrané skladby jsou Casto hrany z detailné zaranzovanych partitur véetné jednotlivych
s6lovych vystupt (chorustl). Pokud jiz skute¢né improvizované s6lo zazni, pak je ¢asto dilem
hudebnika jiz zkuseného, takzvané ,,vypomocného®, ktery ovsem svou improviza¢ni
dovednost a praxi vétsinou nenabyl na piidé ZUS. Pravé tato situace mé vedla k tomu, Ze jsem
se rozhodl elementarni zéklady improvizace vyucovat, a to takovou formou, ktera bude
schiidna a srozumitelna i zakiim na zakladnim stupni uméleckého vzdélani. Rovnéz i snaha
7ak o vlastni kreativni, hudebni vyjaddieni byva vétSinou zanedbavana, protoze jen malokdo
z pedagogi se do takového tikolu pusti. Pfesto nové technologie umoznuji zakiim moZzZnost
vlastni tvorby 1 bez mnohaletého studia kompozice. OvSem i jistd, alespon dil¢i teoreticka
piiprava k improvizaci a vlastni tvorb¢ je nezbytna, bohuzel 1 tato stranka vyuky NAH se na
Skolach objevuje jen sporadicky. O svych navrhovanych a ¢asto 1 oveéfenych postupech budu

hovoftit v nasledujicich kapitolach.

3.2 Teoreticka vvuka nonartificialni hudby

K vyuce nonartificialni hudby patii zcela nezbytné, i teoreticka piiprava. Jak jiz bylo
feceno, s déjinami a stratifikaci sféry NAH by méli byt Zaci seznamovani prostfednictvim
vyucovani na Zakladnich skolach. Pokud ma pedagog vyucujici hudebni vychovu na Zakladni
Skole zajem a kladny vztah ke své profesi, dokaze bezesporu kromé vykladu latky NAH a
zpévu popularnich pisni, kreativné zpestfit a zatraktivnit vyuku. Prace vySe zminéného Jana
Prchala je toho dikazem. Pfesto jsem piesvédcen o tom, ze pokud ma zak hlubsi zajem o
hudbu, potazmo o hudbu popularni, neni obsah a hloubka védomosti dosazenych na ZS
dostacujici.

Zde se nabizi idealni prostor pro Zakladni umélecké skoly. V hodinach hudebni nauky by
se mohl v ramci vyuky NAH, v nové vznikajicich Skolnich vzdélavacich planech, vytvofit
prostor pro rozsifujici vyuku. Oproti Zékladnim Skolam by méla vyuka jit do vétSich
podrobnosti a nuanci co se tyce dé&jin a vrstveni NAH, mély by byt rozsifeny poslechové
aktivity pfipadné i o interpretacni ukédzky samotnych zaka a hlavné méla by byt vyucovéana
teoreticka specifika riiznych oblasti NAH. Namatkou pfipomenu problematiku harmonickych
(akordovych) znacek, rytmické odlisnosti NAH a AH a podobné. Je pro mne velmi

zneklidiujicim zjisténim, ze v SVP nasi §koly, ktera je mimochodem jedna z pilotnich, neni
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zatazena vyuka popularni hudby viibec. Jako diivod mi byla uvedena nedostacujici Casova
dotace péti povinnych ro¢niki hudebni nauky, vzhledem k objemu probirané latky, a také
fakt, ze ve vystupech Ramcovych vzdélavacich plant (RVP) neni vyuka popularni hudby
zminéna. Po prostudovani kapitoly Vzdeéldvaci obsah oblasti Recepce a reflexe hudby, mohu

F o < . 42
konstatovat, ze popularni hudba neni vyslovné jmenovana (obr. 6)™.

Obr. 6

6.4 Vzdélivaci absah oblasti Recepce a reflexe hudby

Vzdélivaci obsah oblasti Recepce a reflexe hudby je urten véem vzdalivacim zaméfenim. Na E”I
rovni $kolntho vzdélévactho programu se vzdélivact obsah oblasti realizuje predeviim jako I
samostatny vyutovaci predmét kazdého studijniho zaméfeni v hudebnim oboru. F

Oteldvané vystupy pro [ stupeii zdkladniho studia

Zak:
& orientuje se v zdznamu h dila a svym jef realizuje
™ rozumi stavbd stupnic a akordi dur | moll, uré{ intervaly, rozeznd tinorod hrané skladby
®  rytmicky [ intonaéné reprodukuje jednoduchy notovy zdpis, zaznamend jednoduchou

hudebnf myslenkou

chdpe a uzivd nejdile2it&/%l hudebnf pofmy, aznadeni a ndzvoslovi

vyevdii viastni melodické a rytmické itvary

transponuje fednoduchou melodii do iné téniny

s poch, viznamu h oich funkci vytvdFi jednoduchy doproved

orientufe se v riiznych hudebnich uskupenich, chdpe princip rozdélenf hlasd § hudebnich

ndstrofil do skupin a identifikuje je

md zdkladni povédomi o vystavhé skladeb, arientuje se v jednoduchyich hudebnich formdch

= aktivné poslouchd hudbu, orientuje se v fejich druzich a ve zpisobech jejl interpretace

™ chdpe souvislosti vivoje hudby, rozpoznd charakteristické znaky hudebniho vyfadfovdni
v jednotlivych epochich

" na zdkladé svych zkuSenosti vyjaduje své ndzory na znéfici hudbu a um je zdiivodnit

™ propojuje teoretické védomasti s praitickymi dovednostmi, chdpe vyznam tohoto spajent

Oteldvané vistupy pro IL. stupefi zikladnfho studia

Vzdélivaci obsah oblasti Recepce a reflexe hudby a zplisob jeho realizace na IL. stupni zékladniho
studia Skola urfuje ve svém Skolnim vzdélivacim programu podle svch podminek a zaméfeni,

6.5  Ramcovy uéebni pldn pro hudebnf obor

Ramcovy ufebnf plan stanovuje minimalni tfidenni hodinovou dotaci pro vzd&lavaci oblasti

ve viech vzdElivacich zam&fenich hudebntho oboru, podle daného stupné studia zakladniho
lech 1 Na zildadé ra uebniho pldnu si $kola vytvaii své konkrémi

ugebnf plény pro jednotliva studijni zamafent - respektive vyutovacl predméty v tichto stu-

dijnich zaméfenich tak, aby byla plné vyuZita hodinova dotace stanovend rdmeovym uéebnim

plénem, a to jak minimélni, tak disponibilni,

Disponibilni hodinovou dotaci Skola vyu#vi k vytvotent takového uzebnfho plénu, kterd v sou-
ladu s jejim specifickfm fiuje kompl izovat vzdélivact obsah véetné
vjuky Zikil se specidlnimi vzd&l4vacimi potfebami.

Ugebni plany s konkretizacl hodinové dotace pro jednotlivé rotniky a vyutovaci predméty
uvede $kola do svého Skolniho vedélévaciho programu, piigemZ musf byt zaruteno, ze

prostfedniy viuky a jeji bude d viech ofekivanych vystupd
pozadovangch v RVP ZUV,

Vadi musf byt ve viech vzdi h , pro které jsou v daném
stupni studia d&lavacir i 1y ofek wystupy.

pro zakladni umélecké vzdeldvanf B

To vSak nevylucuje jeji zatazeni do vyuky. Bylo tedy mou snahou navrhnout nepovinnou
vyuku Hudebni nauky v Sestém a sedmém ro¢niku v ramci disponibilnich hodin, i to nebylo
mozné v ramci aktudlni legislativy. Zbyva tedy moZnost vecernich ¢i vikendovych

workshopti. Nevyhodu této vzdélavaci varianty vidim predevSim v nepravidelnosti vyuky, a

2 Ramcovy vzdélavaci program pro zdakladni umélecké skolstvi, kolektiv autorti, Vyzkumny tstav pedagogicky,
Praha, 2010.
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pro zaky nepftilis vhodnych ¢asech. Pokud tedy ma pedagog, zabyvajici se oblasti NAH,
zajem toto vzdélani svym zakiim poskytnout, nezbyva mu nez vyuzit ¢asti vlastni hodinové
dotace v individualni vyucovaci hodin€ nebo v hodinach komorni hry. Toto feseni vidim jako
provizorni a nesystémové. Je tedy nasnad¢, ze do budoucna bude dale nutno hledat vhodné;jsi

zpusob teoretické vyuky NAH.

3.3 Problematika a moznosti vvuky elektronickvch

klavesovvch nastroju

V jedné z predchozich kapitol jiz bylo zminéno, Ze ptedmét Elektronické klavesové
nastroje se V soucasné dob¢ nachazi ve studijni nabidce vétsiny Zakladnich uméleckych §kol,
piesto byva nepravem podcenovan piedevsim ze strany samotnych hudebnich pedagogt.
Jsou-li EKN skute¢né svébytnymi hudebnimi nastroji ¢i nikoli, zalezi pfedevsim na uhlu
pohledu ucitele, ktery tento pfedmét vyucuje. Je v podstaté jedno, jestli se rozhodl pro tuto
praci sam nebo byl donucen uréitymi okolnostmi. U mnohych pedagogt je divodem vyuky
EKN maly zajem uchazect o jeho hlavni obor. Diilezité je, jestli pedagog nasel v EKN
moznost dalsi seberealizace a profesniho riistu, zdali méa zajem pronikat do problematiky
klavesové elektroniky, fesit komunikacni moznosti s jinymi néstroji a predevSim s pocitacem,
a objevovat historii vyvoje elektronickych a elektroakustickych klavesovych nastroji,
potazmo i celé hudebni elektroniky. Je tedy ziejmé, Ze vyuka EKN je ¢innost, ktera je
V naprostém protikladu s neustale opakovanymi, neménnymi u¢ebnimi postupy a pohodlnym
,rutinérstvim®,

Klavir patii k nejbliz§im ,,ptibuznym* nastrojam EKN, proto za zéklad vyuky hry na tyto
nastroje povazuji vyuziti klavirnich skol. Kromé jiz zminéné Sarauerovy skoly, ktera je
oviem ve vyuce nejéastdji pouzivana, bych rad jmenoval Novou klavirni skolu® a Evropskou
klavirni Skolu™. Tdealnim feSenim pii vybéru materialu je kombinace takovych cviteni a etud
z riznych Skol, které nejlépe odpovidaji charakteru EKN. Posléze 1ze ptistoupit i ke studiu
kratkych prednesovych skladeb odpovidajicich nejen technické, mentalni a celkové hudebni
urovni zaka, ale i moZnostem nastroje. Zde byva problémem tthozova charakteristika a rozsah

EKN. Jako optimalni zptsob vyuky se mi osvédcila hra snadnych skladeb baroknich autord,

43 Janzurova, Z., Borova, M.: Nova klavirni skola, Panton, Praha 1993.
* Emonts, F.: Europdische Klavierschule, Schott Musik International, Mainz, 1992.
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dnes$ni moderni néstroje disponuji velmi kvalitnimi zvukovymi vzorky (samply) naptiklad
chramovych varhan ¢i cembal. Takto interpretovana hudba zni pomérné vérné, a pfitom neni
nutno akceptovat predepsanou dynamiku. Tim ale nechci fict, ze by nacvik dynamicky
odstinéného thozu nebyl dilezity, jeho nacvik je ale diky ,,lehkému* thozu ponékud slozit&;jsi
(i pro vyspélé klaviristy je problémem zahrat dvakrat forte stejné hlasité, plynulé crescendo
nebo diminuendo taktéZ). Pro tento nacvik se mi osvédéil, dnes na ZUS jiz téméf

nepouzivany, sedit Ch. L. Hanona — Klavirni virtuos (obr. 7)*.
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Neni zde nutno sledovat notovy text, ktery se v podstaté opakuje, tim vice se zak muze
soustiedit na plynulé zesilovani a zeslabovani. Je tieba si také uvédomit, Ze bézné nastroje
disponuji pouze Sestivrstvym samplingem (jeden ton ma pouze Sest barevnych odstinéni, které
se spoustéji podle rychlosti thozu). V praxi to znamena, Ze nelze dosahnout takovych
dynamicko-témbrovych nuanci, jako u klasického klaviru. RovnéZ pedalizace znamena u
vétsiny (levnéjsich) nastrojii pouze prodlouzeni tonu, bez alikvotniho dobarveni. Pouze drahé
nastroje uréitych znacek (naptiklad italské GEM) disponuji odlisnym zptisobem generovani
zvuku — matematickym modelovanim, takto vybaveny nastroj dokaze klavirni hru imitovat

mnohem vérnéji. Pfi pofizovani nového nastroje je tedy tieba brat zietel na vice kriterii nez je

“® Hanon, Ch. L.: Klavirni virtuos, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha, (rok neuveden).
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pouze cena. Pro ptiklad uvedu diilezitost kvalitni amplifikace nastroje. Nejlevnéjsi nastroje
jsou obvykle osazeny reprosoustavou s vykonem pouhych SW, ovSem zvukovy vzorek
klaviru je pofizen na Spickovém koncertnim ktidle, véetné halu (efekt simulujici prostor
koncertniho salu). Vysledny zvukovy vjem je pak velmi nevérohodny. Jsem proto toho
nazoru, ze kazdy erudovany pedagog EKN by mél byt schopen poskytnout zaktim ¢i jejich
rodi¢iim i adekvatni poradenstvi.

V ramci zpracovavani novych SVP se objevily avahy o tom, zdali je nacvik stupnic a
akordl nutny. Osobné povaZzuji hru stupnic a akordl jako zcela nezbytnou jiz od pocatku
studia EKN. Pokud mozZno co nejdokonalejsi znalost stupnic a akordu (i v podobé znacek) je
jednou z podminek pii vyuce zakladd improvizace. Doprovodna hra levé ruky je téz zcela
zavisla na znalosti akordd. V praxi jsem zjistil, Ze fada zakl viibec nechape souvislost mezi
akordy hranymi na zacatku hodiny spolu se stupnicemi a akordovou znackou hranou pfti
doprovodu pisn¢€. Proto Zaky u¢im nejen chapat tuto souvztaznost, ale zaroven hledat
harmonii (akordy) v etudach, prstovych cvicenich a piednesech uréenych pro klavir.

Zcela specifickou ¢asti vyuky je hra s doprovodnou jednotkou. Mam za to, ze prave tato
funkce déla z EKN nastroje velmi atraktivni a zaroven opovrhované. Nebudu se zabyvat
kritikou ,,samohrajek*, ale pokusim se nastinit vyhody tohoto vybaveni. Doprovodna jednotka
(automatic accompaniment) se u bézného pétioktavového nastroje je umisténa v levé casti
klavesnice (tony C — fis). Zak tedy musi harmonicky doprovod umistit do jedné a ptl oktavy.
Tento ,,stisndny* prostor skyta jednu, i kdyZ neuvédomélou, vyhodu. Zaci se takto jiz od
pocatku uci spravnému spojovani akordl. Rad bych se také pozastavil u jiz zminéné funkce
single finger. Tato funkce byla podle mého nazoru vyvinuta pro hru autodidaktt. Spociva
V tom, ze prosty durovy akord lze zahrat pouze jednim prstem, mollovy akord a durovy
septakord potom dvéma prsty (u riznych vyrobct se kombinace toni lisi) a kone¢né mollovy
septakord prsty tfemi. TakZe i sam nazev funkce je ponékud zavadéjici. Alterované akordy ¢i
jind harmonickd navyseni zminéna funkce nezné. Zradnost této funkce ve vyuce na Zakladni
umélecké Skole spociva v tom, Ze ji zak muize pouzivat nejen v pocatcich studia, ale i pozdéji,
zv1asté pfi hrani doma. Nauci se tak harmonii nezddoucim zplisobem ,,0fezavat®, a co je horsi,
ptivykne tomu i jeho sluch v podobé zplostélého harmonického citéni a poktiveni estetického
vjemu. Problém tak nastava ve vyssich roénicich, kdy zatazuji do studijniho planu i skladby
jazzové a muzikalové praveé pro jejich harmonickou pestrost. Takovym zaktim ale tato
komplikovanéjsi hudba ptijde, dle jejich vlastnich slov ,,divna®, ,,nehezka* a podobné.
Vzhledem k tomu, ze vétsina zaku je v této dob¢ v puberté, je pak dalsi komunikace velmi

obtizna. Pokud nezna skutecné akordy, mize hrat pouze se svym nastrojem, ale nebude
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schopen jakéhokoli jiného doprovodu ¢i hry v né¢jakém ansamblu. Proto tuto funkci vitbec
nevyuzivam. Doprovodna sekce je ale pfedev§im neocenitelnou pomickou pfi vyuce zakladl
improvizace. Prvnim krokem, ktery v tomto pfedmétu se zaky procvicuji, je tvorba
alternativni, improvizované melodie k danému tématu (o zptisobech a moznostech vytvareni
takového melodického postupu se zminim pozdéji). Tuto moznost potom vyuzivaji nejen zaci
EKN a zéci klavirniho oddéleni, ale i Zaci nejriznéjSich nastroji se zajmem o jazzovou
improvizaci, kteti se do vyuky taktéz hlasi. Vzhledem k tomu, ze moje tfida je vybavena
pocitaCem s nahravacim hardwarem i softwarem, je velmi snadné takovéto orchestralni half
playbacky okamzité nahrat a vyexportovat napiiklad ve formatu MP3 a dat zaktim na
pienosné medium ¢i poslat na jejich e-mailové adresy.

Zakladem optimaln¢ vybavené uc¢ebny jsou minimaln¢ dva keyboardy stiedni, 1épe ale
profesionalni tfidy. Nadstavbou pro vyuku EKN, ale nutnosti pro vyucovani EZHZT je
pocitac, ktery by mél byt opatfen vicekandlovou externi zvukovou kartou, pro nahravani vice
partti v realném case, do samostatnych stop. Jako idealni vidim takové vybaveni ttidy, které se
bliZzi podobé nahravaciho studia. V takové uc¢ebné by nemél chybét i mixdzni (pokud mozno
digitalni) pult, zvukové moduly Spickovych klavesovych néstrojii. Mistnost by méla byt
vytlumena a zvukoveé izolovana, a taktéz rozdélena na dvé ¢asti (nahravaci mistnost a rezie).
Soucasti vybaveni by mély byt i sady Spickovych studiovych mikrofond, profesionalnim
zaznamovym softwarem, pocitaCovymi programy pro mastering a finalizaci nahravek a
podobné.

Prvni ¢tyfi roky studia ma zak hodinu rozvrzenu do étyf hlavnich ¢asti: 1. Hra stupnic a
akordu (dle technické vyspélosti v riznych tempech a rytmech), 2. Hra etud a technické,
pozdé¢ji 1 snadné prednesové, klavirni literatury, 3. Hra etud urCenych ptimo EKN. Z naSich
autortt mohu uvést Ladislava Némce®®, Frantiska Dievikovského®', Jaroslava Stojana“B,
Jifiho Ullmanna® ad. Z autorti zahrani¢nich jsou to naptiklad Axel Benthien® &i Leslie
Searle™. Z t&chto $kol taktéz vytvaiim kompilace, které nejlépe odpovidaji mym
pedagogickym zdmériim), 4. Hra pisiového repertoaru nejriiznéjSich zanrii se stoupajici
naro¢nosti. Ctvrty roénik je prozatim absolventskym ro¢nikem prvniho stupng. Diky tomu, Ze

je nase §kola jedna pilotnich v projektu RVP-SVP, ziskala moznost od piistiho $kolniho roku

*® Némec, L.: Keyboards, Skola 0.-111., Editio ViVo, Brno, 1994,

47 Dievikovsky, F.: KazZdy se miize stdt kouzelnikem, 1. dil, Franti$ek Dfevikovsky hudebni nakladatelstvi, Ceské
Budgjovice, 1999.

*8 Stojan, J.: Skola hry na keyboard, nakladatelstvi Jasio, Prerov, 2000.

* Ullmann, J.: Skola hry na keyboard, nakladatelstvi G + W, Cheb, 1997.

% Benthien, A.: Novd skola hry na keyboard, Panton International, Mainz/Praha, 1999.

*! Searle, L.: Keyboard Fun, Schott Musik International, Mainz, 1999.
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upravit vyuku podle vlastnich vzdélavacich plant. Pro vyuku EKN to znamena vyznamny
posun Vv tom, Ze prvni stupeil bude sloZzen ze sedmi ro¢nikt (plus ro¢nik ptipravny), navazujici
druhy stupen potom z ro¢niki Ctyf, v podstaté stejné jako u klaviru. To umozni vyuku, kterad
bude smétovat k vétsi detailnosti a preciznosti vyucovani, umozni také vétsi variabilitu vyuky
a moznost dalsich tvur¢ich inovaci ze strany pedagoga. K tomu i sméfuje i takzvany
mtrojmodularni princip vyuky Elektronickych klavesovych nastroji (modul A), predmétu
Elektronické zpracovani hudby a zvukova tvorba (modul B), a Kombinace obou predmeétii
(modul C). Tento princip vyuky EKN a EZHZT je souéasti Ramcového vzdélavaciho planu
(RVP), spoluautorem kapitoly je, mimo jiné, feditel Zakladni umélecké Skoly v Hranicich
Mojmir Chuda, mezi odborné konzultanty patii vySe zminéna brnénska ucitelka Martina
Krejci.

Velmi problematickou soucasti dnesni podoby vyuky EKN je ptedmét Komorni hra. Jeji
hodinova dotace na druhém stupni totiz kopiruje sou¢asné klavirni osnovy. Zaktim klavirniho
oddéleni ptibyva komorni hra ve ¢tvrtém ro¢niku, a to v rozsahu pul vyucovaci hodiny tydné.
TotéZ je 1 v ro€niku patém. V Sestém a sedmém rocniku (sedmy rocnik je absolventsky) maji
klaviristé jednu hodinu tydné, a az v osmém roce studia, tedy na druhém stupni maji dvé
hodiny komorni hry tydné. Vzhledem k obtiznosti repertoaru a moznym korepeticim je tato
hodinova dotace odpovidajici. Zaci EKN nemaji po &tyfi roky studia prvniho stupné komorni

hru zafazenu viibec, ovSem na druhém stupni, tedy v patém roce studia vypada hodinova

dotace takto: 1 hodina individualni vyuky tydné, 2 hodiny komorni hry tydné! Nema vyznam
patrat po puvodu tohoto nesmyslu, ktery je ovSem nutno co nejdiive zménit. Pravdou ale je,
ze tato nelogicnost po Iéta komplikovala vyuku EKN na druhém stupni. Naplnit dvé hodiny
komorni hry smysluplnou praci, a udrzet pozornost u zak, kteii méli zhruba kolem dvanacti
let, a za sebou pouze ¢tyii ro¢niky studia EKN bylo velmi slozité. Byl jsem tedy nucen hledat
moznosti jak optimalné vyuzit takovou casovou plochu. Jednim z fesSeni bylo, pouzit partitury
komorni hudby. Jako ukazku uvadim Menuet z Handelovy opery Rinaldo (obr. 8, zvukova
ptiloha 1).
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U této prace je velmi dilezité mit dokonale zmapovany zvukové mozZnosti néstroje. Pti
vybéru zvuki (presetl) je tteba dbat na realisticky zvuk nastroje, zaroven vSak na stylovou
¢istotu daného zanru, pokud ovSem neni zamérem ,,remake* do stylu zcela odlisSného.

Dalsi moznosti vyuziti asové dotace komorni hry bylo, pokusit se zasvétit zaky do
zakladti improvizace. Jiz diive jsem byl opakované kontaktovan klavirnim oddélenim
S prosbou o vyuku improvizace. Jako aktivni hudebnik se improvizaci zabyvam jiz fadu let,
ovsem vyuka této dovednosti je zcela néco jiného. Zprvu jsem oslovil nékteré absolventy
Jezkovy jazzové konzervatoie, u kterych jsem se snazil zjistit, jakou metodiku pouzivaji
tamni pedagogové. Vzhledem k tomu, Ze konzervatorni vyuka improvizace predpoklada
dokonalou znalost akordt, stupnic 1 jejich modut, nebylo mozno metodiku plné vyuzit. Pokusil
jsem se tedy vypracovat vlastni metodické postupy, které nebudou klast na zéky takové
naroky. Prvnim krokem, ktery po zacich pozaduji, je osvojeni jednoduché pentatonické
stupnice (C, D, E, G, A), nasleduji pokusy zakl o vytvareni kratkych melodickych motivii,
vytvotenych z tont pentatoniky. Po té si Zaci postupné€ osvojuji moznosti vyuziti doskalnych
akordd, jimiZ mohou harmonizovat vytvotené melodie.

V jazzové hudbé je stéZejnim prvkem rytmus, proto je nutno od pocatku rozvijet rytmické
citéni. V této praci jsou velmi dilezitou pomoci pravé moznosti EKN. Zaci pfi spusténém
rytmickém doprovodu vytvateji ted’ jiz melodicko-rytmické iseky, z nichz se uci vybirat ty

nejlepsi, zde je dilezita poslechova aktivita zaka, a také zkuSenosti pedagoga s danym stylem
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hudby. Po zvladnuti této ¢asti se snazi hudebni fragmenty harmonizovat a doprovazet
melodickou linku. Rytmizace je pro zaka snazsi o to, ze sly$i zvuk celého orchestru v
konstantnim tempu. Mozny je i opacny postup, zak se nejdiive nauci uréity uzavieny
harmonicky postup a nad nim teprve vytvaii improvizovanou melodii. Velkou pomoci Vv této
snaze, mi byla publikace jazz-bluesového kytaristy a skladatele Lubose Andrsta ,,JAZZ,

ROCK, BLUES, Organizace hudebniho materidlu, Volume I“** (obr. 9).

Budeme-li vychizet z Zinské pentatoniky, maZeme sestavit country bluesovou stupnici se dvéma bluesovymi
tony:
Fikiad poutit pentatonicke stupnice na harmonii 1. - V17 IL.- V.
(Gnicky Priklad poulit pes »
L i L. w. v vi. i Swtseord L v
— c o

’;?.. = — == —

ors
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Vynechime-li ze zmensené stupnice Il druhy stuped, ziskime zmensenou bluesovou stu
obsahuje viechny tFi blue tény.

L " . v v. VI Vi

———
blue notes
I T 1
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%2 Andrst, L.: JAZZ, ROCK, BLUES, Organizace hudebniho materidlu,Nolume |, Muzikus, Praha, 1995.
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Publikace je velmi srozumitelnd i pro samouky. Andrst zde pfedstavuje moznosti vyuziti
riznych stupnic v improvizaci (pentatonicka, bluesova, bebopova atd.) a demonstruje na
konkrétnich notovych ptikladech (obr. 10, 11). Jako ptiklad prace svych zak uvadim
swingovou skladbu Fly Me To The Moon (obr. 12, zvukova pfiloha 2), znaAmou z repertoaru
Franka Sinatry. Poprvé je uvedena napsana melodie saxofonovym rejstiikem, klavir
improviza¢né dopliuje téma kratkymi melodickymi vsuvkami. V druhém opakovani nad
harmonickym schématem skladby hraji sva Sestnactitaktova sola nejprve klavir, pak saxofon.
V improvizaci jsou vyuzity stupnice pentatonicka a bluesova. Frazovani skladby je upraveno,

oproti notovému zapisu do stylovéjsi podoby.

Obr. 12

FLy Me To The Moon

O o e e o
T (i

Tato verze je oproti originalu ponékud zjednodusena, coz je vyhodou u mén¢ disponovanych
zékl. Navrzeny zptisob hry akorda obvykle nerespektuji a hru septakord a ostatnich
komplikovanéjsich harmonii pozaduji, pokud mozno, v plném tvaru.

Jako dal8i moznost tvotivého naplnéni komorni hry byla nabidka na spoluvytvofeni
scénické hudby k multimedidlnimu pasmu zabtezské Zakladni umélecké skoly Pohddky tisice
a jedné noci, ktera byla uvedena v ¢ervnu 2010. Na tvorb¢ hudebni slozky potadu se podilela
vSechna oddéleni hudebniho oboru. VéEtsina pedagogii se zameftila na vybér orientalnich témat
vazné hudby (Mozartiv Turecky pochod apod.). Oddéleni EKN se pokusilo vytvofit originalni
scénickou hudbu podle jednoduchého zadani: pomald varianta — veerni nalada (Seherezada
Vv hodin¢ vysledky predstavit. Nasledné byly vybrany a zaznamenany ty nejlepsi (zvukové

ptilohy 3 a 4). Podotykam, ze ob¢ varianty byly vytvofeny improviza¢né a tudiz nejsou
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zaznamenany v notach. Perkusivni slozku obou trackii vytvotili zaci pomoci rejstiiku Arabic
drum kit, harmonicko-melodicka ¢ast byla zahrana hobojovym samplem Sweet oboe,
smyc¢covym rejstiikem Orchestral strings a imitaci arabského strunného nastroje Oud. Jako
zdroj inspirace jsem zakim nabidl hru arabskych hudebnikti na YouTube (do vyhledavani
staci zadat heslo ,,oud*) a skladbu Kashmir skupiny Led Zeppelin.

Zavérem k této kapitole bych rad dodal, ze struény vycet Cinnosti pti vyuce EKN a
mij celkovy pohled neni uzavien. Pevné vétim, Ze postupem Casu najdu dal§i moznosti
inovaci a zlepSeni efektivity vyuky, nejen diky vlastnim napadtim, ale i moznou spolupraci
S jinymi Skolami. Stejné tak jsem presvédCen, Ze tento smér ve vyuce EKN ma sviij vyznam 1

budoucnost.

3.4 Elektronické zpracovani hudby a zvukova tvorba —

moznosti vvuky

Elektronické zpracovani hudby a zvukova tvorba je predmét, ktery se na Zakladnich
uméleckych Skolach vyucuje nejkratsi dobu. V devadesatych letech se jako nedilnd soucast
boomu informacnich technologii zacaly Sifit i programy na nahravani, ipravu a zpracovani
hudby, stejné tak i nota¢ni software, digitalni zvukové banky a podobné. V roce 2004 bylo
vedeni Zakladni umélecké skoly v Zabiehu osloveno autory projektu na zaclenéni
pocitadovych technologii do vyuky, kterymi byli feditelé ZUS Hranice a ZUS I8i Krejéiho
v Olomouci, s moznosti podilet se na vyvoji nového vyucovaciho pfedmétu. Zajem o tcast
projevily také Zakladni umélecké Skoly Konice a Zlaté Hory. Na zaklad¢ Gspésné zadosti o
grant bylo pofizeno zakladni vybaveni (pocitace, software, keyboardy, masterboardy,
sluchatka). Novy pfedmét dostal nazev Zdklady zvukové techniky, pozdéji Technika
zvukového zdznamu. Ustiedni myslenkou bylo poskytnout zajemctim o studium komplexni
vzdelani. Tedy nejen prace s pocitacem, ale i1 znalost hudebni teorie, historie hudebni
elektroniky, notového zapisu, akustiky a elektroakustiky. Prvotnim ukolem bylo vypracovat
metodiku a osnovu prace, aby bylo mozno do dvou mésict zahajit vyuku!

Hned na zacatku vytvareni koncepce vyuky jsem udélal podstatnou chybu. Kladl jsem
ptili§ velky diraz na teoretickou ptipravu, zatimco skupina ¢tyf prvnich zaka pfedpokladala
maximum praktické prace s poc¢itatem. Od pocatku jsem tedy musel osnovu piepracovavat do
takové podoby, kterd by naplnila mé zameéry a pfitom neodradila Zéky. Do smysluplné formy

jsem plan prace dotvoftil az po dvou letech.
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Teoretickd ¢ast vyuky zahrnuje zaklady akustiky, pfedev§im vznik a §iteni zvuku.
Dale pak objasnéni zakladnich pojmii oboru jako analogovy zaznam zvuku, digitalni zaznam
zvuku, audio, midi ,bitova hloubka, samplovaci frekvence atd. Dilezitym zdrojem informaci
pro mé byly publikace Elektronické kldvesové ndstroje®, Nahrdavdme a upravujeme hudbu na
poéz'taéi54 , Skladame a aranzujeme hudbu na poéz'taéiss, Praxe zvukové techniky56 a Velka
kniha midi®” . Tato propedeutika vzhledem k dynamickému v{voji oboru z&asti pozbyvaji na
platnosti. Vétsina nazord a myslenek je platna dodnes.

Maém za to, Ze v této praci neni nutné podéavat podrobny popis ¢innosti S hudebnim
softwarem, pouze bych rad popsal nasi Skolou vyuzivané programy. K nahravani pouzivame
program Cubase 4, dale kombinované audio-midi sekvencery Sequel 2 a Ableton Live 7 a
notac¢ni program Sibelius k vyuce (8kola téz vlastni Finale). Cilem studia EZHZT, nejlépe
spolu s EKN, je vychovat osobnost s komplexnim hudebnim vzdélanim. V osobé absolventa
zminénych obori by se mél pojit aktivni hudebnik — interpret, improvizator, aranzér,
nahravaci a zvukovy technik, a snad 1 budouci zvukovy rezisér co nejlépe znaly hudebni
teorie, historie, i psychologie.

Nyni jiz k samotné praci. Soubézné s teoretickou piipravou se zaci vénuji 1 praktické
vyuce. V prvni fadé musi byt sezndmeni s pracovistém a jeho vybavenim, to znamena pocitac¢
a jeho parametry, software, hardware, mixazni pult, typy propojovacich kabelli, riizné druhy
konektord, typy a funkce reproduktort (studiovych monitort, které se svou charakteristikou
1181 od béznych, komercnich reprosoustav), typy a charakteristiky mikrofont a tak dale. Dale
zéci zaCinaji nahravat prvni kratké nahravky z keyboardu (nastrojovou linkou), po té i zvuk
akustickych néstrojii (mikrofonni linkou), cemuz ptedchazi vybér vhodného mikrofonu. Pti
nahravani sé6listy a pozd¢ji 1 malého ansamblu je nutno, kromé technické Casti studiové prace,
zakim objasnit 1 zasady psychologické. Pti snaze dosdhnout co nejlepSiho zabéru, mize
dochazet k mnohonasobnému opakovani nahravané skladby ¢i jeji ¢asti, tim se hudebnik
pomérné rychle unavi a nahrdvka ztraci atmosféru. Proto je dilezité nahravani peclivé
naplanovat (vCetné prestavek), sledovat vykon hudebnikti, a vSechny zabéry zalohovat pro
nasledny vybér nejlepsich zabért.

Dalsi disciplinou, kterou vyucuji v ramci ptedmétu je ,,zvukatina®, tedy prace

S ozvuc€ovaci aparaturou a mixaZnim pultem na koncertech. I zde se Zaci musi nejprve naucit

%3 Jirasek, O., Vondragek, J.: Elektronické kldvesové ndstroje, Computer Press, Praha, 2003.

% zouhar, T., Jurica, M., Jirasek, O.:Nahrdvime a upravujeme hudbu na pocitaci, Computer Press, Praha, 2001.
% Jirasek, O.: Skladdame a aranzujeme hudbu na pocitaci, Computer Press, Praha, 2001.

%8 Vlachy, V.: Praxe zvukové techniky, Muzikus, Praha, 2000.

*" Guérin, R.: Velkd kniha midi — standardy, hardware, software, e.Computer Press, Brno, 2004.
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znat vSechny soucdsti aparatury, zasady jejich transportu, kompletace a zapojovani. Po té se
uci ,,nazvucit* rizna hudebni seskupeni. Az po zvladnuti vSech jmenovanych dovednosti
mohou sami obsluhovat systém po celou dobu vystoupeni.

Zvukova tvorba patii mezi zaky k nejoblibenéjsim ¢innostem, jelikoz skyta mnoho
moznosti vlastniho tviir¢iho vyjadieni. Soudoba tane¢ni hudba produkovana diskzokeji (DJ'S)
je mezi zaky velmi oblibena, fada z nich se velmi dobfe orientuje Vv nejriznéjsich substylech
této produkce jako jsou napiiklad drum'n’bass, hip hop, house, acid house a jiné. Pro
pedagoga je opét dobré, kdyz se v dané oblasti alespoit ramcové orientuje, a to i za
predpokladu, ze mu tento hudebni zanr neni blizky. Naopak, mél by nastudovat historii
zminéné hudebni ¢innosti napiiklad z Polednakovy a Cafourkovy publikace Sondy do popu a
rocku®®. Historie vytvareni hudby pomoci opakovani urcitych tsekti gramofonovych desek
viak saha mnohem dal do minulosti. Jiz Pierre Schaeffer ve své knize Konkrétni hudba®®
uvadi v kapitole Objevy roku 1948 jako jeden ze zvukovych zdroji ,, Useky neboli uzaviené
drazky “00 'y poloving 20. stoleti tak v podstaté pfedznamenava vyvoj ,,.DJingu®. Pfedmét se
také vaze k hudebni elektronice a jeji historii. Zde doporucuji zakiim k prostudovéani knihu
Viadimira Lébla Elektronickd hudba®™. V praktické &asti vyuky Zaci zpo&atku pracuji
s digitalnim sekvencerem (Sequel 2). Prace s timto programem je pomérné snadna, ovladani
softwaru je natolik intuitivni, Ze ¢asto ani neni potfeba manualu. Zatizeni se sklada
Z ptedtoCenych audio 1 midi smycek (loopit), které jsou uloZeny v néstrojovych a stylovych
bankach. Daji se libovoln¢ kombinovat. Lze zadat kol na dodrZeni stylové Cistoty naptiklad
jazz (zvukova ptiloha 5) ¢irock (zvukova pfiloha 6), nebo styly rizné kombinovat a vytvaret

nové (zvukova piiloha 7). Pokud zak zvlada praci s timto jednoduchym softwarem, miize

v v

vvvvvv

casove 1 vyskové (time stretching, pitch bend) a efektovani. Samostatnou vyucovaci kapitolou
by méla byt vyuka prace s notacnim programem. Bohuzel o problematiku digitalniho
notového zdznamu je mezi zaky nasi Zakladni umélecké skoly jen minimalni zajem.
Planovanym tkolem do budoucnosti je spoluprace s oddélenim tane¢nim, literarné-
dramatickym 1 vytvarnym na spole¢nych projektech. Prvni pokus je jiz zpracovavan v podobé

hudby pro moderni scénicky tanec (zvukova piiloha 8).

%8 polednak, I, Cafourek, I.: Sondy do popu a rocku, H&H, Praha, 1992.

% Schaeffer, P.: Konkrétni hudba, Editio Supraphon, Praha, 1971.

8 Tamtéz: s. 14.

81 1.6bl, V.: Elektronickd hudba, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha, 1966.
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4. 7.4aveér

Nonartificialni, ¢i chcete-li popularni, hudba nas v dnesni dobé provazi témét neustale,
ptitom byla vétsinou odborné hudebni vetejnosti a Skolstvim po cela desetileti opomijena a
zanedbavana. Jesté dnes se setkavam s explicitnim vyjadienim nékterych svych kolegi:
,Vzdyt to ani skute¢na hudba neni, pouze vyuziva a opisuje hudbu davno vymyslenou®. |
kdyz nastésti téchto nazort ubyva, jsem toho minéni, ze ¢asta neznalost problematiky, i
mnohdy diletantska vyuka nonartificidlni hudby na Skolach jsou vysledkem piehlizeni této
hudebni oblasti. Pfitom jde o hudebni sféru velmi obsdhlou, ¢asto nezmapovanou a
neutiidénou. Ten, kdo se pravideln¢ vydava na ,,prizkum® sféry nonartificialni hudby,
obvykle prostfednictvim internetu, vi, Ze jde o tak rozlehlé teritorium, ze kterého lIze pouze
»ochutnavat®, ale nikoli ,,pit plnymi dousky*.

Miize se tedy zdat, ze pokouset se hledat, analyzovat, tfidit, a v neposledni fad¢ také
vysledek. Pokud si ov§em pfipomeneme, jak velké mnozstvi recipienti hudby tato oblast
zasahuje, miize byt pro pedagoga i muzikologa velkou vyzvou se do ,,oceanu* popularni
hudby vSech zanru, styld a substyli ,,ponofit®, hledat uméleckou kvalitu, hluboka sd¢leni, a
také se pokouset vysledky své prace dale predavat. Moji snahou je, alespont drobnym dilem,
k t¢émto tendencim piispét.

Ve své bakalaiské praci jsem se snazil naCerpat co nejvice z nazort a zkusenosti lidi,
ktefi se problematikou popularni hudby na Skolach zabyvali jiz pfede mnou. V nastfadanych
materidlech pak najit podstatné a inspirujici myslenky nejen pro praci bakalaiskou, ale
piedevsim pro mou pedagogickou ¢innost. Nevynechal jsem ani nékteré nazory a postichy,
které nepovazuji za dobré ¢i piinosné, protoze i reflexe negativniho pohledu miize pomoci
k pozitivnimu vyvoji. Pedagogicka prace ¢loveka, ktery se vénuje vyuce popularni hudby, pro
mé znamena byt uéitelem tolerantnim a nedirektivnim. Zaci mnohem snaze piijimaji rady a
nazory od Cloveka, ktery neni jen ucitelem, ale také star§im, zkuSenéj$im a poucenéjSim
kolegou. Vyuka nonartificialni hudby ptedpoklada kreativniho pedagoga, otevieného novym
myslenkam, smértim a proudiim v popularni hudbg, ktery je ptipraven k diskuzi v ramci dané
problematiky.

V soucasné dob¢ se uroveinl vyuky nonartificialni hudby, elektronickych klavesovych
nastroji a EZHZT 1i8i, na riznych zékladnich uméleckych skolach, predev§im osobnosti a

pristupem vyucujicich pedagogt. Dilezita je ovsem také kvalita vedeni a managementu skoly,
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které zajist'uji materidlni a technické podminky pro vyuku. Pfi dynamickém vyvoji hudebni
elektroniky a digitalnich, hudebnich technologii, nelze kvalitné¢ vyucovat vyse uvedené
predméty na zastaralé nastroje, €i s nevyhovujicim softwarem. Pfedev§im optimalni zdzemi
dovoluje pedagogtim uplatnit tviiréi pristup pti vyuce predmét, které maji, podle mého

nazoru, v naSem hudebnim $kolstvi své neodmyslitelné misto i budoucnost.
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Resume

V této bakalaiské praci jsem se snazil objasnit problematiku vyuky nonartificidlni
hudby na Zakladnich uméleckych skolach v minulosti i dnes. Snazil jsem se reflektovat
nazory a navrhy pedagogti a muzikologt, kteti se zminénou problematikou zabyvaji, a jejichz
prace je nejen piinosna, ale i aplikovatelna na Zakladnich uméleckych Skolach. Popularni
hudba se mnohym nezasvécenym lidem zda jednoducha, a také jednoduse vyucovatelna
Vyuka popularni hudby je ovS§em narocna prace, vyzadujici erudici, trpélivost a tvotivy
ptistup.

Elektronické kldvesoveé néstroje nabizi fadu moznosti, jak kreativni ptistup k vyuce
uplatnit. Stylova nabidka ve vybaveni klavesovych nastrojii umoziuje zakiim seznamit se
S zdnrovou ruznorodosti nonartificidlni hudby a také stylovou interpretaci. Elektronickeé
klavesové nastroje disponuji také funkci rychlé transpozice, coz z nich ¢ini idealni
doprovodny nastroj, cehoz také vyuzivaji pedagogové ostatnich oddé€leni, pfedevSim
péveckého. Na hodinach komorni hry potom mohou zaci nastudovat a interpretovat skladby
Z oblasti vazné hudby ve stylovém aranzma.

Spojeni elektronickych klavesovych nastrojii s pocitaCem pak vyjadfovaci moznosti
klavesovych nastrojii jesté nasobi. Nahravani do libovolného poctu stop otevira cestu k tvorbé
nertiznéjSich 1 pomérné komplikovanych aranzma, zélezi jen na fantazii a tvotivosti pedagoga
1jeho zakl. Do predtocenych zakladl 1ze hrat na koncertech notacné zaznamenané i
improvizované party. Pii pouziti vhodného softwaru miize ucitel zaky vyucovat virtudlnimu
DJingu, ktery se da posléze kombinovat s produkci skutecného DJe. Notacni programy
umoziuji zaki rychly zapis do pozadovaného aranzma, bezchybnou transpozici jednotlivych
partii a podobné. Pokud tedy pedagog nonartificialni hudby piistupuje ke své profesi opravdu
seriozn¢ a tvofivé, nabizi se mu velké mnozstvi moznosti a variant, jak popularni hudbu

vyucovat
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Zusammenfassung

In dieser Bakalararbeit strebe ich um die Aufkldrung der
U-Musikunterrichtsproblematik auf den Grundkunstschulen in der Vergangenheit und in der
Gegenwart. Ich bemiihe mich Ansichten und Vorschldge von Pedagogen und Musikologen,
die sich mit der obenerwéhnten Problematik befassen und deren Arbeiten nicht nur fordernd
sind, sondern appliziert auf den Grundkunstschulen sind, zu reflektieren. Die Popmusik
erscheint fiir manche uneingeweihte Leute zu einfach und auch einfach zu unterrichten. Der
Unterricht der Popmusik ist aber sehr anspruchsvolle Arbeit, die die Erudition, die Geduld
und den kreativen Zugriff verlangt.

Die elektronischen Tastenmusikinstrumente bieten viele Mdglichkeiten an, wie den
kreativen Zugriff zum Unterricht zu unterbreiten. Der Stilangebot der
Tastenmusikinstrumente gibt den Schiilern die Gelegenheit die Genreheterogenitét der U-
Musik und auch die Stilinterpretation zur Kenntnis zu nehmen. Die elektronischen
Tastenmusikinstrumente haben die Funktion die rasche Transposition und deshalb sie sind
ideale Begleitmusikinstrumente. Davon machen die Pedagogen der anderen
Musikabteilungen, vor allem Gesangabteilung, Gebrauch. In der Kammerspielstunde kénnen
Schiiler danach die klasischen Musikwerke in Stilbearbeitung studieren und interpretieren.

Die Verbindung der elektronischen Tastenmusikinstrumente mit dem Computer dann
multipliziert die Ausdruckfidhigkeiten von Tastenmusikinstrumenten. Die Aufnahme in der
beliebigen Spurmenge 6ffnet den Weg zur Bildung verschiedenster und komplizierter
Bearbeitung. Es resultiert nur von Fantasie und Schaffenkraft des Lehrers und seines
Schiilers. In den vorgedrehten Griinden kann man notierte und auch improvisierte Partien auf
dem Konzert spielen. Wenn der Lehrer benutzt eine geeignete Software, er kann seine Schiiler
das virtuelle DJing, das man mit Musikproduktion vom wirklichen DJ kombinieren kann,
unterrichten. Notationsprograme machen Schiilern die rasche Notation in die geforderte
Bearbeitung, die einwandfreie Transposition der einzelnen Partien u.s.w. moglich.

Also wenn der Pedagoge der U-Musik geht zur Unterrichten wirklich seriés und

schopferisch heran, er hat viele Moglichkeiten die Popmusik zu unterrichten.
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Summary

In this bachelor disertation | attempted to explain the issue of teaching of popular
music at Primary Schools of Art in the past and today. | tried to impeach points and
suggestions of educators and musicologists who are engaged in this issue and whose work is
not only beneficial but can be also applied to teaching at Primary Schools of Art.

Popular music may seem to lay people simple and its teaching easy. In fact, teaching popular
music is a hard job demanding certain skills, patience and creative approach.

Electronic keyboard instruments offer number of posibilities how to apply creative
approche. Stylish offer in equipment of keyboard instruments makes possible for students to
get acquainted with genre variety of popular music and also with stylish interpretation.
Electronic keyboard instruments dispose with fuction of fast transposition which makes them
ideal accompanying instrument used by teachers of other departments, especialy singers. In
chamber music lessons students can learn and interprete classical music pieces in stylish
arrangement.

Conection of electronic keyboard instruments with computer multiplies their
expressing possibilities even more. Recording in any number of tracks opens way to creation
many rather comlicated arrangements depending on fantasy and creativity of the teacher and
his students. In the prerecorded playbacks there is possible to play improvized parts. With a
suitable software the teacher can teach students virtual DJing that can be combined with
production of real DJ. Notation software makes possible students fast record into required
aregement, mistakeless transposition of parts etc. If the teacher’s approche is serious and

creative there is a great number of possibilities to teach popular music.

55



Anotace

Pi{jmeni a jméno autora: Cermak Ivo

Nazev katedry a fakulty: Katedra muzikologie, Filozoficka fakulta UP v Olomouci

Nazev bakalatské prace: Problematika vyuky NAH na ZUS, vyuziti elektronickych hudebnich
nastroji a PC pii vyuce

Vedouci diplomové prace: PhDr. Jiti Kopecky, Ph.D.

Pocet znaki: 119722

Pocet ptiloh: 20

Pocet titulli pouzité literatury: 27

Kli¢ova slova: nonartificialni hudba, popularni hudba, vyuka, elektronicke klavesové nastroje,

pocitac
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Zvukové prilohy

G. F. Héndel, Menuet D dur (suita z opery Rinaldo), komorni hra Zzaki EKN, ZUS
Zabteh.

Bart Howard, Fly Me To The Moon, komorni hra zakii EKN, ZUS Zabieh, vyuka
zakladl improvizace.

Improvizace zaki EKN, ZUS Zabteh, Pomald orientdini ndlada.

Improvizace zaktt EKN, ZUS Zabieh, Rychlejsi orientdlni ndlada.

Jan Kasik, 74k EZHZT, ZUS Zabieh, Modern Jazz.

Jan Kasik, zak EZHZT, ZUS Zabieh, Dark.

Jan Kasik, zak EZHZT, ZUS Zabieh, Ambient.

Jan Kasik, zak EZHZT, ZUS Zabieh, Hudba pro moderni scénicky tanec.
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