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Abstrakt

Prace si klade za cil zpracovat téma Analyza a intepretace Skrjabinovy Klavirni sonaty €. 3 fis
moll, op. 23. Po ivodnim pfedstaveni Skrjabinova zivota, klavirniho dila i skladatelovy hudebni
osobnosti se druha kapitola vénuje detailni formové a harmonické analyze vSech Ctyr vét, ktera
muze byt uziteCna pro budouci zajemce o studium této skladby. Nasledna tfeti kapitola se
soustfedi na interpretaci sonaty. Je v ni obsaZena jak obecna analyza interpretace, tak analyza
konkrétniho interpretaéniho vykonu. Analyza interpretace charakterizuje vyrazové a
interpretacni obtize, které jsou na pianistu kladeny a zaroven navrhuje moznosti provedeni v
ramci nabidky doporu€eni. Analyza interpretacniho vykonu klaviristy, jakym je Marc-André

Hamelin, muze byt zdrojem inspirace a vytvofeni si vlastniho nazoru na celkové pojeti skladby.

Abstract

The thesis aims to address the topic of Analysis and interpretation of Scriabin's Piano Sonata
No. 3 in F minor, Op. 23. After an introductory presentation of Scriabin's life, piano works, and
the composer's musical personality, the second chapter is devoted to a detailed form and
harmonic analysis of all four movements, which may be useful for future students interested in
studying this composition. The subsequent third chapter focuses on the interpretation of the
sonata. It contains both a general analysis of interpretation and an analysis of a specific
interpretation performance. The analysis of interpretation characterizes the expression and
interpretation difficulties that are imposed on the pianist and at the same time suggests the
possibilities of execution within the offer of recommendations. An analysis of the performance
of a pianist such as Marc-André Hamelin can be a source of inspiration and form one’s own

opinion on the overall concept of the piece.
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Uvod

Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin je pfedstavitelem pozdniho romantismu a v klavirni literatufe ma
své nezastupitelné misto. Jeho skladby, které patfi témér vyhradné tomuto nastroji, maji velmi
osobity charakter a vynikaji technickou naro€nosti, vyrazovymi pozadavky kladenymi na
interprety a syntézou uméni a teosofie. A. N. Skrjabin byl inovatorem, ktery vnimal hudbu a
pracoval s hudebnim vyjadfenim mystickym zpusobem. Jeho hudba piekvapuje hloubkou,
barevnosti, harmonii a sdélenim. Snazil se plUsobit na vSechny smysly skrz praci s barvami,
svétlem a vyjadfovanim hlubokych filosofickych myslenek. Pokud bychom to chtéli vyjadfit
slovy zacatku 21. stoleti, mohli bychom konstatovat, Ze Skrjabinovo pojeti hudby je holistické.
Jako studentka oboru klavir jsem se rozhodla vénovat tuto praci 3. Klavirni sonaté fis moll, op.
23, se kterou jsem se detailné seznamila, kdyz jsem ji nastudovala pro ucely koncertniho
provedeni. Pfi poslechu této sonaty v podani mnoha slavnych klaviristd jsem méla moznost
porovnat odliSné pfistupy a nuance, které slavni klaviristé jako Vladimir Sofronitsky, Viadimir
Horowitz, Glenn Gould, Vladimir Ashkenazy, Marc-André Hamelin, Yuja Wang ¢i Evgeny
Kissin pfi interpretaci této sonaty akcentovali.

Cile této prace je vytvoreni analyzy formy a interpretace Klavirni sonaty €. 3 fis moll, op. 23 A.
N. Skrjabina s pfehlednym rozborem jejich jednotlivych vét.

Véiim, ze to muUze byt velkym pfinosem pro vSechny klaviristy, ktefi se rozhodnou pro
koncertni provedeni 3. klavirni sonaty a dostanou se tak i k detailnimu rozboru a hlubSimu
pochopeni této sonaty.

Prvni kapitola slouzi k uvedeni &tenafe do kontextu zivotnich okolnosti A. N. Skrjabina,
poskytne pfiblizeni dilezitych detaild ze Skrjabinova Zivota, nastini vyvoj Skrjabinova
komponovani pro klavir a osvétli vlivy, které mély dopad na SkrjabinGv hudebni styl a hudebni
osobnost, jeZ je zafazeno do posledni podkapitoly.

StéZejni Cast této prace spociva v navazujicich dvou kapitolach, které se vénuji detailni
analyze Sonaty €. 3 fis moll, op. 23 z hlediska hudebni formy a harmonie. Dale se prace
soustfedi na jeji interpretacni analyzu, na kterou navazuje samotna interpretace a analyza

provedeni této skladby v podani Marc-André Hamelina.



1 Alexandr Nikolajevi€ Skrjabin

1.1 Zivot

Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin (1872-1915) byl rusky skladatel a klavirista prosluly svym
novatorskym hudebnim jazykem a jeho propojenim s filozofickymi myS$lenkami, které
vyznamné ovlivnily hudebni scénu poc¢atku 20. stoleti.

Skrjabin se narodil v Moskveé ve Slechtické rodiné a jiz v raném véku projevoval hudebni talent.
| kdyZ mu osud nedopfal, aby byl vychovavan svymi rodi¢i (matka, ktera byla klaviristkou,
zemrela brzo po jeho narozeni a otcova kariéra nedovolovala, aby se mu vénoval) zacal
rozvijet svij hudebni talent diky podpofe a vS§imavosti své babicky a tety.

Skrjabinova teta z otcovy strany velmi zahy zpozorovala jeho zajem o hudbu a klavir. Byla to
ona, ktera usedala za klavir a celé hodiny mu hrala, byt amatérsky. Maly Alexandr vydrzel
poslouchat, ale také improvizovat na klavir dlouhé hodiny. Teta se rozhodla ho vzit na
konzultaci k A. Rubinsteinovi, aby posoudil, zda chlapec ma talent a je tfeba ho rozvijet.
Rubinstein ihned rozpoznal pfirozené hudebni nadani, absolutni sluch a schopnost
improvizace a teté doporudil, aby se chlapec klaviru velmi intenzivné vénoval.’

Kdyz Alexandr dospél, pokracoval ve studiu klaviru a skladby na Moskevské konzervatofi u
profesorl A. Arenského a V. Safonova. Jeho spoluzakem byl i Sergej Rachmaninov a oba byli
vyznamenani jako vynikajici studenti a obdrzeli zlatou medaili. Jeden ze spoluzakl vzpominal
na Skrjabina a zminoval jeho vynikajici schopnost ucit se skladby zpaméti. Popisoval ho takto:
.Podival se nékolikrat na etudu nebo na pfednesovou skladbu a umél ji nazpamét'. Pak ji cvidil
po technické strance, aniz se dival do not“.2

Kvdli tviréim neshodam se svymi uditeli nedokon¢il studium skladby, ale od komponovani ho
to nastésti neodradilo. O par let pozdéji v roce 1898 se sam na Moskevské konzervatofi stal
profesorem, poté co se ozenil s mladou klaviristkou Verou lvanovnou Isakovi¢ovou, se kterou
mé| Gtyfi déti.>

Vypadalo to, Zze se mu dafi v osobnim i profesnim zivoté. Spolupracoval s vydavatelem M. P.
Beljajevem, ktery ho finan¢né podporoval az do své smrti v roce 1903. Roku 1904, kdy se jeho
finanéni situace zhorsila, presidlil Skrjabin do Svycarska a zde sloZil svou 3. symfonii, na jejimz
provedeni se objevil jiz po boku T. F. Schlézer, se kterou mél dalsi tfi déti.

Zemfel na celkovou sepsi organismu ve véku 43 let na vrcholu svych tvarcich sil. Zajem o
ucast na jeho pohibu byl tak veliky, Ze bylo nutné regulovat pocet lidi vstupenkami. Pohfeb se
konal dva dny po jeho smrti. Je pohfben na Novodévicim hibitové v Moskvé.*

" BOWERS, Faubion. Scriabin, a biography. 2. vyd. New York: Dover Publications, Inc., 1996. ISBN 9780486288970, s. 114.
2BAJER, Jifi. Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin. Medailony, sv. 14. 1. vyd. Praha: Horizont, 1975, s.13.

3 BOWERS, Faubion. Scriabin, a biography. 2. vyd. New York: Dover Publications, Inc., 1996. ISBN 9780486288970, s. 121.
4 NICHOLLS, Simon. Biography. Scriabin Association [online]. 2024 [cit. 22. 4. 2024]. Dostupné na: https://www.scriabin-
association.com/scriabin-biography/.
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1.2 Klavirni dilo

Skrjabinovo klavirni dilo je velmi rozsahlé a jako celek vytvafi moznost sledovat pozoruhodnou
evoluci v jeho kompoziénim stylu.

Prvni skladbu pro klavir, Nokturno, Skrjabin sloZil v 10 letech.® Po Nokturnu nasledovaly
skladby s formou pfiznacnou pro romantismus a zejména Fryderyka Chopina, ktery byl pro A.
N. Skrjabina velkym vzorem v jeho raném obdobi. Skrjabin komponoval Mazurky, Val&iky,
Impromptus ¢&i Etudy. Mezi jeho nejfrekventovanéjSi zanr patfila Preludia, které vznikala
v celych cyklech nejplodnéji v raném obdobi, avSak pozdéji je také zafazoval do rGznych
opusovych Cisel spolu s jinymi formami. Bajer ve své monografii nabizi divod, pro¢ Skrjabin
komponoval nejc¢astéji pravé Preludia. Domniva se, Ze tato forma reprezentovala dostate¢né
malou plochu na to, aby dovolila skladateli letmo vyjadfit své obraz dusevniho stavu.

Ve stfednim a pozdnim obdobi se nebal vice experimentovat a za¢al svym klavirnim dilim
davat neobvyklé nazvy, které vychazely budto z literatury — Poemy, ke kterym Casto pfidaval
rlzna prizviska, nebo nazvy vyjadfujici samotny charakter skladby — Enigme (Hadanka), Désir
(Touha) Ironie, Nuance atd. Diky jeho kladnému vztahu k Francii, ve které i ¢ast svého zZivota
pobyval, pojmenoval nékteré skladby ve francouzském jazyce.

Formou, ktera provazela jeho skladatelskou tvorbu v rozmezi let 1893-1913, je sonata.® | pres
fakt, ze Skrjabinovy sonaty dosahuji délky maximalné 20 minut, pfiemz vétsina jich trva pouze
okolo 10 minut, jsou stéZejnimi skladbami ze dvou pohledu. Prvni pohled vytvafi celkovy
hudebni projev Skrjabina, specifické rysy v téchto nejdelSich s6lovych skladbach pro klavir,
které napsal, jeho osobitost a vyvoj kompozi¢niho stylu, ktery byl na zacatku takika
nepfedvidatelny a ktery se pohybuje ve veliké Sifi a neuvéfitelné rozmanitosti. Druhy pohled
formuje Skrjabinlv pfinos pro sonatovou formu jako takovou. Zminény vyvoj nejen Ze dovolil
skladateli co nejpfesnéji vyjadfit své hudebni mysSlenky, byl inspiraci a otevienymi dvefmi pro
dalsi autory, ktefi se chtéli oprostit od romantického smyS$leni a zarover komponovat ve
tradi¢ni formé.

Treti sonata fis moll ma v cyklu 10 sonat své dllezité misto. Skrjabin v ni uplatnil svou
programni pfedstavu pro jeho celistvou filosofickou koncepci. Véty maji ztélesfiovat stavy
duSe. Prvni vétou pfedstavuje stav ,svobodné a divoké duSe, ktera se vasnivé vrha do viru
boje a utrpeni®, druha véta na ni navazuje touto pfedstavou: ,kratky a klamavy odpoc€inek,
béhem néhoz se rodi touha zapomenout na vse“. Oproti tomu tfeti véta Andante vyjadfuje
,N&Zné a melancholické pocity, nejasné tuzby a nevyslovitelné myslenky“. Ctvrta véta sonatu

uzavira obrazem ,rozpoutanych vasni“.”

5 BAJER, Jifi. Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin. 1. vyd. Medailony, sv. 14. Praha: Horizont, 1975, s.25.

6 SCRIABIN ASSOCIATION. Works. Scriabin Association [online]. 2024 [cit. 8. 4. 2024]. Dostupné na: http://www.scriabin-
association.com/works/.
" BAJER, Jifi. Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin. 1. vyd. Medailony, sv. 14. Praha: Horizont, 1975, s.29.
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1.3 Hudebni osobnost

Skrjabinova hudba se béhem jeho kariéry stejné jako jeho kompozice vyrazné vyvijela.
Zpocatku byl ovlivnén Fryderykem Chopinem, Ferencem Lisztem a Richardem Wagnerem,
skladal v tonalnim romantickém stylu. S postupem kariéry v8ak Skrjabin rozvijel disonantné&jsi
hudebni jazyk a zacal skladat i skladby atonalni. Tento posun ve stylu byl hluboce propojen s
jeho osobnim metafyzickym presvédcenim, vCetné teosofie, ktera ovlivnila jeho pozdni dila,
jako jsou napfiklad "Baseh o extazi" ¢i "Prométheus".

Skrjabinovy filozofické a mystické sklony se postupem €asu prohlubovaly a silné ovlivnily jeho
pozdéjsi skladby. Zaujala ho i mySlenka synestezie, spojujici barvy s hudebnimi tony. Skrjabin
jiz za svého Zivota zazil momenty slavy i momenty neuspéchu. Jeho dilo ma v klavirni literatufe
nezastupitelné misto a zlstava vlivné ve svété klasické hudby i dnes.®

Artur Hull Skrjabina spojuje s revoluénim posunem v hudbé a ¢lanek vénovany Skrjabinovi
zapocdal témito slovy: ,Zadna revoluce v hudebnim uméni, a mozna v uméni celkové, neméla
vétsiho Gcginku nez ta, ktera byla zapocata Alexandrem Skrjabinem.“

Jeho mystika byla pfedevS§im mystikou vlle, az sekundarné mystikou emoci. Skrjabin sam
napsal: ,Nejsem nic: jsem jen to, co tvoiim.“'°

Kromé inspirace ve filosofii, mystice €i teosofie ho v jeho dilech provazela i matematika, ktera
tvofila urCity racionalni a logicky prvek. V dopisu své partnerce napsal: ,,Myslim si, ze
matematika hraje v hudbé& velikou roli. Dokonce kdyZ komponuii, d&lam si vypoéty formy”."
Skrjabinovy dila maji schopnost okouzlit posluchace a uvést je do transu. Kazdy, kdo se otevie
jeho hudbé, at' uz jako posluchac, nebo interpret, zazije hluboky a transcendentalni zazitek. L.

«12

N. Tolstoj oznadil Skrjabina jako ,ryzi vyjadfeni génia“'“ po poslechu jeho hudby.

8 BAJER, Jifi. Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin. 1. vyd. Medailony, sv. 14. Praha: Horizont, 1975, s. 87.

9 HULL, Arthur Eaglefield. A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin. The Musical Quarterly, 1916, Il, 4, s. 492-495. ISSN
0027-4631, s. 492.

9 COOPER, Martin. Scriabin’s Mystical Beliefs. Music & Letters, 1935, XIX, 2, s. 110-115. ISSN 0027-4224, s. 110.

" SABANEJEV, Leonid. Vospominanije o Skrjabing&. 2. vyd. Moskva: Klassika-XXI.Sabaneev, 2000. ISBN 5-89817-011-1, s. 270.
12 GARCIA, Emanuel E. Rachmaninoff and Scriabin: Creativity and Suffering in Talent and Genius. The Psychoanalytic Review,
2004, XCl, 3, s. 423-422. ISSN 0033-2836, s. 424.



2 Analyza Klavirni sonaty €. 3 fis moll, op. 23

Druha kapitola se vénuje analyze 3. Klavirni sonaty, ve které bude kladen dlraz zejména na
formové rozpracovani vSech Ctyf vét. Kromé formové analyzy je upozornéno na souvislosti
mezi vétami, ale také na dilezité harmonické spoje vCetné toninového rozvrzeni.

2.1 Analyza prvni véty

Prvni véta s oznacenim ,Drammatico® v téniné fis moll je zkomponovana v sonatové formé se
zakladnimi nalezitostmi a jasnym vnitfnim ¢lenénim na expozici, provedeni a reprizu. Skrjabin
hojné vyuziva teCkovanych a nepravidelnych rytmi a zaroven nastoluje fad s pomoci motiv(,
které se rytmicky opakuiji.

Na detailni urovni analyzy hudebni struktury prvni véty si lze povsimnout jednotného pfistupu
pfi komponovani. Pro dosazeni této ucelenosti a jednoty je vyuzito cirkulace hudebnich motiva
s mirnymi melodickymi, nebo rytmickymi zménami, harmonickym zahuSténim nebo
dynamickou vystavbou.

Hlavni a vedlejsi téma tvofi dva zakladni kameny celé véty. Obé témata v sobé nesou mnoho
motivy, které jsou svymi rysy charakteristické a skladatel je mize obménovat, nebo je i
prolinat. U hlavniho tématu je to napf. teCkovany rytmus, na rozdil od tématu vedlejSiho, pro

které je pfiznacné plynuti v rovhomérnych hodnotach a klenuti nepfetrzitého proudu myslenky.

2.1.1 Expozice

Expozici prvni véty autor otevira pfedtaktim levé ruky s dramatickou Sestnactinovou hodnotou
oktavy v dynamice forte, ktera pokracuje skokem kvarty do oktavy prvni doby prvniho taktu.
Touto prvni dobou Skrjabin dava zaklad tonalité a harmoniim ve vyssich hlasech. Hlavni téma
zacCina v pravé ruce na tonice, rytmicky neotekavané po osminové pomice s teCkou a tvofi

osm taktu s pravidelnym pfedvétim i zavétim.

Obrazek 1 Skrjabin Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 1 véta takty ¢. 1-7
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Sestnactinova hodnota v levé ruce v predtakti se stava charakteristickou i pro dal3i takty a
v oblasti hlavni hlavniho tématu ho Ize nazvat az ostinatnim znakem. Lze ji nazvat i prodlevou,
je totiz drzena v pedalu a opakuje se stale pred kazdou prvni dobou. Hlavni téma kondi na
dominantnim kvartsextakordu v Cis dur.

Po zaznéni hlavniho tématu autor v taktu €. 9 postupuje jeho dalSim rozvijenim, av8ak po
durové dominanté pokracuje misto toniky mollovou dominantou (cis moll) s pfidanou malou
septimou. Skrjabin vytvafi dal$i hudebni vétu vychazejici z hlavniho tématu, ktera po &tyfech
taktech pomoci dominantniho terckvartakordu Fis dur pfechazi do dal$i hudebni véty &tyf
taktd, které jsou transponované o cely ton niz a zacinaji na mollové subdominant& h moll také

s pfidanou malou septimou.

Obrazek 2 Skrjabin Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 1. véta takty ¢. 8-13
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V taktu €. 17 zacina osm zavéreénym taktl oblasti hlavniho tématu. Nejprve je tonina ustalena
na dominantnim terckvartakordu, pozdéji septakordu F dur, v taktu ¢. 19 harmonie piejde do
zmensené malého septakordu v obratu terckvartakordu, ktery uplatni jako septakord na
druhém stupni pro dal$i rozvedeni do toniny A dur. Pfed dalSim prechodem jesté skladatel
uvede dominantni toninu E dur pro presvédcivéjsi vstup do oblasti vedlej$iho tématu.

VedlejSi téma v paralelni toniné A dur v taktu ¢. 24, které je vystavéno na Sest taktu. Oproti
tématu hlavnimu je zpévné a lyrické s oznacenim ,cantabile“. Pusobici klidn&j$im dojmem
tempa, avsak Skrjabin zde uvadi rychlejSi tempo nez v Gvodu skladby, které zajisti vétsi
plynulost melodie. Lze se povSimnout polyfonniho vedeni hlas(i a pfevahy osminovych hodnot.
Na konci tématu se vyskytuje ,ritardando” a od dal$iho taktu je pfedepsano ,a tempo“ s jesté

rychlejSim tempovym oznacenim.



Obréazek 3 Skrjabin Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 1. véta takty ¢. 21-30
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Tato dalSi plocha ,poco scherzando® v oblasti vedlejSiho tématu je tvofena pfevzatymi
rytmickymi hodnotami v oktavach z oblasti hlavniho tématu, které se poprvé objevily v 11.
taktu. Nasledné je v dal8im taktu imituje jednohlasné leva ruka a tento postup se dale opakuje
s vsuvkami prvku lyrického vedlejSiho tématu. Oblast vedlejSiho tématu konci ritardandem a
pfechazi do oblasti zavére¢ného tématu v nizké dynamice mezzopiana reminiscenci motivu
hlavniho tématu, které zdstavaji v toniné A dur vedlejSiho tématu.

Oblast zavéreCného tématu, ktera zacina v taktu €. 42, kombinuje motivy hlavniho a vedlejSiho
tématu. Oznacenim ,espressivo“ pro pravou ruku v taktu ¢. 46 zacCina vedlejsi téma, ke
kterému hraje leva ruka téma hlavni. Toto spojeni témat se bude v podobné podobé objevovat
i v provedeni. Oblast zavérecného tématu formuluje jedna dynamicka vina z mezzopiana do
forte a nasledovnym diminuendem v poslednich ¢tyfech taktech a ustalenim v téniné A dur.
Tyto posledni takty jako by odchazely do ztracena. AvSak v poslednim taktu skladatel k A dur
pfida zvétSenou sextu a vytvari tak enharmonicky zaménény dominantni septakord pro dalsi
rozvedeni az v provedeni, které pfimo navazuje na expozici.

Obrazek 4 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 1. véta takty ¢. 46-53
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2.1.2 Provedeni

Do provedeni autor vstupuje toninou cis moll v taktu €. 54. Zpracovava v ném hudebni
mysSlenky uvedené v expozici a zaroven vyuziva hojnych modulaci a harmonickych zmén.
Takty se €leni logicky po &tyfech do hudebnich vét se dvéma polovétami. Ve vstupni &asti
dvou taktl (1. polovéty) hraje prava ruka zacatek melodie vedlejSiho tématu a leva ruka klene
motiv hlavniho tématu, stejné jak tomu bylo v expozici v oblasti zavéreCného tématu
s oznacenim ,espressivo®. Po dvou taktech (2. polovéta) se zméni charakter na ,dolcissimo*
a v dynamice pianissima se pozménuje i ténina na E dur. Skrjabin vyuziva terciové pfibuznosti
ténin. Leva ruka v ramci dvou taktl nahrazuje doprovod na kombinaci Sestnactinovych a
osminovych hodnot, nad kterou se vznasi melodie.

Obréazek 5 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 1. véta takty ¢. 54-61
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Tyto Ctyfi takty se totoZzné& opakuji po zméné pfedznamenani v téniné es moll a Ges dur. Po
dalSich ¢tyfech taktech plyne hudebni tok v toniné f mol, kterou nahradi ténina Des dur. V této
druhé polovété v Des dur jiz neni oslabena dynamika a naopak pfedepsané crescendo
sméfuje az do dynamiky fortissima v taktu €. 66, ktera znazorriuje nejvétsi dynamiku
provedeni. Je zde vyuzivano prodlevé v basu, akcentd na prvnich dobach a sestupné
tendence motivu. Plocha pokracuje do diminuenda a pfipravuje tak posledni velkou gradaci,
ktera za€ina v taktu ¢&. 74. | nadale se véty poji po Ctyfech taktech, které tvofi jiz pfedstavené
motivy. Odtaktu ¢. 82 zni vpravé ruce vedlejSi téma, prvni dvé noty jsou zde ale
v augumentaci, zbytek tématu pokraduje v béznych hodnotach. Leva ruka udrzuje motivy
hlavniho tématu. Po dalSich &tyfech taktech se cela hudebni véta doslovné opakuje, jedinou
zmeénou je posledni Sestnactinova hodnota, kterou skladatel posunul o pulton vys. Zavérecné

Ctyfi takty provedeni jiz plynule pfechazi do reexpozice prvni véty.



Obrazek 6 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 1. véta takty ¢. 82-89

2.1.3 Repriza

Hlavni téma tvofi svou délkou osmi takt( celou oblast hlavniho tématu v reprize, po kterém

hned nasleduje téma vedlejsi. Oproti expozici je oblast hlavniho tématu zkracena o 16 taktd.

Samotny nastup hlavniho tématu v taktu €. 94 je stejny jako v expozici, liSi se jen vypjatéjsi

dynamikou fortissima.

Obrazek 7 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 1. véta takty ¢. 94-101
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Vedlejsi téma reprizy jako obvykle v sonatové formé nastupuje v hlavni toning, kterou je tonina

Fis dur a stejné jako v expozici nasleduje ,a tempo®, které trva dvanact taktu. V taktu €. 120

nastava mezihra se zménou dynamiky na pianissimo, ktera v expozici pfitomna nebyla. Ve

své podstaté tato mezihra motivicky vychazi z pfedchazejiciho ,a tempa“, kde je oktavova

stoupajici pasaz vyménéna za jednohlasnou klesajici pasaz, ktera je jejim téméf inverznim

postupem.



Obrazek 8 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 1. véta takty ¢. 119-124

Oblast zavérecného tématu zacina taktem €. 132 v hlavni durové toniné Fis dur se stejnym
dynamickym rozvrzenim i artikulacnimi oznacenimi. Posledni Ctyfi takty prvni véty zakoncuji
reprizu podobné jako expozici motivem hlavniho tématu v kazdém ze ¢ty taktd, které s
diminuendem reprezentuji odchazeni prvni véty smiflivym rozvedenim do tonického

kvintakordu a korunou na poslednich tonech.

Obréazek 9 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 1. véta takty ¢. 140-143
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Druha véta ,Allegretto” je velkou tfidilnou pisfiovou formou s reprizou A B A'. Po tematicky

2.2 Analyza druhé véty

odlisném stfednim dilu tedy pfichazi zpatky prvni dil, ktery je zkraceny. Samotné dily jsou
plynule propojeny a skladaji se z pravidelnych vét a period.

2.2.1 Dil A

Dil A je zkomponovan v toniné Es dur a stejné jako prvni véta zacina pfedtaktim levé ruky.
V tomto pfedtakti za€inaji v oktavach prvni dvé Sestnactinové hodnoty motivu, ktery pokracuje
do prvni doby osminovou hodnotou. Motiv se stale po rytmické strance v doprovodu opakuje i
pro nadchazejici takty. Hlavni téma v pravé ruce nastupuje na prvni dobu. Tvofi ho osm takt(,
prvni Ctyfi jsou predvétim a dalSi Ctyfi takty predstavuji zavéti. Stavaji se tak periodou a spolu

s nasledujicimi osmi takty vytvareji dvojperiodu.
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Skrjabin jako by osciloval mezi durovou a mollovou tonalitou. V doprovodu se pravidelné
béhem jednoho taktu z Es dur stava es moll. Zaroven se vrcholy frazi v pfedvéti nachazi ve
tretim taktu v Ces dur, v patém taktu naopak v ces moll. Zavéti tvofi na prvnich dobach
harmonie Ges dur, es moll, Ces dur a B dur, v niz autor dal pokracuje i v nasledujici periodé.
Zaroven se v zavéti zhustuje faktura notového zapisu a zvétSuje se rozpéti rukou, které

doprovazi i velké skoky v levé ruce.

Obrazek 10 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 2. véta takty ¢. 1-8

Allegretto M.M.&-160

Druha perioda od taktu €. 9 kopiruje periodu prvni, se stejnou oscilaci tonality v B dur, b moll
a Ges dur, ges moll. Je zajimavé si povSimnout, Zze predtaktim k taktu €. 17 pouziva Skrjabin
novy motiv dvou Sestnactinovych not v lomené oktavé s akcentovanou prvni notou. Tento
motiv pouziva v dal8ich taktech pfed prvni dobou, ale v levé ruce ho misto lomené oktavy
reprezentuje interval Cisté kvarty se stejnym vyznamem. Kromé zminé&ného motivu v pfedtakti
frazi skladatel dale pracuje s motivem ze zavéti hlavniho tématu, ktery predstavuje leva ruka
a nasledné ho imitaci prejima ruka prava. Imitace vedou crescendem az k taktu &. 25
v dynamice fortissima, na které navazuje diminuendo a navraceni k hlavnimu tématu v taktu
¢. 31. Téma se zmeéni pouze v poslednim taktu, kdy Skrjabin opakuje takt pfedchozi pouze se
zménou basu a dale nerozvadi harmonii do oekavané toniny B dur. Na téma navazuje
mezihra v podobé sekvenci. Konec prvniho dilu uzavira tematicka coda s oznacenim ,stretto®,
ktera pfipomene hlavni téma a zakoncéuje dil A uklidnénim véetné diminuenda a ritardanda.

Do dilu B pfechazi dil prvni dominantnim septakordem Es dur.

11



Obrazek 11 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 2. véta takty ¢. 40-50

2.2.2 DilB

Dilem B s ozna¢enim ,con grazia“, ktery za€ina v 51. taktu, se méni pfedznamenani do téniny
As dur. Hlavni téma zacind osminovymi notami jiz v pfedtakti véetné doprovodu. Znovu jej
tvofi perioda na osm taktd rozdélena do predvéti a zavéti po tyfech taktech. Autor podobné
jako u vedlejsiho tématu prvni véty vyuziva polyfonniho vedeni hlasu. Vyuziva vypsanych
natryli v Sestnactinovych hodnotach, které ozdobuji melodii a podporuji kiehkost dilu B.
Kfehkost a roztomilost dilu B spoluvytvafi i velice nizka dynamika, ktera se pohybuje od
pianissima do mezzoforte. Prvni polovéty pfedvéti a zavéti jsou vzdy spojeny legatem tvoficim
jednu plynulou frazi, zatimco v druhych polovétach se vyskytuji tyfi na sebe navazujici odtahy,
které i bez zmény tempa dodaji tématu vic pohybu Zivosti.

Obrazek 12 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 2. véta takty ¢. 51-58
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Po uvedeni tématu dilu B nasleduje gradace postupujici po pulténech ve vrchnich
akcentovaném hlase, ktera vede do toniny A dur. Nasledné skladatel pouzil sekvenci, ve které

se postupné snizuje dynamika. Tato mezivéta kon&i v dominantni toniné Es dur.

12



Predvéti tématu zlstava stejné, avSak k As dur se pfidava mala septima, ¢imz se vytvofri
dominantni septakord a zavéti plyne v téniné Es dur. Zavéti je zaroveh prodlouzené o pfidanou

sekvenci v odtazich a zakonluje ho dominantni septakord v toniné B dur, jenZ pfipravuje

navrat dilu A.
Obrazek 13 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 2. véta takty ¢. 77-84
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2.2.3 Dil A

Navrat dilu A* v taktu €. 83 je v reprize oproti dilu puvodnimu zkracen o tficet dva taktd, jinak
autor ho motivicky neobménuje. Po uvedeni tématu nasleduje stejné jako na konci dilu A
mezihra ,animato“ se sekvenci. Namisto uklidnéni ale dil A’ a tim i cela druha véta konci
velkolepou gradaci az do posledniho taktu. V codé oznagené ,stretto” totiZ po uvedeni pfedvéti
tématu ve vysoké dynamice zopakuje jeho posledni takt a v taktu €. 100 zazni se sforzatem
finalni tonicka Es dur.

Obrazek 14 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 2. véta takty ¢. 93-100
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2.3 Analyza treti véty

Treti véta ,Andante“ ma rovnéz formu velké tfidilné pisfiové formy s reprizou A B A', ke které
je na konci pfidana coda a pfimo navazujici na finalni vétu ,attaca“. Tato volna pomala véta
predstavuje zpévnou melodii, vnitini klid spojeny s tahem na dlouhou frazi a soubéh odliSnych

doprovodnych hlasu.

2.3.1 Dil A

Dil A v téniné H dur obsahuje pouze dvé periody po osmi taktech, pfiemz hlavni téma je
vyjadfeno prvni periodou a je opakovano v periodé druhé se zménami v jeho zaveéti kvali
pfechodu do dilu B. Takt je tfidoby, hlavni téma zacina v pfedtakti ve vrchnim hlase a
doprovazejici hlasy dotvafeji harmonicky podklad stejné jako protihlas k melodické lince.
Stfedni hlasy, které dodavaji dilu pravidelny pohyb v podobé& osminovych hodnot, jsou
povétsinou v souzvuku dvou not, ob¢as vSak i jen jedné, nebo tfi. Vyjimecné se také tento
pravidelny proud osminovych hodnot zastavi pomlkou nebo zadrzi delSi hodnotou, aby dal
prostor jinému hlasu a vzapéti se zase vrati zpét. Leva ruka hraje protipohyb k melodii,
nicméné ne K jeji celé délce, ve vétsiné pripadl jen k zaCatku frazi. Basové tony v levé ruce
plni podpurnou funkci v harmonickém zakotveni. V neposledni fadé se ve druhém, ¢tvrtém,
desatém a dvanactém taktu objevuji dvé po sobé jdouci akcentované oktavy, které jsou
neoCekavanym prvkem k lyrické melodii.
Obrazek 15 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 3. véta takty ¢. 1-6
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Zatimco zavéti prvni periody ma svuj vrchol v kvartsextakordu H dur a vyusti v téniné Cis dur,

zaveéti druhé periody na dominantnim sekundakordu H dur se rozuzli do toniny gis moll.

2.3.2 DilB

Dil B, ktery zacinad taktem ¢&. 17, ,Doloroso® méni tonalitu na mollovou bez zmény
pfedznamenani, tedy v toniné gis moll. Skrjabin opét uziva vice urovni hlasu a stejné jako u

dilu A rozdéluje dil B na dvé periody po osmi taktech. Melodie ve vrchnim hlase je doprovazena

14



tokem Sestnactinovych not, které by mély zaznit v ,legatu®. V taktech ¢. 19 a 23 vykresluje leva
ruka protihlas v protipohybu k melodii v pravé ruce.

Obrazek 16 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 3. véta takty ¢. 17-22
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Druha perioda, i kdyZ motivicky blizka periodé prvni, se lidi zaprvé v doprovodu levé ruky, ktera
se sklada zoktav v basech ve Cc¢tvrtovych, nebo pllovych hodnotach. Zadruhé také
v kontrastech v ruce pravé, kde zazni ve vrchnim hlase motiv rytmicky pfevzaty z prvnich tfi
not hlavniho tématu dilu A ve forte a v ozvéné ho po jeho skon&eni imituje hlas stfedni o oktavu
niz. Zaroven vrchni hlas pfebira proud Sestnactinovych not. Tato imitace se ve stejném

dynamickém kontrastu jesté jednou opakuje o pulton vys.

Obrazek 17 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 3. véta takty ¢. 23-28
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Nasleduje zavéti poslednich ¢ty taktd dilu B, ve kterém se vyskytuje gradace po &tvrtovych
notach melodie do Gis dur v enharmonické zaméné (As-C-Dis) a stahnuti dynamiky pro
pfichod dilu A".

2.3.3 Dil A’

Znovuuvedeni tématu v taktu €. 33 se liSi od dilu A rychlejSim pohybem ve stfednich hlasech,
protoZze byl pfevzat jednohlasny Sestnactinovy doprovod zdilu B misto osminového
souzvuéného doprovodu.

Obrazek 18 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 3. véta takty ¢. 32-34
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Melodie se v hlavni toniné H dur pfedstavi uz pouze jednou, nasleduje mezihra jako
pianissimova prechodova ¢ast v tfi taktu v téoniné Cis dur, na které skoncila melodie v H dur.
Skladatel pokracuje ve zrychleni pohybu stfednich hlasi pomoci zmény pravidelnych
Sestnactinovych hodnot na triolové Sestnactinové hodnoty. V taktu €. 42 se naposledy ve tfeti

vété vraci hlavni téma ve spleti doprovodnych hlasu, tentokrat ale v levé ruce.

Obrazek 19 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 3. véta takty ¢. 43-44

43

Téma je ukotvené v H dur a po celou dobu hrané v pianissimu, jeho zavéti je zkracené.
Spocinajici na ténice by takto mohla treti véta klidné skoncit. Skrjabin svij hudebni zamér ale
smérfoval k vybudovani vétdiho napéti v pfechodu na &tvrtou vétu, a proto pfipojil k vété treti

osmitaktovou codu.
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Coda je zaloZzena na motivech prvni véty a tvofi funkci spojky ke ¢&tvrté vété. Jeji pocatecni
Ctyfi takty udrzujici nizkou dynamiku se snivou reminiscenci pfimo vyuzivaji motivu hlavniho
tématu nejdfive v H dur, potom v h moll, pfes dominantni septakord v E dur a v poslednim
z téchto Ctyr taktl se nachazi alterovany akord. Zavéreéné Ctyfi takty ve fis moll jsou spojkou

a jiz s jistotou mifi do finalni véty za pomoci acceleranda a dominantniho septakordu Cis dur.

Obréazek 20 Sonéta ¢. 3 fis moll, op. 23; 3. véta takty ¢. 51-55
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2.4 Analyza ¢tvrté veéty

Finalni véta tfeti sonaty je podobné jako u ¢&tvrté sonaty koncipovana jako syntéza vét
predchozich, vytvarejici komplexni cyklickou formu. Je napsana v modifikované sonatove
formé&, ktera ma urcité znaky ronda, ale zaroven ji nemizeme nazvat sonatovym rondem. Véta
pfinasi nové hlavni a vedlejsi téma, zavére¢né téma vynechava. V motivické i charakterove
praci autor pouziva obdobné rysy jako v pfedchozich vétach, obzvlasté ve vété prvni, ke které
ma obsahem i formou ¢tvrta véta nejbliz. Kromé toho se interpret i posluchac setka takeé s citaci
tématu treti véty, kde Ctvrta véta vrcholi. Skrjabin rovnéz €asto pouziva spojku mezi dulezitymi

prechody v ramci véty, kterou pouzil v pfechodu ze tfeti véty na Ctvrtou.

2.4.1 Expozice

trva osm taktu. V predvéti se nachazi dvé shodné polovéty po dvou taktech, ve kterych se
v praveé ruce vyskytuje klesajici melodie a stfedni hlas, ktery ji doplriuje ¢tvrtovymi hodnotami.
Melodicka linka dynamicky vzdy vede do stfedu své fraze. Zavéti je rytmicky slozeno z motiva

spojky mezi tieti a ¢tvrtou vétou.
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Obrazek 21 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 4. véta takty ¢. 1-6
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Doprovod v legatu zajiStuje po celou dobu leva ruka, ktera opakuje figuraci dvou triolovych

skupinek osminovych not a pravidelné Ctyfi Sestnactinové noty.

Po osmi taktech je téma uvedeno jesté jednou, v pfedvéti se nad néj tentokrat pfipoji dva hlasy

v terciich, které zné&ji v ptlovych a &tvrtovych hodnotach. Zavéti, které je mirné obmeénéno,

konci taktéz v toniné fis moll.

Na hlavni téma navazuje dalSi prace s tématem, které se ocitne v levé ruce a prava ruka
v protipohybu stoupa ve ¢tvrtovych hodnotach do vrcholu v taktu €. 19. Po doznéni pravé ruky

pfevezme Ctvrtové hodnoty leva ruka a prava ruka hraje obménéné motivy ze zavéti. Témata

si tedy ruce mezi sebou vyméni.

Obrazek 22 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 4. véta takty ¢. 17-24
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Po kratké Sestnactinové pomlce, pfed kterou pfikazovalo accelerando zrychleni, se vraci

zacatek hlavniho téma v pianu a ,poco ritardandu®. Po dvou taktech se transponuje o malou
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pfed spojkou je uveden tentyZ zkraceny motiv na jeden takt o zvétSenou sekundu vy$
(enharmonicky také mala tercie). Spojka k vedlejSimu tématu trva Ctyfi takty a zajistuje
harmonicky pfechod do A dur dominantnim septakordem E dur.

VedlejSi téma v taktu &. 37 ,Meno mosso” je uvedeno v paralelni toniné A dur. Téma trva Ctyfi
takty, v prvnim a poslednim taktu se objevuje teCkovany rytmus, mimoto plyne v pravidelnych
osminovych hodnotach. Doprovod levé ruky je prosty, udrzujici pod tématem harmonicky
podklad. Skladatel zaroverni do pravé ruky zakomponovava i druhy hlas, ktery Ize slySet
pfedevSim na konci tématu. Opakovani tématu pfichazi hned vzapéti vyuZivajici vztah
dominantnosti na subdominantni téoniné E dur.

Obrazek 23 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 4. véta takty ¢. 37-44
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Po dvou citacich tématu zazniva mezihra na Ctyfi takty, ktera variruje vedlejSi téma v toninach
v E duraD dur.V ,dolcissimu® se opét ttma vraci v puvodni A dur, ale bez teCkovaného rytmu
v prvnim taktu. Méni se i doprovod levé ruky na triolové osminové hodnoty. Téma se prodlouzi
0 dva taktu, skladatel totiz dva posledni takty melodie opakuje o malou tercii niZe pro pfechod
ke spojce, ktera je harmonickym planem shodna se spojkou mezi tfeti a ¢tvrtou vétou. Misto

zavéredného tématu se v taktu ¢. 59 vraci znovu téma hlavni.

Obrazek 24 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 4. véta takty ¢. 59-61
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2.4.2 Provedeni

Provedeni zacina taktem ¢. 71 vténiné A dur. Jak je zvykem, autor v provedeni uzZiva
modulaci, téninovych pfibuznosti, raznych dynamickych zmén, dramati¢nosti, avsak
zpracovava v ném jen hlavni téma c&tvrté véty. Lze ale najit i spolecné znaky s provedenim
prvni véty.

Prvni ¢ast provedeni svou délkou dvaceti taktl, které saha az do zmény pfedznamenani, Ize
rozdélit do dvou period a jedné véty v toninach A dur, E dur a H dur, které jsou navzajem
subdominantni. V ramci vnitfniho planu kazdé z period je hlavnim prostfedkem ke vstupu do
jiné téniny terciova pfibuznost.

Obrazek 25 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 4. véta takty ¢. 71-78
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Po zméné predznamenani v taktu ¢. 91 autor opakuje vétu v H dur v Ges dur, po které pfichazi
perioda sinverzi tématu a zménou doprovodu v pravé skladajici se z motivi dvou
Sestnactinovych hodnot a naslednou ligaturou na druhé z nich. Inverze tématu probiha jen
v predvéti, v zavéti jiz téma postupuje v pavodnim pohybu a sméru melodie.

Od taktu ¢. 103 Ize ¢ast nazvat ,fugato”. Skrjabin imituje hlavni téma v basu ve tfech dalSich
hlasech od tenoru az po sopran na prostoru ¢ty taktd. Kazda imitace nastupuje o kvartu vys
a zazni jesté pred ukonéenim pfedchozi imitace. Kazda dalSi imitace zaroven nastupuje v ¢im
dal tim vys$si dynamice (p-mp-f-ff) a s pfedepsanym crescendem u jednotlivych zavéra. Prvni
shluk imitaci v b moll konéi prvni dobou nového taktu jiz bez pfedznamenani je vystfidan

dal$imi imitacemi o paltén vys v h moll, pro které plati stejna pravidla.
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Obrazek 26 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 4. véta takty ¢. 103-111
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U treti faze imitaci, za¢ina kazda dalsi citace o dobu dfive nez pfedtim, tim se zkrati celkové
trvani fraze na tfi takty. Tento model tésnéjSiho nastupu témat pouzije naposledy v taktu €.
114.

Nasleduje mezivéta, kterd zaznéla jiz v expozici, s postupem ¢&tvrtovych hodnot v oktavach
v pravé ruce, tématem v ruce levé a jejich vyménou po d&tyfech taktech. Do reprizy, které

zastava vedlejSi téma, se autor dostane shodnym zplisobem jako v expozici.

2.4.3 Repriza

Repriza zacina neobvykle vedlejSim tématem v taktu &. 137 v hlavni durové téniné Fis dur.
Postupuje stejné jako v expozici transpozici tématu do dominantni toniny Cis dur. Mezivéta
vyuzivajici toénin Cis dur a H dur pfedchazi vraceni k tématu se zménou doprovodu a vymény
teCkovaného rytmu za osminové hodnoty.

Obrazek 27 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 4. véta takty ¢. 135-139
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Hlavni téma je uvedeno po spojce v des moll a tentokrat v oktavach. Po dvoj ¢afe v taktu &.
171 zaCne Cast reprizy bez pfedznamenani, ve které se stfidaji dynamicky kontrastni fraze
zpracovavajici hlavni téma a zejména jeho zavéti. Od taktu €. 183 zacind z dynamiky

pianissima gradace na 19 taktu do taktu &. 202.
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V taktu €. 202 Ctvrta véta vrcholi. Autor reminiscenci uvadi hlavni téma tfeti véty s oznacenim
,Maestoso“ v dynamice forte fortissimu. S tématem tfeti véty se snoubi oblasna citace
hlavniho tématu Ctvrté véty, kdyz melodie v pravé ruce drzi delSi hodnotu pulovych not
s teCkou. Timto vznika krasné spojeni témat z jinych vét.

Obrazek 28 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 4. véta takty ¢. 199-210
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Téma se ke svému konci uchyluje k ukotveni v toniné Fis dur, avSak nasleduje coda, ktera
zmeéni tonalitu konce. Sonatu uzavira tematicka coda, ktera zacina v taktu ¢. 225. V levé ruce
se nachazi hlavni téma ve fis moll, které se stale opakuje, a prava ruka hraje pasaz
Sestnactinovych not ,sotto voce®, ve které je kazda ¢tvrta nota drzena ligaturou. Coda vyvrcholi
fortissimem v taktu €. 230 motivem z ¢asto uzivané spojky. Jeji pokraCovani zastavi takt celé
pomlky a navaze zminény motiv ze spojky v dominantni H dur. Po dalSim taktu ticha skladatel
utvrdi hlavni téninu fis moll v pfedposlednim taktu. Posledni takt je opét prazdny s korunou

nad pomlkou pro udrzeni napéti a zavaznosti véty.

Obrazek 29 Sonata ¢. 3 fis moll, op. 23; 4. véta takty ¢. 227-235
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3 Interpretace Klavirni sonaty €. 3 fis moll, op. 23

Treti Skrjabinova klavirni sonata patfi bezpochyby ke skladbam zaslouzené uvadénym na
svétovych podiich diky svym kompoziénim kvalitam. Tyto kvality zaroven zajidtuji dostateéné
velky prostor pro interpreta vyjadfit svoji osobnost a vyrazovost. Sonata fis moll vyzaduje od
hrace nejen vysokou technickou uroven, ale klade na né& vysoké naroky z hlediska
uméleckého a interpretacniho. | kdyz se v8ichni klaviristé Fidi stejnym notovym zapisem, kazda
interpretace sonaty je unikatni a pfispiva kinterpretacni riznorodosti moznosti jejiho
ztvarnéni. Jeji mnohotvarnost totiz dovoluje nespocetné mnozstvi riznych intepretaci.

Dochovala se nahravka autora samotného z poCatku 20. stoleti, ktera samoziejmé stoji za
pozornost. Mezi nejslavnéjSi nahravky Klavirni sonaty €. 3 fis moll, op. 23 se fadi interpreti
Vladimir Sofronitsky, Vladimir Horowitz, Glenn Gould, Vladimir Ashkenazy, Marc-André

Hamelin, Yuja Wang ¢i Evgeny Kissin.
3.1 Interpretacni analyza prvni véty

Dramati¢nost se line celou prvni vétou. Pro zachyceni této pfevazujici nalady Skrjabin aplikuje
do notového zapisu znacné mnozstvi teCkovanych rytmu, které dodavaji prudky a bryskni
pohyb v kontrastu k tempu, které neni rychlé (Ctvrtova nota = 69), a tim podtrhava jeho
bouflivost. Hlavni téma, které se objevuje v expozici, v provedeni i v nasledné reprize, jako by
symbolizovalo neklid, vnitini konflikt, pfi kterém musi byt interpret jasné fixovany k
zakladnimu metrickému citéni, aby byly teCkované a nepravidelné rytmy zasazeny do
srozumitelného fadu. Tézkou ulohou klaviristy je i v ramci motivi oddélenych pomlkami a
zachovat tah na celou jednu frazi.

Odchylkou od dramati¢nosti pfedstavuje vedlejsSi téma, které se odehrava ve vyrovnané a
bezstarostné naladé a svou durovou tonalitou prosvétiuje onu dramati¢nost. Tento protiklad
musi byt vyjadfeny s vysokou citlivosti a klidem.

Byt si védom souvislosti v celé skladbé a védét, jaka nalada ma byt vyjadfena, je prvnim kli¢em
k uspésné intepretaci. U prvni véty i celé sonaty plati, Ze je nezbytné nutné mit o tématech a
frazich jasnou predstavu. Interpret by o ni mél byt pfesvédceny a také by méla byt natolik silna,

Ze umozni pfirozeny a vystizny pfednes pfenosu tonu.
3.2 Interpretacni analyza druhé véty

Druha véta pfedstavuje hravé odlehéeni po zavazné prvni vété. K interpretaci a vystizeni
charakteru pomuzou aktivni konecky prstu, ktery vytvofi ¢inorody a energii nabity ton, i v nizké
dynamice. Vyrazové je nezbytné zahrat jinym uhozem prvni dobu se zménou tonality z durové
na mollovou vzdy ve druhém a ¢tvrtém taktu tématu. Na doprovodné oktavy neni Zadouci tladit,
nybrz jednim letmym pohybem lehce a aktivné stisknout. Pfi crescendu a gradacich Ize pfidat
potfebny tlak pro zvySeni hlasitosti.

Stfedni dil disponuje roztomilym a tane¢nim charakterem. Prvni polovéta predvéti je milou

otazkou, ktera se na chvili zasni, druha polovéta ji jasné a se vtipem odpovida ¢tyfmi odtahy
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v sestupné tendenci. Je zajimavé si také uvédomit, Ze stfedni dil nevyuziva zdaleka takového
rozpéti na klaviatufe jako dil A, Skrjabin chtél docilit komornéjSi nalady, ktera je svétla a

prizra¢na. Z tohoto divodu by bylo zahodné omezit pedalizaci pouze na nutné pfipady.

3.3 Interpretacni analyza treti véty

Lyricka tfeti véta klade naroky na pianisty obzvlasté v horizontalnim citéni hudby. Sniva
melodie musi samostatné a pravidelné plynout, ale poslucha¢ musi zaroven citit jeji kiehkost
a jemnost. Pro vedeni frazi takové melodie je nutné urcit siimpulzy, body, které budou vnimany
jako metricka jednotka a které by nemély byt krat$i nez &tvrtova nota, protoZe skladatel
predepisuje takt na tfi¢tvrtovy. Pokud by impulzy byly kratSi, fraze se za¢nou rozpadat a
celkovy dojem bude pusobit roztfisténé namisto plynulosti. AvSak neni zadouci ani zbyte¢né
pfehnané tempo, které neda prostor vyjadfit hudebni mySlenky se znaénym klidem, jenz je
podstatnou soucasti volnych zpévnych vét.

Dulezité je i aktivni zapojeni dalSich hlasu, které se musi pojit s melodii. Kromé peclivého
vedeni hlasu, které postupuji napfiklad kontrastné v protipohybu k vrchni lince je potfeba
proposlouchat i vSechny harmonie, které dodavaji melodii vétsi barevnost a kontext.

Ve stfednim dilu se v téniné gis moll za¢ne odehravat vyrazové bolestna ¢ast véty, jak ji sam
autor nazval. Tuto truchlivost pfedstavuji chromatické postupy ve stfednim hlase pravé ruky,
které vytvaFi staly pohyb, ale také podnécuiji nejistotu, do jaké téniny dil sméfuje. Je podstatné
byt si védom disonanci, které chromatické postupy pfinaseji. Stfedni dil je plny dynamickych
zmén, které musi byt zahrany s pfesvédcivosti a nepfedvidatelnosti pro vtahnuti posluchace
do déje a zapletky treti véty. U navratu dilu A a hlavniho tématu by mél interpret dodrzet stejnou
plynulost jako pfedtim.

Coda treti véty nechava hodné interpretacni volnosti co se tyka ¢asu a dynamiky, skladatel jen
naznacuje, od jakého taktu chce zpomaleni vystfidané za nasledné zrychleni. Coda se tim
padem da pojmout riznymi zpusoby, které vyzaduiji jedinou podminku — pfesvédcivost.

3.4 Interpreta€ni analyza ctvrté véty

Finalni véta je pro interprety narotna zejména ve vystavbé. Kvuli jeji rozsahlosti a
modifikované sonatové formé neni pfilis pfehledna a pro poslucha¢e nemusi byt jednoduché
se v ni vyznat. Tento ukol spociva v klaviristové schopnosti vyrazové odliSit témata, poukazat
na jejich opakovani a rozvrhnout si plan jednotlivych gradaci vCetné vytyCeni té nejvétsi.
Gradacnich ploch totiz ¢tvrta véta obsahuje nejvice ze vSech ostatnich vét, proto vznika
nebezpedi, Ze se jimi interpret necha strhnout a gradace ho dovedou do vysSich dynamik, nez
jaké jsou pfedepsané a potom nevynikne onen vyty€eny vrchol skladby.

Velmi rychlé tempo &tvrté véty spojené s ohnivosti, o kterou Skrjabin v oznaceni véty zada,
oCekava od interpreta zivy temperament, ktery vystihne dabelsky, netrpélivy a odhodlany
charakter hlavniho tématu. Cela oblast hlavniho tématu v sobé skytd mnoho crescend a

decrescend v ramci dvoutakti nebo i samostatného taktu, které je potfeba od sebe rozriznit.
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Oproti tomu téma vedlejsi svoji bezstarostnosti prosi o naprostou zménu vyrazovosti. Je nutno
poukazat na jeji Cistotu a konsonantnost. Po znovuuvedeni hlavniho tématu a pfechodu do
provedeni se objevuje velka plocha stejnych motivl v jinych toninach. Zde muze klavirista
ukazat svoji schopnost personifikovat barevné jednotlivé toniny, a diferencovat je nejen za
pomoci dynamiky. Pofad by se ale mélo mit na paméti, Zze hudebni fraze mezi sebou musi mit
vztah a budovat souvislosti. Ve fugatové €asti provedeni je Zadouci zvyraznit hlavu tématu,
protoze dalsi hlasy nastupuiji ve strettu, a respektovat presné metrum kvdli zfetelnosti vyznéni.
Po reprize nastava vrchol celé véty v reminiscenci tématu tfeti véty. Nachazi se zde nejvyssi
dynamika se skladatelovym pfanim dosahnout majestatnosti. Tento nejvétsi vrchol si zaslouzi
mirné zpomaleni tempa, které melodii doda zamysleny charakter.

V zavéreCné codé je tfeba udrzet napéti az do konce a zahrat prudké crescendo opravdu az
na poslednim taktu pasazi pravé ruky a tématu v levé ruce. NejvétSi napéti vyzaduji celé takty
pomlk, ve kterych poslucha¢ nema mit zadné tuSeni o nasledujicim pribéhu. Rozvedeni do

toniky fis moll, i kdyZ je to ténina hlavni, by mélo i pfesto byt prekvapenim.
3.5 Intepretace Marc-André Hamelina

Interpretace Marc-André Hamelina patfi zajisté k jedné z nejcennéjSich nahravek Treti klavirni
sonaty, ktera vznikla v ramci nato¢eni celého cyklu Skrjabinovych sonat pod znackou Hyperion
Records Limited v roku 1996. Marc-André Hamelin je kanadsky klavirista Zijici v Bostonu, o
kterém bylo v asopise The New York Times napsano: ,umélec s témérf nadlidskou technickou
zdatnosti.“!®

Diky jeho vyjimecnym schopnostem ho nijak nesvazuje technicka obtiznost Skrjabinovych
sonat a jeho vkus, pfirozeny hudebni cit a fantazie z jeho nahravky €ini svétovou a v mnoha
ohledech dokonalou interpretaci.

Prvni vétu zacina Hamelin v pfedepsaném dramatickém charakteru, ktery pFednasi
s dokonalou prehlednosti. Fraze disponuji pfirozenym prabéhem, v nichz interpret stihne
vypravét bouflivy pfibéh. Pozornost si zaslouzi pfesvédcivé hrané oktavy v basovém rejstfiku,
které jsou vedeny ve vztahu a navaznosti na jejich dalSi vyvoj v jednotlivych taktech. Hamelin
tim dokaze pfipravit zivhou pldu pro gradaci nebo uklidnéni a poslucha¢ tudiz citi zmény
harmonii a napéti. VedlejSi téma hraje bezprostfedné a zpévné, ale zaroven bez romantické
nadnesenosti. Nasledovné ,poco scherzando“ po vedlejSim tématu pfinasi do intepretace
Zivost a radost, kterou Hamelin zachovava az do provedeni, v némz vyjadfuje kontrasty
v motivické praci hlavniho a vedlejSiho tématu. V druhé poloviné provedeni Hamelin buduje
gradaci pro vstoupeni do reprizy, ktera neni linearni, nejvice se stupfiuje tésné pred

znovuuvedenim hlavniho tématu. Prvni vétu kondi klavirista klidné a snivé.

13 HAMELIN, MARC-ANDRE. About. Marc-André Hamelin [online]. 2018  [cit. 25 4 2024].

https://www.marcandrehamelin.com/about.
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Druhou vétu interpretuje Marc-André Hamelin se zvidavou hravosti, v uréitych aspektech ale
hra vyzniva tajuplné. Nevoli pfili§ rychlé tempo a diky tomuto rozhodnuti zbyva vice prostoru
pro zrychleni v ¢astech ,animato“ a stretto®, které jdou v tempu zna¢né dopfedu. Na zménu
tonality v ramci prvnich dob druhé véty reaguje Hamelin tim, Ze mirné na tyto prvni doby ¢eka
a uvazlivé méni jejich barevnost. Stfedni dil B je interpretacné v kontrastu k uvodnimu dilu A
hravy spiSe ve své naivité a roztomilosti, kterou klavirista vystihuje subtilngjSim zvukem a
drobnymi rubaty.

Treti vétu pojima Hamelin prosté a obyCejné. Nedodava ji nadbyte¢nou zavaznost, spise ji
samotnou nechava plynout. Celkova nalada pusobi svobodné. Polyfonni hlas k melodii je
vykreslen s nepatrnym zpozdénim, diky ¢emuZz na sebe upozorni, ale také se stava
bolestnosti vyjadfuje s téZkosti osudu. Kdyz se vrati hlavni téma, méni se charakter znovu na
velice jemny. Pfechod do triolovych hodnot v doprovodném hlase je pfirozeny bez jakéhokoliv
zduraznéni. V momenté, kdy hlavni melodii pfevezme leva ruka, jsou vSechny hlasy
diferencovany s neuvéfitelnou distotou a pfiméfenosti. Coda je v Hamelinové podani
zadvaznym pfechodem. Ze snivého zamysleni, které nahrazuje nejdfive smélost, potom
zavahani, se nakonec stava odhodlanost pro ohnivy charakter &tvrté véty.

Ctvrtou vétu hraje ,attaca“ klavirista na zacatku opatrng, s védomim jeji délky a vnitfniho
vyvoje. Zvukové ale ukazuje kazdé crescendo a decrescendo v ramci jednotlivych dvoutakti a
takthd. VedlejSi téma interpretuje v romantickém a lyrickém duchu, které ve svém vyusténi
vygraduje zpét do hlavniho tématu a volné pfejde do provedeni. VSechny pfechody na sebe
pfirozené navazuji, oddéleni si poslucha¢ muize povSimnout az pfed fugatovou Casti
provedeni. V reprize se vyznéni véty stava ohnivéjsi, sméfujici k vrcholu skladby. Nejvétsi
gradaci Ctvrté véty klene pianista s jednotnym tahem a pomaha si dynamikou v levé ruce,
vrchol ma fanfarovy a oslavny charakter. Pfed codou se objevi drobné ritardando a nasledna
pasaz pravé ruky s opakujicim se tématem v ruce levé vyrazné zrychli se stalym crescendem
az do dynamiky fortissima. Poslednich Sest taktl hraje Marc-André Hamelin velice
nekompromisné a usec¢né. Osminové hodnoty na konci taktll pousti pfesné ze zacCatkem

pomlky, ¢imZ podporuje dramati¢nost konce sonaty.
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Zaver

A. N. Skrjabin byl vyjime€nou skladatelskou osobnosti s pfesahem do mystiky, filosofie a
teosofie. Snazil se tak proniknout nejen do mysli, ale pfedevs§im do duse ¢lovéka. Jeho tvorba
je nadCasova a promlouva ke svym posluchadim i o stoleti pozdé&ji se stejné hlubokym
ucinkem. Skrjabin je znovuobjevovan jak interprety, tak publikem a pfi spravné interpretaci
posluchade uchvati a osiIni. Jeho rukopis je velmi unikatni. Pfedat Skrjabinovo sdéleni,
vyjadfené v notovém zapise, neni mozné bez pochopeni jeho osobnosti a bez podrobné
analyzy zvolené skladby.

Tato prace méla za cil predlozit analyzu 3. Klavirni sonaty fis moll, Op.23 a to po strance
formové, harmonické a interpretacni. V ramci 2. a 3 kapitoly byl cil postupné naplnén a skyta
tak studentim i zajemcim o hudbu a interpretaci skladeb A. N. Skrjabina uceleny pohled a
kvalitni rozbor 3. Klavirni sonaty fis moll.

Predlozena bakalafska prace se mize stat oporou a prlvodcem 3. Klavirni sonatou fis moll,
Op.23, protoze detailné zkouma naroky spojené s jejim technickym provedenim,
harmonickymi zménami, komentuje vyrazové a interpretacni obtize, které jsou na pianistu
kladeny a pfinasi vyhodnoceni jednoho z nejkvalitnéjSich provedeni této sonaty v podani
Marc-André Hamelina.

Pfredlozené informace, poznatky, komentafe a popisy z druhé a treti kapitoly v této praci

mohou pfispét k informovanému provedeni této skladby budoucim interpretem.
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