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Uvod

Hlavnim tématem mé bakalarské prace je rozbor inscenace dramatu Jeji
pastorkyné Gabriely Preissové, kterou uvedlo dne 31. bfezna 2011 Narodni divadlo
moravskoslezské v Ostravé v rezii Martina FrantiSdka. Ten se ve své tvorbé dlouhodobé
zaméfuje na Seské vesnické drama. V roce 2014 Ceska televize odvysilala na stanici Art
televizni zadznam této inscenace, ktery reziroval Janusz Klimsza. Po zhlédnuti jsem
dosla k néazoru, Ze potfizeny zadznam je atraktivnéj$i nez ptedstaveni v divadle, coz mé
donutilo zamyslet se nad tim, ¢im je tato inscenace vyjimecnd. Cilem prace bude
analyza inscenace Jeji pastorkyné a jeji naslednd komparace s televiznim zdznamem.
Jeji pastorkyni zatadim do kontextu tfi FrantiSdkovych inscenaci, v nichz je zasadnim
zpusobem tematizovan motiv veshice, ve kterych je akcent kladen na silné Zenské

hrdinky. Déle popiSu interpretacni posun, ktery do inscenace ptidal Martin Franti$ak.

Poprvé jsem se setkala s Frantisakovou tvorbou v roce 2008, kdy jsem se stala
stalym divdkem ostravskych divadel. Od té doby jsem pravidelné vidala vSechny jeho
inscenace, které reziroval v Divadle Petra Bezruce, kde béhem svého plsobeni ve
funkci uméleckého $éfa uvedl pouze jediné vesnické drama, a to Nevéstu, kterou kromé
JiZ zminéné rezie také sam napsal. Vyjimecnym rokem byl pro me 2011, kdy jsem méla
moznost zhlédnout hned dvé inscenace; prvni byla Rodinnd slavnost od Thomase
Vinterberga a Mogense Rukova, uvedena Divadlem Petra Bezruée a druha pak samotny
predmét mé bakalaiské prace, Jeji pastorkyné Gabriely Preissové v Narodnim divadle
moravskoslezském. Ob¢ inscenace byly odbornou vetejnosti ocenény na piehlidce
ostravskych divadel OST-RA-VAR. Franti§akova tvorba mé¢ zaujala natolik, Ze jsem se
nasledné vice zaméfila na jeho praci; zacala jsem sledovat jeho tvorbu i mimo Ostravu —

ve Zlin€, Uherském Hradisti, Cesk}?ch Bud¢jovicich a v Praze.

Prace bude rozdélena do tii ¢asti. Prvni ¢ast bude obsahovat rozbor tii inscenaci,
kde tematizuje vesnické prostiedi (Marysa, Advent, Ddblice) Martina Frantidéka, ze
kterych na zéklad¢ komparativni metody odvodim jeho poetiku inscenovani vesnickych
dramat. Druhd c¢ast bude obsahovat detailni analyzu inscenace dramatu piedstavitelky
Ceského realismu Gabriely Preissové Jeji pastorkyné, kterd byla inscenovana v roce
2011 v Narodnim divadle moravskoslezském. Na zakladé textu Preissové definuji

dramaturgicko-rezijni koncepci, ktera bude vychodiskem k samotné analyze inscenace.

7



Ob¢ kapitoly budou vychazet zprament, jez jsou kinscenacim dostupné, z
videozédznamu divadelnich pfedstaveni a z vlastni divacké percepce. V posledni ¢asti

provedu komparace televizni zaznam s videozaznamem pofizenym divadlem.

Vétsina literatury mi slouzi pouze jako inspiracni zdroje a v samotné praci
nejsou témer citovany, presto mi vSak pomohly potvrdit néktera tvrzeni. Pro urceni
odbornych pojméi mi dopomohou publikace Divadelni slovnik Patrice Pavise' a
Zdkladni pojmy divadla Petra Pavlovského.? K rozboru dramatu mi poslouZi kniha
Artura Zavodského Drama jako struktura® a studie Jak ¢ist divadelni hru Davida
Drozda.* K analyze inscenace jsem pouzila dostupné prameny, ptevazné divadelni
program, recenze Ci festivalovy zpravodaj z OST-RA-VARU. Nejvice jsem vychézela z
audiovizualniho zadznamu inscenace a z propagacnich fotografii. K ureni inscena¢niho
stylu a poetiky reziséra budu vyuzivat bakalaiskou praci Terezy Vrablové Martin
Frantisak a jeho inscenacni tvorba v Divadle Petra Bezruce v Ostravé,5 ve které se
zabyva osobnosti a charakteristikou jeho rezijniho stylu. K lepSimu pochopeni herectvi
mi vyrazné pomohla kniha Jana Hyvnara O ceském dramatickém herectvi 20. stoleti® a

publikace Jaroslava Vostrého O hercich a herectvi.”

O inscenaci Jeji pastorkyné rozsahle reflektoval denni i odborny tisk -
Moravskoslezsky denik, Pravo, Divadelni noviny, Svét a divadlo, Festivalovy
zpravodaj/ OST-RA-VAR. U elektronickych zdroji se jedna na portalech
rozrazilonline.cz a kultura21.cz o recenze, poptipad¢ rozhovory. VSechny tyto recenze
mi pomohly posunout se vmé analyze dale a mnohé znich mé inspirovaly.
K vyhledavani pramendi jsem vyuZzila virtudlni archiv Divadelniho tUstavu. Také
divadelni program je pro mé cennym pramenem, jelikoZ obsahuje zivotopis a ukazky z
knih Gabriely Preissové a rovnéz fotografie z rodinného alba herecky ze souboru
Narodniho divadla moravskoslezského Alexandry Gasnarkové, kterd své détstvi prozila

na Slovacku. Soucasti divadelniho programu je nejen piedstaveni inscenacniho tymu,

! PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni tGstav, 2003. 493 s.

>PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, s.r.0., 2004.
348 s.

*ZAVODSKY, Artur. Drama jako struktura. 1. vyd. Brno: Krajské kulturni stfedisko v Brng, 1971. 100
S.

* DROZD, David. Jak cist divadelni hru. 1. vyd. Brno: Olomouc, 2008. 28 s.

®VRABLOVA, Tereza. Martin Frantisik a jeho inscenacni tvorba v Divadle Petra Bezruce v Ostravé.,
Bakalatska prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2008.

® HYVNAR, Jan. O ceském dramatickém herectvi 20. stoleti. 1. vyd. Praha: KANT pro Akademii
muzickych uméni v Praze, 2008. 319 s.

7 VOSTRY, Jaroslav. O hercich a herectvi. 1. vyd. Praha: Achat, 1998. 274 s.
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ale 1 samotné drama Jeji pastorkyna, ale supravenym nazvem Jeji pastorkyné.
Dramaturgyné Klara Spickova opomenula, Ze nazev dramatu neni shodny s ndzvem
inscenace. Na prehlidce ostravskych divadel OST-RA-VAR byla inscenace pfijata
kladng; v anketé se umistila na tfetim misté a v tiSt€éném zpravodaji byla hodnocena
nadprimérné. V ptiloze mé bakalaiské prace bude piepis elektronické korespondence

s Januszem Klimszou.

V prvni kapitole se budu vénovat piredev§im rezisérovi Martinu FrantiSakovi a
inscenovani dramat s vesnickym prostfedim. Vybrala jsem si tii zastupce rozdilnych
dramatikti. Marysu od bratii Mrstikti inscenoval v Méstském divadle Zlin a touto
inscenaci zapocal linii silnych Zenskych hrdinek. Dale Dablici Karla Schonherra, kterou
reziroval v komorni scéné Studia Z Méstského divadla Zlin. Inscenace je rozdilna
oproti ostatnim v zaporné protagonistce. Posledni inscenaci je Advent Jarmily
Glazarové, jenZ reZiroval v Jihoceském divadle. Néasledné se zamétfim na FrantiSdkovu

spolupréci s jinymi soubory.

Druhd, nejrozsahlejsi, kapitola bude obsahovat samotnou analyzu FrantiSadkovy
inscenace Jeji pastorkyné. Nejprve popisi dramaturgicko-reZijni koncepci. Dale se budu
dikladné¢ vénovat dikladné vSem slozkam inscenace: rezii, scénografii, kostymu,
hudbé, pohybové spolupraci a herectvi V ramci druhé kapitoly ve strucnosti pojedndm
také o dosavadni spolupraci Martina Frantiséka s kolegy z inscena¢niho tymu — jsou to
Jan Stépanek, Marek Cpin a Nikos Engonidis. Budu vychazet hlavné z vlastni divacké

percepce, ze zapijcen¢ho zdznamu a jiz zminénych ostatnich pramentl.

Kapitola tfeti bude obsahovat komparaci videozdznamu potizen¢ho technikem
Nérodniho divadla moravskoslezského s televiznim zaznamem Ceské televize.
Technicky zaznam z divadla natdela jedna statickd kamera bez stfihu. Jedinym
kmenovy reZisér Narodniho divadla moravskoslezského Janusz Klimsza. Zaznam je
sniman n€kolika kamerami, v postprodukci je sestiihan do jednotného celku. Pomoci
komparace se pokusim urcit, pro¢ je vtomto piipadé televizni zaznam lepSi nez

divadelni pfedstaveni samotné.



1. Martin Frantisak a jeho inscenovani vesnickych dramat

1.1 Osobnost Martina Frantisaka

Martin FrantiSak je Cesky divadelni a televizni rezisér, dramatik a autor
rozhlasovych her. V utlém mladi se pohyboval v hudebnim prostedi undergroundovych
kapel. Stal se ¢lenem kapely Nestastna zvitatka, kde zpival a hral na riizné nastroje.® Po
studiich na JAMU v Brn¢, obor dramatickd vychova a rezie, zapocal svou divadelni
kariéru ve studentském divadle Mandragora ve Zlin¢. Prvni jeho samostatnou inscenaci
Herberta Bergera Kdyz tiché zluvy volaji aneb Kterak manzelé Schullerovi zaslechli
sproste slovo (1999) a pak pusobil nabrnénské divadelni scéné, ze které pak
expandoval do jinych mést. Na svém konté ma jiz pies padesat rezii v moravskych a
¢eskych divadlech. V soucasné dobé je uméleckym $éfem cinohry Narodniho divadla
v Brné. FrantiSakova dramata Doma (rezie Michal Docekal) a Karla (rezie Jan Kacer)
uvedlo Narodni divadlo v Praze. Dale napsal vySe jiz zmiflovanou hru Nevésra. Je také
autorem tfi rozhlasovych her 7Tviij déda, Dva chlapi za mésto a Pritrz. Posledni
zminovand hra zvitézila v soutézi o nejlepsi pivodni rozhlasovy text k 90. vyroci
Ceského rozhlasu roku 2013. Pro Ceskou televizi reziroval cyklus Cesko jedna bdseii
(2007). Doposud jako jediny zdramatizoval romany Jarmily Glazarové Advent
v JihoCeském divadla a VI¢i jamu v Divadle v Dlouhé. Tvorbu spojil se svym rodnym
krajem, Valasskem, ktery ho inspiruje nejen pfirodou, ale i mentalitou mistnich
obyvatel. Typické projevy rezijni podoby Martina Franti§dka jsou v pouziti jeviStni
metafory, zivé hudby, prace s détskymi herci a dale pomoci barevnych svétel dotvari
atmosféru jednotlivych obrazii. Martin Frantisak je dle mého nazoru vyrazna osobnost

nejen divadelni scény, tak i rovnéZ rozhlasové a dramatické.

1. 2 Inscenovani dramat z vesnického prostredi

Diky svému plvodu je Martin Franti§dk cely zivot fascinovan vesnickym
dramatem a Zenskymi hrdinkami, coz sam také pfiznava v rozhovoru pro casopis
Narodniho divadla moravskoslezského: ,,Lékaji mne dramata, kde hlavni roli hraje
zenska duse, a kterd vypovidaji o povaze Ceské a moravského venkova. Jeji pastorkyné

cey

patii k vrcholnym dramatiim, kterd pfeziji staleti a takové hry jsou vyzvou pro kazdého

® BERNATEK, Martin. Jednou nohou z mésta ven [online]. Rozrazil online[citovano 21. 11. 2014].
Dostupné z WWW: <http://www.rozrazilonline.cz/clanky/186-Jednou-nohou-z-mesta-ven>.
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Ve 7 . 9 . cr oy v . ’ ’
reziséra, scénografa a herce.”” Na nésledujicich tfech inscenaci se pokusim definovat

Frantisakovu inscenaéni poetiku a jeho pfistup k vesnickému prostiedi.

1.2.1 Marysa

Marysa bratiti Mrstikli je pradvem zafazena mezi nejlep$i dramata ceského
realismu. Frantisak ji inscenoval béhem své kariéry jiz tfikrat, a to v typove odlisSnych
divadlech.'® Poprvé reziroval Marysu v ochotnickém Divadelnim souboru Jana Honsy
Karolinka v roce 2003, podruhé o tii roky pozdé&ji v brnénském Divadle Polarka. V roce
2008 Marysa zaznamenala nejvétsi tispéch v Méstském divadle Zlin. Frantisak si zvolil
stejny inscenaéni tym, jako u Jeji pastorkyné — Jan Stépanek, Marek Cpin a Nikos
Engonidis. Diky souhie vSech slozek inscenace vznikla téméf autentickd atmosféra
moravské vesnice, v niz se piibéh odehrava. Jan Stépanek pracuje se scénografii
vesnického prostiedi, kde naptiklad nechybi kostel. Kostymy Marka Cpina jsou smésici
dobového, civilniho obledeni s lidovymi prvky. Saty charakterizuji pfedev§im postavu
Marysi. Méni barvy $atd podle pocitii, nejprve je v jasné¢ zlutych Satech na znameni
volnosti, které zaméni za pastelové modré; svatebni Saty na diikaz odporu mé jedovaté
zelené a v druhé puli vystupuje vtmavych barvach. Rezisér ponechdva jihomoravské
nafeci, které podkresluje Engonidisova cimbéalova muzika a realné zvuky Siciho stroje ¢i
rany sekacku. FrantiSak v inscenaci vyzdvihuje gradujici rodinné a milenecké vztahy,
ale pozornost vénuje hlavni postavé Marysi, kterd nebojuje pouze za svou lasku, nybrz i
za svobodu. V zavéru jiz rezignuje na svijj zivot, ale pfeci jen v sob& najde silu pomstit
se a naserviruje Vavrovi otrdvenou kavu.  Franti§$adk pracuje s misenim realistickych a
stylizovanych prvkl s vyraznou symbolikou. Ve Zlin€¢ dokazuje pevné reZijni vedeni, ze
kterého vyplyvaji presvédCivé herecké vykony. Nad vSemi herci dominuje Petra
Hiebitkova, kterd byla za tuto roli ocenéna Thalii za rok 2008.** V roce 2010 vznikl

televizni zdznam pro Ceskou televizi rezirovany samotnym Martinem FrantiSdkem.

1.2.2 Advent
V roce 2013 inscenoval Frantiddk v Ceskych Budg&jovicich vlastni dramatizaci
romanu Jarmily Glazarové Advent, kde je pfibéh situovan do valaSského vesnice.

Inscenace se vyviji v baladickém duchu, zaCina pozvolna a postupné graduje

9 BREZINOVA, Pavla. Jeji pastorkyné&. Nérodni divadlo moravskoslezské, 2011, &. 5, s. 14.

' Dorovnal se Vladimirovi Moravkovi, ktery taktéz inscenoval Marysu tfikrat: Divadlo Husa na provazku
1995, Divadlo Na zabradli 1996, Klicperovo divadlo 1999.

"V tomtéz roce dostal Norbert Lichy cenu Thalie za nejlepsi muzsky herecky vykon za roli Mendela
Singera v inscenaci dramatizace romanu Josepha Rotha Job v reZii Martina FrantiSaka.
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k piekvapivému konci. Advent je drama o Zenské emancipaci a problémech tehdejsi
vesnice. Marek Cpin opét vytvoril dobové kostymy, které koresponduji i se
zachovanym nafeCim. Jednoduchd scéna je ladéna do Sedivé chladnych odstint
sreadlnymi kulisami evokujici vesnické prosttedi — dievény vozik, stil se zidlemi,
kozesina. Nad prostfednimi dveimi visi kiiz symbolizujici kostel. Zadni prospekt je
osvétlen barevnymi filtry. Dilezitd je v inscenaci hudba Jifiho Héjka dokreslujici
atmosféru venkova. Soucasti hudebni slozky je také hudba diegeticka ve formé
zpivanych pasazi. FrantiSak se opét zaméfil na dikladnou praci s herci. V inscenaci
vyrazné¢ prevladaji zenské herecké vykony. Za hlavni roli Frantisky byla Lenka Kr¢kova
nominovana na Cenu Thalie. Frantisak vytvoril stylizované scény s pusobivou
mizanscénou. Jiz v ivodu jsou postavy rozestavény po scéné v topornych postojich,
zpivaji piib&h, ktery se teprve bude odehravat. To celé je v kontrastu s realisticky
ladénym obrazem, ktery se prolind celou inscenaci. FrantiSdk neddvno zdramatizoval
dalsi roman Jarmily Glazarové VI¢éi jama, ktery inscenuje v prazském Divadle
v Dlouhé. Do hlavni Zenské role, postavy Klary, si vybral Helenu Cerméakovou ze

Zlina, se kterou jiz spolupracoval na Maryse.

1.2.3 Dablice

Ttetim zastupcem Franti§akovy tvorby je sto let staré komorni drama Ddblice
Karla Schénherra,'® kterou inscenoval v kvétnu 2014 ve Studiu Z Méstského divadla
Zlin. Dablice byla v Ceské republice pievedena na jevisté pouze étyfikreit.l3 FrantiSédka
oslovila jednoduchost pfibéhu a zékladni ptidorys lidové balady. 1 Piibsh je situovan do
horského pohrani¢i Tyrol. Scéna Jaroslava Cermdka je minimalisticka, kolem dokola
jsou jen dievéné desky. Uprostfed je na prkenném cCtverci, jenZ znazoriiuje malé
podium, stil se Zidlemi a lavor s vodou. Marek Cpin pii vytvafeni kostymi vychazel
z dobovych konvenci. Hlavni zenskou postavu oblékl nejprve do Satii Sedivé barvy,
v druh¢ ptili ma pak cervené Saty, které¢ symbolizuji jeji d’dbelskou a nevyzpytatelnou
povahu. Franti$ak zde zapoijil autenticky prvek, smaZeni ryby p¥imo na jevisti. Ddblice
je intimni drama pro tfi postavy, jeZ se ocitaji v milostném trojihelniku. Rezisér znovu

prokazal vytecnou praci s herci, na kterych je inscenace postavena. Divaka nerusi

'2 Reprezentant rakouského expresionismu.

BV Praze mezi lety 1915-1921. V Jihlavé v roce 1942 a roku 2013 ji nastudovalo prazské uskupeni
Zakézané uvolnéni.

YKAFKOVA, Jana. Karl Schénherr - Déblice. Divadelni program. Méstské divadlo Zlin, premiéra 17. 5.
2014. Zlin: Méstské divadlo Zlin, 2014.
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zbytecné scénografické feseni a soustiedi se jen na probihajici vztahy postav. Vzajemné

se doplnuji a jsou si rovnocennymi partnery.

1.2.4 Frantisakovy inscena¢ni prvky

Martin FrantiSdk se zameétuje na zenské postavy se silnymi charaktery, které
rozviji a vyzdvihuje nad ostatni postavy. Silu inscenaci podtrhuje dokonald syntéza
vSech divadelnich slozek, jez se navzajem dopliuji. K textu pfistupuje vétSinou
s respektem a snazi se zachovat prostiedi, jazyk piedlohy. Text pfiliS nedeformuje
svymi napady, kterych uziva piiméfené. Po zhlédnuti nékolika jeho inscenaci
venkovskych dramat je mozné nalézt spole¢né inscenacni prvky, kterym je mimo jiné

vénovana tato bakalarska prace.

Scénografové Jan Stépanek a Marek Cpin rozdéluji jevistni prostor do nékolika
urovni a d&j se mize odehravat ve vice planech. V Maryse je prostor rozdelen do tii
urovni. Méstské divadlo Zlin mé k dispozici obrovské jevisté, kde mohou vyuZit cely
jeho potencial - v popiedi se nachazi domaéci interiéry, ve stiedni ¢asti je vefejny prostor
S protékajicim stylizovanym potokem a zadni cast uzavird jeviSt€¢ nasvicenym
horizontem. V Adventu je scénograficky prostor rozdélen do dvou ¢asti — vétsi predni
¢ast slouzi pro znazornéni svétnic a zadni Cast je opét nasvicena. Zde stejné jak
V Maryse jsou vyskladany v poptedi boty, které si lidé zouvaji, nez vchéazi do mistnosti,
coz je mysleno metaforicky, jelikoZ Zadna z postav to neudéld a jen znazorfuji pocet
osob domacnosti. Ddblice je inscenovana na malé scéné, kde se jeviité déli do dvou
¢asti. Stred scény je obehnan dfevenymi deskami, za kterymi se schovava pohrani¢nik
¢i se prevlékd Zena. Scény se vyznacuji svou jednoduchosti a funkénosti rekvizit.
Typickou FrantiSdkovou rekvizitou je bila latka, kterd nese urcity symbol. V Maryse
slouzi jako pradlo k vyprani, kdyz se zn¢j vykrucuje voda, je to projev MarySiny
niterné bolesti. V Adventu slouzi stejné jako v Jeji pastorkyni k zakryti hrdin¢ina hiichu
- nemanzelského ditéte, tak jako ubrus pfikryvajici stil. V Ddblici symbolizuje
paSeractvi a lepsi Zivotni podminky manzela, které je Cekaji. FrantiSak v inscenacich
pouziva realismus s prvky naturalismu. V inscenaci Marysa je téchto autentickych
prvki nejvice — na plotné se vaii polévka a dokonce se i na scéné sklada uhli. V Ddblici

se pouze smaZi ryba na panvi.

Atmosféru FrantiSdkovych inscenaci podtrhuje sviceni s pomoci barevnych

filtra. Tento princip vyuzil v Maryse i Adventu, kde je zadni prospekt nasvicen riznymi
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barvami. Napiiklad v Adventu se svétlo zméni z modrého na Cervené po timrti Jana.
Nedokresluje tedy pouze atmosféru, ale také symbolizuje smrt. Ddblice se odehrava
V potemnélém osvétleni na znameni ukryvani se pted policii. Skrze dievéné desky
prosvita svétlo, které ma piedstavovat pouli¢ni lampu. Jednotliva déjstvi jsou od sebe

oddélena pomoci stihu, tedy zhasnutim svétel.

Martin FrantiSak diky svym hudebnim zkuSenostem voli ¢asto v inscenacich
zivou hudbu a sborovy zpév, pfiznaény pro folklor. V Adventu jsou pasaze, které zpivaji
vSichni herci na jeviSti. Pusobi jako intermezza mezi jednotlivymi dramatickymi
vystupy. Napfiklad uvodni zpivand scéna je predzvésti budoucnosti, protoze svym
textem naznacuje nadchazejici d€j. V Maryse zpivaji rekruti, coz dokresluje veseli na
scéné. Engonidisova hudba, stejné¢ jako Hajkova v Adventu, vychazi z lidovych a
cimbdlovych pisni. Ne&které hudebni motivy se Vinscenaci opakuji v souznéni
s ptibéhem. Prostfedi vesnického Zivota je dotvareno redlnymi zvuky naptiklad
drhnutim podlahy, hu¢enim Siciho stroje aj. Ddblice se odehrava v jedné uzaviené

mistnosti, kam vstupuji pouze tfi postavy. Hudba posiluje stisnénou atmosféru.

FrantiSak se zaméfuje predevSim na socidlni témata, mezilidské vztahy,
disfunkéni rodinné zdzemi, maloméstskou komunitu a osobni tragédii. Tato témata
pozvedava nad ostatni. Ve zminovanych inscenacich klade diraz na psychologizaci
zenskych postav. Vyzdvihuje v kazdé z nich bojovnici, jez si chce rozhodovat o svém
zivoté¢ sama. MarySa v zavéru nebojuje pouze za lasku, ale za svobodu, kterd ji patii.
FrantiSka je ptikladem emancipované mladé Zeny, kterd nepotiebuje ke svému Ziti
muze. Stejné ale podléha své matce a vda se za nevérného muZze. Nestane se pouze jeho
manzelkou, véfi stale sobé samé a dokaze utéci. V obou inscenacich objevuje téma
spolecenského a vefejného zivota na vesnici. Zobrazuje rodinné problémy, kdy rodice
détem vzdy $patné poradi, coz vede ke zkaze. V Ddblici rezonuji témata jako
paseractvi, nevéra a co je ¢lov€k ochoten udélat pro lepsi ziti. Hlavni hrdinka je mlada a
vasniva, kterou jeji starSi manZel neuspokojuje. Pfi shledani stejné mladého
pohrani¢nika v ni vzplane touha zazit vasnivy vztah. FrantiSdk ukazuje spole¢nost, v niz

vladne pokrytectvi, dysfunkénost mileneckych i rodinnych vztaht a zavist.™

Evidentni pfednosti FrantiSdkovych rezii je skute¢nost, ze dokdze herecky

soubor motivovat K precizni kooperaci. O zlinskych hercich se rezisér zminil

15 Stejné téma FrantiSak akcentuje v jeho rozhlasové hie Priitrz.
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Vv rozhovoru se Sotkovskymi, Ze ,,md zlinské herce rdd. Jsou dobii, maji fundament,
zkuSenosti, ale také brechtus getus! (...) Osobné jsem rad s herci v tviircim napéti, které
povoli do pratelské herdy. To Zlin nabizi“.*® V Jihoteském divadle byl Advent jeho
prvotina a i zde prokazal dikladné vedeni herct, u kterych prevazuje realistické herectvi
s prvky exprese. Obdas se objevi postavy ¢ obrazy, které jsou stylizované. Casto ve
svych inscenacich pracuje s détskymi herci. V Adventu je to Metud, ktery je hlavni
hybatel déje. Dale také v Jeji pastorkyni a v dramatizaci Martina Veliska a Ivana
Rajmonta Petrolejové lampy. FrantiSakova reZijni poetika je riznoroda. Bud’' piibéh
situuje do modernéjsiho, stylizovaného prostiedi (VI¢i jama), nebo si ponechava

r

puvodni, vesnickou atmosféru. Frantisak cti text a v ném pouzité nareci.

1 SOTKOVSKY, Jan, SOTKOVSKA, Jitka. Mam stale v&tsi touhu prochézet Gizkou branou. Theatralia
13,2010, ¢. 2, s. 114,
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2 Analyza inscenace

Inscenace Jeji pastorkyné byla uvedena v sezon¢ 2010/2011 Narodniho divadla
moravskoslezského. Martin FrantiS$ak byl jiz v té dobé uznavany rezisér, ktery
zpracovava rurdlni témata, a proto neni divu, ze si ho dramaturgie Narodniho divadla
moravskoslezského piizvala ke spolupraci na titulu od Gabriely Preissové. Frantisak
konstatoval. ,,Rad spolecné s titulem objevuji i autora v roving Zivota, prozy a poezie.«*’

Jeji pastorkyné je napsana v romanové i dramatické formé.

2.1 Dramaturgicko-rezijni koncepce

Martin  Franti§dk spoleéné s dramaturgyni Klarou Spi¢kovou pozménili
Vinscenaci nazev dramatu na Jeji pastorkyne. Odstranili jeho podtitul Drama
Z venkovského Zivota moravského o tiech déjstvich v divadelnim programu, ale na
webovych strankéch je inscenace uvedena s podtitulem Vasnivé drama z moravského
venkova v havu antické tragédie. Ten je pouzit v titulcich videozaznamu, ale je zkracen
pouze na Vasnivée drama z moravského venkova. K dvanacti dramatickym osobam
ptibyly postavy malé Jeniifky, malého Laca a Stevy. V tomto dramaturgicko-reZijnim
pojeti se proméinuji kostymy. Preissova v textu vyzadovala tradiéni kroje, avSak

V inscenaci jsou pouzity krojim sttithové podobné jednobarevné Saty.

Razantnim zasahem do plivodniho dramatického textu je pfipsana ivodni scéna,
ve které je divakovi prezentovana prehistorie pfibéhu. Béhem rozhovoru tii détskych
postav Laci, Stevy a Jenify, jenz zni z reproduktoru, jsou vykresleny charaktery a
vzijemné vztahy mezi aktéry. Repliky Stevy piedjimaji pozdéjsi repliky jeho starsiho
ja. Vykresluji divakovi povrchnost vztahu k Jentifce, zaloZzenou na obdivovani jeji
krésy. ,,Steva: Ty mds§ pékné jablicko Jenifka tak jak lica.“*® V kontrastu ke Stevovi
stoji jeho nevlastni star$i bratr Laca, ktery chce byt napomocen nejen Jenufé, ale také
Kostelnicce, jez mu zaslibila svou pastorkyni. Laca cituje Jentfé verSe z lidové pisné
Divca, divca, lastovicka. Jentfa si ma vybrat mezi laskou a krasou. Kostelnicka ptichazi

déti rozehnat domt a nasledné vysvétluje Jentf€ jejich rodinné vazby.

Pfipsand scéna zapadd pouzitym nafe¢im a lidovym vyznénim do plvodniho

dramatického textu Gabriely Preissové. Tvirci si dali dokonce zaleZet, aby zachovali

'” E-mail korespondence s rezisérem Martinem Frantisakem. Piepis 28. 11. 2014 v Olomouci, v piilohové
Casti bakalafské prace.

¥ PREISSOVA, Gabriela. Jeji pastorkyné. [zaznam inscenace na CD-ROM]. Rezie Martin Frantisak.
Narodni divadlo moravskoslezské, premiéra 31. biezna 2011.
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charakteristické prvky moravského nafeci, coz dosvédCuje i vybér pouzité pisné.
Informacéné vychazi z prvniho déjstvi, tfetiho vystupu, kde se Kostelnicka v delSim
monologu vypravi 0 minulosti. Timto napaditym prvkem byly repliky tykajici se
Lacovy oddanosti v mladi k Jenifé odstranény a nahrazeny epileptickym zachvatem
Jana, ¢imz se zménil i vyznam dal$ich promluv postav. Naptiklad Lacovo zvolani

'66

»Kostelnicko!*, které¢ v pivodnim textu odkazuje na skromnost, nyni pouze pragmaticky
upozoriuje na nastalou situaci. Dalsi pfidanou jevistni akci, jez opét piedpovida

néasledné déni, je vyvolavani rekruti, které potrhuje Jentféinu hriizu ze Stevova odvodu.

Preissova pouziva scénické poznamky k popisu mista d&je a rekvizit. Rozdéluji
se do dvou skupin — zevné a vnitiné popisné. Prvni skupina se zamétuje na deskripci
prostiedi, mista déje a pohybu postav. Do druhé skupiny patfi vnitini procesy, nalady a
reakce postav. Ve vedlejSim textu je uveden Cas syzetu, ktery trvd osm mésict. Mezi
prvnim a druhym d¢jstvim uplyne ptl roku, mezi druhym a tfetim dva mésice. Prvni
jednani za¢ina v podveder ve mlyné, kde Jentifa, stafenka a Laca Gekaji na Steva az se
vrati z odvodu. Druhé a tieti jednani se odehrava u Kostelnicky doma. VSechny akty se
odehraji béhem jednoho dne. Uplatiiuje se zde chronotop vesnického dramatu. Cas a

prostor hry jsou popsany detailné, az autenticky.

V ramci dramaturgicko-rezijniho vykladu vétSina vedlejsitho textu neni
respektovana. Tyka se to také ndboZenskych symbolll a tematiky viry, kterd zlstava
pouze ve slovech. Nabozenské symboly absentuji nejen ve vyzdobé domu, ale i
Kostelni¢¢in kostym je bez viditelnych znakl. Z ¢ehoz by se dala odvodit pokora, ktera
vSak nekoresponduje s jejimi replikami. Jeji bezmérna kiestanska laska se v ni oproti
ptedloze neodrazi, spiSe dominuje sobectvi. Skute¢nou prezentaci kiestanské lasky
muzeme vidét na postavé Jeniify, ktera je schopna milovat, odpoustét a v okamziku
strachovani se o syna se modli k Bohu. Slova modlitby jsou podpofena hereckou akci,

postava Jenufy realné sklada nabytek na sebe a nasledné na néj stoupa blize k nebi.

Vyznamny textovy Skrt se tyka dvou prilomovych okamzikii JentifCina Zivota.
Jedna se o scény, kdy ji Laca porani tvar, a scénu, ve které Jano pfivazi mrtvé dité.
V dramatu jsou tyto ¢iny komentovany vedlej$imi postavami, coZ odpoutdva pozornost
od Jenify. Tvilrci se v inscenaci zamétuji pfedevSim na Jeniifu, a proto jsou repliky
vynechany a nahrazeny JentfCinym zoufalym vyktikem, ktery pronika v nastoleném

tichu.
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V ramci soustfedéni se na zenské postavy dochdzi k presunu textu u postavy
Starka ke stafence, kterou Ize vnimat jako naslouchajici pevny pilif rodiny.

v

Nejpiisobiveéjsi moment inscenace je stafenCin zpév beéhem svatebnich ptiprav, ktery
ptibytku. Stafenka je tam v neustalé blizkosti Jenify jako jeji rodina. Dokonce mezi

prvnimi pfibiha Jentfu uklidnit, kdyz ptfiveze Jano mrtvé dite.

Dalsi zménou je upozadéni postavy Bareny a jejim pomyslnym nahrazenim jiz
zminénym pasdkem Janem. Ten pomaha ve mlyné s pracemi. Barena je prioritné
soucasti divéiho sboru. Hlavni zpévacka AneSe je v inscenaci nahrazena Karolkou,
dcerou rychtafe a budouci snoubenkou Stevy. Oproti dramatickému textu, kde se
Karolka objevi pouze ve tfetim dé&jstvi, je ji v inscenaci ponechan vétsi prostor. Na

jevisti je téméf neustale ptitomna jako ¢lenka sboru.

VéEtsi prostor je dan také skupiné divek, které se objevuji v priabéhu celé
inscenace. Skupina je tvofena Barenou a rychtafovymi dcerami. Svym zpévem
doprovazi jednotlivé obrazy a svou prakticky neustdlou pifitomnosti jsou také

vesnickym drobnohledem, diky némuz je vSe véci vetejnou.

Proménou prosla postava pasaka Jana, ktery byl v ptivodni dramatické ptredloze
pouze negramotny, ale v inscenaci se jedna o prostoduchého epileptika. Jeho dulezitost
je dana zdlraziiovanim JenGfCiny laskavé, aZ matefské povahy. UCi Jana Cist a psat,
zaroven si s nim hraje, jezdi s nim po scén€ ve voziku vystlaném polStafi, evokujici
détsky kocarek. Vztah Jenify a Jana lze také vnimat jako vztah matky a syna. Jeho
oddanost je pak jeSt¢ umocnéna hlasitymi vykiiky, béhem kterych, v téch
nejvypjatéjsich dramatickych situacich, vzdy tfikrat vykiikne jméno Jenlfy. Tim se
pozornost vice strhava k jeji postavé. Kdyz pfinese truhlu s mrtvym ditétem, najednou

se jeho hlas proméni v temny, coz scéné dodava vice dramatické atmosféry.

Dalsi upravy tykajici se proSkrtnuti vét a slov jsou jen minimalnim zasahem.
Jsou provedeny sohledem na celkové vyznéni textu, aby monology a dialogy
nepostradaly smysl a zdsadné¢ nemeénily vyznam inscenace. Dramaturgické upravy
nezaséhly do venkovského koloritu, folkloru ¢i zpévu lidovych pisni. Tato atmosféra

prostupuje celou inscenaci.
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V inscenaci je hlavni pozornost zaméfena na postavu Jentfy, coz se projevuje
odliSnym herectvim. Gabriela Mikulkovd ve svém ztvarnéni uziva odliSnych
vyrazovych prostfedki, nez jeji herecti kolegové. Jeji herectvi je zalozeno na
symboli¢nosti a vyrazné stylizaci celého projevu. Na rozdil od dramatu, v némz je
postava Jentify pasivni, vla¢ena osudem a odmita bojovat za sviij Zivot. Naivné piijima
vée a jediny okamzik aktivity je akt usmifeni Steva a Laca. Tento moment je oviem
V inscenaci potlacen, ve spojeni s mrtvym synem jiz Jentfa absolutné rezignuje na zivot
a v symbolické smrti se uzavira do skiin¢€. Pesimistické vyznéni zavéru inscenace je

tedy v kontrapunktu s pozitivnim zavérem dramatické piedlohy.

2.2 Rezie

,Rezisérova Pastorkyna patii k nejlepSim v poslednich desetiletich, a kam moje
pamét’ jeSté sahd, lepsi jsem vidél jenom z Pitinského dilny ve Zlin€ v poloviné 90.

|et.“19

Martin Franti$ak je vyraznym tvircem své generace. Ve své vlastni dramatické
tvorbé (Doma, Nevésta) se zamétuje na venkov, lidové tradice a kultury a s tim spjatou
tematiku. Soustfedi se na dikladnou praci s herci, akceptuje text a nepfistupuje
K razantnim Skrtim. Dramata si vybira takova, ktera vynikaji osobitymi zenskymi
hrdinkami. Typicka pro FrantiSaka je snaha pifevést na jeviSt€ co moznad nejvice

autentickych prvki.

Frantisak si po zkuSenostech s bratry Mrstiky (Marysa, Pani Urbanova) vybral
jednu z hlavnich predstavitelek ¢eského realismu Gabrielu Preissovou a jeji drama Jeji
pastorkyna odehravajici se na moravském venkove€. Spolu s dramaturgyni Narodniho
divadla moravskoslezského Klarou Spi¢kovou se zaméfili na nadlasovost textu a
zduraznili charaktery postav; nejvice se ale soustiedili na postavu Jentfy. Kriticka Pavla
Bergmannova napsala, ze ,tviirci zvolili klasickou cestu jemné obraznosti, zdmérné
opro§ténou od mozného balastu postmodernich vykladl a nejrozmanitéjSich formalnich
experimen‘a‘i“.20 Inscenatofi S dirazem na text vykresluji vesnické prostiedi, ze kterého
vytvotili mikrosvét. PredevSim vyzdvihli témata, kterd rezonuji i v soucasnosti; vliv
spolecenskych konvenci, osobni identita ¢loveka, vasen, zrada, pycha, jeZ pohani lidi k

prosazovani vlastnich zajmt, coz cCasto vede ke krutosti. FrantiSdkova inscenace neni

Y9 KRIZ, Jiti Pavel. Balada o smutnych ogich pastorkyn& Jeniify. Prdvo, 14. 4. 2011, s. 11.
2 BERGMANNOVA, Pavla. Pastorkyn& v havu antické tragédie. Divadelni noviny 20, 2011, &. 10, s. 6.
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postavena pouze na dialozich, ale prevazné na scénickych akcich, které na sebe
vzajemn¢ navazuji. Herci se tak soustfed’'uji na detaily, coz na velkém jevisti obcas

bohuzel zanika.

Rezisér si ke spolupraci piizval své dlouholeté spolupracovniky; tedy scénografa
Jana Stépanka a kostyméra Marka Cpina, se kterymi spolupracoval na jiz vyse
zminénych vesnickych dramat Marysa a Pani Urbanovda, kde se odklonili od tradi¢niho
vyobrazeni doby, ve kterych byly napsany. Stépanek ponechal jevisté témét prazdné a
pracoval pievazné se svétly. Cpin se volné inspiroval lidovym oble¢enim, K jehoz

vytvoteni pouzil moderni materidl.

Martin Franti§ak pfistupuje k Jeji pastorkyni svym osobitym stylem. Do stiedu
zajmu postavil Jenifu, ktera se stala centrem piibéhu a vSe je k ni smétovano. Pro tuto
roli si vybral herecku Gabrielu Mikulkovou, jez roli uchopila svym stylizovanym
herectvim. Pracovala pfevazné s gestikulaci, ¢imz se vymezila oproti ostatnim
postavdm, mohli bychom fici, Ze se tim nad ostatni osoby vyvysSila. Dalsi herci
predvadéji civilni herectvi rovnéz s nadechem stylizace. Andrea Sedlackova ve své
recenzi konstatuje, ze ,,rezisér inscenaéni tvar oprostuje od naturalistickych aspekti,
naproti tomu vyzvedava psychologickou drobnokresbu a ndznak (strnulé objeti Starka,
jehoZz paze konejsi, s Lacem, kterého nesmlouvavé nakroceni a prsty objimajici stfenku
noze predznamenavaji silu jeho touhy po krvi)«.2 Symbolicky je ztvarnéno poranéni
JenufCiny tvare a stejné tak i jeji smrt. Rezisér si zaklada na herecké praci s rekvizitou a
zapojil opakovani cCinnosti, typické pro realistické dramatiky; napiiklad Skrabani
brambor ¢i ofezdvani vétve. FrantiSak tento prvek pouZiva ve vétsin€ svych inscenaci,
jmenovat mizeme naptiklad zlinskou inscenaci Marysa, kde se tento motiv objevil také,
V tomto piipadé se vSak jednalo o opakované vateni polévky na plotné. Rezisér se skrze

tyto detaily snazi vtadhnout divaka do prostfedi venkova.

FrantiS$dk inscenaci rozdéluje do dvou casti. V té prvni pievladd zivelna
fyzi¢nost. Nejvice se projevuje pii piichodu Stevy s muzikanty a divkami z hospody.
Panuje mezi nimi nespoutané¢ mladi, seskakuji ze zdi a neskryvaji zivoc¢isné pudy.
Piid4vaji se k nim dokonce i Jentifa se Stevou, explicitng vyjadiuji sviij milostny vztah.

Laca dava prachod emocim a Citd, zejména zbrklosti a agresivité, které zptisobi, ze Laca

*' SEDLACKOVA, Andrea. Pastorkyné se stigmatem osudovosti. [online]. Rozrazil online [cit. 21. 11.
2014]. Dostupné z WWW: <http://www.rozrazilonline.cz/clanky/704-Pastorkyne-se-stigmatem-
osudovosti>.
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nedopatfenim zohavi JentfCinu tvai. Védom si svého Cinu nésledné utikd ze mlyna.
Oproti tomu ve druhé casti se energie zméni opaénym smeérem. K tomu napoméha
zména prostoru na stisnénou svétnici Kostelnicky. Frantisak v této ¢asti vytvari fetézec
stylizovanych mizanscén. Jenifa se po vypiti makoviny stava neviditelnou. Po pfichodu
Stevy vychazi z détského pokoje lehnout si doprostied scény. Dava najevo svou
pfitomnost. Posléze Kostelnicka pfikryje Jentufu svétlou plachtou a pomalu se otaci.
Nejpiisobiveéjsi je scéna, kdy divky zpivaji Jentfé. Béhem pisné Jano uchopi svétlou
truhlu a svatebané vytvoii svatebni Spalir, ktery v nas evokuje smutecni pravod
kracejici za bilou rakvi. Bild barva pak znac¢i nevinnost ditéte. Rozmisténi postav po
jevisté je promyslené. PovSimnout si toho miizeme predevsim ve scéné, kdy se odhali,
ze dité je Stevovo; venkované se rozestoupi a po stranach usednou na Zidle, ve snaze

zabranit Stevovi prchnout. Steva je pak vem neustale na oich.

K hudebni spolupraci si FrantiSak ptizval Nikose Engonidise, se kterym
vytvoftil vétSinu svych inscenaci. V Jeji pastorkyni posilili hudebni slozku vytvofenim

div¢iho sboru - divky doprovazeji a dokresluji jednotlivé obrazy svym zpévem.

Frantisak v inscenaci propojil minulost s pfitomnosti, vyzdvihl soucasna témata
a dokézal, Ze klasické Ceské drama je na Ceskych jevistich stale aktualni. Ladislav
Vrchovsky napsal, ze ,, ostravska Jeji pastorkyné nabizi divadlo plné vaSni a zaroven
upozorituje na nezdravé podléhani vlivu spole¢enskych konvenci, a v tom je nejvétsi
sila FrantiSakovy inscenace“.?? Dokonce by se dalo fici, Ze vesnickému dramatu dodal
nadech tragédie, ktera je definovana jako ,,hra, kterd predstavuje osudné lidské jednani a

zpravidla kongi smrti*.?

2. 3 Scénografie
Martin FrantiSak si jiz po tfinacté ke spolupraci ptizval scénického vytvarnika
Jana Stépanka, kterého ho lze povazovat za jeho dvorniho scénografa.24 Stejné jako pro

samotného reZiséra, tak i pro Jana Stépanka byla tato spoluprace s Narodnim divadlem

2 VRCHOVSKY, Ladislav. Cinohra Jeji pastorkyné v NDM je divadlem vasni. Moravskoslezsky denik,
7.4.2011,s. 7.

ZPAVIS, cit, s. 407.

2 \ystudoval DAMU v Praze obor scénografie u profesort Jana Duska a Jany Zbofilové. Pracoval

s prednimi ¢eskymi i zahrani¢nimi reziséry. Pravidelné spolupracuje s Janem Nebeskym, Janem
Antoninem Pitinskym a od roku 2001s Martinem Frantisdkem, se kterym vytvofil inscenace naptiklad
Tatka strili goly (Jiti Pokorny), Bezru¢?! (Jan Balaban, Ivan Motyl), Marysa (bratii Mrstikové), Revizor
(Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol), Doma, Nevésta (Martin Frantigak) aj. V soucasné dobé& ptsobi mj. jako
ro¢nikovy vedouci na JAMU v Brné, ateliér scénografie.
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moravskoslezskym prvni. Stépanek se tomuto tématu vénoval jiz v minulosti; v roce

1991 se podilel na zlinském ztvarnéni Jeji pastorkyné v rezii Jana Antonina Pitinského.

Stépanek se musel piizpasobit jevistnimu prostoru Divadla Jifiho Myrona, kde
na velkém jevisti vytvofil minimalistickou scénu, rozd€lenou do dvou plant,
oddé€lenych barevné€. Zadni plan dotvari pomoci barevnych filtrit atmosféru jednotlivych
scénickych obrazli, ¢imz kontrastuje s predni Casti jevisté, ktera je tvofena tmavsi

barvou.

V prvnim vystupu pfichazeji na scénu tii détské postavy Jentfy, Laci a Stevy.
Jevisté je poloprazdné. Vpravo vidime pouze stil se zidli, nalevo hromadu vétvi. Jejich
hlasy se ozyvaji z reproduktorii. Po odehrani ivodniho vystupu se opona zvedne za
doprovodu ustfedni melodie inscenace. V prvnim planu, V poptedi, je jiz zminény stll
se zidli, otep vétvi, dale vozik vystlany pefinou a pytle ulozené za sténou. Druhy plan je
odd¢len zdi, za kterou stoji strazni véz, jez separuje zivot vesnické komunity od zbytku
svéta. Obyvatelé vesnice musi pfejit pfes Sikmou ploSinu do uzavieného prostoru
mlyna, ktery je zdiraznén stejnym nabarvenim zdi a podlahy. Kdyz porovname
inscenaci s textem, zjistime, Ze se Stépanek pii realizaci inspiroval scénickymi
poznamkami Gabriely Preissové. Stafenka sedi u stolu a vykrajuje brambory. Vlevo na
hromadé kiovin sedi Laca, ofezava kiivakem vétev a Jenlfa nervozné stoji uprostred

scény.

Piechod do druhého dgjstvi je velice efektni a jednoduchy. Zed’, na které stoji
Laca, se posouva dozadu, coz miize symbolizovat snahu utéct co mozna nejdal od své
¢inu, jez provedl Jenufé€. Piestavbu realizuji rekruti, odhazuji a odnéseji rekvizity, jez
jsou soucasti mlyna - kbelik s brambory, zasténu, za niZ jsou schované pytle, a ktera
slouzi jako mistnost pro pracovniky mlyna. Kromé toho také piinaseji nové rekvizity,
Vv piipad¢ druhého déjstvi jsou to hrnecky na stiil a svétld dievéna truhla. Po levé strané
je pristavéna velka ¢erna skiin. Jentifa nejprve truhlu laskyplné obejme; domnivam se,
ze tato akce ma symbolizovat porod. Nasledné z né¢j Jentifa vytdhne bilé prostéradlo,
které specifickym pfehozenim pifes ramena vytvaii dojem spiciho ditéte. Béhem této
jevistni akce se oddéluje prvni a druhy plan tmavou sténou s obdélnikovym otvorem
uprostied, do néjz je vsunuta kolébka. Vedle ni je polozena JentifCina pefina. Détsky

pokoj je maly. VSsichni, ktefi do néj vchazeji, se museji sklonit nad kolébkou, coz muze
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divékovi siln¢ evokovat jakousi poklonu nad hrobem. Scéna se pomoci pfidané tmavé

stény promeéni ve stisnéné a ponuré obydli Kostelnicky.

Ve tretim dé&jstvi je z prafezu odstranéna kolébka a divak miize pozorovat zadni
osvétleny prospekt. Na stole je svate¢ni ubrus a rozmaryje jako symbol svatebni
hostiny. Pfi piichodu Stevy, Karolky a skupiny divek se odkryva &ernd sténa mezi
prvnim a druhym pldnem. Opét se hraje Vv otevieném prostoru ohrani¢eném zdi, za
kterou jsou stromy. Svatby se Gcastni celd pospolitd vesnickd komunita. Pfed zdi jsou
postaveny zidle, které v zavéru slouzi jako pomyslnd soudni sin. Kdyz Kostelnicka
zaéne vypravét, z jakych diivodu zabila dit&, z vyiky se spusti ptacci nad Stevovou
hlavou na znameni pfichazejici smrti Jenlfy. Vice nasvicena nez v predchozim dé&jstvi
je Cerna skiin, kde je schovana vybava pro Jenifu, jez se pro ni stane hrobem. V poptedi
scény je umisténa truhla, ktera zprvu slouzi jako ulozny prostor pro prostéradla a
JentfCiny svatebni Saty a posléze se stane rakvi pro novorozené. Svétla barva

symbolizuje nevinnost ditéte.

DalSim scénografickym prvkem je osvétleni. Jednotlivé obrazy jsou
synchronizovany barevnymi svétly, kterd podtrhuji situaci na jevisti. Nejprve je zadni
prospekt nasvicen blankytné¢ modrou. Jeniifa ozndmi, jaka je cast dne: ,,UzZ se vecer
chyli a Stevo se porad nevraci,“”® a podle Casu se pozdéji osvétli horizont. Pfichodem
Kostelnicky a Rychtarky s dév€aty barva potemni na znameni vecera. Z levého horniho
rohu sviti mésic, ktery je pfitomen celé prvni d¢jstvi a osvétluje ptichod muzikanta,
divek a Stevy do mlyna. Kdyz Kostelni¢ka vytkne sviij ortel ohledné svatby Stevy a
Jentify, pohasnou svétla a nastava v zadnim planu tma. Cernd piedstavuje kone&né
rozhodnuti a barvu smrti, ktery tento rozsudek pozdé&ji pfivola. Kdyz Jentfa zaziva
deprimujici situace, nasviti se zadni platno zelenou barvou, ktera je spojena
s predstavou chladu a ticha. Nejprve se objevi, kdyz Laca porani Jenufé lic. Pii
prestavbé se vice zesvétli a zaf je zaméfena na nc¢ho jak stoji na zdi. Dale zelena
prosvitd vyfezem po smrti ditéte, kde je odstranéna kolébka. Osvétleni zelenym filtrem
nam miiZze evokovat, ze svatba Jenufy s Lacem neni pro ni $tastnou udalosti. Postupna
ztrata nad¢je na lepSi Zivot vyzene Jentfu k razantnimu feSeni a zvoli si radé&ji smrt,

¢imz svétlo pohasina.

2 PREISSOVA, cit. 18.
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Kostelnic¢ina svétnice ve druhém déjstvi je nasvicena studenym, modrym
svétlem, které ma vliv na nezdravé zobrazeni obliceji postav (propadlé tvare), jez se
nécim provinily. Pfirozené svétlo nastane, jakmile vstoupi Kolu$ina, ktera nema nic
spoleéného s jejich prohieskem. Ale po pfichodu Stevy, mistnost opét obklopi chlad.
Charakter studené barvy urcuje voda, kterd je pro Kostelnicku vrazedna zbran. Do
détského pokoje sviti modrd, coz divakovi naznacuje, ze kolébka je kostka ledu.
Piedpovida Kostelni¢¢in ¢in. Recenzentka Tereza Sieglova chapala nasviceni takto:
,»Svetlo pokojicku a temnota sednice symbolizuji radost a nevinnost nového Zivota na
stran& jedné a stin hiichu z lidi na stran& druhé.“*® Kdyz se Kostelni¢ka rozhoduje, zda
zabit dité, mistnost potemni, a odhali divakovi nejvétsi hiisnici. Dokonce usadi Laca na
okraj jevisté, aby nebyl soucasti jejiho provinéni ohledné narozeni a smrti ditéte. Oproti

pfedchozimu je ve tietim jednani pouzito teplé, pfirozené nasviceni.

Scénografie Jana Stépanka se jevi jako tdelna, nebot’ piestavby jsou soudasti
déje, které vykonavaji herci. Rekvizity jsou rovnomérné rozlozeny po jevisti a vytvareji
dokonalou kompozici, nejsou zde zbytecna prazdna mista. Nejdilezitéjsi predméty,
které obsahuje drama, povijan a ¢epcacek jsou implicitné vyjadfeny. Sviij vyznam maji

V identifikaci mrtvého ditéte.

2.4 Kostymy

Kostymy k inscenaci vytvofil Marek Cpin, pro které¢ho to byla v pofadi jiz
dvacata spoluprace s Martinem Franti§akem.”’ Jeji pastorkyné byla pro Cpina desatou
spolupraci s Narodnim divadlem moravskoslezskym. Pfedtim zde Marek Cpin nejvice
spolupracoval s rezisérem Janem Mikolaskem; nutno fici, Ze se jednalo o velice uspésné
inscenace. Jmenovat muzeme napiiklad Sofoklovu tragédii Oidipus, Sczcygieltiv

Gottland ¢i Hedu Gablerovou od Henrika Ibsena

Marek Cpin vytvoiil plisobivé kostymy, které adekvatné dotvareji charakter
jednotlivych postav. Volné se inspiroval dobovym lidovym oblecenim, ale k jeho
vytvofeni pouzil i moderni material odkazujici na sou¢asnou dobu. Dosahl tim syntézy

dvou casoprostorovych struktur. Kostymy se v pritbéhu inscenace témei nemeéni.

** SIEGLOVA, Tereza. Shadows of Ostrava. Svét a divadlo 22, 2011, &. 6, s. 46-55.

#” Vystudoval obor scénografie na JAMU, ale také se vénuje kostymnimu vytvarnictvi. S Frantisakem
spolupracoval naptiklad na dramatech bratii Mrstiki Maryse, Pani Urbanove a Rodinné slavnosti
Thomas Vinterberga a Mogense Rukova aj. Jejich spoluprace zapocala roku 2000. (jedenactkrat jako
scénograf a devétkrat jako kostymér). Kromé divadla se vénuje také modni tvorbé, spolupracuje s TV
Nova, Ceskou televizi i tisténymi médii.
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Vyraznou postavou, kterd z hlediska kostymii vynikéd nad ostatnimi, je opét
Jentfa, ktera jako jedind postava v pribéhu inscenace zméni kostym. V prvnim dé&jstvi
ji Cpin oblékl do rtzovych pletenych Satli se zapinanim na zédech® a do Sedych
vysokych holinek. Typem a barvou pouzitého materialu se nejvice odliSuje od ostatnich
zen v inscenaci. Pod Saty mé bilou spodni¢ku, na znameni symbolu ¢istoty a nevinnosti,
ktera se ve druhém déjstvi, po porodu ditéte, zméni na Sedou s kvétovanym motivem,
predstavujici nyni jeji dospélost a vyzralost. Také rizové Saty se zméni na nevyrazné
svétle hnédé. Kostymér tak vyjadiuje emoce Jenlfy, z zivelné mladé divky, plné
radosti, se rdzem proméni na utrdpenou a zivotem zni¢enou zenu. Ve tfetim déjstvi si
Jentifa oblékne na bilou kosilku rizové, hackované svatebni Saty se srdcem uprostied,
kolem kterého jsou pfiSpendlena rizova peficka. Pirka miizeme chapat jako symbol
ztraty ditéte, jelikoz se pii hovoru o smrti ditéti objevi v inscenaci ptaci. Nejprve se
snesou nad kolébku ve chvili, kdy Kotelnicka zalze Lacovi, Ze je novorozen¢ mrtve.
Posléze je vidime pfilétat béhem Kostelni¢¢ina pfiznani vrazdy. Dalsim doplikem ke
svatebnim $atim je vénec vyrobeny z kvétin, zdobeny taktéz peficky. Vénec evokuje v
divakovi trnovou korunu, ktera symbolizuje Jenif¢ino utrpeni. Tento moment je zv1asté
silny, uvédomime-li si, ze Jentf€ino utrpeni je srovnavano S utrpenim JeziSe Krista na
ktizi. Trnova koruna pak zastupuje jeden z motivi kiestanstvi, které se v inscenaci
objevuji. Jentfa dostala od Kostelni¢ky bézovou latku z kanafasu jako véno do Zivota.
Poprvé je tato latka pouZita jako pifehoz, jehoZ ucelné uchopeni pfipomind chovani
ditéte, pozdéji se pod ni Jentfa ukryva a nasledné ji rozklada na podlaze smérem ke
skiini. Shrnuje platno nohou smérem k sobé, kdyz Laca zad4 Jentfu o ruku. Latka se
stava soucasti scény az do Uplného zavéru. Platno, které Jenifa dostala od Kostelnicky,
V sobé nese opét hlubokou symboliku. Dikazem toho je i fakt, Ze s latkou si kromé
Jenufy pohravaji i dalsi postavy, naptiklad Kostelnicka kanafasem ptikryva Jentfu a
predstira zehleni. Platno mélo zfejmé plvodné jiny vyznam, jelikoz na fotografiich
v divadelnim programu bylo cervené. Dokladem je tvrzeni Terezy Sieglové, kde
popisuje, ze ,.scénickd prace herci s Cervenym plédem ve 2. d&jstvi, ktery se zde
objevuje jako symbol krve, zloCinu, ale i leisky“.29 Ve videozaznamu z divadla ani

V televiznim zdznamu Se neobjevuje, ale pracuji se svétlou latkou.

% Stejné fesené Saty s viditelnym zipem na zadech mé i Marysa ve Zlinském zpracovéni.
* SIEGLOVA, cit. 25.
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Nevlastni matka Jentfy, Kostelnicka, je skrze kostymy ptredstavena jako jeji
pravy opak. Marek Cpin zde zvolil nejrazantnéj$i kombinaci modernich a lidovych
materidlti. Pro zachovani venkovského dekora mé Kostelnicka na hlavé uvazany cerny
zdobeny S$atek, typicky pro star§i Zeny. Oblecena je v dlouhém, tmavém vIinéném
kabat¢, vysokych botach a v Sedé kosili. Nejzajimavéjsi na jejim kostymu je ale vinova
kolova sukné z plastového materidlu (na jeji vyrobu byla ziejmé pouzita slida)
pifipominajici feznickou zastéru, kterd symbolicky piipominad vrazdu nevinného ditéte.
Nejvice ji vsak ptfipomina Kostelni¢ce, ktera se z toho hrizného ¢inu nikdy nevymani.
Zvlastni je, ze sluzka Barena ma spodnicku ze stejného igelitového materialu jako

Kostelnic¢ka.

S muzskymi postavami kostymér Cpin piili§ neexperimentoval. Bratry Steva a
Laca od¢l odlisné, podle jejich charakteru, ale barevné je oba sladil do protichtidnych
barev. StarSi, svédomity Laca ma na sob& svétlou kosili, cerné jednotfadové sako
s kalhotami, vysoké boty. Pozdéji si oblékne Cerny svetr a koZzeny kabat. Laca je
viditelné slugngji obleteny nez Steva, ktery nejprve piibiha opily, $pinavy v Sedé kosili
s cervenou stuzkou, ve vysokych botach ma zastréené hnédé kalhoty. Postupem casu si

na sebe oblékne jeste hnédy svetr s knofliky a kozenou bundu s koziskem.

Dalsi muzské postavy jsou obleCeny podle funkce ve vesnici. Starek ma
klobouk, koZeny kabat s koZichem, svétlou kosili, cerné kalhoty zastréené do vysokych
bot. Rychtat je odén do tmavych barev, jako symbol bohatstvi ma honosny kozeny
kabat s kozichem a rovnéz jako Starek ma také klobouk. Pasdk Jano dostal ziejmé
podédéné obleCeni od pant ze mlyna: hnédé kalhoty, pleteny svetr s koZeSinovym

limcem opasany femenem a klasické c¢erné boty, na hlavé ma beranici.

Zeny zvesnice jsou odény do kolovych jednobarevnych sukni a kabatk®
tlumenych barev, rychtadfovy dcery maji Sedé a Barena modré, na nohou vysoké boty.
Vsechny divky maji dlouhé spletené vlasy do copt, ale kazdd je ma rtzné. Lisi se
barevnosti ¢i rozdélenim do dvou copanki a vpletenim stuzek. Marek Cpin zvolil
kombinaci vlasti a paruk. U divek to neni $tastné feSeni; do hnédych vlast ptipletl
provazky jiné barvy, které sbarvou vlasi pfili§ neladi. Jenifé a Karolce dal
jednobarevnou paruku s jednim copem. Nutno fici, ze byt divak pozna, Ze se jedna o
paruku, tyto dvé postavy vypadaji 1 pfesto nejprirozenéji. Mezi venkovskymi divkami

vynika Karolka. Ma svétle modré kvétované Saty na SirSi raminka s bilou spodnickou.
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Jako ¢lenka sboru ma na sob& bézovy kabatek, ale jakmile se predstavi jako Stevova

nevésta, sundava si ho.

Star$i zenské postavy maji kazda na hlavé uvazany Satek tmavé barvy. Na svatbu
se vSak vSechny pievléknou do svateCniho. Na vesnicich byla svatba vzdy velikou
udalosti, které se ucastnili vSichni obyvatel¢, coz se d¢je 1 V soucasnosti. Stafenka ma
nejprve hnédé vzorované Saty se spodnickou a kabat. Na svatbu méa podobné Saty, které
jsou ozdobeny velkou kvétinou. Selka Kolusina je sladéna do svétlé barvy, a to Satkem,
kabatem 1 sukni. Rychtafka ma zprvu ¢ernou kolovou sukni a svétle modrou plasténku.
Ve tretim déjstvi se prevlékne do slavnostnich Sath: do fialového kabatku, zdobeného

kvétinou stejné barvy.

Taktéz rekruti jsou obleceni do tmavych barev, ale pod tmavé modrymi
plasténkami maji zluté pletené svetry, ze kterych jim vycuhuje bila kosile. Ve vysokych
holinkach maji, stejné jako ostatni muzi z vesnice, zastréené cerné kalhoty. Na hlavach
maji barevné vysivané Cepice ozdobené bilymi pirky, které patii k moravskému kroji.

Kostymy rekrutii se tedy velmi ptiblizuji pfedstavam o moravském venkove.

Déti piedstavujici Jentifu, Laca a Stevu oblékl Marek Cpin do $atli nejvice
podobnym lidovému odévu. Modré Jentif¢ina sukné s modrobilou pruhovanou halenkou
lemovanou Zlutou stuhou pifipomind venkovsky kroj. Copanky ma Svazané modrou
pentli. Laca i Steva maji hnédé kalhoty a kabatek, pod nimZ nosi bilou kosili
s rozhalenkou, tzv. rubas, s modrou stuzkou kolem krku. Bratti se odliSuji v pokryvce
hlavy. Laca je ukazan jako vice pracovity. Oproti nému Steva mé na hlavé klobouk
s modrou pentli a v ruce hracku, z ¢ehoz vyplyva, Ze si rad€ji hraje, nez pomaha ve
mlyné. Jejich vystup je podkresleny tichou cimbalovou melodii. VSe nasvédCuje snaze

se co nejvice priblizit modelu moravské venkova.

2.5 Hudba a pohyb
Dtlezitou slozkou inscenace je nepochybné hudba. Martin FrantiSak si podruhé
vybral hudebniho skladatele Nikose Engonidise, pro kterého byla inscenace Jeji

pastorkyné jiz ¢tvrtou  spolupraci s Narodnim divadlem moravskoslezsk}'/m.30

*® Absolvent Janagkovy konzervatofe v oboru violoncello. Od roku 1992 piisobi jako muzikant, zp&vak,
skladatel a pfilezitostny herec v Divadle loutek v Ostravé. S Martinem Franti$ak spolupracoval v roce
2003 na inscenaci Ze Starych poveésti ceskych od Aloise Jiraska. Kromé divadelnich spolupraci se vénuje
také televizi a filmu (Trosecnici v rezii Tomase Krej¢iho a Iva Macharacka, Podvratici v rezii Karla
Janéka).
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Engonidisova hudba vychazi zlidovych pisni, doprovazenych pouzitim nastroji
znamych z folklornich muzik; vyrazné jsou predev§im smyccové nastroje a flétny.
Navic prostiedi moravského venkova samo vybizi k ur¢ité¢ hudebnosti. Martin Frantisak
vyuzil vSestranného hereckého souboru a ponechal zpév na hercich (Andrea Mohylova,
Igor Orozovi¢, Alexandra Gasnarkova), ktefi nepotiebuji ke zpévu doprovod, diky

némuz se vice piiblizuji venkovskému prostfedi moravského Slovacka.

V textu Gabriely Preissové jsou napsany texty tii lidovych pisni, které v dramatu
zpivaji muzikanti a AneSa s dévcaty. V inscenaci zpév obstaral pievazné divCi sbor a
vedlej§imi zpévaky byli rekruti, Steva, Jano a stafenka. Nejvyraznéjii zpévackou je
Karolka (Andrea Mohylova), kterd svym pronikavym hlasem uréuje emoce na jevisti.
Hudebni slozka zietelné¢ podkresluje dialogy a ptevdzné také emotivni okamziky a
scénické obrazy inscenace. ,,Lidové pisné jsou také interpretovany s urcitou davkou

«31

expresivity, coZz v divakovi navozuje pocit ritudlnosti. Jednotlivé vystupy jsou

oddéleny smyccovou melodii, kde prevlada basa.

Ustiedni pisni celé inscenace je Ej, mamko, mamko, kterd je napsana i
V dramatu. Ponechani pisn€ opét znac¢i snahu pfibliZit se co moZna nejvice atmosféie
moravského venkova, jak je jiz zminovano V piedchozi kapitole. Také je v kontrastu

s Kostelnickou a jejim chovanim.
» Ej, mamko, mamko, mamenko moja!
Zjednejte mi nové saty,

ja sa budu vydavati, mameénko moje! Ej!...

Ej, dcerko, dcerko, dcerusko moja!
Nechaj toho vydavana,
vSak si este hrubé mlada,

dcerusko moja! Ej!

' BERGMANNOVA, cit. 19.
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Ej, mamko, mamko, mameénko moja!
Take jste vy mlada byly,

rada jste sa vydavaly,

maménko moja! Ejl...«*

Frantisak tuto pisen pouziva v pribéhu celé inscenace, nechava ji zpivat divcéim sborem,
ale jednotlivé po slokéch, ¢imz vzdy presné¢ podtrhuje danou situaci. Cela pisen zazni,
jak je napsano v dramatu, pfi vinSovani Jentuf€ k svatbé. Nejprve zazni druha sloka pii
pfichodu Kostelnicky do mlyna, kterda dava najevo, Ze Jenuf€ina nevlastni matka
nechce, aby se Jentifa vdala za Steva. V tomto piipadé nam piseni také preduréuje, co se
dal bude dit. Melodie pisn¢ pokracuje pfi ukdzce kanafasu, ktery pfinesla Kostelnicka.

r

Béhem této scény Rychtarka vzpomina, jak pfisla o dvé déti, a Kostelnicka pouziva
ohledn¢ svatby. Ve tfetim dé&jstvi jdou divky prat Jenuf¢ ke svathé a zazpivaji ji celou
lidovou pisen Ej, mamko, mamko!, kterou vydavaji za péknou veselou pisen, coz je
VvV rozporu stim, co se déje na jevisti. Dalo by se fici, Ze Franti$dk si tak pohrava
s jednotlivymi postavami, jelikoZ se prohlubuje jejich utrpeni, zejména pak JenafCino.
Ta se vkieCi drzi za hlavu a svatebcané se tfadi do svatebniho Spaliru za Janem

tdhnoucim truhlu. Pronikavy zpév Andrey Mohylova dotvari emotivni naladu scény.

Dalsim péveckym talentem je Igor Orozovi¢ v roli Steva, ktery zpiva Jentiféinu

pisen. Oproti dramatické piedloze je vSak pouzita pouze posledni sloka.
LWZlata makovénka

dolii s vézZe spadla,

moje galanecka

«33

do klina ju vzala.

Chraplavy hlas, jakym je pisen zpivana, odkazuje na Stevovu hyfivost a lasku
k alkoholu. Vyzyva muzikanty, ale zadny se k nému nepfida a vSem je spise pro smich.

Hlas jednoho ze zpévakia zni z reproduktoru, kterého doprovazeji rekruti a dévcata.

2 PREISSOVA, Gabriela. Jeji pastorkyiia. Praha: Artur, 2007, s. 50.
® Tamtéz s. 61.
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Piseit o vojné je opét pouzita ve shod¢ s dramatickou ptedlohou. Jano spolecné
s muzikantem piredzpivava pisen; divak jasné¢ vnima radost z pfitomnosti novych lidi,
ktera z Jana ptimo Cisi. Celou situaci také dokresluje fakt, Ze kromé zpévu Jano bubnuje
do rytmu na détsky bubinek. Kromé cCiré radosti tim miize byt naznacena Janova

jednoduchost a bezprosttednost.

Martin Franti§dk nepouzil pouze lidové pisné, obsazené jiz v dramatu; pridal do
inscenace dvé lidové pisné, které zpiva stafenka (Alexandra Gasnarkova). Nejprve
zazpiva dve sloky z pisné Mamko moja ja se vydavat mam, kdyz se ¢ekd na svatbu.
Rychtaf, Rychtairka, KoluSina a stafenka sedi u stolu a vyckavaji na pohosténi.
Najednou se stafenka zvedne ze zidle, zacne zpivat Jenifce a sméfuje k ni jako jeji
milujici babicka. Snazi se tim zlepSit atmosféru v Kotelni¢éing ptibytku, kde jsou
vSichni vazni misto toho, aby se radovali. Stafenka, kterd ptedstavuje nejen babicku
Jenufy, ale také cely pilif rodiny, se za kazdé situace snazi drzet vSechny pohromadé.
Nasvédcuje tomu napiiklad i scéna, ve které Karolka vycita Jenlf€, Ze nemd na svatbé
potadnou muziku. Stafenka zacne zpivat dalsi lidovou pisen Okolo Hradista, ¢imz se
snazi situaci pfinejmen$im zmirnit. TiSe se Jenify zastava a stoji na jeji strané, je
Stevou zklamana. Stafenka mezi ostatnimi postavami vynikd svou piirozenosti,
vyzafuje z ni folklor venkova. V divadelnim programu upozoriiuji na ptvod herecky
Alexandry Gasnarkové, kterd pochdzi z Moravského Slovacka. Dalo by se fici, ze

Gasnarkova je sama o sob¢ autenticky prvek.

Na choreografii, kterd je nedilnou soucasti této inscenace, se podilela Zoja
Mikotova, jez vychazela z lidového tance.® Soustfedi se pfevazné na rekruty a sbor
divek, ktefi pfichazeji s Stevou z hospody. Tancuji na zdi, muzi a divky se kolem nich
nespoutané to¢i. Obé skupiny chodi synchronizované za sebou, a posléze se mezi sebou
proplétaji. Ve scéné, kdy se hadaji Kostelnicka s KoluSinou ohledné mista JeniifCina
pobytu, miizeme pozorovat vyrazné stylizovanou hadku, pfi které za pomoci zidle a
dupani davaji najevo svou pravdu. Posléze chce Kotelnicka Kolusinu vystrnadit z domu
za hlasitého vyhanéni mysi taktéz za pomoci bouchani zidle o podlahu. V zavérecné
scéné odvrhnuti Stevy z vesnické komunity je symbolicky lidmi zadupan a vyhnan; lidé
se knému na znameni nediivéry obraceji zady. Vzapéti obyvatelé z vesnice vytvori

lidskou zed’ a vytlacuji Kostelni¢ku k rozsudku, taktéz symbol jejiho vyobcovani.

% Spolupracuje s Narodnim divadlem moravskoslezskym jiz od roku 1989.
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2. 6 Charakteristika postav a herectvi

Martin Franti$ak vice nez kompaktni celek vyzdvihuje spise individualni osoby,
coZ se projevuje na praci s herci. Divodem k této specifikaci mtize byt fakt, ze zacinal u
amatérského seskupeni Divadelniho souboru Jana Honsy, kde se rezisér musi zaméfit
pfedev§im na vedeni herct, kteti pak museji vyuzit svych pfirozenych dispozic pro

uchopeni role. Pod vedenim Frantisédka predvadi herci velice koncentrovany projev.

2.6.1 Jentifa

Postavy Jenufy se ve FrantiSakové¢ inscenaci Jeji pastorkyné ujala Gabriela
Mikulkova, ktera jiz diive zazafila v Narodnim divadle moravskoslezském v inscenaci
Henrika Ibsena Heda Gablerovd, kterou pro divadlo nastudoval rezisér Jan Mikulasek.

Role v téchto inscenacich jsou nejcastéji kritikou srovnavany.

Analyzuji nejprve Jenifu, jelikoz vinscenaci ji je dan nejvétsi prostor.
Mikulkova ztvariuje postavu Jentufy odliSnym zplisobem, jakym své postavy vytvareji
ostatni herci; vSe je na ni sméfovano a stava se centrem dé&je. Jeji herectvi vychazi
Z jednoduchosti, dobré prace s t€lem, pracuje s promyslenymi gesty a mirnou hereckou
stylizaci. Dalo by se fici, dle slov Jaroslava Vostrého, ze Mikulkova na scéné vlastné

nic nedgla, ale piedeviim ,je**

. Vyzatuje vnitini duSevni silu a energii ze sebe sama.
Jakmile Mikulkové udéla néjaké gesto, zasdhne divdkovy emoce. Pracuje s gestikulaci,
nejcastéji pomoci rukou, pro velké jevisté. Vyuziva nonverbalni komunikace, kam patii
mimika, gesto a postoj. Praci s mimikou odhaluje divakovi, co bude béhem dialogu
nasledovat, nebo vyjadiuje emoce. Podle Petra Pavlovského je gesto zakladni

vyjadfovaci prostiedek herectvi®

a nutno fict, Ze Mikulkova se timto zplsobem
vyjadiuje naprosto bez problémil. Pomoci gest piedvadi dynamiku a emoce svého
hereckého projevu. Postoj znamend drzeni téla; skrze né&; Mikulkova vyjadiuje

emocialni vztah k ostatnim.

Gabriela Mikulkovéa zvolila ke své postavé dvoji pfistup. Zprvu ji ztvariluje
dynamicky jako temperamentni a veselou divku. Jeji uréitd div¢i zivociSnost je ze
za¢atku potlagovana nervozitou; nevi, zda Stevu odvedli na vojnu a trapi se tim. Prvni
vyrazné gesto, prudké zvednuti rukou nad hlavu, znaéi zoufalstvi ze zatraceni duse. Pak

uz jen netrpelivé preslapuje na misté. Rozpohybuje se, jakmile Laca za¢ne vozit Jana na

% VOSTRY, cit. 4, s. 28.
¥ PAVLOVSKY, cit. 6, s. 103.
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voziku, a rozvern¢ s nim dovadi, vyska a poskakuje. Ukazuje se jeji dobrosrde¢nost. Pro
lepsi vyhled vysko¢i na stil a z radosti vykiikuje ,,Neodvedli!“, ale stale si v sobé& drzi
vnitini napéti, ze strachu o sebe a o povést své péstounky. Pies svou mladost na nas
stale ptisobi velice zodpovédnym dojmem. Pii pfichodu Rychtarky, Kostelnicky a divek
ma v dusi klid; nikdo tak nepozn4 jeji vinu. Usmév skryva radost z nadchazejici svatby.
Jentfa v podani Gabriely Mikulkové dokdze rychle obratit a pfeménit své city; jakmile
se objevi Steva, Jeniifa se k nému pfidava ve vyzyvavych poézach. Tato jeji Zivo&isnost
je vsak postupné vytlatena Stevovym znejisténim a chvastavym chovanim. Pak uZ jen
stoji na scéné s vnitini beznadéji, kterou zamaskovava pred Lacem. Tvirci zvolili
nerealistické ztvarnéni JenufCiny lice, ale vyjadfili ho symbolicky jejim chfadnutim a

uzavienim k okolnimu svétu.

Po poranéni tvafe se Jentfa v podani Mikulkové vyrazné zméni z energického
dévcete v utrapenou Zenu bez chuti do Zivota. Uz nadale jen zoufale slep& duvétuje své
nevlastni matce, definitivné ztraci viru v sebe sama. Poklidny hlas zméni pouze pii
ochran¢ svého dité, kdyz vykiikne na Kostelnicku, ale vzapéti se za to stydi. Jentfa
stale pocituje vdeék ke své nevlastni matce. Béhem navstévy Kolusiny spi na pefiné u
kolébky. Jakmile Steva navstivi détsky pokoj, Jentifa se probudi, z mateiské lasky bere
dité a jde do svétnice, kde se chvili to¢i na zemi a opét spi. Dalo by se fici, Ze jsou to jen
Stevovy pfedstavy, ten se na ni vystrasené diva. Steva odchazi a Jentifa na chvili
procitne. Pak ji Kostelnicka schova pod latku, zpod které vychazi, jakmile se ocitne
sama ve svétnici. Béhem jejiho monologu Mikulkova dava prichod emocim. Stfida se
veselost a smutek. Dava je najevo stylizovanymi trhanymi pohyby téla. Pii modlitbé
stoupa na zidli, jiz postavi na stil, a natahuje ruce do vyse. Tim zna¢i moralni
nadtfazenost nad Kostelnickou. Pti jakékoli zmince o synovi se ji hrud’ sevie. Zasnuby
jsou znazornény symbolicky nataZzenim rukou k sob¢, ty se vSak nikdy nepftibliZi Gplné.
Spoji je az Kostelnicka. Mikulkové Jeniifa je opét cloumand vnitfnimi emocemi, pfi

promluve se ji t€zko diva jinym do o¢i, své city dava najevo hlavné mimikou.

Ve tietim d¢jstvi se Mikulkové Jentifa proméni v upln€ beznad&jnou Zenu. Jeji
upadek tak dojde absolutni gradace. Vratky postoj na jedné noze a upteny pohled do
dalky, mize znamenat oc¢ekavani na lepSiho Zivota. P6za holubicky predpovida, ze se
chce vydat za svym synem do hrobu. Roztazené paze znazoriuji pretvarku, kterou
Jentifa pred okolim skryva své skute¢né city. Jentifa sice fikd, Ze chce Laca za muze, ale

divak jasn¢ vidi opak. Vyjadieni Jenufy je odméfené a drzi si Laca ho téla. Po utrapach,
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které prozila, mluvi na Stevu a Karolku povysené, piesto viak divak chape a rozumi,
pro¢ to déla. Vyvrcholeni prichézi ve scén€, kdy Mikulkové Jentfa da tichy prichod
emocim ve svatebnim Spaliru; definitivné propadla zoufalstvim a zménila pravod ve
smutecni. Vzapéti uz fve zplna hrdla jako smyslu zbavena kvuli ztraté syna. Z dlouhého
pohledu do oc¢i Kostelnicky je znat rezignovanost na zivot a uléha na truhlu. Mikulkova

ptejde z gestikulace na mimické vyjadieni bolestné ztraty a ztisi hlas.

Pavlina Pacakova vrecenzi ve Zpravodaji z OST-RA-VARU pise, zZe
,»Mikulkova nam ukazuje také celou dynamiku svého vztahu k péstounce. Jeji jednani je
sloZzené z drobnych nuanci, promén, které vztah dopodrobna vykresluji. Chapeme tak,
7ze ji ma rada, a zaroven dovedeme rozlisit, kdy je poslusna nikoliv z lasky, ale
z povinnosti dobfe vychované deery.“®’ Jentifa sviij Zivot odevzdala KostelniGe, kterd o
ni vzdy rozhodovala. V zavéru si jsou rovny jako matky a Jentfa se poprvé rozhodne

Z vlastni vile néco udélat a voli si smrt.

2.6.2 Kostelnicka Buryjovka

Jenlfinym protipdlem je nevlastni matka Kostelnicka, kterou ztvarnila Marie
Logojdova. Stejné jako Gabriela Mikulkova, 1 Logojdova ztvarnila svou postavu ve
dvou odlisnych polohéch, jez velmi dobfe rozliSuje. Z vaZené vetejné osoby se postupné
stava zhrzenou péstounkou. Dokonce v pfidané uvodni scéné Logojdova ukazala
Petronu Buryjovu jako milou a starostlivou Zenu, jakou byla nez se stala pySnou

Kostelni¢kou.

Uz jen ptichod Kostelnicky znaci jeji charakter; pracovitd, hrda, raznd, pySna a
silnd Zena. Pfichazi po zidce s hlavou vztycenou a drzi odstup od Rychtaiky a skupiny
divek. Jeji krok znaci, ze je sebevédoma a chce byt pro kazdého piikladem, jak by se
mél chovat. Soupefi s okolim, vSem prokazuje neohroZenost, kterd vyplyva z jejiho
rozhovoru s Rychtafkou — neboji se mrtvého, dokonce nema problém ukoncit Zivot
smrtelné nemocnému. Nejvetsi KostelnicCina pycha je Jenlfa. Neustale zdiraziuje, ze
je pro Jeniifu lepsi matkou neZ jeji vlastni. Pavla Bergmannova napsala, Ze ,,Logojdova
vystupuje Vv expresivné strojeném, mnohdy use¢ném ténu, jako by byla vzdy panem
situace*.*® Ovladnuti situace inscenatofi zddraznili pfidanou scénou oproti dramatu;

Janiv epilepticky zachvat. Bez rozmysleni se k nému vrhla, d& mu niz do ust a

¥ PACAKOVA, Pavlina. Jeho a jeji Jeji pastorkyn&. Festivalovy zpravodaj OST-RA-VAR, 4. 12. 2011, ¢&.
5,s. 6.
** BERGMANNOVA, cit. 19.
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vyznamné se na vSechny podivala. Logojdova si pohrava s intonaci, nejvic ve scéné,
kdy uklada Stevovi podminku ohledné svatby. Franti$ak skrze jeji povysenecky vyraz
zduraznil jeji motivaci Kk zavrazdéni JenifCina nemanzelského ditéte. V prvni ¢asti ma
Logojdova sebejisty hlasovy a pohybovy projev, coz je v kontrastu s druhou puli

inscenace.

V druhé pili se zméni ve skli¢enou a zahanbenou Zenu, kterou trapi Jentf¢in
prohfesek. Kostelnicka se vyhyba kontaktu s lidmi z vesnice a ve svém domé schovava
svou pastorkyni. Navstéva KoluSiny ji neni pfijemnd. Logojdova uz nechodi zpiima,
ramena ma sklesld, z cehoz vyplyva, Ze ji v nitru trapi vlastni hanba. V rozhovoru uhyba
s hlavou na stranu, ale pofad se snazi udrzet svou dustojnost. Pfi kazdé vhodné
ptilezitosti ukazuje véno pro Jentfku. Jakmile ji Kolusina obvini ze 1zi, velice
expresivné bojuje za svou pravdu bouchanim zidli a dupanim, coz vyuzije i k tomu, aby
ji vyhnala z domu. Logojdova zahrala v§echny emoce, kdyz Kostelnicka chtéla uprosit
Steva. Pies povysenost, agresi az k zoufalstvi si vyhrala hlasem. ,,Ov§em v jednotlivych
monolozich, v nichz zvazuje nasledky zamyslen¢ho hrizného cinu, voli citlivejsi a
civilngjsi polohu.“* Jeji pohyby uZ nejsou tak vznesené, spise jsou roztékané a nejisté.
Logojdova mé vSechnu bolest vrytou ve tvéfi a nejvice pracuje se svou mimikou. Ke
koneénému rozhodnuti o smrti ditéte dospéje Kostelni¢ka v dialogu s Lacem, ktery by si
ji vzal, ale bez ditéte. Pomalu dojde Kk truhle s vybavou s odhodlanym vyrazem, trochu

v oI~ v ’ I v 4
az désivym. Zavte viko po prohladseni: ,,On ten chlapcok.* 0

Ve tfetim d¢jstvi Kostelnicku ovladaji zachvaty paniky, Marie Logojdova
k tomu vyuzije expresivnéj$iho herectvi. V piedklonu natdhne mezi Laca a Jenufu latku
z JenGf€ina véna na znamenti jejich zasnub. Béhem svatby se Kostelnicka drzi v strani
od lidi. Pak se pfemaha k radosti, jakmile se ptiblizi k Jentf€, poodstoupi od ni. Opét se
py$ni vybavou pro Jentifu a to je naposledy, co kraci s hrdosti. V zavéru Kostelni¢ka
propada zoufalstvi, ale vzchopi se k pfiznani, které ji dopomuize ke klidu a rovnovaze,
projevi se 1 v tonu jejiho hlasu. Po kolenou dojde k Jenfé pro odpusténi a liba ji nohy.
Zklamani jako matky je pro ni nejhorsi. Herecka souhra Logojdové a Mikulkové je pro
inscenaci Jeji pastorkyné sté€zejni, skrze ni je budované napéti. Kazda se ve svém
projevu zaméfila na jiny herecky projev; zatimco Mikulkova akcentuje gestikulaci,

Logojdova interpretuje svou postavu predev§im pomoci intonace a hlasového témbru.

39 r v
Tamtéz.
© FRANTISAK, cit. 18.
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2. 6.3 Laca Klemen

Postavu nestastné zamilovaného Laca ztvarnil FrantiSek Strnad, ktery byl za tuto
roli v $ir$i nominaci na Cenu Thalie. Typové odpovida starSimu, vyzralejsSimu bratrovi z
rodu Buryji. Stejné jako jeho herecké kolegyné zahral Strnad Laca ve dvou odlisnych
polohach. Zprvu se soustfedi na vykresleni jeho prudké a vasnivé povahy. Ve vécné
odstrkovaném muZi se kupi zavist, a to predevsim ve vztahu ke Stevovi, ktery ma vie,
co by chté¢l on. Prerista to v ném v agresivitu. Jakmile se n¢kdo pfiblizi k Jenaf¢, ihned
zauto¢i. Oporu ma pouze ve Starkovi, ktery chape jeho situaci a pokousi zbrzdit jeho
rychlé negativni reakce. Strnad nehraje typicky zamilovaného chlapa, on svou lasku
skryva za zlobou, jelikoZ uz rezignoval na své §tésti. Po zpravé, ze Stevu neodvedli na
vojnu, usedd v beznad¢ji na hromadu vétvi a je v neustalém napéti. I pies jeho drsné
vystupovéani se v Lacovi projevuje slabo$stvi. Provokace opilého Stevy v Lacovi vice
vzbudi vztek, ale ma Stésti, ze je zadrzen Starkem. Nedokaze ptekousnout, ze i1 pies
zékaz Kostelnicky a chvéstani se jinymi divkami Jeniifa stale stoji o Steva, Lactiv vztek
na bratra se presune na Jentfu. Zakein¢ k ni ptistoupi k Jenif€ zezadu a zohavi ji tvar,
¢ehoz vzapéti lituje. Strnad se po scéné pohybuje na hranici afektu zoufalého muze.
Zcela zéasadni je u Strnadova vykonu modulace hlasu. Dalo by se fici, Ze musi mluvit

nahlas, aby si ho nékdo vS§iml.

Ve druhé c¢ésti se Strnadiv herecky projev zklidni a stava se tak adekvatnim
vyjadfovacim prosttedkem pro Lacovo vyrovnani se s vlastnim udélem. Uvédomuje si
svlyj osklivy €in, kterého lituje. Tonina Strnadova hlasu klesne. Laca jiz tolik neroz¢ili
Stevovo byti. Vztek uz Lacou neprochazi celym télem. Frantiek Strnad voli jako
symbol rozéileni dirazné tukani do stolu ¢i do nohou, piesto jesté jednou z plna hrdla
zatve, kdyz se odhali JenGf€ino dit€. Jakmile md mozZnost byt s Jentfou, odhodi

vSechnu svou zlost. Tim ptfechazi do civilnéjSiho hereckého ztvarnéni.

Béhem svatebnich piiprav neustdle pozoruje Jentlfu, jako kdyby se bal, Ze mu
uteCe. Pak se nechd strhnout oslavou a s hosty se raduje ze své svatby. Usmitovani
s bratrem Stevem je pro Laca t&zké, opdt se vném vzbudi agrese; po objeti Stevu
prudce odhodi. Naposledy se Laca se vrati ke své prudkosti, aby ochrénil Jenifu pred
lidmi, ktefi ji obviniuji. Strnad svou zlost podava s mirnym afektem. V zavére¢né scéné
Laco zcela pochopi Jenufu. Prokazuje ji vérnost tim, Ze ji sam uzavird do skiing, coz
symbolizuje hrob. Dokazal se nakonec smifit i sjejim ditétem, kterému poklada

svatebni vonicku na truhlu. Nasledné se vraci obejmout Jeniif¢in hrob.
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2. 6.4 Steva Buryja

Mladsiho z bratrii Steva ztélesnil Igor Orozovi¢. Postava jako jedina z hlavnich
neprosla radikalni proménou v priib&hu inscenace. Orozovi¢iv Steva je nenapravitelny,
opily, nespolehlivy, mladim nespoutany frajer. Velky podil na jeho charakteru ma
stafenka, ktera ho rozmazlila; davala vzdy piednost Stevovi pred Lacem a omlouva ho
za viechny jeho prohiesky. Steva touzi po Jentfé oproti Lacovi jen kvili jeji krase,

jakmile se ji pokazi, obratem si najde jiné krasné dévce.

Na scénu piichazi Steva s podnapilou chasou, ktera si uZiva Zivota a svého
mladi; seskakuji ze zidky a vnesou do uzavieného prostoru mlyna chaos. Steva se sotva
drzi na nohou, pfesto si uzurpuje pravo na Jenufu. Prahne po divéim téle, proto by
s Jentfou dlouho nezistal, jelikoz by se musel ujmout otcovskych povinnosti. Orozovi¢
ho hraje smirnou davkou exprese, ktera se projevuje i v jeho zpévu. Projev ma

temperamentni a hlu¢ny. Vedle Jenify vypada jako slaboch, jez se nedokaze postavit

Kostelnic¢ce, ani nikomu jinému. Je spiSe lidem pro smich.

Ve druhé &asti Orozovié vyzdvihl vice Stevovo slabosstvi neohrabanymi pohyby
a nervoznim rozhliZzenim po scéné. Mluva se mu zrychli, a tim divak Orozovicovi méné
rozumi. Steva se neumi postavit svym problémiim, boji se Kostelni¢ky i Jentify. Steva
ma v sob¢ pofad nadgji na lepsi zivot, skonéi-li s mladeneckymi radovankami, ale
nezajima ho smutny zivot Jenify. Na svatbu ptichazi se strachem z odhaleni svého
htichu. Karolka ho drzi zkratka, presto se stiha divat po jinych dévéatech. Stevou
prob&hne strach z odhaleni, ale nebrani se tomu. Lid ho odtla¢i ke zdi, kde vyraznym
postojem znaci zmar jeho zivota. Orozovi¢ se v zavéru s afektovanymi vykiiky hrouti

na zem.

2.6.5 Vedlejsi postavy
Dalsi Zenskou postavou je Rychtéarka, kterou v inscenaci ztvarnila Anna Conova.

Rychtarka, byt je postavou vedlejsi, je pro cely dé&j velice dilezitd. Svymi promluvami
totiz dotvaii charakter Kostelnicky. Ten se vSak muze jevit zkreslené, jelikoz je
pfedstavovan skrze subjektivni repliky postavy. Sama Rychtatka se citi byt
Kostelnickou zastinéna, coz se nehodi k jejimu postaveni jako manzelky nejvyse
postaveného muze. I proto muze divakovi podavat o Kostelni¢ce zkreslené informace.
Tato postava je zvlastni pfedevSim tim, Ze je ji v inscenaci ponechdno vice prostoru nez
Vv samotném dramatu. Diky tomu ma Anna Coénova vétsi herecké moznosti a miize

postavy Rychtarky 1épe propracovat. Jejiho manzela, Rychtare, ztvarnil David Viktora.
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Rychtatka je ve vztahu k nému mnohem dominantné&jsi, coz se projevi naptiklad ve
scéné, kdy oznami Rychtafi, Ze je Cas jit domu, pfitom mu ukdze vyraznym gestem
ruky. Anna Coénova zalozila své herectvi na pevném postoji sebevédomé Zeny, coz dava
najevo piedev§im povrchnim a nadfazenym vyrazem mimiky a taktéZ i postojem.
Zietelné je to hned v jejim prvnim pfichodu do mlyna, kde se rdzné postavi a na vyraz
dominance spoji ruky ¢i si je zalozi. Tohle gesto symbolizuje jeji povySenost nad
ostatnimi. Conova také pracuje s mimikou, skrze ni vyjadfuje opovrzeni vuci
Kostelnicce. Vyraznym hlasovym projevem si dopomohla pfi konverzaci

s Kostelnickou, jeji projev je cilené jizlivy.

Rychtat je zobrazen spiSe komicky, byt by mél byt spiSe vaZenou osobou.
Nejprve se na scénu dopotaci opily a zajima se o okolni divky, i na Jentfu se vrhne. Na
svatb& opét popiji u stolu s Lacem s vyrazem opilce, ktery po vypiti pllky otvira usta a
vyplazuje jazyk. Kdyz se mé projevit jeho autorita, tak dokaze jen zvolat, ze je prvni
ufad a vzapéti ztichne. Jeho chovani mize byt determinovano dominanci jeho Zeny;
Rychtat se ji ocividné boji cokoli namitnout, nebo ji nevyhovét, z toho pak prameni
jeho slabost a neschopnost byt autoritou. David Viktora je jasnym opakem své herecké
kolegyni Anné Coénové. Pohybuje se po jevisti neohrabang, za to jeho Zena na scénu
pfijde vZdy raznym krokem. Pfi odhaleni mrtvého ditéte Rychtar jako jediny sedi na

zidli misto toho, aby sjednal potadek.

Do role Karolky, dcery Rychtafe, byla obsazena Andrea Mohylova. Karolka je
zprvu ¢lenkou divEiho souboru, kde se vSechny divky chovaji stejn€ — chodi pospolu,
dovadégji s rekruty a svym zpévem doprovazeji dé€j. Uz od zacatku vSak vynik4 nad
ostatnimi a to pfedevSim vyraznym zpévem. Karolka se od celého souboru oddéli,
jakmile se stane Stevovou snoubenkou. Drzi Stevu zkratka, pouéila se z toho, jak se
choval ke své predeslé divce. Poté, co je piineseno mrtvé dité, se rychle vrhne Stevovi
do naruce v zoufalé nad¢ji, Ze ji ochrani, ale vzapéti od né€j utece stranou. Karolka ma
spolecné rysy se svou matkou. Mohylova stejn¢ jako Cénova ma zpfimeny postoj a

vyrazny ton hlasu. Tato shoda ma ziejm¢e symbolizovat spojeni matky s dcerou.

Slaboduchého pasdka Jana ztvarnil Robert Urban. Franti§ék na rozdil od pivodni
dramatické predlohy intenzivné akcentuje postavu Jana. V prvni ¢asti je neustdle na
scéné, laskuje s Jeniifou a pak se pfidava svym zpévem k rekrutim. Urban se zaméfil

pfedevSim na praci s t€lem a mluveny projev ma zpomaleny, spiSe nez véty pouziva
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jednotliva slova. Az v zavéru plynule odiikd zpravu o mrtvém ditéti. Urbantiv Jano
neustale pohybuje té¢lem kyvadlovym zplisobem ze strany na stranu, jeho postoj je
neustale shrbeny, ma tak vyvoldvat v lidech vétsi soucit. Ve vypjatych scénach vzdy v

predklonu tiikrat vykiikne Jentfka.

Dalsi vedlejsi postavou, ktera se v inscenaci objevuje, je role stafenky, do niz
byla obsazena Alexandra Gasnarkova. Jeji vyhodou bylo, ze pochdzi ze stejného
prostfedi jako postava, kterou ztvariiuje. To se také odrazilo v jejim herectvi, které¢ je
piirozené a vyzatuje z ni lidovy folklor, jak svym zpévem, tak i gesty. Stafenka je

pilifem rodiny; v z&véru se projevi jako nejblizsi Jentif€ina osoba.

Starek FrantiSka Vecefi stoji na stran¢ Laca a je mu oporou. Veceta zvolil civilni
herectvi, jeho gesta jsou umirnénd a vyraz ve tvaii ma vétSinou stejny. Kdyz chce
upozornit na Rychtatku ¢i oznamuje, Zze Stevu neodvedli, dopomaha si intonaci.

V druhé ¢asti inscenaci jiz nepronasi zadné repliky a je pofad Lacovi na blizku.

Vedlejsi postavy jsou stejné dulezité jako postavy hlavni. Neobjevuji se tak
Casto, nepronaSeji tolik replik, pfesto pomahaji dotvaret nejen charakter postav
hlavnich, ale pfedevsim celkovou atmosféru venkova. V piipadé Jeji pastorkyné se to
skute¢né povedlo. Frantisak zvolil do vSech roli typové vhodné herce, ktefi se s danou

postavou dokézali naprosto ztotoZznit a vtahnout tak divaka do déje.
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3 Komparace videozaznamu porizeny divadlem s televiznim

Zaznamem

Pracovni videozédznam premiéry inscenace pofizeny divadlem z Divadla Jifiho
Myrona je ze dne 31. bfezna 2011. Televizni zdznam byl vSak nato¢en o rok pozdéji,
odvysilan byl dokonce az 20. ledna 2014 na CT Art. ReZie televizniho zdznamu se ujal
kmenovy rezisér Narodniho divadla moravskoslezského Janusz Klimsza. Jeji

v . tev v ’ v ’ . ’ ’ 41
pastorkyné pro ngj byla jiz Sestym rezirovanym televiznim zdznamem.

Zaznam divadelniho predstaveni pofizuje vétSinou technik divadla. Jinak tomu
nebylo v Narodnim divadle moravskoslezském, kde se za kameru postavil vedouci mistr
zvuku Otakar Mlcoch, postprodukci obstaral Botivoj Wojnar. Nevznikl pouze pracovni
zaznam, ktery se vétSinou to¢i na jeden zabér stejné velikosti. Otakar Mlcoch zvolil 1

najezdy a odjezdy kamery, ktera snima postavy jak v celku, tak v polocelku.

Rezisérem televizniho zaznamu je, jak jsem zminila jiz vySe, Janusz Klimsza.
Odlisny formét zaznamu nabizi oproti technickému zaznamu divadla vétsi umélecké
moznosti. Vyrazny posun tak nastavd zejména diky vyuziti kamerového snimdani, dale
skrze stiith a praci s polocelky a detaily. Vyznam zvolenych zabéri neni ndhodny,
zejména vyuzivani detailti, jimiz divdkovi odhaluje mimické vyrazy hlavnich a
vedlejsich postav. Televizni zdznam byl natacen z vétsi Casti bez divakl. Diky tomu se
mohly nékteré zabéry natacet vicekrat, dokud nebyly pro kameru piesné. Toto

opakovani znamena nutn¢ také dil¢i upravu hereckého proj evu.*?

Nejednd se ovSem jen o promény zaloZzené na rozdilném zaznamendni téze
inscenace. Janusz Klimsza posun definuje takto: ,,Veskeré upravy jsme podridili
specifiku televize jako média — detail ¢i polodetail funguje na obrazovce jinak neZ
globalni vjem divaka béhem predstaveni. Spousta véci kamera tzv. odkryje — i projev
divdka. Navic mame ve stfizn€ i moznost zvaZit, co je pro zaznam z naseho hlediska

vyhodngjsi i v struktufe zaznamu.“*®

Znamena to tedy, Ze zdznam byl zcela podiizen
vyrazovym specifikim televizniho média. Vysledny celek mél byt spise ,,filmem*®, nez
pouze zaznamem divadelniho pfedstaveni. Klimsza televiznimu divéakovi nabidl detaily,

které se jemu samotnému zdaly pro vyznéni celé inscenace duilezité.

*V/ roce 2007 reziroval televizni zdznam dramatu Martina Frantiidka Doma v Karolince.

* E-mail korespondence s televiznim rezisérem Januszem Klimszou. Ptepis 28. 11. 2014 v Olomouci,
v prilohové casti bakalaiské prace.

* Tamtéz.
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V tivodnim obraze Klimsza ponechal pouze trialog détskych postav, které jsou
snimané jednotlivé v detailu. Oproti technickému zdznamu jsou naprosto vynechany
okamziky, ve kterych se nam nabizi prostor pro vnimani Kostelnicciny laskavé povahy.
Dals§im vyraznou proménou prosla scéna, ve které Kolusina ptisla Kostelnicku pozadat
o radu ohledné¢ svého manzela. Kostelnicka ji ochotné poradi, coz KoluSinu uklidni.
Z téchto zasaht je tedy postava Kostelnicky jednoduse cCitelnéjsi. VySkrtnutim scén, ve
kterych se projevuje jako ndpomocna a laskava, se nam vnimani této postavy zjednodusi
na jeji pychu, a na to, co pro ni jeji postaveni ve vesnici znamena, ¢imZ jsou
srozumitelngjsi 1 nasledné motivace vedouci k zavrazdéni JenufCina ditéte. Dle mého

nazoru je Kostelnicka vykreslena vice samotatsky a povysenecky.

Televizni zaznam je natdCen rok po premiéfe a muzeme pozorovat malé
odli$nosti v préaci s rekvizitou, umisténim postav na jevisti apod. Kazdé divadelni
pfedstaveni je specifické, nikdy se neodehraji dvé totozna ptedstaveni. Navic i1 herci
prochézeji uritym vyvojem a svou postavu vnimaji po delsi dobé vice do hloubky a
dokazou ji 1épe propracovat. Stfih dopomohl k piiblizeni se postavam, jelikoz jevistni
prostor divadla Jitiho Myrona je obrovsky. Diky tomu doslo k intimnéj$imu vyjadieni.
Herci pfevazné pracovali s oblicejovou mimikou, kterd krasné v detailu vynikd a
dopomaéha k jejich celkovému herectvi. Divak vidi jasné jejich reakce. Televiznimu

zaznamu neuskodil fakt, ze se divak v divadle muze zaméfit na cokoli.

Paradoxné¢ mizeme fici, Ze diky televizi se divak dokézal vice postavam
priblizit. Prostor v Divadle Jifiho Myrona je obrovsky; postavy se béhem samotného
pfedstaveni na jeviSti mohou divédkovi ztracet, nevynikne tolik jejich mimika apod.
Klimsza dokazal vhodn& vyuzit stiih, diky ¢emuZ napfiklad pravé mimika vyrazné
vynikla. Divak tak skrze detail mohl sledovat pfimo tvaf dané postavy a vice si tak
predstavit jeji mySlenkové pochody a dostat se hloub do jejiho nitra. Nékteti mohou
namitnout, ze nevyhodou televizniho zaznamu je fakt, ze divak musi sledovat pouze to,
co je mu predlozeno; pfimo v divadle se naopak miize zaméfit na cokoliv. Domnivdm
se, ze v tomto piipadée to neplati. Klimsza, jakozto zkusSeny divadelni 1 televizni reZisér
piesné védél, co divak nutné potiebuje vidét a co by ho naopak od celkového dojmu

mohlo rozptylovat.
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Zavér

Ve své bakalatrské praci s nazvem Jeji pastorkyne Gabriely Preissové V rezii
Martina Frantisaka jsem se pokusila o podrobnou analyzu inscenace a nasledné jeji
zatazeni do FrantiSakovy poetiky inscenovéani dramat z vesnického prostiedi. V ramci
vymezeni tématu jsem se zameétila na komparaci televizniho zdznamu s videozaznamem
pofizenym Narodnim divadlem moravskoslezskym a snazila jsem se poukazat na

rozdily mezi nimi.

Na zékladé kratkych rozbort tfi FrantiSdkovych inscenaci Marysi a Ddblice
z Méstského divadla Zlin a Adventu z Jiho¢eského divadla jsem definovala jednotlivé
inscenacni prvky, které se pravidelné opakuji u vétSiny reZisérovych inscenaci. Na
zakladé€ nich jsem charakterizovala jeho inscenaéni poetiku. Z komparace vyplynulo, Ze
Franti§dkova spoluprace s Markem Cpinem, at’ jiZz ve funkci kostyméra ¢i scénografa,
vede k dokonalé vzajemné souhie. Vysledovala jsem, Ze Franti$ak spolupracuje ¢asto se
stejnymi, jiz osvédéenymi spolupracovniky. Ddblice nezapada piimo do tuzemské
vesnické dramatiky,** ale odehrava se také ve stisnéné atmosféfe vesnického prostiedi.
FrantiS§ak zde zapojil stejné inscenacni prvky, a to pifedevsim zatazenim do dobového
kontextu dramatu. Hudba také pfimo tematicky dokresluje atmosféru scény. Kromé
Dablice zpivaji herci piimo na jeviti. Pro jeho inscenace je typické rozdéleni jevistniho
prostoru do nékolika pland, stejné jako kostymy, které se snazi zachovavat v dobovych
stiizich, ale s nadechem moderni doby, aby zapadly do vesnického prostiedi. Vyrazna je
rovnéz prace se svétly a barevnymi filtry, prostfednictvim kterych rezisér nahrazuje
stiih, a znazornuje tak naladu jednotlivych scén. Franti§ak ve vSech svych inscenacich
pouziva bilou latku, kterd v sobé ukryva nertiznéjsi symboliku. Daéle je pro né&j typické
vkomponovavat autentické prvky, viz v Marysi prikladani uhli po do kotle ¢i smazeni
ryby v piipadé Ddblice. Text vyrazné neméni a vzdy zachovava nafe¢i uréené v textu.
V neposledni fadé€ je ve vSech inscenacich znatelné vedeni herct. Franti§ak dokazuje, ze
z kazdého hereckého souboru dostane to nejlepsi, co v ném je. Nutno podotknout, Ze
v ptipadé¢ Narodniho divadla moravskoslezského dostal k dispozici zkusené herce.
Poctivé pracuje s detailem, coz vynika v televiznim zdznamu. Kazda slozka vzajemné
na sebe navazuje, coz vede k syntéze. Zminéna FrantiSakova poetika se objevuje i

Vv inscenaci Jeji pastorkyné, kterou jsem se dukladné zabyvala v dalsi kapitole.

* Tamtéz cit. 12
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V analyze jsem kladla dostate¢nou pozornost na rozbor vsech slozek inscenace,
nebot jak jsem jiz zminovala vySe, FrantiSdk dba na jejich dikladnou syntézu. Nektera
muze byt vyraznéjsi, ale Zddné nesmi chybét. Rozbor dramaturgicko-rezijni koncepce
doklada, ze v textu se témét neskrtalo, ale vedlejsi text nebyl povétSinou akceptovan.
Tvurci dokonce ptidali do inscenace tivodni scénu odkazujici na roman Jeji pastorkyna,
kde je nastinéna prehistorie ptibéhu. Dodrzeli zde i moravské nareci. Opét Frantisak
dokazuje jiz zminény fakt, ze jeho snahou bylo pfedevS§im zlstat co nejvérnéjsi
vesnickému prostiedi v celém jeho kontextu. Diraz byl kladen na postavu Jenify. Diky
tomu tvurci posilili postavu pasaka Jana, ktery ji projevuje svou oddanost, navic je to
praveé on, kdo pfiveze mrtvé dité. Frantisdk do inscenace vkomponoval pro néj typické
plusobivé mizascény, zivy zpév, détské herce, barevné nasviceni, jevisté rozdélené do
dvou plant a autentické prvky. Rezisér oproti dramatiim pozménil zavér tim, ze Jenlfu

nechal smifenou ulehnout do hrobu.

Z komparace televizniho zaznamu s videozaznamem poiizenym divadlem jsem
dospéla k nazoru, ze Janusz Klimsza inscenaci ptizpisobil specifickému televiznimu
médiu. Zaznamy byly pofizeny s ro¢nim odstupem, coz se projevilo v nékterych dil¢ich
rozdilech mizanscény. FrantiSdkova prace s detaily vice vynikla Vv televiznim zaznamu
neZ na obrovském jevisti Divadla Jitiho Myrona. Klimsza vynechal dvé scény kvili

struktufe zdznamu a tim akcentoval jiné segmenty inscenace.
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Priloha ¢. 3 Prepis rozhovorti
1. Piepis korespondence s Januszem Klimszou

28. 11. 2014 Elektronicky zaznam korespondence

V televiznim zaznamu jsou vynechany dvé scény: v ivodni scéné je vySkrtnut
prichod Kostelnicky za détmi a v druhé poloviné predstaveni v rozhovoru
Kostelnicky s KoluSinou je vynechano, Ze si k ni prisla pro radu ohledné jejiho

manZela. Zajimalo by mé, co Vas k tomu vedlo?

Také je v televiznim zaznamu posilen divéi sbor, ktery je vice ¢asu na scéné.

Z jakého diivodu jste to udélal?

Veskeré upravy jsme podiidili specifiku televize jako média — detail ¢i polodetail
funguje na obrazovce jinak nez globalni vjem divdka béhem ptedstaveni. Spoustu véci
kamera tzv. odkryje — i projev détského divaka. Navic mame ve stfizné i moznost
zvazit, co je pro zaznam z naSeho hlediska vyhodnéjsi 1 v struktufe zaznamu — neni to
zcela deskriptivni pfenos — uz s ohledem na to, ze poukazanim na nékteré déje jsme
nuceni akcentovat jisté segmenty,, které — opét, jak bylo feceno, divak vnima v globale
jednoho ,,zdbérového formatu™ — tudiz celku. Jedinym feSenim pro deskripci by bylo
pustit jednu kameru — celek v jednom zabéru od zac¢atku do konce — coz by podle mé

televize jako médium neunesla, nebot’ pracuje se stithem. Toto je i odpovéd na

predchozi a nasledujici otazku.
Do jaké miry se do ziznamu dostane VaSe interpretace?

Zde jen doplnim, Ze jsem se nesnazil jakymkoliv zplsobem Martinovu praci
preinterpretovavat. Snazil jsem se zachovat jeho praci bez mych apriornich zasaht — ty,

které jsou dany jinou specifikou média — viz pfedchozi odpovéd'.
Je pro Vas rozdilné reZirovat svou inscenaci a nékoho jiného?

Prace na piedstavenich, které jsem nereziroval, pochopitelné obnasi seznamit se s nimi
na regulérnich predstavenich s divdky — ty, které jsem reZziroval, jsou vysledkem
zkuSebniho procesu, ktery zndm - vypracovat jiny nataceci plan a eliminovat

improvizaci.

Z televizniho zaznamu na mé pisobila Kostelni¢ka vice samotaisky a povySena od

4 W

ostatni. Byl to Vas zamér?
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Ne, ackoliv je to zifejmé dano hereckym detailem — to, co divak — obzvlasté s kapacitou

DJM a vzdalenosti herce a divdka - nema explicitné dano, je zde akcentovano.
Natacel se ziznam pred publikem ¢i jste nékteré scény nataceli vicekrat?

Jedno i druhé — vétSinu zabéri jsme pouzili z natdceni bez divaklti — uz i tim, ze jsme
opakovali dvé tfi klapky a herci byli pochopiteln¢ ,,rozehrangj$i“ v druhé, treti — tocit

pied kamerou je jisty zasah do hercova projevu, na ktery je zvykly z predstaveni.
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2. Pfepis korespondence s Martinem FrantiSakem

1. 12. 2014 Elektronicky zaznam korespondence

Jeji pastorkyné nebyla v Narodnim divadle moravskoslezském inscenovana, jen

Vami. Vybral jste si hru sam, nebo to byl dramaturgicky zamér?

Pokud si vzpominam, byla to rozumné dohoda. Byl jsem v t¢ dobé povazovan za toho,
ktery déla takova ta ruralni témata. M¢ osobn¢ lakalo setkat se s Gabrielou Preissovou.

Rad spole¢né s titulem objevuji i autora v roving Zivota, prozy a poezie.
Co jste v textu povazoval za stéZejni?

Kli¢ova pro mé byla interpretace postavy Kostelni¢ky. Postavy ponotené do tragického

ey

mytu, postavy zijici v obci, ktera je mala a slaba, postavy, ktera zije v protipohybech
osudu. Pro mé je ono — hybris — celé hry v obci a poté v Kostelni¢ce. V tom je to drama

moravske.

V inscenaci Jeniifa rezignuje v zavéru na Zivot. Co Vas vedlo ke zméné konce

inscenace oproti dramatu?

Nerezignuje. Unavena si leha do hrobu. Smifend. Smifeni neni rezignace, je to smutné

ohlédnuti za svym osudem.
Kdyby byla jasava, povazoval bych to za jizlivou ironii a t€ jsem se nechtél dopustit.
Jak jste rezijné vedl herce? Pristupujete ke kaZdému souboru specificky?

Ne. Pracuji se vSemi stejné€. Pracuji s lidmi, ktefi chtéji makat. Ti, ktefi nechtéji, se
mnou nepracuji, anebo nepracuji ja s nimi. Potfebuji citit dobrou vili a jsem za to

herctim vdécny.

Jeji pastorkyné byla VaSe prvni rezie v Narodnim divadle moravskoslezském. Mél

jste predstavu o hereckém obsazeni?
Znal jsem dobfie Ostravu. Tedy to nebyl problém.

Vybiral jste spole¢né s Nikosem Engonidosem vybér pisni, které jste pridal do

inscenace? Mam na mysli pisné, které zpiva starenka.
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...myslim, ze to je pfinos pani Gasnarkové. Pokud si vzpominam, byla to ona, kdo tu

krasnou pisen o milém a cigdnovych zubech ptinesl na zkousku.

Vybiral jste spoleéné s Markem Cpinem kostymy? Méla mit Kostelnicina igelitova

sukné vétsi vyznam?

Nebyl to myslim igelit. S Markem pracujeme od Skoly. Stejn€ jako u vytvarného umeéni
tak i u divadelniho kostymu by bylo dobré uvazovat minimalné¢ v kontextu tzv.
postmoderny. Nebyt ve vnimani véci uzkostné realistiti. Scéna je naptiklad vyrobena
z pteklizky, ale tuz jsme se naucili vnimat jako soucast hry. I kostym, hudby, svétlo,
Jsou takovouto soucasti hry. A n€kdy je dobré, kdyz hra citlivé probouzi, evokuje,

drazdi.

Co Vias vedlo k pripsani ivodni scény inscenace, kde vystupuji détské postavy?

Neméli jste problém s dodrZenim nare¢im?
To byla ma chyba. Mé&l jsem potiebu upozornit na roman, ale bylo to zbytecné.

Na fotografiich v divadelnim programu je pouZzita ervena latka, ktera je také
zminéna v jedné recenzi. Ale ja jsem méla moZnost vidét predstaveni, kde se

pracuje s bilou. Co Vas vedlo ke zméné?

...to asi byla chyba v zékulisi....

Upravoval jste inscenaci v pribéhu jejiho uvadéni v divadle?
..urdite ...

Podilel jste se n&jakym zpisobem na natadeni televizniho zaznamu pro Ceskou
televizi? V televiznim zaznamu jsou zmény oproti zaznamu z premiér divadla. Jde
o posileni div¢iho sboru, kde Vv televiznim ma vice prostoru. V ivodni scéné je
vynechan prichod Kostelnicky za détmi a k vyhanéni mysi ze svétnice Kostelnicka
pouZila hrnek misto Zidle. Jsou to Vase zmény ¢i mél tento zaznam v rukou pouze

Janusz Klimsza?

Chtél jsem, aby zaznam tocil Janusz Klimsza spolu s Pavlem Stiibrnym. To se povedlo.

O tom hrnku ani nevim....

Co Vas vedlo ke dramatizaci romanu Jarmily Glazarové Advent a VI¢i jama?
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Rad spolecné s titulem objevuji i autora v roviné zZivota, prozy a poezie. Je pro mé vzdy
zazitkem rozeznit témata a situace, ktera lezela v polici. Odkryt ty vrstvy. Doslova —
rozdychat zapomenuté. Mam to v rovin¢ prozivani a tim je to pro m¢ vice nez prace a
vice nez konicek. Je to — To — v ¢em jsem. Naplnuji tim svlij osud a smifuje m¢ to

s pravdou.
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