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Uvod
Predmétem predkladané magisterské diplomové prace je dilo Jesus Christ Superstar
analytického tak i esteticko-sociologického.

Prace si klade za cil podrobit kritickému zkouméni vSeobecné pfiijatou tezi
0 vyjimecnosti dila Jesus Christ Superstar. Vyzkum vychazi z téchto hypotéz: Dilo je
vSeobecné povazovano za vyjimecny tvirci po€in s vyznamnymi piesahy jak do oblasti
artificidlni, tak i nonartificidlni hudby. Za zajimavé byva oznacovano piedevsim diky
kombinaci prvkil vazné a popularni hudby, a to jak v jednotlivych hudebnich ¢islech,
slozkach hudebniho projevu, tak i naptiklad instrumentaci.

Hlavnimi cili tedy jsou: Vypracovani syntetického spisu, ktery se bude zaobirat dilem
Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice, ale i s ohledem na dobovou recepci. Dale vytvoreni
uceleného analytického pohledu na dilo vcetné predstaveni a shrnuti existujicich
analytickych pfistupt a (ne pouze) s ohledem na n€ postupovat i pfi vlastni analyze. Se
zvlastnim zaméfenim na jednotlivé slozky hudebniho projevu odhalit prvky, které jsou
pro Webberovu kompozi¢ni praci typické a na zékladé zjisténych faktii prokazat tezi
0 vyjimec¢nosti dila a jeho vyznamném zasahu do artificialni i nonartificialni oblasti
hudby. Co se tyka libreta, prostfednictvim textové analyzy zjistit, do jaké miry Tim Rice
vychazi z originalni pfedlohy, evangelii Matouse, Marka, LukaSe a Jana.

Stat’ zamérné neobsahuje hloubkovou hudebni analyzu, zamétuje se spiSe na vyznam
a dualezitost jednotlivych prvkii ve Webberové tvorbé (stylova analyza, motivicko-
tematickd prace) a tim nechdva tuto ¢ast otevienou pro piipadné dalSi badani v této
oblasti.

Prvni kapitola z prvniho ze dvou vétSich bloki bude vénovana terminologicko-
pojmovému vymezeni. Tento ukol je velmi dulezity z hlediska spravného uchopeni
a zachéazeni s dilem. Bude vychéazeno pfedevs§im z domécich a zahrani¢nich encyklopedii
a slovnikti, dale z odbornych monografii a v neposledni fad€ i z dobovych periodik. Na
zakladé¢ ditkladné analyzy dostupné literatury a rovnézZ informaci, jez miZzeme naleznout
Vv Clancich, které obsahuji rozhovory v dobovém tisku, bude zavérem prvni kapitoly
urceno nejadekvatnéjsi pracovni terminologické oznaceni dila Jesus Christ Superstar.

Nasledujici kapitola tak bude na zaklad¢ zjisténych faktl zasazovat dilo do kontextu

déjin rocku, resp. do kontextu rockového konceptualismu pielomu Sedesatych



a sedmdesatych let. Jako vychozi pramen pro tuto ¢ast prace poslouzi jak historiografické
monografie, tak predev§im teoretické¢ spisy jako naptiklad What's That Sound:
an Introduction to Rock and its History od Johna Covache.

Recepci Jesus Christ Superstar v dobovém tisku se bude zabyvat ¢ast nasledujici,
ato jak ve vybranych seridlovych publikacich anglo-americké provenience, tak
I vychodni Evropy. Diplomova prace bude obsahovat nékteré citace v anglickém jazyce,
které¢ zamérné nebudou prekladany do ceského jazyka, jelikoz by tim byla naruSena
vypovédni hodnota.

Posledni ¢ast historicko-teoretického bloku prace se vénuje tomuto dilu v kontextu
tvorby Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice.

Analyticky blok a jeho ¢asti se budou zaobirat jednotlivymi analytickymi problémy,
které v souvislosti s Jesus Christ Superstar vystupuji. Jak to implicitné naznacuje Karel
Janecek, postupuje se od obecnych problémi k tém konkrétnim. Jednotlivé stati se tak
vénuji obecné formé, tektonice, stylové analyze a libretu ve vztahu k originalnim
pfedlohdm, resp. evangeliim Jana, Matouse, Marka a LukaSe. Konkrétni problémy fesi
druhd polovina. Je to naptiklad motivicko-tematickd prace v dile, jedine¢na
instrumentace, a v neposledni fadé informace o dal$im zpracovani dila, at’ uz divadelnim
¢i filmovém s ptihlédnutim na zmény a zésahy naptiklad ze strany rezisért.

Nedilnou soucésti prace budou i pfilohy, a to naptiklad tabulky zndzoriiujici
Webberovu kompozi¢ni praci, seznam aktl a ¢isel a dale 1 chronologicky pifehled dél
Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice. PfiloZzeno bude 1 libreto. Nahravka, stejné tak jako
partitura podléhé autorskym praviim. Proto nejsou tyto materialy k praci ptilozeny, nybrz
jsou dostupné v archivu autorky.

Z hlediska zakladni metodologie je v prvnim bloku prace uplatiiovana zvlasté
metoda klasifikace a historiograficky pohled. V druhém bloku je potom pouzit pfedevS§im
analyticky, ale 1 komparativni a kontemplativni pfistup.

Bibliografické citace dokumentli vychizi z aktualnich norem CSN ISO 690
aCSN ISO 690-2 a to kromé &asti, ktera se zabyva srovnanim libreta s evangelii.
Evangelia jsou specificky zdroj, ktery mé zazity zplsob citovani. V této praci proto

uzivam zkracenou biblickou praxi.



Stav pramenii a literatury

O dile Jesus Christ Superstar bylo napsano mnoho studii, ¢lankd, stati at uz
historiografického charakteru ¢i analytického. Existuje i nékolik monografii. Vzhledem
k tomu, Ze je dilo z Velké Britanie, je ziejmé, ze vétSina literatury bude zahrani¢ni.
V Ceské literatuie se ale také mtizeme setkat s nékolika fundovanymi publikacemi.

Z tohoto diivodu délim piehled literatury na tfi ¢asti. Prvni pojednavad o pouzité
zahraniCni literatute a druha o Cesky psanych zdrojich. Ve dvou ptipadech se bude hovorit
predevsim o zdrojich encyklopedického charakteru, kniznich monografiich,
historiografickych a hudebné-teoretickych spisech, ¢lancich dobovych periodik, video
dokumentech, kvalifika¢nich pracich a internetovych zdrojich. Posledni kategorii jsou
ostatni pramenné materidly, tj. partitura, klavirni vytah, nahravka a libreto,

ale i Novy zakon.
Zahranicni literatura a jiné informacni zdroje

Uvodni, terminologicko-pojmové ozna¢eni dila bylo provedeno na zakladé hesel
z encyklopedii a slovniki. Ze zahrani¢nich to potom byly pfedevsim jak The New Grove
Dictionary of Music and Musicians,! a Die Musik in Geschichte und Gegenwart,? tak
i internetové The Oxford Dictionary of Music,¢i Wikipedia: the free encyclopedia.’
Vedle hesel jako je muzikal, rockova opera, moderni oratorium a konceptualni album,
nabizi nékteré z téchto zdroju i rozsahle zpracovana hesla Jesus Christ Superstar, Andrew
Lloyd Webber a Tim Rice.

Nejstézejn€j$§im zahrani¢nim zdrojem byla dobova periodika. Na zakladé
rozsahlého badani v Narodni knihovné v Praze, Moravské zemské knihovné v Brné,
prazském Pop Museu a pozdé€ji i v zahrani¢nim Klaus-Kuhnke-Archiv fiir Populdre
Musik v Brémach bylo nalezeno mnoho velmi pfinosnych a informa¢né hutnych ¢lankd.

Probéhla analyza vybraného obdobi v periodiku Melody Maker® a New Musical Express®

1 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Stanley Sadie — John Tyrrel (ed.). 2nd ed. New York:
Grove, 2002.

2 Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine Enzyklopididie der Musik (Sachteil). Ludwig Finscher
(ed.). Zweite neubearbeitete Ausgabe. Kassel: Bérenreiter; Stuttgart: Metzler, 1998.

3 The Oxford Dictionary of Music

[online]. Dostupné v ramci elektronické databaze Oxford Music Online dostupné na www:
<http://www.oxfordmusiconline.com/public/>.

4 Wikipedia: The free Encyclopedia [online]. Dostupné na www:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page>.

5> Melody Maker. London: I.P.C. Specialist & Professional Press Ltd., 1926-2000.

® New Musical Express. London: 1.P.C.magazines, 1952-.



jako zastupci zdpadni Evropy a Melodie und Rhythmus,” Musik und Gesellschaft?®
Z vychodniho Némecka a déle i polské Jazz Forum.® V archivu v Brémach se nachéazela
i velmi pfinosna publikace snazvem The Musical: An International Annotated
Bibliography, ktera se stala velmi vyznamnym zdrojem bibliografickych odkazii na dalsi
¢lanky tykajici se Jesus Christ Superstar, a to ne pouze anglo-americké provenience. Pro
praci velmi piinosné ¢lanky tak byly napiiklad v periodiku Plays and Players,*
Observer,'* Music Business Weekly, Billboard,'? London Sunday Times, Rock magazine,
Musik und Bildung,** Rolling Stone,** Journal of Popular Culture,’® Chicago Tribune,
Hitparader, Theatre Heute a dalSich. Periodika poslouZila k rekonstrukci dobové recepce
dila a rovnéz k doplnéni informaci u stati jak teoretickych (pojmové vymezeni), tak
i analytickych (analytické pohledy na dilo v ivodu analytické ¢asti). Na zakladé velkého
mnozstvi publikovanych rozhovort jsem tak ziskala velmi dulezité informace jak o dile,
jeho pfijiméani, tak i o autorech dila.

Velky pfinos mély i zahrani¢ni monografie. VVzhledem k tomu, Zze o Jesus Christ
Superstar jesté nebyla napsana monografie v Ceské republice (resp. Ceskoslovensku),
Ellis Nassour a Richarda Brodericka s nazvem Rock Opera: The Creation of Jesus Christ
Superstar, from Record Album to Broadway Show and Motion Picture® z roku 1973.
Publikace obsahuje, jak jiz nazev vypovida, informace jak o tvofeni desky, tak
i nasledném divadelnim i filmovém zpracovani. Text je obohacen o mnoho informaci
z rozhovorti s autory, citacemi z dobového tisku a velkym mnozstvim dobovych
fotografii. Co se tyka informaci, tato publikace se stala pro tuto praci jednim

vvvvvv

Survey,'” ktera se nezabyva pouze Jesus Christ Superstar, nybrz dalsimi Broadwayskymi

" Melodie & Rhythmus. Berlin: Henschelverlag Kunst Und Gesellschaft, 1957-.

8 Musik und Gesellschaft. Berlin: Henschelverlagm, 1951-1990.

® Jazz Forum: The Magazine of the International Jazz Federation. Warszawa: Miedzynarodowa Federacja
Jazzova, 1967-1992.

0 Plays and Players: The Only National Theatre Magazine for all Performing Arts. London: Heathmill
Multimedia, 1953-1997.

11 Observer. London: Observer, 1791.

12 Billboard. Cincinnati, Ohio: Billboard Pub. Co., 1963-.

13 Musik und Bildung. Mainz: Schott's B.Sohne, 1969-.

14 Rolling Stone. New York: Wenner Media LLC., 1967-.

15 Journal of Popular Culture. Bowling Green, Ohio: Bowling Green State University, 1967-.

16 NASSOUR, Ellis, and Richard Broderick. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. New York: Hawthorn Books, 1973.

17 SWAIN, Joseph Peter. The Broadway Musical: A Critical and Musical Survey. New York: Oxford

University Press, 1990.



muzikaly, pfindsi Joseph Swain v jedné z kapitol dalsi analyticky pohled na dilo, o kterém
se zminuji vV uvodu analytické Casti a Castecné z ného vychazim ve stati motivicko-
tematicka prace. Pro celkovy pohled na dilo bylo ob¢asn¢ nahlédnuto i do Oh, What
a Circus'® Tima Rice a Die Musicals von Andrew Lloyd Webber®® Keitha Richmonda.

Ne pouze analytické stati si zadaly praci s hudebné teoretickymi spisy. V historicky
zamé&fené kapitole o progresivnim rocku vychazim z Johna Covache a jeho oznaceni
Hippie Aesthetic, které predstavuje ve spisu What's that Sound?: An Introduction to Rock
and its History.?® Pi analyze bylo uzito jak analytické metody Johna Covache, kterou
uvadi v publikaci Understanding Rock. Essays in Musical Analysis, %! tak i Allana Moora
z jeho Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song.?

Server Youtube obsahuje v fadé The Making of Jesus Christ Superstar, ktera byla
primarné vytvoiena ku pfilezitosti filmového zpracovani z roku 2000, mnoho velmi
zajimavych kvalitn¢ zpracovanych dokumentii. Jsou to predevsim rozhovory s tvirci,
interprety atd. Pro mou praci se stal sté¢zejnim piedevsim dokument s nazvem The History
of Jesus Christ Superstar,?® ve kterém nejenom tviirci hovoii o vzniku alba a jeho
nasledném dramatickém zpracovani. Server Youtube dale obsahuje jeSt¢ mnoho
rozhovord jak s tvirei, tak i pfedstaviteli jednotlivych roli.

Ze zahrani¢nich kvalifikacnich praci bylo predevsim pro ¢ast vénujici se recepci
Jesus Christ Superstar v zahrani¢nim tisku nahlédnuto do prace Alexandry Grabarchuk
The Soundtrack of Stagnation: Paradoxes Within Soviet Rock and Pop of the 1970s%*
a dale i ,, Brindging the Musical and Scruptural Generation Gap“: The Jesus People
Movement and Jesus Christ Superstar? Jean L. Bosch.

18 RICE, Tim: Oh, What a Circus, Hodder & Stoughton, London, 1999.

19 RICHMOND, Keith. Die Musicals von Andrew Lloyd Webber. Berlin: Henschelverlag, 1996.

20 COVACH, John Rudolph. What's that Sound?: An Introduction to Rock and Its History. 1st ed. New
York: W.W. Norton, 2006.

2L COVACH, John. (1997) Progressive Rock, , Close to the Edge,* and the Boundaries of Style.

In J. Covach & G.M. Boone’s (Eds.) ,Understanding Rock. Essays in Musical Analysis,‘ 3-31. NY: Oxford
University Press.

22 MOORE, F. Allan: Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song. Ashagate
Publishing Limited, 2012.

23 The History of Jesus Christ Superstar — ,, The Making of Jesus Christ Superstar“, dostupné na www:
https://www.youtube.com/watch?v=-cl]1XEE9De8&list=PL8BC831F1A84C34B9&index=2  [cit dne
27.4.17].

2 GRABARCHUK, Alexandra. The Soundtrack of Stagnation: Paradoxes Within Soviet Rock and Pop
of the 1970s. Los Angeles, 2015.

% BOSCH, Lean J. Brindging the Musical and Scruptural Generation Gap ““: The Jesus People Movement
and Jesus Christ Superstar. Kansas, 2011.


https://www.youtube.com/watch?v=-cI1XEE9De8&list=PL8BC831F1A84C34B9&index=2

Z internetovych zdroju je vedle serveru Youtube nutno uvést jeste i stranku Andrew

Lloyd Webbera?® a Jesus Christ Superstar.?’

Ceska literatura a jiné informacni zdroje

Podobn¢ jako tomu bylo u zahrani¢nich publikaci. Pro terminologicko-pojmové oznaceni
dila Jesus Christ Superstar byly vyuzity i encyklopedie, slovniky, piipadné kroniky
Ceské. Hesla Jesus Christ Superstar, Andrew Lloyd Webber, Tim Rice ale i rockova opera,
muzikal, oratorium ad. se vyskytuji jak ve Slovniku ceské hudebni kultury,?® tak
I samoziejm¢ v nonartificialné orientované Encyklopedii jazzu a moderni populdarni
hudby (pochopitelné i v ¢asti jmenné i vécné).?® Z konkrétné zaméfenych publikaci
slovnikového typu potom Zdikladni pojmy divadla,®® ve které nalezneme piedevsim
kvalitné zpracované heslo muzikal. Kvuli oznaceni dila jako rockova opera bylo
nahlédnuto i do Velké encyklopedie opery®! a stejné tak do Kroniky rocku.®
Z internetovych encyklopedii je jesté nutno zminit Wikipedii.® Do této encyklopedie bylo
nahlédnuto pfedevS§im ztoho divodu, aby bylo provedeno zkoumani danych hesel
Z hlediska vsSech dostupnych encyklopedickych zdroji. Informace uvedené na tomto
serveru vSak v této praci nebyly hojné vyuzity.

I Ceskoslovenska periodika byla velmi pe¢livé analyzovana. Vedle Melodie®*
a Hudebnich rozhledii®® bylo prostudovano jesté mnoho dalsich serialovych publikaci ze

sedmdesatych let. Mezi hlavni patii Pop Music Expres® (ptiloha z roku 1970 s nazvem

% Andrew Lloyd Webber [online] dostupné na www: <Andrewlloydwebber.com> cit. dne 3.4.17.

27 Jesus Christ Superstar [online] dostupné na www: <http://www.jesuschristsuperstar.com/> cit. dne
3.4.17.

28 MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997.

29 POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER. Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby. [Dil] 1., Cast vécna. 2., doplnéné vydani. Praha: Supraphon, 1983.

POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER. Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby. 2/2., Cast jmenna, L-Z, Svétova scéna — 0sobnosti a soubory. Praha: Supraphon, 1987.
% PAVLOVSKY, Petr. Zikladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004.

31 REGLER-BELLINGER, Brigitte, Hans WINKING a Wolfgang SCHENCK. Opera: velkda encyklopedie.
Praha: Mlada fronta, 1996.

32 ROBERTS, David. Kronika rocku: obrazové déjiny 250 nejvétsich rockovych kapel svéta. Praha: Volvox
Globator, c2013.

33 Wikipedie: oteviend encyklopedie [online]. Dostupné na www:
<http://cs.wikipedia.org./wiki/Hlavni_strana>.

3 SKALKA, Milos. Melodie: mésicnik pro hudbu a spolecnost. Praha: GOJA, agentura Gott-Janedek,
2000.

3% SMOLIK, Jan. Hudebni rozhledy: casopis pro hudebni kulturu. Praha: t. Svoboda, 1948-.

3 Pop Music Expres: bulletin spojenych prazskych klubii. Praha: Agentura Spektrum, 1969.
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http://www.jesuschristsuperstar.com/

Magazin popularni hudby), Spektrum Expres, Popular,® Gramofonovy klub,*® Hudebni
novinky*® a Hudba pro radost.*® Kromé nékolika struénych ¢&lankid informaéniho
charakteru a piehledu zahrani¢nich hitparad, ktery se rovnéz vyskytoval pouze
sporadicky, se ale dilu Jesus Christ Superstar ¢eskoslovensky tisk vice nevénoval.
Situace se zménila az po roce 1989, kde i diky vlastnimu uvedeni dila v ¢esku (1994) se
0 Jesus Christ Superstar zacalo psat vice. O rockovém konceptualismu a progresivnim
rocku obecné je mnoho ¢lankd i v aktualnich &islech magazinu Muzikus* a dale naptiklad
Rock & Pop.*

Nejstézejnéjsi ceskou monografii Se pro praci stala publikace Pavliny Hoggardové
snazvem Muzikal na prahu tisicileti*® z roku 2000. Tato fundovanid publikace
prostfednictvim drobnych eseji popisuje vybrané muzikaly. Mezi nimi i Jesus Christ
Superstar a napiiklad i Evitu. Nechybi medailonky 0 autorech a v neposledni fadé¢
i 0 dilech samotnych. Muzikdl expres: maly privvodce velkym muzikalem* od Michaela
Prostéjovského piinasi ¢esky soupis 37 nejslavnéj$ich muzikald od roku 1927 (Show
Boat) do 2001 (The Producers). Opét zde nechybi stati 0 autorech jednotlivych dél
a stejné tak vyvoj dila (napt. u Jesus Christ Superstar) od prvotiny (album) k dalsim
zpracovanim (divadelni, filmova). Zajimavy pohled pfinasi i stru¢énd monografie Jesus
Christ Superstar a ostatni rockové opery® Miroslava Foreta. Na rozdil od pfedchozich
¢eskych monografickych zdroji Foretova utla kniha piinasi pohled na Jesus Christ
Superstar v kontextu popularni hudby, potazmo muzikalti vychodni Evropy. O Jesus
Christ Superstar se kratce zminiuje i Lubomir Dortzka v Panordma populdrni hudby
1918-1978, aneb, Nevsedni pisnickdri vSednich dni.*®

Mnoho zajimavych informaci obsahuji i dostupné divadelni priruc¢ky, které¢ byly

vydané ku pfiilezitosti ¢eskych divadelnich nastudovani Jesus Christ Superstar. Kromé

37 Popular: c¢asopis pre zaujmovii umeleckii cinnost’. Bratislava: Obzor, 1972.

BGramofonovy klub: zprdavy o cinnosti klubu a novinkdch z gramofonového svéta. Praha: Gramofonové
zavody, 1970.

9 Hudebni novinky: o novych hudebnindch, knihach o hudbé a gramofonovych deskach. Praha: Stitni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1970.

4 Hudba pro radost: novinky z oboru tanecni a populdrni hudby. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1970.
4 Muzikus: magazin pro muzikanty. Praha: Muzikus, 1991-.

42 Rock & pop: casopis pro rock, pop, folk, jazz a jiné. Praha: Lidové noviny, 1990-. Dostupné také z:
http://www.rockandpop.cz

“® HOGGARD, Pavlina. Muzikdl na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou — mozZnosti reformy muzikalového
divadla v dobé (post-)moderni. Brno: RETYPO, 2000.

4 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008.

% FORET, Miroslav. Jesus Christ Superstar a ostatni rockové opery. Brno: Spolek Mojmir, 1994.

% DORUZKA, Lubomir. Panordma populdrni hudby 1918-1978, aneb, Nevsedni pisnickari viednich dni.
Praha: Mlada fronta, 1981.
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ceské verze libreta v nich nalezneme i informace o autorech, pfipadné i rozhovory s nimi.
Brnénska piirucka?’ je rozsahlejsi nez novéjsi, Ostravska.*® Nalezneme v ni i obsahlé
historicko-nabozenské pojednani o tématice dila.

P hudebni analyze bylo vychazeno z hudebné teoretickych spisii, a to piedevsim
z publikaci Karla Jane¢ka — Hudebni formy,*® Tektonika: nauka o stavbé skladeb.>® Pfi
obecné analyze tak uzivam nékteré z JaneCkem zavedenych pojmi. Co se tyka hudebni
analyzy, ob&asné bylo nahlédnuto i do Hudebni analyzy>* Milose Honse.

Z domacich kvalifika¢nich praci je jist¢ nutno zminit Andrew Lloyd Webber jako
predstavitel soucasného muzikalu® od Nikoly Hirnerové, dile Transformations of Jesus
Christ Superstar®® Danuty Hudecové a mnoho dalsich, zabyvajicich se jak dobovou
recepci, terminologickym oznacenim, tak i napfiklad srovnanim ceské a anglické verze
libreta. Ackoliv vzniklo v Cesku vice kvalifikaénich praci, nebyly shledany jako
relevantni pro tuto praci. Vychazela jsem, pokud to bylo alespon ¢aste¢né mozné,
Z primarnich pramend.

Z dalsich zdroji je jeSté nutno zminit sborniky. Ne pfili§ rozsahla studie Vaclava
Drabka s ndzvem Modelové situace v tematickém vyucovani. A. L. Webber: Jesus Christ
Superstar,> ktera byla uvefejnéna ve sborniku ptispévka Populdrni hudba a §kola Ku
piilezitosti konference v Praze roku 1999, je i pfes maly rozsah informaéné velice
hodnotna. Z Drabkova ptispévku cerpam v nékterych analytickych ¢astech a parafrazuji
ho rovnéZ ve shrnuti analytickych ptistupli v tvodu analytické casti.

Z ¢eskych internetovych zdroju bylo vedle Wikipedie i nahlédnuto na internetové

stranky jednotlivych instituci, které Jesus Christ Superstar v pribéhu let provadély.

47 LLOYD WEBBER, Andrew a Tim RICE. Andrew Lloyd Webber & Tim Rice, Jesus Christ Superstar:
rockova opera: 4. premiéra 61. sezony 2005/2006: premiéry 12. a 13. listopadu 2005 na Hudebni scéné
MdB. Brno: Méstské divadlo Brno, 2005.

4 RICE, Tim. Tim Rice — Andrew Lloyd Webber, Jesus Christ Superstar: rockovd opera: premiéry
17.a19. brezna 2016 v Divadle Jiriho Myrona. Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2016.

49 JANECEK, Karel. Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, 1955.

5% JANECEK, Karel. Tektonika: Nauka o stavbé skladeb. Praha: Supraphon, 1968.

5L HONS, Milo$. Hudebni analyza. Praha: Togga, 2010. Musica viva.

52 HIRNEROVA, Nikola. Andrew Lloyd Webber jako predstavitel soucasného muzikdlu. Olomouc:
[vl. ndkl.], 1993, 29 s. Diplomové prace. Univerzita Palackého, Katedra muzikologie.

5 HUDECOVA, Danuta. Transformations of Jesus Christ Superstar [online]. Brno, 2016 [cit. 2016-09-
26]. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta. Vedouci prace Mgr. Tomas Kacer,
Ph.D. Dostupné z: <http://theses.cz/id/a8otbe/>.

% DRABEK, Vaclav. Modelové situace v tematickém vyucovani. A. L. Webber: Jesus Christ Superstar in:
POLEDNAK, Ivan. Populdrni hudba a skola: sbornik prispévkii z konference v Praze 10.-12. kvétna 1999.
Praha: Univerzita Karlova, 2000.
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Jednalo se prfedevS§im o detaily inscenaci, které mi poslouzily k lep§imu uchopeni

a popsani jistych nuanci v kazdém z provedeni.>®
Ostatni materialy

Partitura k analyze byla propujcena ke studijnim ucelim z Narodniho divadla
moravskoslezského. Az na obCasné zasahy — artikulace, a pfedev§im nastrojové obsazeni
—nedoslo v partituie pravdépodobné k vyraznéjSim zmeénam.

Po dikladném uvazeni byla k analyze vyuzita upln¢ prvni nahravka dila z fijna roku
1970 z UK od spole¢nosti MCA. Stejné spoleénost udélala i klavirni vytah,*® ktery viak
neobsahuje vSechna dila, nybrz pouze néktera ariosa a sbory, a to sanglickym
a némeckym textem.

Novy zakon, ktery byl vyuzit pro ¢ast, ktera se zabyva libretem, resp. srovnanim
textové predlohy dila s evangelii Marka, Lukase, MatouSe a Jana ma zazity zpisob
citovani, proto je v praci uzivana zkracend biblicka praxe. Co se dale tyka libreta
a evangelické tematiky. Z divodu pifesného pochopeni a nasledného vyjadieni
problematiky interpretace evangelii jsem kontaktovala Prof. PhDr. Tomdse Halika,
Th.D., ktery mi prostiednictvim e-mailové korespondence poskytl sviij ndzor na tuto

problematiku. Doslovny pfepis jeho vyjadieni pak vyuzivam v danych ¢astech.

% Detail inscenace Jesus Christ Superstar dostupny online zde: http://www.ndm.cz/cz/opereta-
muzikal/inscenace/3587-jesus-christ-superstar/, cit. dne 3.4.17.
% LLOYD WEBBER, Andrew. Jesus Christ Superstar: rock-oper. London: MCA Music, ¢1970.
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1. Terminologicko-historicky blok
1.1. Jesus Christ Superstar — terminologicko-pojmové vymezeni

Spravné pojmové oznaceni mize byt mnohdy u dél podobného typu problematické.
Svymi vyrazovymi prvky se totiz ¢asto da opravdu zaradit pod nékolik kategorii. Hlavni
otazkou u nonartificialnich d€l s pfesahem do artificialni sféry hudby je, ke které z téchto
oblasti ma dilo primarni pfislusnost. Dalsi otazkou je, v jakém mnozstvi jsou jednotlivé
identifika¢ni znaky zastoupeny, a jak dilo vlastn¢ terminologicky pojmenovat. Tim Rice
V rozhovoru uvadi:

Opera, by definition is a dramatic work which tells a story in music without a script.

Wagner is just one sort of opera. | think you could have more argument about the

world ,rock® if you wanted to. We called it rock-opera because it was better to call

it that than to call it a country’n western, hoot’n’nanny, and if we hadn’t called it

anything the record dealers wouldn’t have known which rack to put it on.!

Dale v§ak Webber uvadi, ze pii uvedeni dila na Broadway podtitul rock-opera odstranili.

Rice na to vSak navazuje nasledujicim:

[...] But it’s definitely an opera. Lots of reviewers waste half their column arguing

that it’s not rock, it’s not an opera. Well, if they want to do that-great. It doesn’t

really matter to us. But it’s not an oratorio, it’s not a cantata, it’s an opera.” Lloyd

Webber: ,,It might be a bad opera...; Rice: It might be a tasteless opera, it might be

a noisy, rotten opera, but it’s an opera. [...] I think it’s a good opera.2
Ackoliv je autorim Jesus Christ Superstar pfislusnost dila jasna, ve spojitosti s nim se
Vv literatufe muzeme setkat s né€kolika terminy, které autofi Casto vyuzivaji jako
synonyma, a to bez jakéhokoliv jasnéjsiho vymezeni ¢i rozliSeni. Michael Prost&jovsky
napiiklad o Jesus Christ Superstar v publikaci Muzikdl Expres uvadi: ,,Rice a Lloyd
Webber chtéli napsat novy druh muzikalu. [...] Neslo tedy o klasicky muzikal s dialogy,
nybrz o rockovou operu [...] o rozsahu plnohodnotného [konceptualniho] dvojalba. [...]

“3 Muzikal, moderni muzikal na

Hvézdou moderniho oratoria se pak stal Syn Bozi.
pasijové téma, opera, rock opera, oratorium — vSechny tyto pojmy se Casto v souvislosti
s Jesus Christ Superstar objevuji. Stejn¢ tak se da dilo oznadit za mistrné propracované

konceptualni album, v ptipad€ ze pomineme nasledné divadelni ¢i filmové zpracovani.

I MARGARET, Tierney. Supershow!. Plays and Players. 1972, 19(Aug), s. 26-29.

2 Tamtéz.

3 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly priivodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 197-198.
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Predmétem nasledujiciho pojednani je definice dila Jesus Christ Superstar s ohledem
na vySe uvedené kategorie; terminologické vymezeni pfirozené doprovazi zatazeni
druhové, stylové-zanrové atp. Andrew Lloyd Webber v rozhovorech uvadi, ze dilo bylo
puvodné zamysleno jako rockové album, 1 kdyz zptisob piipravy a kompozice odpovidal
spiSe tradi¢ni praci pro divadlo, nikoliv tedy rockové praxi primarniho nahravani alb.
Hlavnim divodem pfednostniho vzniku nahravky byla nakonec skute¢nost, ze nikdo
nechtél dilo uvést na jevisti. Producenti autory dokonce varovali: ,,You have to be joking
and this is the worse idea in history.“* Uchopime-li tedy dilo Jesus Christ Superstar jako
konceptualni nahravku po vzoru progresivniho rocku, nabizi se otdzka, do jaké miry lze

Vv tomto piipad¢ hovoftit zdroven o opete (resp. rockové opeie), oratoriu ¢i muzikalu.
Konceptualni album

Konceptualni album je deska, ktera nesestava pouze z jednotlivych skladeb. Jeji struktura
bohuzel chybi. Heslo konceptualni album nenalezneme ani v The New Grove Dictionary
of Music and Musicians (Concept album), Die Musik in Geschichte und Gegenwart
(Konzeptalbum) ani naptiklad v Encyklopedii jazzu a moderni populdarni hudby
a Slovniku ceské hudebni kultury. Definice tohoto terminu ale poskytuje alespon
zahraniéni verze encyklopedie Wikipedia. Na tomto serveru je v souvislosti
s konceptualni deskou uvedeno, Ze skladby byvaji obvykle organicky spojeny jednim
tématem ¢i hudebni myslenkou a tvofi tak celek. Maji vSak logiku i samostatné, jednotlivé
kusy celého dila spolu rovnéz souvisi ¢i na sebe navazuji. Specifické je 1 motivicko-
tematické propracovani skladeb na desce. Primarnim médiem je zde LP® deska, jejiz
vznik dal mnohym interpretim taktéz ,,vice prostoru pro realizaci vétSich celkll, nez
piedchozi malé desky (SP).®

Pro ilustraci populariza¢niho nahledu na problematiku pak poslouzi nazor hudebniho
publicisty Vitézslava Stefla, ktery tvrdi, ze konceptualni album v oblasti rocku je

podmnozinou rockové opery. Ve svém ¢lanku o rockové opete v periodiku Muzikus pak

4 The History of Jesus Christ Superstar — ,, The Making of Jesus Christ Superstar“, dostupné online zde:
https://www.youtube.com/watch?v=-cl1XEE9De8&list=PL8BC831F1A84C34B9&index=2 cit. dne
1.2.17.

5 Long play.

® SP deska vétsinou obsahovala na kazdé stran& pouze jednu skladbu.

Wikipedie: oteviena encyklopedie [online]. Dostupné na www:
<http://cs.wikipedia.org./wiki/Hlavni_strana>.
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uvadi: ,,[...] urcitou, i kdyz velmi vyraznou podmnozinou rockové opery je pak
konceptudlni album. D¢lici ¢ara mezi obéma pojmy pak byva casto velmi tenka
anezietelna. [...] Rockova opera a konceptualni album maji k sobé v nékterych [...]
¢astech vyvoje rockové hudby jako celku tak vyrazné blizko, ze mohou byt povazovany
za adekvatni pojmy.*’

Pfedev§im koncem Sedesatych® a zaGatkem let sedmdesatych se fenomén
konceptualnich alb zacal velice rozmahat. Jesté pied Jesus Christ Superstar vznikly
napiiklad konceptualni desky od Franka Zappy — Freak Out (1966), The Beatles —
Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967),° &i tzv. prvni rockova opera Tommy od
skupiny The Who (1969). Posledni zminéna se formou jiz velice podoba Jesus Christ
Superstar. Reknéme tedy, Ze budeme v souvislosti s Jesus Christ Superstar pracovat
S pojmem konceptudlni album. Tim bychom vSak pokryli pouze oblast popularni hudby,
ale nepokryli bychom ani zdaleka velikost, a hlavné piesahy tohoto dila. Jaké prvky tedy

toto konceptualni album ma?
Rockova opera

Velice Casto je Jesus Christ Superstar oznacovan za rockovou operu. Dokonce i na
originalnim obalu desky nalezneme podtitul Rock opera. V souvislosti s timto terminem
je nutno brat ohled i na marketing. Termin rockova opera v té dob¢ plsobil atraktivné.
Proto je nutno zohlednit i tento aspekt, respektive otazku, do jaké miry se jednalo o vlastni
invenci a do jaké miry o pouhy marketingovy tah.

The Oxford Dictionary of Music definuje termin rock opera nasledovné: Rock opera je
operni dilo nebo jevistni show s pouZzitim pisni s motivy rockové hudby. Hlavnim
idiomem je rock, nevyuziva se Skolenych zpévakid a zvuk je zesilen. Opera pochézi
Z hlavniho proudu zapadni tradice klasické hudby — rockové opery jsou vSak soucasti
mnohem vétsi, alternativni tradice hudebné-divadelnich dél vychézejicich z nezapadnich
a lidovych hudebnich kultur.® Rock byl pivodné zaloZen na jednotlivych ,singlech*
(SP desky). Rockové opery pak vzeSly zkonceptudlnich desek, které se jiz

,nheomezovaly* na jednotlivé kusy, nybrz mohly existovat i jako celky — souvislost taktéz

7 STEFL, Vitézslav. Rockova Opera. Muzikus. 2010, 20(3), s. 62-65.

8 Jiz za¢atkem Sedesatych let se objevuji prvni konceptualni desky. Napiiklad skupina Ventures nahrala
v roce 1961 desku Colorful, kde kazda skladba méla jinou barvu.

® 1 kdyz pravdépodobné nebylo vytvoreni konceptu primarnim cilem.

O WILTON, Peter - ROCKWELL, John. Heslo Rock Opera. In The Oxford Dictionary of Music

[online]. Dostupné v ramci elektronické databaze Oxford Music Online dostupné na www:
http://www.oxfordmusiconline.com/public/ cit. dne 15.3.17.
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s pozdé&jsi vzdélanosti rockovych hudebnik.!! Jistym meznikem byl rok 1967 — vznik
konceptudlni desky od The Beatles Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band.*?

Slovnik ceské hudebni kultury se sice v hesle opera pfimo nezmifiuje o Jesus Christ
Superstar, uvadi vsak, ze: ,,[...] nastup rocku pak vede ke vzniku terminu rockova opera;
jedna se tu vlastn€ o pokusy vytvoftit integrované hudebni dilo i v takovychto stylovych
sférach, ¢asto viak podobné tendence usti do oblasti muzikalu.“*® RovnéZ heslo rock se

0 Jesus Christ Superstar zminuje:

Od sklonku 60. let se uplatituji vyrazy Rockovd opera ¢i rockové oratorium.
V podstaté se takto oznaCuje cyklicky c¢i feté¢zové usporadany soubor vokalnich
vystupt, ktery se 1isi od rockovych muzikalti mj. tim, Ze vokalni ¢isla vyjadiuji spise

vnitini zivot postav nez dramaticky d&j. Vyraz opera tu poukazuje na obsahovou

a kompozi¢ni naro¢nost projevu, vyraz oratorium na jistou ,stati¢nost*.'*

Dale uvadi, zZe scénické provedeni je do jisté miry omezeno, Casto se tak dilo nedostane
dale nez na album.

V' Encyklopedie jazzu a moderni populdarni hudby je vsak uveden i Andrew Lloyd
Webber i Jesus Christ Superstar, ktery je v textu rovnéz oznacen za rockovou operu.
Ve vySe zminéné encyklopedii, nyni tedy v cdsti vécné, ale opét neni ani zminka o tomto
utvaru v hesle rock. Velkd encyklopedie opery stejné tak jako Kronika opery se o Jesus
Christ Superstar vsak nezminuje viibec. V rozsahlé Kronice rocku jej rovnéz nenajdeme,
Pink Floyd s jejich The Wall ¢i The Who a jejich rockovou operu Tommy tam ale
nalezneme.

O Jesus Christ Superstar jako o rockové opete hovoii i Lubomir Dortizka v publikaci
Panorama popularni hudby 1918/1978 aneb Nevsedni pisnickari vSednich dni. Dortizka
uvadi: ,,Jesus Christ Superstar je tedy scénicky utvar, pivodné komponovany pro desku.
V sedmdesatych letech se tato moZnost vyuziva v popularni hudbé stale Castéji a termin
rockova opera proziva obdobi konjunktury.“!® O pfislusnosti Jesus Christ Superstar

k druhu rockova opera je presvédcen rovnéz Miroslav Foret, ktery nazval svou publikaci

11 Na pocatku rocku nebylo moc hudebné vzdélanych hudebnikii. V sedmdesatych letech vSak ano, a proto
12 Tamtéz.

13 VYSLOUZIL, Jiti — FUKAC, Jiti. Heslo Opera, In Slovnik ceské hudebni kultury. Jiti Fuka¢ — Jifi
Vyslouzil (red.) Praha: Supraphon 1997, s. 651.

4 pOLEDNAK, Ivan. Heslo Rock, In Slovnik ceské hudebni kultury. Jiti Fuka& — Jifi Vyslouzil (red.) Praha:
Supraphon 1997, s. 780.

15 ROBERTS, David. Kronika rocku: obrazové déjiny 250 nejvétsich rockovych kapel svéta. Praha: Volvox
Globator, c2013.

16 DORUZKA, Lubomir. Panordma populdrni hudby 1918-1978, aneb, Nevsedni pisnickari viednich dni.
Praha: Mlada fronta, 1981, s. 193.
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Jesus Christ Superstar a ostatni rockove opery. Rockovou operu mimo jiné charakterizuje
takto: ,,Jedna se vlastné o rozsahlejsi hudebné scénicky celek, v némz se, tak, jak je to
Vv opeie obvyklé, za hudebniho doprovodu pouze zpiva /solové, ale také dueta, sbory, atd./
a tan¢i. Hudebni stranka, vCetn¢ Cist¢ instrumentalnich casti /jako je dejme tomu
predehra/, by tedy méla byt v prvé fadé rockova.“!’ Rovnéz nazev knihy Ellis Nassour
tadi Jesus Christ Superstar pod kategorii rockova opera.'® Dale toto oznaceni miizeme

nalézt v rockové orientovanych periodikach,® stejné tak i na serverech typu Wikipedie.?
Muzikal

,Muzikal Jesus Christ Superstar‘, nad timto slovnim spojenim se malokdo pozastavi,
byva totiz uzivano prakticky stejné casto, mozna dokonce i Castéji nez ,rockova opera
Jesus Christ Superstar®.

Dle druhého vydani The New Grove Dictionary of Music and Musicians je muzikal:
,»The principal form of Western popular musical theatre in 20th century, in which sung
and danced musical numbers in dramatic structure.?* V hesle muzikal se Jesus Christ
Superstar ovsem rovnéz neobjevi.

Slovnik ceské hudebni kultury charakterizuje termin muzikal za:
[...] oznaCeni druhu hudebniho divadla, ktery spociva na specifické syntéze
vyrazovych prostfedkil ¢inohry, operety, opery, revue i baletu; v projevech muzikalu
jsou tedy novym zplsobem integrovany mluvené a zpivané herecké akce, tanecni

vystupy a instrumentalni hudba, pfi¢emz hudebni slozky navazuji vétSinou na
stylové-zanrovy projev moderni popularni hudby a mnohdy i jazzu.?
Jana Pavlickova, autorka hesla ve Slovniku ceské hudebni kultury oznacuje Jesus Christ
Superstar jako ,,[...] pokus o oscilaci mezi vypravnym muzikalem a rockovou operou.“?
Vécna cast Encyklopedie jazzu a moderni populdarni hudby charakterizuje muzikal

jako ,,[...] soucasnou vyvojovou podobu mluveného, zpivaného a tanené¢ho divadla,

Y FORET, Miroslav. Jesus Christ Superstar a ostatni rockové opery. Brno: Spolek Mojmir, 1994, s. 4.

18 NASSOUR, Ellis, and Richard Broderick. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. New York: Hawthorn Books, 1973.

19 Muzikus, Rock & Pop apod.

20 Ceska i zahraniéni — pouze nahlédnuto predevsim z diivodu srovnani vice zdroji.

Wikipedia: the free encyclopedia [online]. Dostupné na www: <http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page>.
Wikipedie: otevienad encyklopedie [online]. Dostupné na www:
<http://cs.wikipedia.org./wiki/Hlavni_strana>.

2L Heslo Musical. In The New Grove dictionary of music and musicians. Stanley Sadie — John Tyrrel (ed.).
2nd ed. New York: Grove, 2002.

2 pPAVLICKOVA, Jana. Heslo Muzikdl, \n Slovnik ceské hudebni kultury. Jiti Fuka¢ — Jiii Vyslouzil (red.)
Praha: Supraphon 1997, s. 582.

23 Tamtéz.
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jehoz minulou vyvojovou fézi lze vidét v opereté; predminulou fazi pak reprezentuji
singspiel, opéra comique, ballad opera apod. VSechny tyto historické typy hud. divadla
charakterizuje spojeni prostiedkti ¢inohry, opery a baletu v hudebné dramaticky ttvar
s jednotnym piibéhem, kde pisn€ a tance funguji nejen jako protivaha mluvenych scén,
ale i jako hudebné konturovany obraz mezilidskych interakei a situaci.*%

Heslo muzikal z publikace Zakladni pojmy divadla také obsahuje zminku o Jesus
Christ Superstar. Rovnéz ale uvadi, ze dilo byva oznafovano za rockovou operu.
Publikace charakterizuje muzikal jako dramaticky druh hudebniho divadla a je Casto
charakterizovan jako mluvené, zpivané a tancené divadlo.?®

Jesus Christ Superstar je uveden v mnoha dalSich publikacich, které se zabyvaji
muzikalem, napiiklad v Muzikdl expres, Muzikdl na prahu tisicileti?® & v némecké
publikaci Keitha Richmonda — Die Musicals von Andrew Lloyd Webber.?” Ve druhé
zminéné publikaci dochazi vSak opét ke stfetu pojmi. Nazev odkazuje na muzikaly,

autorka vSak v monografii pracuje rovnéz s terminem rockova opera v souvislosti s Jesus

Christ Superstar.?®
Moderni oratorium

Michael Prostéjovsky rovnéz oznacuje Jesus Christ Superstar za tzv. moderni oratorium.
Podivejme se na Jesus Christ Superstar tedy optikou formy oratoria, do jaké miry ji
naplnuje, ¢i nikoliv.

Druhé vydani The New Grove Dictionary of Music and Musicians charakterizuje
formu oratoria jako ,,An extended musical setting of a sacred text made up of dramatic,
narrative and contemplative elements. Except for a greater emphasis on the chorus
throughout much of its history, the musical forms and styles of the oratorio tend to
approximate to those of opera in any given period, and the normal manner of performance

is that of a concert.“%°

4 OSOLSOBE, Ivo. Heslo Muzikdl. In MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER
Igor. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cdst vécna. 2. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1983,
S. 286.

25 PAVLOVSKY, Petr, Heslo Muzikdl. PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky
slovnik. Praha: Libri, 2004, s. 184.

% HOGGARD, Pavlina. Muzikdl na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou — moznosti reformy muzikdlového
divadla v dobé (post-)moderni. Brno: RETYPO, 2000.

2" RICHMOND, Keith. Die Musicals von Andrew Lloyd Webber. Berlin: Henschelverlag, 1996.

8 HOGGARD, Pavlina. Muzikdl na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou — moZnosti reformy muzikdlového
divadia v dobé (post-)moderni. Brno: RETYPO, 2000.

29 SMITHER, Howard E. Heslo Oratorio. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Stanley
Sadie — John Tyrrel (ed.). 2nd ed. New York: Grove, 2002, s. 503-528.
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Podobné tak i Slovnik ceské hudebni kultury, ktery popisuje oratorium jako hudebni
formu o dvou ¢i vice celcich, které se dale déli na vétsi pocet drobnéjsich ¢asti aridzniho
¢1 instrumentdlniho charakteru. Obvykle byva slavnostni, vazné, az patetické
s liturgickou tématikou. Tane¢ni slozka Casto zcela chybi. Pro oratorni skladby je téz
typickd epi¢nost, kterd se jen ziidka prolina s lyri¢nosti a dramatem.®® Z této stru¢né
charakteristiky uvedené ve Slovniku ceské hudebni kultury a v Grove, by se na Jesus
Christ Superstar dalo aplikovat snad pouze d€leni na dva (¢i vice) celku, které se dale
déli na mensi ¢asti (Jesus Christ Superstar ma dv¢ jednani, které jsou rozdélené na
instrumentalni, sborové, ale i sélové casti), dale epicky charakter libreta, patetické
a rovnéz liturgické téma.

Na zékladé literatury, prament 1 vlastni hudebni analyzy se pfikldnim
k terminologickému oznaceni dila jako konceptualni album s prvky rockové opery
a tematikou moderniho oratoria. Dle zjisténych prvkid mizeme konstatovat, ze dilo
Jesus Christ Superstar ma vyraznéjsi prisluSnost k nonartificialni sféte hudby, ackoliv
ptesahy do oblasti artificialni jsou vyrazné. Ve prospéch hudby nonartificidlni hovoti vice
elementll — instrumentace, Cetnd ptislusnost jednotlivych cisel ke stylové-zdnrovym
druhiim a typtim z oblasti popularni hudby a jiz primarni myslenka autort, tedy vytvoreni
konceptualniho alba s podtitulem rockova opera, které bylo pro obdobi pielomu
Sedesatych a sedmdesatych let pro rockovou hudbu typické. Operni forma je sice
dodrzena se v§emi prvky — nechybi rozséhla pfedehra, ¢isla s charakterem recitativi, arii,
sbory, dueta, terceta ad. — naplnéna je vSak hudebné vyrazovymi prostfedky z oblasti
populérni hudby a pouze sporadicky se v dile vyskytne Cast, ktera mé prisluSnost Cisté
K hudbé artificialni (Cisté nonartificialnich je pfitom nekolik). I tendence z oblasti tzv.
vazné hudby jsou povétSinou vyjadieny vyrazovymi prvky popularnimi.

V zavislosti na pojmovém vymezeni se bude nasledujici kapitola zabyvat vyvojem
rocku, a predevsim tedy zatazenim Jesus Christ Superstar do kontextu vyvoje hudby, ale

1 do kontextu historického.

%0 VYSLOUZIL, Jiti — TROJAN, Jan. Heslo Oratorium, In Slovnik ¢eské hudebni kultury. Jiti Fukaé — Jifi
Vyslouzil (red.) Praha: Supraphon 1997, s. 659.
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1.2. Jesus Christ Superstar Vv kontextu progresivniho rocku
a konceptualnich tendenci prelomu Sedesatych a sedmdesatych let

Rock je jeden z nejobsahlejSich stylové-zanrovych druhl oblasti moderni popularni
hudby. Od padesatych let se v jeho ramci zformovala cela fada dil¢ich stylové-zanrovych
proudl vcetn¢ takzvaného progresivniho rocku. Jeho vznik na pfelomu Sedesatych
a sedmdesatych let predurcily nejenom vnitini hudebni vyvojové zakonitosti, nybrz také
hlubsi sociokulturni transformace, k nimz doslo po druhé svétové valce, vcetné procesu
emancipace mladeze se vSemi tviir¢imi piesahy. Progresivni rock pfelomu Sedesatych
a sedmdesatych let vyprodukoval fadu pozoruhodnych dél, k nimz patii také konceptualni
album Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice Jesus Christ Superstar.3! Mozno jesté dodat,
Ze vseobjimajici progresivné rockové tendence prostiednictvim Jesus Christ Superstar

integrovaly 1 relativné separatni muzikalovou tradici.
Pocatky rocku

Vznik rocku (resp. rock’n‘rollu jako jeho prvni stylové viny) se datuje jiz do prvni
poloviny let padesatych. Vlivem pronikani §irSich vrstev populace do okruhu posluchaci
se zménily také poZadavky na hudebni naro¢nost. JelikoZ jazz nebyl pfistupny vSem
vrstvam obyvatelstva, nebo spiSe na mnohé mohl ptsobit dosti nesrozumitelné, byl nastup
jednodussiho stylové-zanrového druhu nutnosti. Za prvni nejvyznamnéjsi nahravku
Z oblasti rockové hudby se da povazovat pisenn Rock Around The Clock od Billa Haleyho
z roku 1955. V druhé poloviné padesatych let patfila rockova scéna piedev§im Elvisu
Presleymu. Prosazovaly se nové ptistupy k hudbé: ,hektické reakce publika, tanec
Vv poslechovych salech, sepéti hudebni viny s modou v oblékani, ostré odliSeni od svéta
»starci™ a ,,konzervatisti, misty se projevily i antisocialni tendence, [...] vytrZznosti

vedouci k ni¢eni sali apod. 32
Sedesata léta

Na ptrelomu padesatych a Sedesatych let vykrystalovalo nékolik smért, které navazovaly
na rany rock (resp. rock’n‘roll). Snad nejvyznamnéj$im centrem rocku byla v této dobé
Velka Britanie. Zde rovnéz doslo k riznym vliviim, z nichZz jsou nejstézejnéjsi dva.

Prvnim je vliv amerického blues a rhythm & blues, a tedy kapely jako naptiklad Rolling

31 POLEDNAK, Ivan. Heslo Rock. In: Slovnik ceské hudebni kultury. Jiti Fuka&-Jiti Vyslouzil (red.) Praha:
Supraphon 1997, s. 778-782.
32 Tamtéz.
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amerického rock’n‘rollu stzv. britskou tradici. Diky této fuzi dosSlo ke vzniku
originalniho britského mersey sound, jehoz nejvyznamnéj$imi reprezentanty byla skupina
The Beatles. Nasledovala tzv. Britskd invaze — nahly a explozivni uspéch britské hudby
v USA v poloving 60. let 20. stoleti. Skupina Beatles pfinesla mnoho inovaci jak na poli
rocku, tak i v oblasti moderni popularni hudby. Nejvyznamnéj$im pocinem bylo nahrani
koncepéné uspoiadané a propracované desky.®® Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band
sice pravdépodobné nebyla prvni konceptualni deska, rozhodné byla vSak v oblasti
rockové hudby jednim z hlavnich impulzt k rozvoji tohoto typu alb a déle taktéz jeden
Z podnéti k vzniku rockovych oper.3* Dal§imi inovacemi byli naptiklad tematicka
zavaznost, souvislost hudby s dal§imi uméleckymi prvky (napf. vytvarné zpracovani
obalu desky Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band), harmonicka propracovanost
skladeb (jiz nebylo ve zvyku uzivat ¢tyfi zakladni harmonické funkce jako tomu obvykle
byvalo vrockové hudbé piedchozi dekady), uziti vice riznych hudebnich néstroji
(syntetizéry, dvanactistrunné kytary, indicky sitar apod.). Prostfednictvim skupiny The
Beatles, ktera rockovou hudbu jiz od roku 1965 systematicky inovovala, se tedy tento
stylové-zanrovy druh dostal do uplné jiné, feknéme vice umélecké sféry.® Jaroslav
Pechar v souvislosti s historickym kontextem uvadi: ,,Sedesata 1éta 20. stoleti p¥inesla
rovnéz svétu éru hippies a s ni i navrat zajmu publika o nabozenska témata. Zaroven ale
doba ptéla i netradi¢nim pohlediim, které se odpoutaly z osnovy dané pohledy tradi¢nimi,

kiestanskymi.«®

Sedmdesata léta

Sedmdesata leta predstavovala vznik nékolika rGznych fizi a tendenci (jazz rock,
psychadelic rock, folk rock, glam rock, classical rock, art rock, progressive rock, ad.).
Rock byl také v této dobé cCasto uzivan jako prostiedek k riznym protestim ci
manifestim. John Covach ve studii s nazvem What's that Sound?: An Introduction to

Rock and Its History®” definuje progresivni rock prelomu $edesatych a sedmdesétych let,

33 A¢koliv konceptualni charakter desky nebyl autorem primarn& predpokladan.

3 STEFL, Vitézslav. Rockova Opera. Muzikus. 2010, 20(3), s. 64.

3 POLEDNAK, Ivan. Heslo Rock. In: Slovnik &eské hudebni kultury. Jiti Fukad-Jii Vyslouzil (red.) Praha:
Supraphon 1997, s. 778-782.

% RICE, Tim. Tim Rice — Andrew Lloyd Webber, Jesus Christ Superstar: rockova opera: premiéry
17.a19. brezna 2016 v Divadle Jiriho Myrona. Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2016, s. 19.
87 COVACH, John Rudolph. What's That Sound?: An Introduction to Rock and its History. 1st ed. New
York: W.W. Norton, 2006.
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a to za pomoci pojmu ,,Hippie aesthetic. Dany termin vymezuje na zéklad¢ kritérii, jimiz
jsou: hudebni ambice, technologie, virtuozita, texty a konceptualni alba.

Pojem hudebni ambice je prvnim a nejdulezitéj$im charakterem rockové hudby
sedmdesatych let. Jde o tendenci, kterd se snazi o jisté ,,zvaznéni rocku®. Rock jiz nema
Cerpat pouze z prvku folkovych a bluesovych styld, nybrz se ma inspirovat i v oblasti
jazzu a tzv. vazné hudby. Inspiraci jazzem muzeme vidét napiiklad v dlouhych,
propracovanych solech. Uziti klasické hudby v rocku sedmdesatych let mize byt
rozdéleno do dvou typu: Inspirace z ,,velké klasické tradice® — tedy predev§im evropskeé
hudby 18. a 19. stoleti a druhym typem je inspirace ve dvacatém stoleti a avantgardni
hudbé.® Ptikladem prvniho typu mohou byt napiiklad Pictures at an exhibition od
skupiny Emerson Lake & Palmer, Gentle Giant napiiklad ve skladbé Peel The Paint uziva
V instrumentalnich mezihrach housle, Jethro Tull flétnu atp. Zajimavou ukazkou této
tendence je rovnéz skladba skupiny The Nice — Ars Longa Vita Brevis. Napiiklad v jeji
tieti ¢asti (nazvana po vzoru klasické hudby 3rd Movement) je podobnost s Bachovymi
Braniborskymi koncerty ztejma. Déle rovnéZz Walter (Wendy) Carlos, ktery nahral album
s nazvem Switched-On Bach, které je kolekci dé€l Johanna Sebastiana Bacha ovsem
zahrana na syntezator Moog. Stejn¢ tak je zde nutno uvést Jesus Christ Superstar, kde je
inspirace v klasické hudbé jednoznacna. VSimnout si ji miizeme v instrumentaci a rovnéz
ve formé, kterd je, jak jsem jiz uvedla v ¢asti o pojmovém vymezeni, operni ad. Toto dilo
vSak zasahuje i do druhého typu, tedy do inspirace avantgardou a obecné¢ hudbou
dvacatého stoleti. Avantgardni tendence jsou ziejmé predevsim v ¢asti The Crucifixion,
ve které je uzito i riznych mimohudebnich prvka.®® Inspirace avantgardou a hudbou
dvacatého stoleti je rovnéz pro rock v sedmdesatych letech typicka. Casto se vyskytuji
jisté minimalistické tendence. Patrné jsou naptiklad ve skladbé The Who — Baba O ’riley,
nebo Money od Pink Floyd. Setkat se ale miZzeme i s aleatorikou, a to napf. u skupiny
The Beatles. Spojenim socialnich pfedpokladi (dostatek finan¢nich prosttedk, stejné tak
jako dostatek volného casu, vétsi a lepsi moznosti vzdélani), kulturnich ptedpokladi
(uziti adekvatnich vyrazovych prostfedkli — rock jako novy viidce, fenomén superstar —
Jezi§ jako rockova hvézda) a kulturné primyslovych pfedpokladii (média, hudebni
nosice, ambice mlad¢é generace, zavazné zivotni otazky) byla pfipravena perfektni pida

pro plnohodnotné rozvijeni hudebnich ambic u této povale¢né generace hudebnik.

% COVACH, John Rudolph. What's That Sound?: An Introduction to Rock and its History. 1st ed. New
York: W.W. Norton, 2006.
39 Inspirace Ligeti, Penderecki.
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Sedmdesata 1éta byla rovnéz ve znameni prudkého vzestupu technologii, alespon
tedy na poli moderni populdrni hudby. Slo piedeviim o vyrazny rozvoj zdznamové
techniky a elektrifikace hudebnich nastroji. Mimohudebni (programni) charakter
progresivniho rocku prelomu Sedesatych a sedmdesatych let odrazi védecko-technické
aspekty doby svého vzniku. Nahrdvaci technologie se vtomto obdobi vyvinuly
z dvoustopych a tfistopych zatfizeni, na osmstopych az Sestnactistopych a poté byla
nahréavaci zatizeni schopna nahravat az 24 a 48 stop. Nahravaci studio je v této dob¢ brano
jako jisty ,,supernastroj — dotvafi dilo, umoznuje skladani riznych vrstev na sebe
arovnéz vznik velmi dlouhych hudebnich ploch. Novinkou byl elektricky syntezator.
Prvni syntezatory byly vSak ohromné velké a v zadném piipadé¢ nebyly ptenosné.
Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let dochdzelo ke zmenSovani tohoto nastroje,
a tak zacal byt uzivan i v nahravacich studiich. Prvni znamou nahravkou bylo Switched-
On Bach, o které se zminuji vyse v této praci. Dulezitym meznikem bylo piedstaveni tzv.
Mini-Moog od Roberta Mooga, coz byl prvni syntezator, ktery byl urcen pro podiové
vystupovani. Hrou na syntezitor se proslavili naptiklad Rick Wakeman a Keith
Emerson.*’ S vyvojem technologii rovnéz doslo k jistému zdokonalovani i ostatnich
nastrojii, elektrické a basové kytary apod. Elektronické klavesy (resp. syntezator
a hammondovy varhany) nalezneme i v Jesus Christ Supestar, kde jiZ plni plnohodnotnou
funkci v instrumentafi rockové kapely.

Hudebni virtuozita v rocku je zalozena na myslence: ,,a rock musician could also be
a virtuoso musician.*“*! Opét to souvisi s hudebnimi ambicemi — hudebnici se inspirovali
Vv oblasti jazzu a tzv. vaznou hudbou, a 1 diky instituciondlnimu hudebnimu vzdélani si
vybudovali reputaci na zéklad¢ jejich instrumentélnich zdatnosti a schopnosti hudebni
improvizace. Zatimco léta padesatd znamenala v oblasti rocku jistou vzpouru, léta
Sedesatd autorstvi, hudbé sedmdesatych let byla vlastni pravé virtuozita. PfedevSim
prostfednictvim rozSifeného a jist¢ 1 dostupnéjSiho institucionalniho hudebniho
vzdélavani, byly naptiklad i kytaristim piedavany skladebné principy tzv. vazné hudby
a diky tomu potom méli moZnost promitat tyto prvky i do své tvorby, ptipadné do s6lové
improvizace. Integrace prvkl vazného uméni do rocku pak méla mnoho podob —
uvédomeéla autoreflexe, citace, parafraze, adaptace konkrétnich dél, stylové citace, ad.

Vyrazné je tato tendence vidét napiiklad u Ricka Wakemana a FEltona Johna.

40 COVACH, John. What's That Sound: An Introduction to Rock and its History. New York; London:
Norton, 2006.
4 Tamtéz.
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Z Ceskoslovenskych interprett je jisté nutno zminit Radima Hladika, Mariana Vargu ad.
O virtuozit¢ dila Andrew Lloyd Webbera nemiize byt pochyb, ale vzhledem
k jedine¢nosti Jesus Christ Superstar je nutno na tomto misté hovofit spiSe o dokonalé
znalosti obou sfér hudby (artificialni i nonartificidlni) a rovnéz mistrném uziti jejich prvki
nejenom samostatné, ale i v celku.

Prudky nastup zumélecténi tohoto stylové-zanrového druhu si zadal i jistou upravu
texti. Zatimco v padesatych a Sedesatych letech se texty zpravidla zaméfovaly na
sentimentalni romantické projevy, ve kterych byly Castou tématikou otazky v zivoté
dospivajiciho, ¢i rGzné protesty, v letech sedmdesatych tyto lyrické pisn¢ zacaly
nahrazovat texty feknéme seridzngjsi, epické. Rockové texty pielomu Sedesatych
a sedmdesatych let (a dale) se zabyvaji socialnimi, kulturnimi a politickymi, ¢i
filozofickymi otazkami. Dale se Casto vyskytuje tématika fantasy a sci-fi, spirituality,
vychodni filozofie a nabozenstvi. Vira se vyskytuje jiz v textu prvni rockové opery
Tommy od The Who. Inspirace biblickou tématikou je u Jesus Christ Superstar o¢ividna.
V tomto dile je vSak v textu ukryta i kritika doby a rovnéz fenomén rockové hvézdy.
V souvislosti s textem je na tomto misté jesté nutno zminit fenomén Singer-songwriter —
tedy hudebnici, ktefi pisi, komponuji a pfedvadi sviij vlastni hudebni material. Tento jev
byl rovnéz pro rock sedmdesatych let typicky. S textem souvisi i postupné respektovani
textu hudbou. V souvislosti s Jesus Christ Superstar Ellis Nassour®? uvadi: ,,Rice wanted
to make sure the lyrics were understood and not lost in the throbbing music
or in mispronounced words and syllabes.“*® Tato tendence rovnéz umoznila vznik
rockovych oper. Diive bylo v rocku typické jednoduché schéma, kde byla kazda sloka
stejnd, Ci alespont podobnd, v sedmdesatych letech se vSak stdle vice prosazuje typ
tzv. prokomponované pisn€. S tim souvisi 1 konceptualni alba. O prokomponovanosti
Jesus Christ Superstar jist¢ nemize byt pochyb. Diky konceptualnimu charakteru pak
muzeme hovoftit o prokomponovani jak jednotlivych skladeb, vztahit mezi sebou, tak
i celku.

Hudebni virtuozita spole¢né s nastupem technologii, hudebnimi ambicemi
a zkvalitnénim textl vedli k vzestupu konceptualnich alb v rockové hudbé. O tom, co je
to konceptualni album jsem pojednala jiz v Casti prace, kterd se vénuje pojmovému

vymezeni. Proto na tomto misté jiz tento pojem nebude pfili§ vysvétlovan. Je to tedy

42 NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn Books, INC. New York, 1973, s. 60.
4 Tamtéz.
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kolekce pisni, kterd n€jakym zplisobem vypravi jisty ptib¢h, anebo se alespont zamétuje
na stejné téma. Dulezitou slozkou tohoto typu alb bylo rovnéz vytvarné zpracovani obalu,
ktery koresponduje, ¢i dokonce dotvari téma alba. V progresivnim rocku se konceptualni
album stalo béZznou zalezitosti. Mezi nejznaméjsi patii Genesis — The Lamb Lies Down
on Broadway, Jethro Tull Thick as a Brick, Pink Floyd — Dark Side of the Moon.
Konceptuélni desky pozdéji Casto tvorili i dal$i hudebnici z rtiznych oblasti popularni
hudby. Casto se rozsifoval koncept alba i pii samotném vystoupeni za pouZiti riiznych
jakékoliv jednotlivé skladby na ném.** V tomto piipadé je relevantni uzit pojem
Gesamtkunstwerk v souvislosti s konceptualni deskou. Toto oznaceni je v piipadé Jesus
Christ Superstar nasnadé¢. Nejde zde pouze o hudbu, nybrz i o text, pfipadné o nasledné
jevistni zpracovani.

Prvky tzv. Hippie Aesthetics, jak uvadi John Covach se samoziejmé daji nalézt jak
v predchozich, tak v nasledujicich dekadach. Jejich syntéza byla vsSak v obdobi
sedmdesatych let nejhojnéji zastoupena v oblasti progresivniho rocku.*® Progresivni rock
(classic rock, baroque rock, art rock) byl velmi vyraznym smérem jiz koncem Sedesatych
let a snazil se o prosazeni hodnot, které byvaji spojovany spise s tzv. vaznou hudbou, tedy
s ,,vysokym uménim®. Mimo jiné i vlivem negativnich reakci na tyto tendence vznikl
punk rock (punk=odpadek), new wave a pozdéji i disco. V tomto stylové-zanrovém typu
(punk) Slo pfedevsim o navrat ke kofeniim, tedy k rock’n’rollu. Punk (rock) paradoxné
rovnéz vysel z Velké Britanie. Nejznaméj$imi predstaviteli jsou napt. skupiny Clash
a Sex Pistols. Ke kofentim rocku se obraci dalsi ze stylové-Zanrovych typi, a to hard rock,
ktery rovnéZ vznikl jako reakce na artificializovani rockové hudby na ptelomu Sedesatych
a sedmdesatych let. Dalsi stylové-Zanrové typy rocku povétSinou navazuji na tyto
tendence. Pro popisovani vSech zde vSak jiz neni dost prostoru.

Progresivni rock mél svym sméfovanim velmi vysoké ambice. Odvazim se i tvrdit,
ze nékterymi dily se velmi pfiblizil k hranici artificidlni hudby a moZzné tuto hranici

s dilem Jesus Christ Superstar i ¢aste¢né piekrocil.

4 COVACH, John. What's that sound: An Ontroduction to Rock and Its History. New York; London:
Norton, 2006.
* Tamtéz.
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1.3. Recepce Jesus Christ Superstar v dobovém tisku

‘Jesus Christ Superstar* is ready a classic of the seventies- a event that will describe
our decade to the future. It began life as a record, as befits an electronic age. Its words
are the language of the pop scene, understood by the young of the Western world,
and a good many of the East as well. Its American production is a monument to the
taste of Broadway 1970, bad a ghastly one, too. [...] brings back into the theatre
a ultimate taboo: God.*®

Tisk byl v dob¢é na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let jednim z nejstézejnéjsich
médii. Sdélovaci prostfedky se vSak brzy staly nastrojem, ktery mohl mladez formovat,
aaniz by si to C¢tenafi byli uvédomili, média tak castecné mohla ovlivnit i vkus
posluchaci. Dalsim velkym problémem je (bylo), Ze média Casto nepsala pouze o hudbé,
ale jak tomu bylo zvykem napft. u skupiny Beatles, psala spiSe o osobnostech, nez jejich
produkci — vkus posluchace tak diky tisku mohl byt ovlivnén spiSe tim, jak se dany
interpret, popf. skupina obléka nez jejich hudbou. Nemalou mérou ptispéla formovani
vkusu populace rovnéZz politicka situace, ktera, piedeviim v Ceskoslovensku,
prostfednictvim cenzury naptiklad znemoziiovala publicistim psat o stranicky
nevhodném obsahu.

Toto pojednani bude sondou do problematiky Jesus Christ Superstar v dobovém
tisku. Stat’ prezentuje Sest témat, které se pii analyze tisku jevi jako nejfrekventované;jsi
a o nekterych se rovnéz zminuje autor citace, kterd je uvedena na tivod této stati, Peter
Hall. Casti se tedy zabyvaji zpiisobem psani o dile (kritiky, rozhovory, analyzy, ¢lanky
informacniho charakteru apod.), typy potencialniho publika (rockové, operni,
muzikalové), odlisnostmi ve vnimani Jesus Christ Superstar v zavislosti na provenienci
a s tim Gzce souvisejici naboZenskou problematikou. V neposledni fadé se zaméfuje na
atraktivnost (pfip. neatraktivnost) tématu pro publicisty. V této souvislosti se nabizi
mnoho otdzek. Muze snad nezajem hudebnich publicistii o dilo (naptiklad kvuli jeho
nejasné piislugnosti k artificialni ¢i nonartificidlni hudbé) za to, Ze se v Ceskoslovenském
tisku o ném prakticky nezminuji? Nebo je to spiSe vinou reZimu? Poslednim bodem stati
je popularita Jesus Christ Superstar na danych tizemich svéta, o niz vypovidaji hitparady

hudebnich periodik a dalsi reklamni sd€leni.

4 HALL, Peter. The Jesus Show: Already a Classic of the Seventies, This is an Event That Will Describe
Our Decade to the Future. Observer. 1972, (May 14), s. 29.
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Zpisob psani o dile

Jesus Christ Superstar zacal postupné vznikat jiz v fijnu roku 1969, kdy byla piedstavena
prvni pisen, Superstar, kterou tehdy nazpival Murray Head. Cela deska vSak vysla az
0 rok pozdé&ji*’ v Britanii u hudebniho nakladatelstvi MCA a zanedlouho rovnéz ve
Spojenych statech, kde ji nahréalo studio Decca. Svétovou premiéru mélo dilo 12. fijna
1971 v Mark Hellinger Theatre v New Yorku pod rezii Toma O’Horgana a premiéru
v Londyné az o rok pozdgji, 9. srpna 1972 v divadle Palace.*® Clanky jsou proto
vyznamné orientovany na tyto milniky, respektive obecné na prvni polovinu
sedmdesatych let.

V mnozstvi rizné orientovanych periodik se mizeme setkat pfedevsim s ¢lanky
informacniho charakteru. Napiiklad v roce 1969, kdyz se v popularné-hudebnim svéteé
hovoiilo o dile, a pfedevSim o obsazeni hlavnich postav na prvni provedeni

v St. Paul’s Cathedral uvedl Daily Express nasledujici:

Beatle John Lennon has been asked to play Jesus Christ in a musical planned for
presentation in St. Paul’s Cathedral.*® And he wants his wife, Yoko Ono, to play
Mary Magdalene.* Rice was quoted: ,,We feel Lennon would be ideal. We are bound
to upset a few people, but we don’t want to annoy anyone. He is sincere his efforts
for peace-at least he is trying to do something.>

Bezprostfedné¢ na tuto informaci nasledovala toho vecera zprava dalsi, tentokrat
v The Evening News, ktera informaci vyvratila. John Lennon a Yoko Ono byli tvirci
shledani jako piili§ velké osobnosti, které by pretahly pozornost z Krista spie na sebe.>
Po tomto prvnim uvedeni JeziSe v jiz zminéné St. Paul’s Cathedral se autoriim zacaly na
stolech hromadit noviny s ohlasy na provedeni. Mezi mnozstvim pozitivnich ¢lank,
které hlasaly hesla jako: ,,Jesus Christ opera a superb masterpiece,”®? ., This brilliant

musical [...] is destined to become one of the most talked anout and provocative albums

47 Rijen 1970.
48 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 383.

49 Luteransky kostel, kde bylo Jesus Christ Superstar uvedeno 27. f{jna 1971.

%0 NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn Books, INC. New York, 1973, s. 22-23.
51 Tamtéz.

52 Music Business Weekly, London In NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The
Creation of Jesus Christ Superstar, from Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn
Books, INC. New York, 1973, s. 80.
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on the pop scene [...]*,%%, Every bit as valid as Handel’s Messiah [...] This is a work on

a heroic scale, masterfully conceived, honestly done, and overflowing with splendid

music and apt language [...],>*

se ale nasly 1 ohlasy negativni. Mnoho jich vzniklo
napiiklad na nasledné Broadwayské provedeni. Reportér Daily News o O’Horganovém
ztvarnéni fika naptiklad nasledujici: ,,Christ was portrayed as the leader of a pack of gay
people.“*® Dalsi z ¢lankd, které ve velkém vznikaly, byly rozhovory s autory, ve kterych
mimo jiné Rice a Webber reagovali na vzniklé kritiky a dale uvadéli jejich zaméry pii
tvofeni Jesus Christ Superstar, nebo se vyjadiovali k v§eobecné Casto skloniovanému
terminologicko-pojmovému vymezeni, jak jiz uvadim v ¢asti piedchozi. Tim Rice oproti
Andrew Lloyd Webberovi velice rad a oteviené poskytoval rozhovory — Webber se jim
spi$e vyhybal a tézko nesl kazdou kritiku.®® V souvislosti s Jesus Christ Superstar se
mizeme setkat s velkym mnozstvim Kritik riznych provedeni (Down Beat, ,, Superstar*
beyond redemption). O vyznamu dila pro oblast popularni hudby hovoii i fakt, ze se
objevilo v odborném, popularné-hudebnim ¢asopise (Journal of Popular Culture).
Dalsi zvlastni skuteCnosti je, Ze se o Jesus Christ Superstar zacaly psat i stati
s analytickym charakterem. Jiz tato okolnost svéd¢i o tom, Ze ptislusnost dila k oblasti
popularni hudby, resp. progresivnimu rocku sedmdesatych let neni jednoznac¢na. Pro rock
pfedchozi dekady nebylo pfili§ typické snazit se hudbu néjak analyzovat na
stranach hudebniho periodika.’’ Diky ptesahtim dila do artificidlni sféry hudby se tak
stalo atraktivni i pro hudebni analytiky. Tento fakt dokazuje napt. pedagogicky zamétené
periodikum Musik und Bildung a ¢lanek ,, Jesus Christ Superstar“ — eine Passion in Rock.

Ansdtze zu einer Analyse und Interpretation.58

53 Billboard In NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ
Superstar, from Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn Books, INC. New York,
1973, s. 80.

5 JEWELL, Derek. London Sunday Times In NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The
Creation of Jesus Christ Superstar, from Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn
Books, INC. New York, 1973, s. 81.

% FLATLEY, Guy. They Wrote It — And They're Glad. New York Times. 1971, I1.(Oct. 31), s. 1, 34.

5 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privvodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 396.

57 John Covach.

%8 PRINZ, ULRICH. Jesus Christ Superstar — eine Passion in Rock: An zu einer Analyse und Interpretation.
Musik und Bildung. 1972, 4, s. 194-199.
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Hybridni forma podle typu publika

Jesus Christ Superstar je dilem dosti netradi¢nim. Svou nejasnou pfislusnosti, o které
mimo jiné hovofim v ¢asti o pojmovém vymezeni, se mu naskytly prakticky tii druhy
publika. Jsou to ptiznivci rockové hudby, operni publikum a muzikalovi nadSenci.
Rockové zaméiend periodika, za predpokladu, ze sdélovala informace rockové
orientovanému okruhu ¢tenait, hovofila o dile veskrze kladné€. Ackoliv se muzeme
setkat i s nazorem, ze dilo neni ani opera, ani rock, pfevazuji pozitivni ohlasy na dilo.
Piikladem jsou napiiklad uryvky z ¢lanku z periodika Rock Magazine a Rolling Stone.
.[-..] Superstar is an incredible experience, pulsating with enough energy to satisfy our
sensual, emotional, and rational needs at the same time. It is art, it is entertainment
[...].°°°[...] I’ll have enough clout to bail out this sagging musical period in the minds
of many of us rockheads who’ve been sitting around waiting for something extraordinary

to happen. This is it. [...]*°

O uZivani samych superlativll vSak jiZ nemizeme hovofit
u divadelniho/muzikalového publika a jejich recenzenti.

Broadwayské publikum la¢né po populdrnim zadnru muzikal, by jen asi stézi uvitalo
dilo s podtitulem Rock Opera. Toto ,nebezpecné‘ slovni spojeni proto bylo pfi uvedeni
Jesus Christ Superstar na Broadway zamémé odstranéno. Zadna opera (natoZ rockova)
nemiize byt ,hitem* Broadwaye. OvSem divadelni zpracovani dila pfineslo fadu silnych
kritik, které byly sméfovany jak piimo na divadelni zpracovani reziséra Toma
O’Horgana, tak na kontroverzni pojeti biblického piibéhu, ale i na hudbu a libreto.
Ackoliv, alespont dle kritikii bylo divadelni piedstaveni nezdafilé,®! Webber se k nému
vyjadril takto:

The 12th October 1971 should have been the happiest night of my life. | was 23 years
old and a fairy tale was about to come true. An unknown British young man was to

have his first musical premiered on Broadway. Jesus Christ Superstar was to open
on the very same stage as My Fair Lady had played only a decade and a half before.®?

I pfes to, Ze prvni divadelni uvedeni dila nebylo feknéme pfilis uspésné, se da fici, Ze své

nyné&j$i popularité vdéci Jesus Christ Superstar i témto prvotnim kritikdm. Nasledujici

% Rock magazine. In NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ
Superstar, from Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn Books, INC. New York,
1973, s. 81.

8 SHADOIAN, Jack, Rolling Stone In NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The
Creation of Jesus Christ Superstar, from Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn
Books, INC. New York, 1973, s. 82.

61 HUFFMAN, James R. "Jesus Christ Superstar" - Popular Art and Unpopular Criticism. Journal
of Popular Culture. 1972, 6(2), s. 259-269.

62 Andrew Lloyd Webber [online] dostupné na www: <Andrewlloydwebber.com> cit. dne 3.4.17.
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zpracovani (divadelni, koncertni a filmové) jiz nebylo tolik kritizovano jako prvni.
Pravdépodobné za to mlize i vétsi pripravenost publika a fakt, ze po tak velké reklamé
(ackoliv v negativnim smyslu slova) je posluchaci jiz vyhledavali zdmérné.

Co se tyka opernich posluchaci, je ziejmé, ze Jesus Christ Superstar, ackoliv
hudebnimi prvky piisn¢ dodrzuje operni formu, nebyl publikem klasickych oper
vyhledavan. Jeho ptisluSnost k nonartificialni hudbé¢ je az ptili§ vyrazna, a to jiz prvnimi
tony z predehry, které piedstavi rockové kytarové solo s expresivnim destruovanym

zvukem. Z téchto divodi lze predpokladat (a to i na zaklad¢ absence ¢lanka v tisku), ze

o dilo podobného typu neméli posluchaci opery zajem.
Déleni ¢lankii podle provenience

Nejpocetnéji jsou ¢lanky zminujici se o Jesus Christ Superstar zastoupeny v Americkém
tisku. Je to jisté i tim, ze bylo dilo v Americe v§eobecné popularnéjsi nez v Britanii. Tento
fakt potvrzuje i umisténi konceptualniho alba v hitparadach, kterym se blize zabyvam
V zaveérené Casti této stati. Nejenom popularita alba vSak stoji za Cetnosti vyskytu dila
v novinach a casopisech. V souvislosti s Amerikou je tomu tak i diky prvnimu
divadelnimu uvedeni na Broadwayi, o kterém se zmifnuji vySe a naslednymi recenzemi.
At uz jde o kritiky scénického ztvarnéni, nebo tématiky obecné, je ziejmé, Ze nejvetsi
diskusi vyvolalo dilo v ndbozenskych kruzich. I néazory véficich se velmi lisily
Vv zévislosti na provenienci. O tomto fenoménu vSak pojednava az ¢ast nasledujici.

Nyni zpét k popularité dila v zavislosti na provenienci. Dilo napsané dvéma
Anglicany v Anglii bylo paradoxné v dob&€ svého wvzniku Anglickou populaci
ignorovano.®® Webber se v jednom rozhovoru vyjadiil, Ze kdyz spoleéné s Ricem dilo
dokon¢ili, tak n&jak citil, Ze se bude 1épe prodavat v Americe nez v Anglii.®* Webber dale
dodava, ze divodem, pro¢ v Anglii nebylo dilo tolik popularni je i fakt, Ze tato zemé je
do jisté miry ,bezstarostna‘, tedy ve smyslu bezstarostné populace. A kdyZ je populace
bezstarostnd, s mensi pravdépodobnosti se obraci k Bohu. Mladi lidé tak nepotiebuji nic,
k ¢emu by utikali od problémd. *°
Jesté pred uvedenim Jesus Christ Superstar v Londyné (1972) se Webber vyjadiil

k tomu, Zze mozna dilo nebude nikdy zafit na Londynském West Endu, ale i pfes

6 HOLLINGWORTH, R. Mr. Webber, proving that the devil doesn't have the best tunes. Melody Maker.
1971, 46(Oct. 30), s. 30-31.

64 Tamtéz.

8 FLATLEY, Guy. They wrote it — and they're glad. New York Times. 1971, I1.(Oct. 31), s. 1, 34.
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nepiiznivé ohlasy na Broadwayské provedeni se jevi, Ze na Broadwayi dilo setrva jesté
dlouhou dobu.®®

Nejhojnéji se ¢lanky o Jesus Christ Superstar vyskytuji tedy v Americkém tisku
a hned na to v Anglickém. Hojn¢ se o dile vSak psalo i v zapadoevropském tisku (napft.
Nizozemsko, zapadni Némecko), naopak ve vychodoevropském pouze sporadicky
(vychodni Némecko, Ceskoslovensko). Z hlediska provenience se vyrazng lisil i nahled

na nabozenskou problematiku zpracovanou v dile.
NabozZenstvi

Works like Jesus Christ Superstar, which ,,ask the right questions® but allow each
individual to provide his own answers, will be appropriated by nearly all-the atheist,
the agnostic, and the believer.®’

Ackoliv, jak vypovida citace ¢lanku Jamese Huffmana, by mélo byt dilo pfistupné

Sirokému spektru posluchacti, reakce ndbozenské oblasti na zhudebnéni piibchu Jezise

Krista se riizni. Jisté je jedno, Ze nékteti knéZzi a kiest'ané piibéh akceptovali, jini nikoliv.
But when the complete opera ,,Jesus Christ — Superstar” appeared the impact of it

was anormous. Nobody could pretand any more that rock and religion didn’t mix,
and nobody could think that the confrontation wasn’t an important one.®

Napiiklad ameri¢ti véfici byli dle svych reakci na fizi naboZenstvi a popularni kultury®®
v dile Jesus Christ Superstar rozdéleni na dva pomysiné tabory. Jedna skupina brala dilo
jako prosttedek k znovuprobuzeni zdjmu o naboZenstvi u mladeze. Druh4 skupina, do
které patfi i kritici, vS§ak méla tendenci oznacovat Jesus Christ Superstar za znesvécujici
a neuctivy.

Dilo povazoval za prostfedek k pfiblizeni ndbozenstvi mladezi a SirSi populaci
napiiklad jeden duchovni z Arkansaské oblasti. Ten pozadal mistni knézi, aby napsali
pfimo do nakladatelstvi Decca, kviili dal§im kopiim pisni a texti, za i€elem jejich vyuziti

v nedélni $kole. Nékolik knéZ dokonce pozadovalo texty pro uziti pfi jejich kazani.™

% FLATLEY, Guy. They wrote it — and they're glad. New York Times. 1971, I1.(Oct. 31), s. 1, 34.

57 HUFFMAN, James R. "Jesus Christ Superstar" — Popular Art and Unpopular Criticism. Journal of
Popular Culture. 1972, 6(2), s. 266.

8 ERLICH, Nancy. Religion in rock (1): Superstar & George — The Jesus Fad? Hitparader. 1971, (Jan), s.
14-16.

69 Jesus Christ Superstar prostfednictvim moderniho lidového jazyka je jistym archetypem tzv. dlouhych
Sedesatych let. Jezis v dile zastava pozici politického hrdiny, obhajce lidi, ikonu demonstraci a prezentuje
se jako osvoboditel. V dile nechybi ani jisty hnév hlavni postavy a problematika vztaht a sexuality — jako
dalsi z idiomti mladé filosofie Sedesatych let. Témito prvky se dilo ndpadné ptiblizuje k tzv. JeziSovu hnuti,
které rovnéz predstavuje jiny pohled na JeziSe, nez byva zvykem v hlavnim proudu amerického kiestanstvi.
O NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn Books, INC. New York, 1973, s. 33.
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Jeden knéz v New Jersey dale uvedl, Ze dilo mladym sdé€luje biblicky ptibeh poutavou
formou: ,,This is where it’s at. This song is exactly what the youth are asking for today.“"*
Druhé skupina vSak vyrazné nesouhlasila s uvddénim dila a plynuly z jejich tad
mnohé negativni reakce. Pfikladem mitize byt dopis reverenda Billy Sanderse, knéze
v Chramu Pané (Church of God), ktery byl adresovan prezidentovi nakladatelstvi Decca:
Dokonce se v ném mluvi o zamyslené zalob¢.
It seems that there is literally nothing men deem wrong in their mad rush to obtain
wealth. | am shocked that the recording company would stoop so low [as] to
blaspheme the Holy name of God’s son. I’m sure you know that I’m referring to your
record, Superstar.... There are laws in our country to protect people from slander.
Jesus Christ is a Person. We Christians are not going to sit on the sidelines and let
His name be ridiculed in such fashion. My advice to kooks like those whose lives
are patterned after everything that is vile, vulgar and profane, is to use their brain, as

hard as it may be, and turn from their evil ways before they wake up in hell.... We
are thinking of suing your company [...] for $10,000,000 each."

Autori Jesus Christ Superstar vsak na tyto kritiky reagovali nasledovné: ,,We approached
[the opera] from the point of Christ the man rather than Christ the God without wishing
to destroy anyone’s belief in Christ as God.“”® Webber k tomu dod4va: ,,Christ, in fact,
never said He was God. That’s the first thing. He always said He was the son of Man.*"
Nicmén¢ je tfeba dodat, ze dilo implicitné neuvadi, ze by Jezi§ nebyl Buh, tuto otazku
nechava otevienou. Paradoxni ovSem je, ze i pies nevoli v urcitych ndbozenskych kruzich
byl Jesus Christ Superstar koncertn& premiérové uveden v Peter’s Lutheran Church.™
Situace v Evropé byla ale mirné odlisna. Rimskokatolicka cirkev dle svédectvi
v Melody Makeru ptijimala Jesus Christ Superstar spiSe pozitivné. Dikazem je ¢lanek
s nazvem ,Superstar” for radio Vatican, ktery poskytuje struénou informaci o tom, Ze
Rockova opera Jesus Christ Superstar bude na radiu Vatikan vysilana v plném rozsahu
s komentafem obou autort, které byly pfevzaty ze zdznamu rozhovoru s fimsko-
katolickymi hodnostafi. Mluv¢i papezské soukromé rozhlasové stanice k tomu dale
uvedl, Ze na Vatikanském rozhlasu se doposud nic podobného nevysilalo, ale domniva

se, Ze toto dilo je velmi dilezité.””

I NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn Books, INC. New York, 1973, s. 34.

2 Tamtéz s. 33.

8 Tamtéz s. 36.

" Tamtéz.

5 On Lexington Avenue at Fifty-fourth Street, 27. ¥ijna 1971 v 15.00.

Tamtéz s. 67.

8 Superstar for radio Vatican. Melody Maker. 1970, (December 19), s. 5.

" Tamtéz.
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Ve spojitosti s Jesus Christ Superstar vyvstavalo nekolik sociologicko-teologickych
problémt, o kterych ne jenom lidé z nabozenskych kruhii ¢asto diskutovali. Prvnim
problémem bylo prezentovani JidaSe jako hrdiny, ne jako zradce. S JeziSovou smrti
rovnéz souvisi fakt, ze byli v dile prezentovani zidé jako skupina, ze které vzesel ten, co
JeziSe zabil. Tento problém tak, jak naznacuje jeden z ¢lankl, mize znovuobnovit zazity
stereotyp ,zid jako Jezistv vrah‘, a tim i jisté nepiatelstvi mezi kiestany a zidy.’® Dalsi,
ve spojitosti s Jesus Christ Superstar ¢asto zminovany jev, je charakter jednotlivych
postav a jejich vzajemné vztahy. Konzervativni kiest'ané byli prekvapeni Webberovym
a Riceovym prezentovanim vztahu Jezise s Marii Magdalénou. Mnozi v ném dokonce
spatfovali sexudlni podton.”® K této problematice se viak tviirci dila vyjadtili jasné&. Rice
dokonce afektované: ,,[...] Only a moron or a gorila could say that Christ and Mary had
an affair [...].%° Ostatné¢ dikazem mohou byt i zavére¢na slova vystupu Marie
Magdalény ,,Yet if he said he loved me/ I’d be lost, I’d be frightended//“. Casto se
objevovaly i kritiky charakterd jednotlivych postav. Dukazem je jiz uvedeny vyrok, ze
byl Jezi§ vyobrazen jako vedouci skupinky homosexudlnich lidi, nebo 1 oznaceni krale
Heroda jako ,drogovou kralovnu‘. Tyto problémy vznikly vSak do jist¢é miry vinou
divadelniho uvedeni Jesus Christ Superstar na Broadwayi. Nemuze byt pochyb, zZe
rezisér O’Horgan né¢které charaktery vyznamné nadsadil, a tim ovlivnil vysledné
provedeni.

Mezi velkym mnozstvim kritik nalezneme ale 1 neutralni ¢lanky, které o dile hovoii
jasné. Jesus Christ Superstar neuto¢i na ni¢i viru, netvrdi, ze Jezi§ nebyl Buh, ale
soucasné ani neiika, ze byl. P¥ib&h je vypravén z lidského hlediska.®

Publicisté si samoziejmé uvédomovali i velikost a dualezitost dila. Dikazem muze
byt odvazné tvrzeni Thomase Willise v Chicago Tribune.

I am neither a theologian nor a rock critic but if Jesus Christ Superstar isn’t the most

important religious music of the year-and one of two or three significant recordings
of the decade, | am sadly mistaken.®

8 FLATLEY, Guy. They wrote it — and they're glad. New York Times. 1971, 11.(Oct. 31), s. 1, 34.

" Tamtéz.

80 Tamtéz.

8L TIERNEY, Margaret. Supershow!. Plays and Players. 1972, 19(Aug), s. 26-29.

8 WILLIS, Thomas. Chicago Tribune In NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The
Creation of Jesus Christ Superstar, from Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn
Books, INC. New York, 1973, s. 80.
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Atraktivita Jesus Christ Superstar pro publicisty

Ve Spojenych statech bylo téma Jesus Christ Superstar velmi popularni, ve Velké
Britanii rovnéz, i kdyz jiz ne tak markantné. Za Zeleznou oponou se vSak o dile psalo jen
velmi malo. I pies to je zfejmé, ze interpreti o dile védéli. Diikazem je nasledujici maly
exkurz do problematiky rockovych oper za Zeleznou oponou.

Obdobi pielomu Sedesatych a sedmdesatych let a rovnéz doba navazujici, byla
rockovym operam a dalSim konceptualnim deskam dosti naklonéna. Dila podobného typu
tak nevznikala pouze ve Velké Britanii a Spojenych statech (Jesus Christ Superstar,
Tommy, The Wall, Dark Side of the Moon aj.). S rockovymi operami se mizeme setkat
také v hudebni tvorbé tehdejsi vychodni Evropy. NejvyznamnéjSimi centry tohoto
fenoménu v sedmdesatych a osmdesatych letech pak byl Sovétsky svaz, Mad’arsko ale

i Ceskoslovensko.

Sovétsky svaz

V navaznosti na Jesus Christ Superstar®® vznikla v Sovétském svazu v roce 1974 rockova
opera Orfeus a Eurydika libretisty Jurije Dimitrina a skladatele Alexandra Zurbina.
Namét vychazi ze starofecké baje, d¢j je ale posunut do pfitomnosti. Tento po¢in mél
Vv roce 1975 velky uspéch. Dalsi rockovou operou je Hvezda a smrt dle literarni predlohy
Pabla Nerudy. Dilo, jehoz hudbu zkomponoval Alexandr Rybnikov,® bylo rovnéz
zfilmovano. Zminény skladatel je autorem hudby 1 kdalsi rockové opete

pocatku osmdesatych let, Juno a Avos.8 8

Madarsko

Na rozdil od Ceskoslovenska, v Mad'arsku nebyla rockova hudba podrobena tolika
zdkaztim a cenzurdm.’” Na zikladé toho bylo Jesus Christ Superstar hrano b&zné
v mad’arskych kinech a divadlech. Stejné¢ jako v Sovétském svazu se 1 mad’arskym
umélctim stalo dilo Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice jistym vzorem. Pocatkem
osmdesatych let tak doSlo k zaloZeni specializovaného muzikalového a rockového

divadla s nazvem Musical- és Rock Szinhdz.% Na repertoaru tehdy byla kupiikladu dila

8 Jesus Christ Superstar bylo provedeno v Moskvé pouze koncertng. Mezi sovétskymi autory a interprety
vzbudilo velky z4jem.

8 Absolvent moskevské vysoké hudebni $koly v kompoziéni tfidé Arama Chadaturjana. Kompozi¢né ¢inny
predevs§im v oblasti tzv. vazné hudby — klavirni koncerty, symfonie, ale i v oblasti hudby popularni.

8 Opét vyuzity syntetizatory.

8 FORET, Miroslav. Jesus Christ Superstar a ostatni rockové opery. Brno: Spolek Mojmir, 1994, s. 32-
34.

87 Tamtéz s. 35.

8 Zalozil v roce 1980 skladatel Matyas Varkonyi a spisovatel Tibor Miklos v Budapesti.
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Evita, West Side Story, Hair, Jesus Christ Superstar, Les Misérables. Prvni mad’arska
rockova opera byla Sztdrcsindlok.®® Téma dila pochizi z obdobi vlddy cisafe Nera.
Zajimavosti je, ze autor (M. Varkonyi) v tomto dile zamérné uziva citat z ustfedni skladby
Jesus Christ Superstar.®® Dalsimi dily z oblasti rockovych oper v Mad’arsku bylo

napiiklad A kronikas,®* A bestia,®? Istvan a kiraly® a dal§i.%

Ceskoslovensko
V souvislosti s rezimem nebylo tak uplné mozné se v Ceskoslovensku vyrazng autorsky
projevovat. Na poli moderni popularni hudby to bylo nejvice znat pravé v oblasti hudby
rockové. Vystoupeni, jejichz dramaturgie musela byt pfedem schvélena, se tak mnohdy
staly prostorem pro pasmo skladeb, které mélo jednotici myslenku. Za prvni pokusy
0 rockovou operu, resp. o koncepéné uspofadanou desku se daji povazovat naptiklad
Sipkova Riizenka od skupiny The Rebels z roku 1969, jejiz prvni strana obsahuje skladby,
které jsou spojeny jednou myslenkou — svét détskych pohadek, dale pak s podobnou
tématikou Slehackova princezna® z roku 1973. Za prvni rockovou operu jako takovou se
ale da povazovat az Dialog s vesmirem. Toto dilo od skupiny Progres 2 mélo premiéru
roku 1978. ,,Syntézou rockové hudby, pisni, textu, obrazu, filmu, scény, osvétleni,
a nakonec i pohybu vznikl specificky devadesati minutovy jevistni ttvar [...].% Album
bylo nahrano az o rok pozdé¢ji po velkolepém turné. Za prvni rockovou operu
v Ceskoslovensku byva vsak oznaCovana i deska Bohuslava Ondracka Titanic, ktera
vznikla jiz o dva roky dfive, v roce 1976. Konceptudlni alba byla doménou 1 ostatnich
rockovych interpretdl v sedmdesatych a osmdesatych letech v Ceskoslovensku. Jako
piiklad je nutno uvést Slunecni hodiny od skupiny Synkopy, Prdzdniny na Zemi od
Olympic, anebo pocin Mila ctyr viselcii skupiny Extempore, ktery byl uveden na
Prazskych jazzovych dnech roku 1978. Vyznamnymi dily v oblasti rockovych oper byly
i Manon Martina Dohnala, V sudu Libora Balaka a Odysseus prazské Laterny magiky.®’
Dila z Ceskoslovenska vak nebyla tak vyznamna jako dila z ostatnich zemi, at’ uz

z vychodu, ¢i ze zapadu. O oblibé a poslechu jednotlivych rockovych oper jak ve

8 Pptekl. Tvlircové hvézdy.

% FORET, Miroslav. Jesus Christ Superstar a ostatni rockové opery. Brno: Spolek Mojmir, 1994, s. 36.
91 prekl. Kronikaf.

%2 Piekl. Bestie.

9 prekl. Kral Stépan.

% FORET, Miroslav. Jesus Christ Superstar a ostatni rockové opery. Brno: Spolek Mojmir, 1994, s. 35-
41.

% Autor Pavol Hammel a Prady.

% FORET, Miroslav. Jesus Christ Superstar a ostatni rockové opery. Brno: Spolek Mojmir, 1994, s. 43.
% Tamtéz s. 42-47.
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vychodnim bloku, tak i na zapad¢ svédci pravé dobové reflexe v tisku, které vsak
v Ceskoslovensku a ostatnich zemich vychodniho bloku byly do jisté miry ovlivnény
reZimem.

Jak tato odbocka prozrazuje, dilo Jesus Christ Superstar bylo pro interprety vychodni
Evropy vice nez zajimavé, mnohym se stalo inspiraci v jejich vlastnich po€inech a nékteti
dokonce uryvky dila i pfimo citovali ve svych kusech. Otazkou vSak zistava, pro¢ se
0 Jesus Christ Superstar tak malo psalo ve vychodoevropském tisku. Na zakladé analyzy
periodik se ukazuje, ze okruh publicistii dilo patrné tolik nezajimalo, a to pravdépodobné
z diivodu nejasné prislusnosti k stylové-zanrovému druhu rock. Mohl za to ale mozna
¢astecné i rezim, pro ktery nebyla téméf zadna hudba putujici ze zapadu a nesouci prvky
rockové hudby vhodné. Nicméné kromé€ velmi stru¢nych informacnich sdéleni typu:
,»Rockova opera Jesus Christ Superstar byla uvedena v iijnu (v autorizovaném
provedeni) na Broadwayi a pfipravuje se také jeji filmova verze, kterd se objevi na
platnech biografii asi v poloving pfistiho roku.“®® ¢&i: ,,Muzikal Jesus Christ Superstar
(autofi Tom Rice a Andrew Lloyd) se dockal mimofadného uspéchu: v Londyné je
uvadén neptetrzit¢ od 3.fijna 1972 a loni ve stejny den se uskutecnilo uz 2620.
predstaveni. Hru vidélo v Londyné jiz vice nez jeden a ptl milionu navstévnikl a byla
také uvedena v daldich dvaadvaceti zemich“® se v Ceskoslovenském dobovém tisku
0 Jesus Christ Superstar publicisté zminuji jen sporadicky. Situace se ale velmi zlepsila
po roce 1989, kdy i vlivem vlastniho, ¢eského nastudovani se Jesus Christ Superstar opét

dostal do tisku, a to nejenom hudebniho.
Hodnoceni, hitparady, reklamy apod.

Hitparady uvedené v Melody Makeru a v New Musical Express jsou dikazem, ze bylo
American Top 30 LPs periodika New Musical Express se Jesus Christ Superstar poprvé
objevil 5. prosince 1970, tedy par mésicli po vydani CD. Dilo tehdy jako novinka zaujalo
hned misto desaté. V nasledujicim cisle, o tyden pozdé&ji se objevilo na misté devatém,
a o necely meésic pozdéji, 9. ledna 1971 jiz na misté patém. Popularita alba stoupala,
V dubnu zastavalo v Zebticku bronzovou pozici, a dokonce v kvétnu jiz zatilo na prvni

pficce americké hitparady. V tabulce nejlepSich tficeti alb se dilo drzelo cely rok po svém

% Ze svéta. Melodie. 1971, ¢&. 11(9), s. 330.
S.

1,¢ ), S.
9 Ze svéta. Melodie. 1979, ¢. 2, s. 41.
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vydani. Pfesné rok od vydani uz jeho hvézda pomalu vyhasinala. V fijnu 1971 byl Jesus
Christ Superstar v tabulce na patnactém a koncem mésice dokonce na sedmnactém miste.
Podobné tomu bylo i v Melody Makeru. Toto britské periodikum obsahovalo podobné
zebiicky jako magazin piedchozi. V hitparadé se dilo objevilo v prakticky stejnou dobu
jako tomu bylo u ptedchoziho periodika, v prvni ptli prosince. Dle oblibenosti ¢tenait se
Jesus Christ Superstar dostal do nejlepsi pétice jiz za¢atkem ledna a jiz od poloviny Ginora
se stfidave ocital na prvnich tfech pfickach. Dilo se drzelo v Zebticku nejlepsich tficeti
desek Ameriky az do prvni poloviny roku 1972, tedy téméf celé dva roky od prvniho
vydani.

Pohled do zahrani¢nich hitpardad nam rovnéz poskytne hudebni ¢asopis Melodie
z Ceskoslovenska, tedy z vychodniho bloku. V Melodii se objevi zminka o Jesus Christ
Superstar az v roce 1971.1%° V piehledu svétovych hitparad dilo zaujimé tieti misto
v USA LP a pozdgjil® uz bylo v USA hitparadé prvni. Rovnéz se v této hitparads,
tentokrat ale v Zebti¢ku nejlepsich singld, objevila i skladba Superstar, ktera se umistila
na osmém mists. %2

Dle serveru Wikipedie se Jesus Christ Superstar v letech po svém vzniku umistil
Vv nejlepsich dvaceti i v dalSich svétovych hitparadach. Byly to naptiklad Australian Kent
Music Report, Austrian Albums Chart, Canadian RPM Albums Chart, Dutch Albums
Chart, Italian Albums Chart, Norwegian Albums Chart a West German Media Control
Albums Chart a dalsi.*®

Na zékladé analyzy dobového tisku se objevilo n€kolik otazek, na které se tato stat’
snazila nalézt odpovéd’. Obecné se o Jesus Christ Superstar psalo nejvice ve Spojenych
statech a pozdé&ji i Velké Britanii. Nejcastéjsi problémy, které se v souvislosti s timto
dilem v tisku feSily, bylo ndbozenstvi, resp. ohlasy véficich a knéZi na dilo, dale prvni
divadelni uvedeni, které vzbudilo fadu kritik kviili mozna trochu kontroverzné¢jSimu
pojeti a dalsi. Ackoliv ma dilo pfislusnost k nonartificidlni sféfe hudby, ptesahy do
artificialni oblasti jsou vyrazné. Z tohoto divodu se v tisku sledovaly i reakce né€kolika
typli publika — rockového, operniho a muzikalového. DalSim fenoménem je fakt, ze okruh
publicistd v Ceskoslovensku Jesus Christ Superstar pravdépodobné tolik nezajimal.

Svédei o tom i exkurz, ktery potvrzuje, Ze ¢eskoslovensti interpreti dilo znali. Clankd

100 Melodie. 1971, (3).

101 Melodie. 1971, (6).

102 Melodie. 1971, (7).

103 Heslo Jesus Christ Superstar dostupné online na www:
https://en.wikipedia.org/wiki/Jesus_Christ_Superstar_(album)#Charts dne: 22.4.17.
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zminujicich se o ném je vSak minimalni mnoZstvi. S timto problémem ale miZe souviset
1 tehdej$i politicka situace. V zaveéru uvedené svétové hitparady jsou dikazem, ze Jesus
Christ Superstar se stal popularnim po celém svété, a dokonce v Americe obsazoval

nékolik tydnt pfedni pozice.
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1.4. Jesus Christ Superstar v kontextu dila Andrew Lloyd Webbera
a Tima Rice

Jesus Christ Superstar si svou jedinecnou formou ziskal hodné ptizniveu, ale vyvolal
I vinu nevole v riznych kruzich. O tomto konceptualnim albu se velmi mnoho hovotilo,
ato nejen v dobé vzniku, ale i v nasledujicich letech. Spoluprace Andrew Lloyd Webbera
a Tima Rice vSak nezacala timto dilem. Vysledkem jejich prvni autorské spoluprace bylo
moderni oratorium Joseph and his Amazing Technicolor Dreamcoat. Tato ¢ast prace se
zam¢éti na hlavni Zivotopisnd data Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice, dale se pokusi

zmapovat jejich spolupraci se zvlastnim zamétenim na album Jesus Christ Superstar.
Andrew Lloyd Webber

Andrew Lloyd Webber byva v dnesni dobé¢ ¢asto oznacovan za jednoho z nejaspésnéjsich
skladateli muzikald na svété.1% Mize za to jisté fakt, Ze jeho uspéchy byly mnohdy
celosvétové. Narodil se 22. bfezna 1948 v Londyné. Vyriistal v hudebni rodiné a jiz jako
maly intenzivné poslouchal hudbu. Jeho bratr Julian Lloyd Webber je nyni svétoveé znamy
violoncellista, jeho otec William Lloyd Webber byl odbornikem na cirkevni hudbu
a pozdéji feditelem londynské Kralovské hudebni akademie a matka Jean Lloyd Webber
ucitelkou klaviru. Prvnim hudebnim nastrojem Andrew Lloyd Webbera byly housle, které
dostal jiz ve tfech letech. V¢étsi oblibu vSak nalezl v détském hudebnim divadle. Jiz
v deviti letech pro n&j slozil dilo s nazvem Divadlo hracek. Cast tohoto dila jiz tehdy
vysla tiskem.

Po kratkém studiu v Oxfordu se Lloyd Webber vratil do Londyna, kde studoval
harmonii, kontrapunkt, hudebni teorii a orchestraci na Guildhall School a Royal Collage
of Music.1% Kromé klaviru se uéil i hie na lesni roh a housle.%® VV Londyné zacala jeho
spolupréce s o ¢tyfi roky star§Sim Timem Ricem. Prvnim spole¢nym poc¢inem bylo v roce
1965 muzikalové zpracovani pfibéhu o Dr. Barnardovi, zakladateli prvnich détskych
domovii, s nizvem The Likes of Us. Toto dilo viak nebylo uvedeno.'% Prvnim spole¢nym

uspéchem bylo oratorni zpracovani biblického pfib&éhu o Josefovi s nazvem Joseph and

104 Ve druhé poloviné dvacatého stoleti.

105 CERNY, Jiti. Heslo Andrew Lloyd Webber In MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan —
WASSERBERGER, lgor, et al. Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby: cédst jmennd — svétovd
scéna, L-Z. Praha: Supraphon: 1987, s. 451.

1% HOGGARD, Pavlina. Muzikal na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou — moznosti reformy
muzikalového divadla v dobé (post-)moderni. Brno: RETYPO, 2000, s. 58.

107 ptedvedeno az v roce 2005 pro vybranou spole¢nost v letnim sidle Lloyd Webbera na Sydmontonském
festivalu. Z tohoto zivého uvedeni vznikla nahravka, kterd byla vydana az v roce 2006.
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his Amazing Technicolor Dreamcoat.!® Patnicti minutové dilo, psano piivodné pro
Coletovu skolu, bylo postupné prodluzovano a prearanzovano. V nasledujicich letech
sklidilo celosvétovy uspéch.'® Diky podepsani smlouvy s Davidem Landem, ktera jim
dopomohla k finan¢ni nezavislosti, se jiz od roku 1969 mohl Andrew Lloyd Webber
s Timem Ricem pln& vénovat hudebné-divadelni tvorb&.!’? Po tisp&sném zpracovani
starozékonnich motivl autofi pro sviij dalsi spole¢ny pocin zvolili jako téma poslednich
sedm dni v Zivoté JeziSe Krista z Nového zakonu. Titulni skladba Superstar byla nahrana
jiz vroce 1969. Konceptualni album s prvky rockové opery s nazvem Jesus Christ
Superstar vyslo v Anglii (a pozd&ji i Americe) ale az v fijnu roku nasledujiciho.!!
Divadelni podoby se dilo dockalo hned v dal$im roce, konkrétné 12. fijna 1971, kdy bylo

112

uvedeno na Broadwayi. Nasledovalo uvedeni na britském West Endu™** a rovnéz

filmova!®® adaptace pribéhu Jezise. Webber v tomto dile vyuziva aktualniho tématu doby
a aktualniho hudebniho proudu.

Tématika JeziSe autory velice zaujala. Ac¢koliv piivodné, jesté na Royal College byla
tématika JeziSe Krista Webberovi nabidnuta anglikdnskym ministrem. Ten vSak odmitl.
Mc¢lo se jednat o kompozici, ve které by se mlddez mohla svym zpisobem najit. Tehdy
Webber reagoval smichem a dodal: ,,What a terrible idea! It’ll never sell.“*'* Nicméng
pozdéji vSak shledali piibéh Jezise Krista za ten, ktery se rozhodnou hudebné ztvarnit.

Rice seznamil Webbera se svym planem zndzornit poslednich sedm dni JeZiSe Krista
oc¢ima Jidase ISkariotského, protoZe se mu jako apoStolovi dostava v evangeliich jen malo
pozornosti. Text vSak vznikal s pokusem o co nejvérnéjsi reprodukci podle evangelii
Matouse, Marka, Lukase a Jana. Autofi si neptali byt natolik kontroverzni jako napf.
Beatles, ktefi tfi roky pied vznikem Jesus Christ Superstar prohlasili dnes uz znamy
vyrok: "We’re more popular than Jesus". Proto se pfi vzniku obratili na Deana Martina

Sullivana, dé¢kana Svatopavelské katedrély, ktery je ujistil, ze jejich ndmét by mel byt

108 pryni provedeni 1968, ptepracovano 1972.

109 pROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privvodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 383.

110 LLOYD WEBBER, Andrew a Tim RICE. Andrew Lloyd Webber & Tim Rice, Jesus Christ Superstar:
rockova opera: 4. premiéra 61. sezony 2005/2006: premiéry 12. a 13. listopadu 2005 na Hudebni scéné
MdB. Brno: Méstské divadlo Brno, 2005, s. 15.

11O popularité konceptualniho alba Jesus Christ Superstar bylo pojednano v piedchozi kapitole.
Dvojalbum se brzy objevilo na prvnich pfickach pfednich americkych hitparad, které byly uvefejnény mimo
jiné v ¢asopisech Melody Maker a New Musical Express.

1121972,

1131973.

114 NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn Books, INC. New York, 1973, s. 20.
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pfijatelny pro jakéhokoli kiestana.!'® Rice déle uvadi, Ze pfi psani textu k prvni skladbg,
ktera z alba vznikla (Superstar, 1969), mél jiz z pocatku jasno, na co by se mé&l Jidas ptat
Z pohledu dvacéatého stoleti. Jedna se o vykiiky ,,Jesus Christ, Jesus Christ! Who are you?
What have you sacrificed?* a ,,Jesus Christ, Superstar! Do you think you’re what they
profesionalni kariéfe napsal.!® Rovnéz Webber ¢asto a rad vypravi piibéh o tom, jak
vznikla prvni skladba na albu Jesus Christ Superstar. Bylo to jedné noci, kdy sedél
v Londynské restauraci. Uvadi: ,,[...] the melody come to me, and | jotted it down on
a napkin. %’

Jesus Christ Superstar ptfedznamenal podobnou britskou kulturni invazi do Ameriky,
jakou uskute¢nili Beatles o deset let pted nim.!® Diky tomu se Webber bohuzel nestal
tak docela pokracovatelem britského rocku, ale spiSe vyznamné zasdhl do historie
Broadwaye. Hudebné zpracovany piibéh poslednich sedmi dnd v Zivoté JeziSe Krista
béhem nasledujicich let zasahl do divadelnich produkei celého svéta a tésil se velké
popularité at’ uz v kladném &i zaporném smyslu.'® Dilo, které z dilny Webber a Rice
Argentiny nazvali ptizna¢né Evita. Andrew Lloyd Webber mezi témito slavnymi pociny
uvedl jesté jedno dilo, Jeeves,'?° které viak nemélo ani zdaleka takovy uspéch.

Lloyd Webber vzdy vyZadoval, aby text vznikal aZ na existujici hudbu — samoziejmeé
béhem kompozi¢niho procesu dochézelo ke konzultacim mezi autorem hudby a textu.
Libretisté se tak mnohdy citili do jisté miry omezeni hudbou, na kterou pisi. Ke sporiim
Casto dochdzelo rovnéz sreziséry, ktefi svymi vklady pftili§ zasahovaly napt. do
charaktert postav.'?! To byl pravdépodobné diivod, pro¢ se Webber po Evité autorsky
rozesel s libretistou Timem Ricem.

Po nékolika méné Gispésnych dilech pfisly na scénu Cats.'??

Webber ve svych
kompozicich ¢asto pfedstavuje jisté knihy ¢i pfedméty, ke kterym mival v détstvi urcity

vztah.'?® V ptipadé Cats tomu byla kniha z détstvi od Thomase Stearnse Eliota s ndzvem

115 RICE, Tim: Oh, What a Circus, Hodder & Stoughton, London, 1999.

116 Tamtéz.

17 NASSOUR, Ellis; BRODERICK, Richard. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. Hawthorn Books, INC. New York, 1973, s. 22

118 HOGGARD, Pavlina. Muzikal na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou — moznosti reformy
muzikalového divadla v dobé (post-)moderni. Brno: RETYPO, 2000, s. 14.

119 Viz piedchozi kapitola.

120 | jbretista-novagek Alan Ayckbourn.

121 Viz kritika Broadwayského piedstaveni v pfedchozi kapitole.

122'\/ hlavni roli ko¢ky. Jde o vypravéni, vzpominky a Zivotni ko¢i¢i osudy.

123 Cats, Starlight Express
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Old Possum’s Book of Practical Cats.*** Premiéra tohoto dila se konala v Londyng&
11. kvétna 1981.12° Na libretu se ¢aste¢né podilel i Tim Rice.!?®® U nasledujiciho dila
z roku 1984 se Webberovy opét stalo inspiraci jeho détstvi. Tentokrat tomu byla jeho
laska k détskym vlackam. ,,Starlight Express je metaforou, pii které na sebe lidské
vlastnosti a nefesti prebiraji vlaky.“!?’ Dal§im velkym usp&chem byl The Phantom of the
Opera!? z roku 1986.

Webber velice dbal na to, aby v kazdém jeho dile byla piseni (melodie), kterou by si
s sebou posluchac odnesl at’ uz z nahravky ¢i divadelniho ztvarnéni. Typickymi piiklady
této tendence jsou skladby Don'’t cry for me Argentina z Evity, Memory z Cats, nebo
Téma Fantoma opery z The Phantom of the Opera. U Jesus Christ Superstar je tomu
jednoduchd, zpévna piseit Marie Magdalény [ Don’t Know How to Love Him, ¢i
Everything’s Alright.

V devadesatych letech a po roce 2000 se mezi vétsi pociny Webberovy tvorby tadi
Sunset Boulevard,*?® Whistle Down the Wind, Beautiful Game,**° The Woman In White.*3!
Pozdéji se znovu autorsky podilel s Timem Ricem na Wizard of Oz.1*? Zatim poslednim
dilem Andrew Lloyd Webbera je School of Ro(c)k,**® které mélo na Broadwayi premiéru
na podzim roku 2015.1%

Andrew Lloyd Webber ve své tvorbé ukazal mistrné zvladnuti prvka jak hudby
artificialni, tak i nonartificidlni. Rockové prvky byly vyrazné uzity piredev§im v Jesus
Christ Superstar a Evite. V osmdesatych letech ve svych dilech jiz pfedvadél dokonalou
praci s hudebnim ztvarnénim dramatickych scén. Tato tendence je patrnd predevSim

u dila The Phantom of the Opera. Dosud je Webber svétové nejhranéjS$im a nejvice

vvvvvv

124 pPROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privvodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 285.

125 Velice Gsp&sné, uvadény po celém svéts. V Londyné se hraly celych 21 let, na Broadwayi od roku 1982
18 let.

126 pPROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privvodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 386.

127 Tamtéz.

128 pP¥ib&h nestastné lasky muZe se zohavenou tvafi k mladé taneénici.

129 Dle stejnojmenného filmu.

130 Dilo 0 obcanské valce v Severnim Irsku.

131 Dilo o viktorianské Anglii.

132 Divadelni adaptace filmového muzikélu, 2011.

133 Dle stejnojmenného Gsp&sného filmu.

134 Dalsi dila Andrew Lloyd Webbera jsou uvedena v pfilozeném chronologickém seznamu dél.

43



inscenacemi od Budapesti pres Tokio az do Stockholmu.**® Zajimavosti je, Ze autor velice
rad zasahuje 1 do svétovych provedeni svych dél.

Za zasluhy o britskou kulturu jej kralovna Alzbéta II. povysila v roce 1992 do
Slechtického stavu a roku 1997 jej jmenovala lordem. Andrew Lloyd Webber za dobu
svého plisobeni ve svété hudby obdrzel filmového Oscara, televizni Emmy, nékolik Cen

Laurence Oliviera, Tony, Grammy a dal§i ocenéni.*®

Tim Rice

Tim Rice se narodil 10. listopadu 1944 v Buckinghamshire v Anglii. Studoval prava na
Lancing Collage v anglickém Sussexu, ale psal uz pfi studiich texty k popularnim pisnim.
Pracoval jako praktikant v advokatni kancelafi'®’ a pozdé&ji jako producent nahravek
v nakladatelstvi EMI. Diky EMI se Tim Rice seznamil s Andrew Lloyd Webberem.
Paradoxni je, ze Rice nikdy tak Upln€ netouzil po tom stit se textafem. Obdivoval
interprety soucasného amerického rock’n’rollu a britského popu (Beatles, Rolling Stones,
The Who ad.) a sam se chtél stat zpévakem.!®® Zagal vsak spolupracovat s Andrew Lloyd
Webberem a stal se slavnym v Gpln¢ jiné oblasti hudby, jako textaf. Zajimavosti z tvorby
Webber a Rice jesté muze byt pisen /t’s Easy For You, Kterou v roce 1976 nazpival Elvis
Preasley, oblibenec Tima Rice. 13 O velmi isp&né spolupraci s Webberem je pojednano
vyse, zde se proto zamé&fim pievazné na dalsi Riceovy tUspéchy.

Rice se kromé& psani textl rovnéz aktivné podilel na hudebni publicistice. Spolecné
se svym bratrem Jo, Mikem Readem a Paulem Gambaccinim v roce 1977 vytvofili prvni
Guiness Book of British Hit Singles. V nasledujicim roce zalozil s Colinem Webbem
a Michaelem Parkinsonem nakladatelstvi Pavilion. Mé&l neobycejné znalosti v oblasti
moderni popularni hudby, které pozdé¢ji prezentoval v patnactidilném rozhlasovém
serialu o historii popularni hudby.4

Po Evité a po uméleckém rozchodu s Webberem se podilel az na muzikalu Blondel**

vvvvvv

SHOGGARD, Pavlina. Muzikdl na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou — moznosti reformy
muzikalového divadla v dobé (post-)moderni. Brno: RETYPO, 2000, s. 57.

136 | LOYD WEBBER, Andrew a Tim RICE. Andrew Lloyd Webber & Tim Rice, Jesus Christ Superstar:
rockova opera: 4. premiéra 61. sezony 2005/2006: premiéry 12. a 13. listopadu 2005 na Hudebni scéné
MdB. Brno: Méstské divadlo Brno, 2005.

137 Jiz za plisobeni v advokatni kancelafi napsal prvni ze svych pisni s ndzvem That’s My Story.

138 pROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privvodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 396.

139 Tamtéz.

140 Tamtéz s. 397.

141 S4ga 0 minnesidngerovi Blondelovi ze 12. stoleti.
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skupinou ABBA, které prineslo roku 1986 muzikal Chess.'*? Né4sledoval po¢in Heatcliff,
podle romanu Na vétrné hurce, ktery byl napsan piimo pro Cliffa Richarda. Hudebné
tento muzikal vytvofil John Farrar. Po této etapé nasledovala velice ispésna spoluprace
s filmovym studiem Disney. Rice se podilel na dilech Beauty and the Beast,** Little Shop
animovany hudebni film The Lion King.}*® Hudbu na texty Tima Rice napsal Elton
John,**7 scénickou hudbu v$ak Hans Zimmer.**® S Eltonem Johnem spolupracoval Rice
i u dalsiho dila s nazvem AIDA® a pozdé&ji i The Road to El Dorado.**

V roce 2013 byla na londynském West Endu uvedena muzikalové adaptace dramatu
Jamese Jonese s nazvem From Here to Eternity. Toto dilo, na kterém pracoval Rice spolu
se Stuartem Brysonem je v soucasnosti posledni Ricetv po¢in.t*!

Tim Rice je od Sedesatych let jednim z nejzndmé;jsich a nejlepSich svétovych textatii
a libretisti.’® Riceova lyrika byla mnohdy svérazna az cynickd, Webber jednou
v rozhovoru o Riceovych textech uvedl: ,,Tim nikdy nenapise Miluji té, vzdycky jen
Miluji t&, ale...“*® Navic Rice ,,[...] postavy svych libret vybavil nejen autenti¢nosti
soucasného slangu (napiiklad Jezise Krista volaji zkratkovitym ,,dZzej si* — J. C.), ale
I odhistorizovanymi psychologickymi rozméry; JidaSe tak zbavil bésovstvi a JeziSe

nadzemskosti. <>

142 Tématika ,,kralovské hry* a intrik za studené vélky.

143 Premiéra 1994 v New Yorku.

144 Premiéra 1982.

1451997,

146 1994 film, 1996 divadlo.

147 Na rozdil od Andrew Lloyd Webbera, Elton John upiednostiioval psani hudby na jiz hotové texty.

148 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privvodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 399.

149 Inspirace piibéhem Aidy z Verdiho opery. Premiéra na Broadwayi v roce 2000.

150 Podvodnici pii honbé za pokladem. Premiéra 2000.

151 RICE, Tim. Tim Rice — Andrew Lloyd Webber, Jesus Christ Superstar: rockovd opera: premiéry
17.a 19. brezna 2016 v Divadle Jitiho Myrona. Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2016.

Ostatni dila uvedena v chronologickém seznamu d¢l Tima Rice.

152 RICE, Tim. Tim Rice — Andrew Lloyd Webber, Jesus Christ Superstar: rockovd opera: premiéry
17.a 19. brezna 2016 v Divadle Jiriho Myrona. Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2016.

18 HOGGARD, Pavlina. Muzikal na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou — moznosti reformy
muzikalového divadla v dobé (post-)moderni. Brno: RETYPO, 2000, s. 58.

154 CERNY, Jii. Heslo Tim Rice In MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan - WASSERBERGER, Igor,

et al. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: ¢dst jmennd — svétova scéna, L-Z. Praha: Supraphon:
1987, s. 250-251.
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Stejné jako Andrew Lloyd Webber byl Tim Rice roku 1994 kralovnou Alzbétou 11

povysen do rytifského stavu a tim byl opravnén uzivat titul Sir. Ziskal rovnéZ mnoho

ocenéni, mezi nejvyznamnéjsi patii jisté étyii ceny Tony a t¥i Oscafi.*>®

155 LLOYD WEBBER, Andrew a Tim RICE. Andrew Lloyd Webber & Tim Rice, Jesus Christ Superstar:
rockova opera: 4. premiéra 61. sezony 2005/2006: premiéry 12. a 13. listopadu 2005 na Hudebni scéné
MdB. Brno: Méstské divadlo Brno, 2005.
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2. Analyticky blok
2.1. Obecny teoreticko-analyticky kontext

»Bohatstvi vyrazovych prostfedkii, autorova schopnost vyuzit Siroké spektrum nejen
popularni hudby podporuje znamenité dramatické vyznéni dila. Pouziti riznych styll je
zde funkcni, slouzi k hudebnimu ozvlastnéni charakteru postav 1 konkrétnich
dramatickych situaci [...]“™® jak uvadi Vaclav Drabek ve své studii.®® Jesus Christ
Superstar svoji jedinecnosti zasdhl do obou oblasti hudby, artificidlni i nonartificidlni.
Kdyz vsak ptistupujeme k analyze dila podobného typu, je to véc pomérné obtizna.
Hlavnim problémem je volba vhodného analytického pfistupu.

Naésledujici casti prace se budou vénovat hudebni analyze. Jejich déleni odpovida
stéZzejnim okruhdm, které v souvislosti s Jesus Christ Superstar vystupuji. Jak to
implicitné naznacuje Karel Janecek, postupuje se od obecnych problémi k tém
konkrétnim. Uvodni stati se tedy vénuji obecné formé, tektonice, stylové analyze a libretu
ve vztahu K originalnim pfedloham, resp. evangeliim Jana, Matouse, Marka a Lukase.
Konkrétni problémy fesi druha polovina prace. Je to naptiklad motivicko-tematicka prace
v dile, jedine¢na instrumentace a v neposledni fad¢ informace o dal$im zpracovani dila,
at’ uz divadelnim ¢i filmovém, s pfihlédnutim na zmény a zasahy napiiklad ze strany
reziséru.

Rockovou hudbu je obecné velice obtizné analyzovat, uz kvili interpretacnimu
charakteru, ktery je této hudbé vlastni. VSeobecné plati, Ze pro populdrni hudbu je
U Jesus Christ Superstar je vsak podstatné oboji. Partitura kviali moznému rozboru,
a predevsim k orientaci ve velkém mnozstvi ndstroji a hlasi. Nahravka nam ale jako
jedind umozni objevit jisté¢ nuance, kterych se docili pomoci vlastni osobité interpretace
a rovnéz do jisté miry improvizaci umélcti.

Vychazet budu z partitury, ktera mi byla ke studijnim G¢elim poskytnuta Narodnim
divadlem Moravskoslezskym. Veskeré hudebni ukdzky tedy pochazeji z této partitury,
kterd byla upravena pro konkrétni inscenaci. Zmény ve vztahu k origindlu jsou vSak
nepatrné. Zatimco pro puivodni nahravku bylo uzito 56 symfonickych hraca (z toho

35 smycct), rockova kapela, popularné-hudebni zpévaci (ani jeden ze zpévakil nepracuje

15 DRABEK, Vaclav. Modelové situace v tematickém vyucovani. A. L. Webber: Jesus Christ Superstar in:
POLEDNAK, Ivan. Populdrni hudba a skola: sbornik prispévkii z konference v Praze 10.-12. kvétna 1999.
Praha: Univerzita Karlova, 2000, s. 28.

157 K onferencni piispévek z 10.-12. kvétna 1999, publikovéno v publikaci viz vyse, 2000.
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se svym hlasem v dile opern¢) a sbor, partitura, ktera poslouzila pro analytickou ¢ast této
prace je sice hlasové redukovand, na vysledek to vSak kromé barvy nema témér zadny
vliv. Pro snaz$i orientaci v mnohdy velice nepiehledném hudebnim toku poslouzil
i klavirni vytah vydany MCA MUSIC LTD.'® K rekonstrukei biblického piibshu dle
Tima Rice poslouzilo originalni libreto, které je rovnéz dostupné v klavirnim vytahu,
pfipadné je volné dostupné na riiznych webovych strankach.’® V neposledni fadé je
pro analyzovani popularni hudby velmi podstatna nahravka. Vychazet budu z ptivodni
nahravky desky Jesus Christ Superstar od britské nahravaci spole¢nosti MCA z roku
1970.160

Nez pristoupime k analyze jako takové, je na tomto misté jesté nutno provést maly
exkurz do jiz vzniklych analyz a analytickych pfistupii k tomuto dilu. Vaclav Drabek ve
studii s nazvem Modelové situace v tematickém vyucovani.*** A. L. Webber: Jesus Christ
Superstar®®?, ktera byla uvefejnéna ve sborniku pfispévki z konference Popularni hudba
a $kola v Praze 10.-12. kvétna 1999 piinasi analyticky pohled na dilo z hlediska
pedagogického a piedstavuje moznou praci s touto rockovou operou ve vyucovani. Jak
jsem jiz n¢kolikrat podotkla, dilo je jedinecné ptedevSim svymi zdsahy do obou sfér
hudby (AH i NAH) a splnuje hlavni kritéria pro zatazeni do vyuky hudebni vychovy.
Svou pfislusnosti k moderni populdrni hudbé se muze stat pro mnoho studentt (pfip.
zaki) zajimavym, diky opernim prvkiim vSak soucasné muize byt vhodnym ndstrojem
k demonstraci zakonitosti vazné hudby a operni formy. Soucasné dilo nabizi Sirokou
Skalu moznych souvislosti, kterymi se da v ndvaznosti rovnéz zabyvat ve vyucovani.
Nyni zpét k analyze dle Véaclava Drabka. Pfispévek zafind rozborem libreta. ,,UZ
skutecnost, Ze superhvézdou je tu vlastné antihrdina s lidskymi starostmi a utrpenim,
které snim divak sdili, ukazuje, 7e opera pfevySuje primér svého Zzanru. ‘%4
K problematice textu se dale vyjadfuje v souvislosti s evangelii. Hovoii o tom, Ze byl

piibéh pro ucely opery mirn€ pozménén, mnohé informace byly vloZeny. Uvadi:

18 | LOYD WEBBER, Andrew. Jesus Christ Superstar: rock-oper. London: MCA Music, ¢1970.

19V piiloze této prace.

180 Dilezité, verze se mohou velice vyrazng lisit, jak uvadim niZe, dokonce v pozdg&jsich nahravkach
(nastudovanich) se objevuje dalsi skladba (Could we start again please).

161 Tematické vyucovani je jistou vyucovaci sérii, v priibéhu, které se dostavaji do centra pozornosti riizné
aspekty jednoho problému a ktery chtéji zaci dat, nebo dostat odpovéd'.

162 DRABEK, Vaclav. Modelové situace v tematickém vyucovani. A. L. Webber: Jesus Christ Superstar in:
POLEDNAK, Ivan. Populdrni hudba a skola: sbornik piispévkii z konference v Praze 10.-12. kvétna 1999.
Praha: Univerzita Karlova, 2000.

163 Tamté.

164 Tamtéz s. 25.
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Kristus je jen ¢lovek, ktery pochybuje o svém poslani, také Jidas neni obycCejny
zradce, nybrz vyrazny JeziSiv protihra¢, obdobné Mari Magdaléna neni pouze
kajicnice, ale také JeziSova druzka. Mezi Kristem a JidaSem panuje od zacatku
napéti. Jidas vidi v JeziSovi neuspé$ného vudce, jehoz pasivitu odsuzuje. Nakonec
ho zradi, nebot’ se jim sam citi byt zrazen. Tésné pred ukfizovanim se mu zjevi
avycita mu, Ze vSe mohl 1épe zaridit. Vybrat si lep$i dobu a zemi, dnes by
prostiednictvim masmédii ziskal celé narody.*%

V druhé poloving ptispévku prechdzi Drabek k hudebni analyze. Uvadi, Ze piedehra dila
neni jenom uUvodem do dé&e, nybrz i1 predjima hudebné¢ ustiedni konflikt mezi
protagonisty. Dale pojmenovava a na notovych piikladech pfedvadi jednotlivé motivy
(napf. motiv soudu, ktery se objevuje jiz v pfedehte, ale vyraznéji v dile zazni az ve
vystupu Pilata Pontského v druhém aktu; hudba Jidase — ostinato doprovazejici jeho
vstupni zpév; téma Superstar ad.), které se v pfedehie objevi. Rovnéz tvrdi, Ze ukonceni
instrumentalni pfedehry klamnym spojem v tématu Superstar vylucuje happyend.
V Uplném zavéru Cisla, které otevielo prvni akt se ozve néco jako otazka v podani
chlapeckého sboru.1® V posledni &asti prispévku se Vaclav Drabek vénuje velmi struéné
stylové analyze na zdklad¢ charakterti postav. JidaSe charakterizuje naptiklad ,[...]
underground rock, [ktery] koresponduje s pojetim [jeho] jako ptedstavitele kritického
socialniho postoje. Doklada to tvrdé nasazeni hlasu, pfechazejici az v kie¢, pentatonicky
vedena melodika, tempo zdiraznéné bicimi a tvrdosijné ostinato basu.“!®’ Jezige, jak
uvadi, oproti tomu charakterizuji dvé odlisné hlasové polohy — expresivni a citovéjsi (obe
patrné ve scéné The Temple — ,,My temple should be a house of prayer// — expresivni;
,»My time is almost through//* — citové§j$i). Pro Marii Magdalénu jsou v dile pfiznacné
folkoveé pisné. A vystup krdle Heroda je zhudebnén formou ragtimu (charleston) jako
,prototyp cynismu a arogance moci“!®® Na zivér Drabek komentuje harmonickou
vystavbu obou sborti — Hosanna a Superstar. Ackoliv je skladba Superstar postavena na
ttech akordech, Hosanna se pySni ponékud pestiejsi harmonickou stavbou. ,,Zaina
v G dur, vybocuje do chromaticky pfibuzné Es dur, es moll a e moll a ptes ¢ moll, As dur
a D dur se vraci zpét do toniky.“1®® K tomuto jevu dale dodava: ,,Zd4 se, Ze tu nejde jen

o pouhé harmonické ozvlastnéni, nybrz Ze tu kolisdni mezi dur a moll naznacuje nejistotu

165 DRABEK, Vaclav. Modelové situace v tematickém vyucovani. A. L. Webber: Jesus Christ Superstar in:
POLEDNAK, Ivan. Populdrni hudba a skola: sbornik piispévkii z konference v Praze 10.-12. kvétna 1999.
Praha: Univerzita Karlova, 2000, s. 25.

166 Tamtéz s. 26.

167 Tamtéz s. 27.

168 Tamtéz.

169 Tamtéz.
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JeziSovych stoupencii [...].“Y"% K poslednim dvéma &islim opery se vyjadiuje pouze
struén€. Prvky z The Crucifixion srovnava s hudbou témbri Pendereckého a zavéreény
vystup pfirovnava k hudbé romantismu.*’*

Pedagogicky orientovand analyza dila v pojeti Vaclava Drabka je vSak jedinou svého
druhu v Cesku (resp. Ceskoslovensku). Dalsi pokusy o analytické pojeti Jesus Christ
Superstar nam nabizi jak zahrani¢ni tisk (Musik und Bildung), tak i hudebné-historické
monografie (The Broadway Musical: A Critical and Musical Survey).

Studie v némeckém pedagogicky zaméfeném periodiku Musik und Bildung'’? se
zabyva ptedevsim charaktery postav a jejich souvislostmi s hudebnim materialem. Ulrich
Prinz se ve studii s nazvem Jesus Christ Superstar — eine Passion in Rock: An zu einer
Analyse und Interpretation zaméfuje na hlavni postavy dila, Jezise, Jidase, Marii
Magdalénu, Krale Heroda a analyticky se vénuje jednotlivym hudebnim prvkam, které
dopomahaji vytvoftit charaktery jednotlivych postav.

Jak uvadi, naptiklad Jidas je opravdovy rockovy muzikant, ma chraplavy, agresivni
hlas, déale ho charakterizuji tvrdé, ostré a kovové zvuky elektrické kytary, rychlé az
zb&silé tempo, intenzivni a hlasité bici, pentatonické melodie, ostinatni basova linka
a celkovy extaticky charakter. Uvedené fakty demonstruje na notovych ptikladech.
Rovnéz se pokousi o jisté schematické zndzornéni formy nékterych skladeb. Zamétuje se
na vyrazové zmény postav v jednotlivych vystupech — napt. Jezi$ a jeho dvé vyrazové
polohy — expresivni, citova; podobné tomu je i u postavy Jidase — ,,klidny* zpév nad
ostinatem a vice rockovy, expresivni zpév. U jednotlivych postav a jejich charakteri se
autor zabyva vedle zmén ve vyrazu i instrumentaci, kterd je pro dany vystup typicka,
arovnéz melodii a harmonii, kterd je charakteristickd pro jednotlivé vystupy. Dalsi
z rozbort, ktery uvadi, je struktura skladby Everything’s Alright Marie Magdalény
(@b aba+ coda, kde jedno b je part Jidase a druhé Jezise), dale song krale Heroda, The
Last Supper a v neposledni tadé scénu Crucifixion. Rozbor Ulricha Prinze je dosti

vvvvv

Hlubsim vykladem stylii, zakonitosti a vztahil v dile se zabyva vSak publikace nasledujici.

170 DRABEK, Vaclav. Modelové situace v tematickém vyucovani. A. L. Webber: Jesus Christ Superstar in:
POLEDNAK, Ivan. Populérni hudba a skola: sbornik piispévkii z konference v Praze 10.-12. kvétna 1999.
Praha: Univerzita Karlova, 2000, s. 27.

171 Tamtéz s. 28.

172 PRINZ, ULRICH. Jesus Christ Superstar — eine Passion in Rock: An zu einer Analyse
und Interpretation. Musik und Bildung. 1972, 4, s. 194-199.
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Analyzou Jesus Christ Superstar v porovnani s dalsim dilem Andrew Lloyd
Webbera a Tima Rice Evita se zaobira Joseph Peter Swain ve své publikaci
The Broadway Musical: A Critical and Musical Survey. Dilu je vénovana kapitola
s piiznaénym nazvem History as Musical.!”® Na rozdil od Vaclava Drabka, ktery svoji
analyzu pojal velmi stru¢né, ale u zminénych skladeb sledoval jak motivicko-tematickou
praci, tak i jednotlivé slozky hudby, Joseph Peter Swain ptedstavuje diikladnou stylovou
analyzu dila se zaméfenim vyhradné na motivicko-tematickou praci. Jako prvni se autor
vyjadiuje k formé. ,,The form of both Evita and Jesus Christ Superstar is explicitly
operatic, with the libretto entirely sung, and borrowing heavily on the traditional devices
of aria and recitative.“}’* Dale Swain uvadi, ze Webber rekombinaci riznych prvka hudby
(z riznych oblasti) perfektné vystihuje charaktery jak postav, tak i ndladu konkrétnich
situaci.

So Mary Magdalene sings in the gentler popular folk style (,,Everything’s Alright*
and ,,I Don’t Know How to Love Him") and the ostentatious Apostles, ,,The Last
Supper,” a critical scene, is like a caricature of a Gregorian chant sung by a troop of
tired and self-satisfield monks, with its simple quarter-note rhythms and melodic

contour. The crucifixion scene abandons popular idioms altogether and relies for its
wordless acerbity on tone clusters reminiscent of Ligeti and Penderecki.'”™

Soucasti studie je i tabulka melodickych motivii a prace s nimi v prubéhu celé rockové
opery. V levém sloupci je ndzev jednotlivych ¢isel, v pravém sloupci potom melodicky
material, ktery se v dané ¢asti objevuje. Prvnich osm cisel je jedinecnych, dale jiz probiha

motivicko-tematicka prace s melodickymi utvary, které jiz zaznély.

173 SWAIN, Joseph Peter. The Broadway Musical: A Critical and Musical Survey. New York: Oxford
University Press, 1990, s. 293-307.

174 Tamtéz s. 295.

175 Tamtéz s. 296.
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Melodic Material in Jesus Christ Superstart’

Number in Opera

Source of Melodic Material

Overture

Heaven on Their Minds

What’s the Buzz

Strange Thing Mystifying

Everything’s Alright

This Jesus Must Die

Hosanna

Simon Zealotes

Poor Jerusalem

Simon Zealotes (lines 1-7)

Pilate’s Dream

Poor Jerusalem

The Temple

Moneylenders

Jesus | Only Want to Say (fragment)
Crowd of Sick Moneylenders

Everything’s Alright (brief reprise)

I Don’t Know How to Love Him

Dammed for All Time

Blood Money

This Jesus Must Die

The Last Supper
Jesus® speech

Everything’s Alright (minor verse)

I Only Want to Say

The Arrest

What’s the Buzz
Moneylenders
Strange Thing Mystifying (fragment)

Peter’s Denial

Strange Thing Mystifying

Pilate and Christ

Hosanna (including reprise)

King Herod’s Song

Judas‘ Death

Damned for All Time (fragment)
This Jesus Must Die
I Don’t Know How to Love Him (reprise)

Trial Before Pilate
39 Lashes

This Jesus Must Die (fragment)
Ostinato from Heaven on Their Minds

Superstar

Crucifixion

John Nineteen Forty-one

I Only Want to Say

176 SWAIN, Joseph Peter. The Broadway Musical: A Critical and Musical Survey. New York: Oxford

University Press, 1990, s. 297-298.
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Autor dale uvadi, ze divod pro nékteré opakovani je ziejmy (motiv tii knézi This Jesus
Must Die apod.), ale u nékterych mtze puasobit dosti ironicky a zdanlivé s osobou ani
s naladou scény nemusi korespondovat i kdyz je tam pouzita stejna hudba. Na zavér autor
uvadi analyzu skladby Everything’s Alright, ve které popisuje jak kinetickou stranku
kusu, tak i harmonii, melodii a formu. Dale nyni jiz vice povrchné The Last Supper a na
samy zavér se zabyva charaktery postav a jejich hudebnimu ztvarnéni v jednotlivych
Kusech.

Z vyse zminéného autora vychazi rovnéz Pavlina Hoggardova v monografii Muzikal
na prahu tisicileti.t”” Struénému rozboru viak vénuje pouze jeden blok, ve kterém spise
komentuje Swainovi poznatky ohledné motivicko-tematické prace. Soucasn¢ ale uvadi,
Ze pii praci s motivy je uzito rondového principu — jednotlivé motivy se navraci.

Na analyzu dila Jesus Christ Superstar existuje nékolik thlt pohledd, jak nam
predvedl tento stru¢ny exkurz. Otazkou zlstava, ktery pristup je ten spravny, resp. ktery
zvolit, ¢i ke kterému se ptiklonit. I z tohoto divodu nebude analyza pojata Gpln¢ tradi¢né,
nybrz se bude orientovat na nékolik bloki, které budou feSit navzdjem souvisejici
problémy. JiZz vzniklé analyzy, mi poslouzi pouze jako inspirace, uz kvili tomu, Ze
zdaleka nepostihuji vSechny problémy, kterymi se bloky budou zaobirat. Z hlediska
zakladni metodologie bude v této c¢asti uplatiovan predev§im analyticky, ale
| komparativni a kontemplativni piistup. P¥i obecné analyze budu uZzivat terminologii
Karla Jane¢ka. Vychazet budu pfedevsim z hudebné teoretickych spistt Hudebni formy*’®
a Tektonika: nauka o stavbé skladeb,'™® ale i z Hudebni analyzy Milose Honse.'®
Pfedevs§im z divodu problematického analyzovani popularni hudby pouze z partitury
bude ob¢asné vyuzita i prace Allana F. Moora Song Means: Analysing and Interpreting
Recorded Popular Song.’8! Pfi zkoumani motivicko-tematické prace vyuZziji rovnéz

metodu Johna Covache k analyzovani progresivniho rocku pomoci nahravky.8?

7 HOGGARD, Pavlina. Muzikdl na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou — moZnosti reformy
muzikalového divadla v dobé (post-)moderni. Brno: RETYPO, 2000, s. 59.

178 JANECEK, Karel. Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, 1955.

179 JANECEK, Karel. Tektonika: naukla o stavbé skladeb. Praha: Supraphon, 1968.

180 HONS, Milos. Hudebni analyza. Praha: Togga, 2010. Musica viva.

181 MOORE, F. Allan: Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song. Ashagate
Publishing Limited, 2012.

182 COVACH, John. (1997) Progressive Rock, ,,Close to the Edge,* and the Boundaries of Style.
InJ. Covach & G.M. Boone’s (Eds.) ,Understanding Rock. Essays in Musical Analysis,* 3-31. NY: Oxford
University Press.
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2.2. Rekonstrukce biblického pribéhu dle Tima Rice. Obecna forma

Tato cast se bude zabyvat dilem Jesus Christ Superstar z hlediska obecné formy
a tektoniky. Zaméii se nejen na déleni rockové opery na akty a déjstvi, ale i na obsahovou
stranku jak jednotlivych cisel, tak i celku. Dale bude jistym sezndmenim s dilem,
jednotlivymi postavami a prostfednictvim individudlnich vystupt cCastecné piiblizi
zékladni charaktery postav. Soucasn¢ na tomto mist¢ bude pracovano i1 s textem
puvodniho libreta. Obsahy jednotlivych dél budou zrekonstruovany pravé na zakladée
puvodnich textd dila.

Konceptualni album Jesus Christ Superstar obsahuje celkem 23 hudebnich atvaru,
které jsou na desce koncepcné sefazeny, propracovany a navazuji bezprostiedné na sebe.
Hudba, ktera byla slozZena dle prvkii opery, se stejné tak jako tento hudebni utvar da délit
na akty a déle na jednotliva ¢isla. Akt prvni obsahuje 12 hudebnich cisel a akt druhy
potom 11 ¢isel. Jak jiz u operni formy, ale 1 naptiklad u muzikalu byva tradi¢né zvykem,
celek otevira instrumentalni piedehra. Jesus Christ Superstar je navic Cisté
instrumentalnim partem soucasn¢ i ukonceno (John 19:41). Ostatni skladby na albu jsou
pak vokalné-instrumentalni. Pfibeh poslednich sedmi dni zivota JeziSe Krista je vypravén
Z pohledu Jidase Iskariotského, jednoho z dvanacti apostolli. Pro snazsi orientaci na tomto

misté uvadim ptehled aktl a jednotlivych &isel.
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AKt prvni:

Overture (Pfedehra) — orchestr

Heaven on Their Minds (Jak ze sna procitam) — Jidas ISkariotsky

What’s the Buzz / Strange Thing Mystifying (Pro¢ ten shon / Divna mystifikace) —
Apostolové, Jezis Nazaretsky, Marie Magdalena, Jidas ISkariotsky, Petr, Zena
Everything’s Alright (Vse je tak, jak ma byt) — Marie Magdalena, zeny apostolt, Jidas
ISkariotsky, Jezi§ Nazaretsky, AposStolové

This Jesus Must Die (Zemfit by mél) — Prvni knéz, druhy knéz, tfeti knéz, Annas,
Kaifas, Jezi$ Nazaretsky, dav

Hosanna — (Hosanna) — Apostolové, Kaifas, Jezi§ Nazaretsky, dav

Simon Zealotes / Poor Jerusalem (Simon Zélotes / Ubohy Jeruzalém) — Apostolové,
Simon Zélotes, Jezis Nazaretsky, dav

Pilate’s Dream (Pilativ sen) — Pilat Pontsky

The Temple (V chramu) — dav, Jezi§ Nazaretsky, ubozaci

Everything’s Alright (VSe je tak, jak ma byt) — Marie Magdaléna, JeZi§ Nazaretsky

I Don’t Know How to Love Him (Co na tom je tak zlého) — Marie Magdaléna
Damned For All Time / Blood Money (Zavrzen na véky vékav / Penize zkropené krvi)

— Jidas Iskariotsky, Annas, Kaifas, sbor

Akt druhy:

The Last Supper (Posledni vecete) — Apostolové, Jezi§ Nazaretsky, Jidas ISkariotsky
Gethsemane — I Only Want to Say (V zahradé Getsemanské) — Jezi§ Nazaretsky

The Arrest (Zajeti) — Jidas Iskariotsky, Jezi§ Nazaretsky, Petr, Apostolové, dav, Annas,
Kaifas

Peter’s Denial (Petrovo zapteni) — Zena u ohng, Petr, Vojak, Statec, Marie Magdaléna
Pilate and Christ / Hosanna (Kristus pfed Pilatem / Hosanna) — Pilat Pontsky, Vojék,
Jezi§ Nazaretsky, dav

King Herod’s Song — Try it and See (Song krale Heroda) — Kral Herodes, tane¢nici
Judas® Death (JiddSova smrt) — Jida$ ISkariotsky, Annas, Kaifas, chor

Trial Before Pilate — Including the Thirty-Nine Lashes (Pilativ soud — 39 ran) Pilat
Pontsky, Kaifas, Jezi§ Nazaretsky, dav

Superstar (Superstar) — Jidas Iskariotsky, Soul Girls, Andélé (sbor)

The Crucifixion (Uktizovani) — Jezi§ Nazaretsky, sbor

John Nineteen: Forty One (Jan 19:41) - Orchestr
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Akt prvni otevira instrumentalni pfedehra (Overture), ve které se formou hudebniho
pasticcia objevi vSechny motivy z celého utvaru. Po instrumentalni pfedehie néasleduje
pfimo prvni arioso Jidase I8kariotského. D&j prvniho vystupu s nazvem Heaven on Their
Minds se odehrava v patek, v Betanii. Slovy ,,My mind is clearer now/ at last/ all too
well/ I can see/ where we all/ Soon will be//*“ otvira jeden z dvanacti apostolti piib&h
Jezise Krista, vyjadiuje své znepokojeni nad JeziSovou rostouci popularitou a poukazuje
na negativni dopady, které mize mit. ACkoliv Jidas JeziSe obdivuje, stale véfi, Ze je pouze
¢lovek a ne Blh. Soucasné se obava, ze vzristajici obliba JeziSe mtze byt fimskou fisi
bréana jako hrozba. ,,I am frightened by the crowd/ for we are getting much too loud/ and
they'll crush us if we go too far/ if we go too far//“. V nasledujicim sboru se zraci
vzristajici napéti v JeZiSové tabote pied vstupem do Jeruzaléma. V ¢isle druhém, What’s
the Buzz se na rozdil od ptedchozi scény objevi nékolik hlavnich aktért. Figuruji zde
Apostolové, kteti se neustale ptaji: ,, What's the buzz/ tell me what's a-happening//“, dale
Jezis, ktery je ujistuje, at’ si nedélaji starosti o budoucnost, a Ze cokoliv se stane, je dano
Bohem. Objevi se zde 1 Marie Magdaléna, ktera potira JeziSovu tvar vonnou masti, a tim
se ho snazi uklidnit. Jidas, nyni v druhé ¢asti tohoto vystupu, Strange Thing Mystifying
Jezise upozornuje na urcitou nemravnost Zeny, kterd se o néj tak vérné stara. ,,That a man
like you/ can waste his time/ with women of her kind//*“. Jezi$ na to vSak reaguje slovy:
,Who are you/ to criticize her?/ Who are you /to despise her?/ Leave her, leave her/ let
her be now/ leave her, leave her/ She's with me now//*“. Nésleduje tiSeni JeziSovi nervozity
Marii Magdalénou, kde ho ujistuje, Ze je vie v pofadku (Everything’s Alright). Cast
s arioznim charakterem vystiida dal$i hadka o vzacnou mast, ve které nyni figuruji Jidas,
Jezi§ a Marie. Zeny apostold sborové pronasi po kazdém jednotlivém vystupu
»~EBverything's alright, yes/ everything's alright, yes//“. Mezitim se v Jeruzalémé, v ned¢li,
kdy se Jezi$ a jeho néasledovnici pomalu bliZi k méstu, sesli Annas a dalsi knézi spolecné
s veleknézim KaifaSem, aby diskutovali nad JeziSem, a ptfedev§im nad hrozbou, kterou
spoleéné se svymi nasledovniky pro Rim piinasi (This Jesus Must Die). Na zakladé
provolavani davu ,,Hosanna! Superstar!/ Jesus Christ Superstar!//*“ se kné¢zi shoduji na
tomto: ,,He is dangerous!//*“ a nasledn€ vymysli feSeni tohoto problému. Po otazce: ,,What
then to do about/ this Jesus-mania?//* knézi nevidi jiné vychodisko, nez: ,,Must die, must

die/ this Jesus must/ Jesus must/ Jesus must die!//*. KdyZz JeZi§ vstupuje spolecné

s apostoly do bran Jeruzaléma, je vitan davy oslavnou pisni Hosanna.!® Dav provolava

183 Hosana je termin uzivany v liturgii judaismu a kiestanstvi. V kiestanské liturgii se objevuje jako
souc¢ast hymnu ,,Sanctus“ v ramci liturgie. Hosana pochazi z hebrejského slova X1 awsenn Hosi’a na
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hesla typu: ,,Hosanna Heysanna/ Sanna Sanna Ho/ Sanna Hey/ Sanna Ho/ Sanna/
Hey J C/ J C/ won't you smile at me?/ Sanna Ho/ Sanna Hey/ Superstar//*, které maji
mnohdy charakter skandovani. Kaifa$ protestuje a Jezi§ reaguje s obavami. Simon
Zealotes vedouci fanaticky dav vyzyva JeziSe, aby se ujal vlady a vedl Zidovsky narod
proti Rimu. JeZi§ odmita tento navrh se slovy, Ze nikdo z jeho nasledovnikil spravné
nepochopil pravou podstatu jeho myslenky.

V pond€li réno prostiednictvim dalSiho z arios vypravi Pilat Pontsky sviij sen
(Pilate’s Dream). Setkal se v ném s jednim z galilejskych (Jezis), ktery byl Gzasny.
Avsak vzapéti jej (Pilata) dav vinil ze smrti tohoto muze. The Temple piinasi Jezistv
pohled na chrdm v Jeruzalémé, na utocisté hiichu a zhyralosti. Je dialogem mezi JeziSem
a kupciky. Na trzisti se d& sehnat vSe od zbrani, ptes prostitutky az k drogdm. JeZi§ je
rozzlobeny a zada prekupniky, aby od svych ¢inll upustili. Soucasné jej konfrontuji
malomocni a vS§ichni chtéji, aby je 1éCil. Pocet jich se vSak rapidné€ zvysuje, az Jezis zvola:
,» There's too many of you.../ Don't push me/ There's too little of me.../ Don't crowd me/
Heal yourselves!//*“. Marie Magdaléna je po JeZiSoveé boku a pti jeho ukladani opét zpiva
,» 1Ty not to get worried/ try not to turn on to/ Problems that upset you, oh/ Don't you
know/ everything's alright, yes/ everything's fine//“ (skladba Everything’s Alright).
Nasleduje arie Marie, ve které vyznava lasku JeziSovi s nazvem I Don’t Know How
to Love Him. Posledni a sou¢asné dramaticky nejvypjatéjsi ¢ast prvniho aktu je Damned
For All Time. Jida$ vyhleda knézi s piislibem pomoci. Ackoliv jsou mu vSechny tyto
intriky proti mysli, spoji se s knéZimi. Kaifas poZaduje, aby jim Jida$§ oznamil misto, kde
se Jezi§ bude nachédzet za ucelem zadrzeni ho. JidaSovi jsou vyménou za informace
nabizeny penize (Blood Money). Jidas vSak odpovida: ,,I don't want your blood money!/
I don't need your blood money!//““. Veleknézi Kaifa$ ho ale ptfesvéd¢i. ,, Think of the
things you could do with that money/ choose any charity — give to the poor//“. Spole¢né
s Annasem dodaji: ,, This isn't blood money —it’s a .../ a fee/ a fee nothing more//*. Jidas
se Vv zaveru scény a rovnéz celého aktu rozhodne JeziSe zradit a prozradi knéZzim, kde
JeziSe najdou. ,,On Thursday night you'll find him where you want him/ far from the

crowds, in the Garden of Gethsemane//.

,prosim, zachrain“. Jedna se o imperativ hif"ilu slovesa pw» j-$-°, ,,zachranit, ,,spasit®. Tento termin muze
mit vyznam oby¢ejné prosby o pomoc/zachranu, ale i o prosbu o zasah BoZi ve prospéch svého lidu. Jako
takovy se objevuje i v 118. zalmu, ktery je vSak zalmem pfevazné oslavnym. Z tohoto diivodu se vyznam
tohoto slova posunul, a kromé Zadosti 0 pomoc a spasu znamena i vyzvu k Bohu a jeho oslavu.

Termin se ve fonetickém pfepisu do fectiny objevuje i v evangeliich. Takto lidé volaji, kdyz Jezis vstupuje
do Jeruzaléma (kde bude kratce nato zabit).
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Ctvrtek veger, zahrada Getsemanska, JeZi§ a dvanact apostolii, posledni vecete (The
Last Supper). Timto obrazem zacind druhy akt konceptudlniho alba s prvky rockové
malou pozornost mu ostatni vénuji. Svymi slovy ustavi eucharistii ,,For all you care/ this
wine could be my blood/ For all you care/ this bread could be my body/ The end!/ This is
my blood you drink/ This is my body you eat...//*. Déle predikuje Petrovo zapteni
a Jidasovu zradu. Hned jak apostolové usnou, Jezi§ se odebere do zahrady Getsemanské
a zapoc¢ne nejemotivnéjsi arioso z celého dila, Gethsemane. Piiznava se Bohu, ze uz je
ze vSeho unaveny a ze nema jiz takovou silu, jako mél na zacatku. Ma ale obavy
z prichazejici smrti. Pta se: ,,Why should I die?//*. Na zavér si Jezi§ uvédomi, ze nelze
vzdorovat vili BoZi a Zada: ,,God thy will is hard/ But you hold every card/ I will drink
your cup of poison/ Nail me to your cross and break me/ Bleed me, beat me/ Kill me, take
me/ now/ Before I change my mind//“. Nad ranem, pfimo v zahradé¢ Getsemanské
nasleduje JeZiSovo zajeti (The Arrest) a jeho predvedeni pred veleknéziho Kaifase. Cést
zacina hadkou Jidase s JeziSem, po které¢ nasleduje JidaSova identifikace JeZiSe za pomoci
polibku na tvaf, a nasledné zajeti. Po probuzeni apostolové zpivaji opét ,, What's the buzz/
Tell me what's a-happening//*“ a dale za doprovodu davu, ktery provolava otazky tak
napadné podobné otazkam médii, které¢ zpovidaji hvézdu (Superstar): ,,Tell me Christ
how you feel tonight/ Do you plan to put up a fight?/ Do you feel that you've had the
breaks?/ What would you say were your big mistakes?/ Do you think that you may retire?/
Did you think you would get much higher?/ How do you view your coming trial?/ Have
your men proved all worthwhile?//* je Jezi§ pfedveden pied Kaifase. Ten se pté, zda je
syn BoZi, Jezi§ na to reaguje pouhym ,,That's what you say/ You say that I am//*. Kaifas§
a Annas$ se rozhodnou, Ze poSlou JeZiSe Nazaretského pied Pilata Pontského. Mezitim
dojde k vyplnéni dal§i JeziSovy piedpovédi, k Petrovu zapieni (Peter’s Denial). Zena
u ohné Simona Petra pozna, Petr zapira, dale ho pozné vojak, Petr opét zapie, Ze JeZise
zna a naposledy stafec mluvi o jeho totoznosti a Petr jiz velmi vypjaté zvola ,,I don't know
him!!!//*. Marie Magdaléna hovoii s Petrem ohledn¢ JeZiSova zapteni.

Pilat Pontsky promlouva s Kristem (Pilate and Christ) a pta se ho, podobn¢ jako
predtim Kaif4s, zda je kralem Zidt. Jezi§ odpovida totozng, Ze jsou to pouze jeho slova.
Pilat dojde k zavéru, ze mu nepfislusi ho soudit, protoze piichazi z Galileje, proto ho
posle pied krale Heroda. Mezihrou mezi témito dvéma utvary je opét Hosanna, tentokrat
ovSem s jinym koncem. ,,...Hey JC, JC please explain to me/ You had everything. Where
is it now?//*“. Vystup krale Heroda je opét aridozni s komickymi prvky (King Herod’s
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Song). Herodes na rozdil od KaifaSe a Pilata zada, aby Jezi§ Nazaretsky svoji bozskost
dokazal predvedenim néjakého zazraku. Uziva vyroky jako: ,,Prove to me that you're
divine/ Change my water into wine//*, nebo ,,Prove to me that you're no fool/ Walk across
my swimming pool//““. Kdyz mu JeZzi$ nic neptfedvede, kral Herodes usoudi, Ze je jen dalsi
falesny mesia$ a rozzlobené ho posle zpét k Pilatovi.'® Jidas je pfi pohledu na hrubé
zachéazeni vici JeziSovi zdéSeny. Zacina panikafit a citi za vse velkou vinu. Lituje a vraci
krvavé penize. Knézi ho presvédcuji, Ze za nic nemlze a Ze zachranil Izrael. Jidas
ISkariotsky ziistal sam, vzpominky ho budou tizit do konce Zivota, duSevné se hrouti,
a nakonec spacha sebevrazdu obésenim se na stromé. (Judas® Death) Tésné pied svou
smrti zvola: ,,My mind is darkness now//*, jako paralelu k tvodnimu ,,My mind is clearer
now//“. V ¢asti Pilativ soud (Trial Before Pilate) zada zfanatizovany dav spole¢né
s veleknézim KaifaSem JeziSovu smrt. Pilat pozaduje, aby Jezi§ vSe odvolal soucasné
vzpomind na sen, ktery mél o bezdiivodné poprave Jezise. Nechava proto rozhodnuti na
davu. Ten vidici JeziSe jako obycejného ¢loveka zvolava hesla jako ,,Crucify him, crucify
him!//*“. Nasledné necha Pilat JeziSe zbiCovat tficeti deviti ranami. Naposled z4da JeZiSe,
aby se branil. Ten vSak pouze tfekne, Ze je to vile Bozi a Ze je vSe predem dano.
Zfanatizovany dav je ¢im dal neuprosnéjsi. Zaveérem Pilat vynasi rozsudek nad JeziSem,
tak jak chce dav a myje si nad tim ruce — on na jeho smrti netrval. ,,Don't let me stop/
Your great self-desctruction/ Die if you want to/ You misguided martyr!/ | wash my
hands/ Of your demolition/ Die if you want to/ You innocent puppet!//. Jida§ se
z vzdaleného dvacatého stoleti (,,If you'd come today/ You could have reached the whole
nation/ Israel in 4 BC had no mass communication//‘) pta JeZiSe, zda jeho smrt m¢la
smysl. Sbor JeziSe oslavuje (Jesus Christ Superstar). Poslednim vokdlnim cislem
v tomto dile je The Crucifixion. Jezi§ podobné jako ve scéné Gethsemane vede monolog
sméfovany k Bohu. Je ukfizovany a umird. Dilo kon¢i poslednimi slovy JeziSe
Nazaretského, které jsou pouze doprovazeny narky davu: ,,God forgive them/ They don't
know what they're doing/ Who is my mother?/ Where is my mother?/ My God/ My God/
Why have you forgotten me?/ I'm thirsty/ I'm thirsty/ Oh God I'm thirsty/ It is finished/
Father/ Into your hands/ I command my spirit/*. Poslednim ¢islem opery je John

Nineteen: Forty One (Jan 19:41). Tato orchestralni dohra nese nazev podle verSe

184 Na tomto mist& ve filmovém a nékterych divadelnich zpracovanich nasleduje dalsi skladba, ktera se v§ak
na puivodni konceptualni desce nenachazi. Jmenuje se Could We Start Again, Please. Apostolové a Marie
Magdaléna se snazi rozpomenout na dobu, kdy zacali poprvé nasledovat Jezise a pfeji si, aby se mohli vratit
zpét k obdobi miru.
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z evangelia svatého Jana, které zni: ,,V téch mistech, kde byl Jezi§ ukfizovan, byla
zahrada a v ni novy hrob, v némz dosud nikdo nebyl pochovan.“!8 Dilo konéi v tomto
misté, ackoliv piibé¢h dle evangelii jest¢ dale pokracoval. Podobnosti a piipadnou
odliSnosti libreta Tima Rice s evangelii svatého Lukase, Marka, Matouse a Jana se zabyva
az nasledujici ¢ast.

Forma dila tedy odpovida opete. Kromé¢ recitativil, které posouvaji d¢j a ve kterych
autor zhudebnénim vérné napodobil béznou feC¢ se v dile nachdzi nckolik velice
vyraznych arios, které, jak jsem jiz uvedla v jedné z Casti predchozi, byly mnohdy natolik
nosné (obecné ve Webberovych dilech), ze si je posluchaci snadno zapamatovali a diky
tomu i velmi oblibili.!®® K nejvyrazngjsim skladbam Jesus Christ Superstar s ariéznim
charakterem patii Heaven On Their Minds, Everything’s Alright, Pilate’s Dream, I Don’t
Know How To Love Him, I Only Want to Say, King Herod’s Song a samoziejmé rovnéz
kus, ktery vznikl z celé opery jako Upln¢ prvni, sbor Superstar. Nyni po dukladném

seznameni s vnitini vystavbou dila pfistoupim k porovnani libreta s evangelii.

185719:41
186 pPisn& fungovaly pozdgji i jako samostatné kusy, Casto byly i pfevzaty. Pifkladem mtze byt eska verze
pisné I Don’t Know How To Love Him S nazvem Mit rad blizniho svého.
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2.3. Srovnani libreta s evangelii

Libreto Jesus Christ Superstar obsahuje tématiku Nového zakona.'®” Konkrétné se
zabyva poslednimi sedmi dny v zivoté¢ JeziSe Krista. Pfibeéh zacina v patek v Beténii
a kon¢i nasledujiciho patku ukiizovanim. Time Rice, autor libreta uvadi: ,,Andrew
and | examined the books of the Bible-Matthew, Mark, Luke and John-to write the
libretto. Each book differs on their accounts. Matthew, Mark and Luke seem more
dependable even though John is supposed to have been present most often.“'8 Ellis
Nassour v Rock Opera dale uvadi: ,,Rice [...] wanted to make sure the lyrics were
understood and not lost in the throbbing music or in mispronounced words and
syllables.«!8°

Predmétem této stati bude proto piedevsim odpovéd na otdzku, do jaké miry se
shoduje libreto s obsahem vSech ¢ty evangelii. Zvlastni diraz bude dan na zmény, které
Tim Rice v piibéhu udélal. Jak sam uvadi, piibéh je vypravén z pohledu Jidase
ISkariotského z toho ditvodu, ze mu nebyla v evangeliich vénovana takova pozornost.
Proto piibéh o¢ima Jidase miize byt mirn& odligny.® Hned v ivodu tedy predstavim
obsah jednotlivych evangelii a v druhé poloviné budu komentovat libreto ve vztahu
k evangeliim. K doplnéni mych tvrzeni poslouZi ¢ast rekonstrukce biblického piib&hu dle
Tima Rice vyse v této praci a rovnéz texty, které jsou uvedeny v piiloze.

Evangelium podle Matouse, ve zkratce uzivané jako Mt nebo Mat, je prvni ze Ctyf
tzv. kanonickych evangelii a soucasné prvni kniha Nového zdkona. Patii pod
tzv. synopticka evangelia,'®! spole¢né s evangeliem Marka a Lukase. Evangelium podle
Matouse za¢ind narozenim JeziSe. Pro ti¢el naseho srovnani jsou vSak dilezité az ¢asti od
kapitoly 21. Posledni tyden Zivota JeziSe Krista popisuji tedy kapitoly 21-28. Jezi§ byl
v Jeruzalémé, mél obrovskou popularitu u lidu, uzdravoval a vyucoval v jeruzalémském
chramu. KnéZi, spolecné s veleknézim KaifaSem se vSak shodli, ze je JeZi§ aZ moc

nebezpecny a rozhodli se, Ze ho zadrzi a pozdéji zabiji. Jidas se nabidl, Ze jim JeziSe vyda.

187 Novy zakon. Evangelia jako specificky zdroj, ktery ma zazity zpisob citovani. V této praci proto uzivam
zkracenou biblickou praxi.

188 SWAIN, Joseph Peter. The Broadway Musical: A Critical and Musical Survey. New York: Oxford
University Press, 1990, s. 294.

189 NASSOUR, Ellis, and Richard Broderick. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. New York: Hawthorn Books, 1973, s. 60.

1% NASSOUR, Ellis, and Richard Broderick. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. New York: Hawthorn Books, 1973, s. 40.

191 Jako synopticka evangelia se oznaduji tii evangelia: MatouSovo, Markovo a LukaSovo, ktera vypravéji
ptibéh Jezise Krista podobnym zpisobem. Obsahuji rovnéz nekteré totozné pasaze. Evangelium podle Jana
se od nich vyrazné lisi.
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Pii posledni veceti Jezi§ ustavil eucharistii.!®? |, Kdyz jedli, vzal Jezi§ chléb, pozehnal,

«193 7 1,Pak vzal

lamal a daval u¢ednikiim se slovy: ,Vezméte, jezte, toto jest mé télo.
kalich, vzdal diky a podal jim ho se slovy: ,Pijte Z ného vSichni. Nebot’ toto jest ma krev
[...].<'% Po posledni veéefi byl zatéen v zahradé Getsemanské, nasledné predveden pied
knézi a odsouzen. Pilat Pontsky vydal piikaz k uktizovani JeziSe. Mezitim doslo
K vyplnéni JeziSovi predpovédi — apostol Petr ho tfikrat zapiel.!® Jid4as vratil krvavé
penize a spachal sebevrazdu.!®® Nasledoval Pilatiiv soud. Pilat fekl lidu, Ze ma vladaf
0 svatcich ve zvyku propoustét jednoho vézné. Dal tedy lidu na vybér, bud’ propusti vézné
Barabase, nebo Jezide zvaného Mesias.!®” Mezitim mu jeho Zena Procula poslala vzkaz,
ve kterém stalo, Ze si nema nic zacinat s tim ,,spravedlivym* a ze kvili nému méla tézké
sny. Pilat proto nechal rozhodnuti na lidu, ten zvolil odsoudit Jezise k ukfizovani.'%
,»KdyZ Pilat vidél, Ze nic nepoftidi, ale ze pozdvizeni je ¢im dal vétsi, omyl si ruce pred
o¢ima zastupu a pravil: J4 nejsem vinen krvi toho &lovéka; je to vase véc ! a Jezise
nechal zbicovat. Nasadili mu trnovou korunu, oblékli nachovy plast a ponizovali ho.
Nasledné ho odvedli k ukfizovani.?®® Mrtvy Jezi§ byl ulozen do hrobu a hlidan ¥imskou
strazi. Dva dny potom se skupinka zZen nad hrobem setkala s and€lem, ktery jim oznamil,

MV

ze byl Jezi§ vzkiiSen ze smrti. Jezi§ poveril zbylych jedenact apostolt, at’ jdou do svéta
ziskavat nové uéedniky.?

Evangelium Markovo (zkratka Mk), druhé ze synoptickych evangelii je soucasné se
svymi Sestnicti kapitolami i1 nejkrat§i ze vSech evangelii. Obsahuje vSak nékteré
informace, které ani v jednom z dal$ich evangelii nenalezneme. Napfiiklad ,,Podobenstvi
o zasetém semenu®,?’?> anebo uzdraveni slepého v Betsaidé.?® Casti zabyvajici se
poslednimi sedmi dny Jezise Krista jsou kapitoly 11-15. Uvod evangelia pojednava
0 pusobeni JeziSova piedchiidce Jana Kititele. Po tom, co byl Jezi§ pokitén, zacal ucit.

Na své cesté¢ pomalu sméfoval do Jeruzaléma. Dav oslavoval JeziSe volanim Hosanna,

192 Eucharistie je jedna ze zakladnich soucasti kiestanského kultu, pfi kterém se pfipomind posledni vedeie
Jezise Krista pfijimanim vina a chleba a vzdavaji se diky za spaseni.
Mt 26:26

193 Mt 26:27

194 Mt 26:28

195 Mt 26:69-75

196 Mt 27:5

97 Mt 27:17

198 Mt 27:22

199 Mt 27:24

200 Mt 27:32-35

201 Mt 28:16-20

202 Mk 4:26

203 Mk 8:22-26
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Jezi§ po piichodu do Jeruzaléma vyhnal prodavade a kupéiky na nadvoii.?®* Veleknézi
a zékonici meli obavy z pfilisSného nadseni lidu, které Jezi§ zpisoboval a pfemysleli, jak
by ho zahubili.?% Jezi§ hovofil ke knéZim v podobenstvich. Déle predikoval, Ze na tom
misté nezustane kamen na kameni a vypravél o tom Petrovi, Jakubovi, Janovi
a Ondfejovi.?®® Soucasné je poucoval o nutnosti predani evangelii viem narodiim.?%’
Varoval, ze béhem let predstoupi nékolik falesnych mesiasi,?®® proto se maji mit
ustavi¢né na pozoru.?®® Dva dny pred Velikonocemi knézi premysleli, jak by se Jezise Isti
zmocnili a zabili ho.?’® Bylo nutné ho zadrzet mimo lid, aby se jeho pfiznivci
nevzbouiili.?** V domé Simona Malomocného pii§la k JeZiSovi Zena, ktera méla nadobu
vzacného oleje z Nardu. Rozbila ji a olej vylila na jeho hlavu.?!? Mnozi se hnévali, Ze je
to plytvani drahym olejem, ktery mohl byt proddn a vytézek dan na chudé. Jezis se vSak
zeny zastal. Tvrdil, Ze ,,uz napfed pomazala mé t&lo k pohibu.“?* Jidas Iskariotsky odesel
k veleknézim, aby Jezise zradil. Ti mu slibili penize za jeho vydani. Velikono¢ni vecete
se konala v horni svétnici u jednoho hospodate ve mést&.?** Tam Jezis predikoval zradu
nékterého z dvandcti, ktefi s nim vecefi a ustavil eucharistii. Pozdéji se ptesunuli na
Olivovou horu,?'® tam Jezi§ predpovédél Petrovo zapteni. Dale dosli na misto zvané
Getsemane a Jezi$ se Sel pomodlit.2!® Jidas piisel s knézimi a straznymi a polibkem
identifikoval Jezise. Veleknézi se snazili najit proti JeziSovi svédectvi, aby ho mohli
odsoudit k smrti. Odsoudili ho nejen knézi, ale i lid za rouhani. Plivali na né&j a bili ho.
Jak Jezis§ predpovidal, Petr ho tfikrat zaprel jesté pied zakokrhanim kohouta.?t” Druhého
dne rano ptredvedli knézi spolecné s davem spoutan¢ho JeziSe pted Pilata. Pilat se ho
vyptaval, jestli je kral Zidt, Jezi§ odpovédél, Ze to on sam tika.?*® Pilat dal lidu na vybér,
jestli ma osvobodit Barabase, nebo Jezise. Lid vSak nekompromisné kiicel, at’ Jezise

ukiizuji. Tak Pilat nechal JeZiSe zbiovat a vojaci ho odvedli do mistodrzitelského dvora,

204 Mk 11:15

205 Mk 11:18

206 Mk 13:2-9
207 Mk 13:10

208 Mk 13:21-22
209 Mk 13:33-37
20 Mk 14:1

211 Mk 14:2

212 Mk 14:3

213 Mk 14:8

214 Mk 14:15
215 Mk 14:26
216 Mk 14:32
217 Mk 14:66-72
218 Mk 15:2
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kde mu navlékli purpurovy plast, nasadili trnovou korunu, bili ho po hlavé a posmivali
se mu. Potom ho vyvedli ven a ukfizovali ho.? Zavér tohoto evangelia je tém&f totozny,
jako zavér evangelia podle Matouse.

V poradi tfeti a soucasné se svymi 24 kapitolami nejdelsi knihou je evangelium podle
Lukase. Piibéh posledniho tydne Zivota JeziSe Krista se nachazi v kapitolach 19-23.
LukaSovo evangelium je siln€ situovano na chudé, zeny a déti a obecné na osoby na okraji
spolecnosti. Pouze v ném tak miizeme naleznout naptiklad zpravu o Zvéstovani Panné
Marii, o JeziSové détstvi apod. Uvod opét popisuje JeziSovo putovani a sméfovani do
Jeruzaléma. Tam rovnéz doslo k rozepii mezi nim a kup¢iky. Tim, ze mél velké mnozstvi
pfiznivcl, se brzy stal hrozbou pro knézi a zékoniky. Ti pozdéji usilovali o jeho zahubeni,
ackoliv nevédéli, jak se ho zmocnit, kdyz je tak oblibeny u lidu.??° Na otazku, jakou moci
vse Cini a kdo mu tu moc dal, odpovédél v podobenstvich. Jezis§ nasledn¢ predpoveédél, ze
neziistane kdmen na kameni a radil svym p¥izniveim, aby zlstali bdéli.??! Lukéasovo
evangelium dale uvadi, ze kdyz se blizily Velikonoce, vstoupil do Jidase ISkariotského,
jednoho z dvanacti, satan.??? Z toho diivodu odesel ke knézim, aby JeZise zradil. Posledni
velefe se uskute¢nila u hospodafe stejné jak hovoii evangelium pfedchozi.??® Po vedeti
se presunuli na Olivovou horu, kde se Jezi§ spolecné s apostoly zacal modlit. Jezi$
promlouval k Bohu: ,,0tce, chces-li, odejmi ode mne tento kalich, ale ne ma, nybrz tva
ville se stai.“??* Nasledné JeZiSe zatkli, pfedvedli pred Pilata, mezitim ho Petr zapiel.
Pilat poslal JeziSe pfed Heroda, jemuz podléha pravomoci. Herodes, kdyZ JeZiSe spatfil,
tak se velmi zaradoval, dlouho si ho uZ pfal poznat, protoZze uz o ném hodn¢ slysel
a doufal, ze ho uvidi délat n&jaky zazrak.?® Rozsudek ale nakonec znovu ziistal na lidu,
ktery se zachoval stejné jako v pfedchozich evangeliich. Pfed smrti JeZi§ jeSté zvolal
,»Otée, do tvych rukou odevzdavam svého ducha.“??® Zavér je rovnéz téméf totozny
s evangelii pfedchozimi.

Posledni evangelium, Janovo, je, jak jsem jiz uvedla v tvodu, od ptedchozich tti
mirn¢ odlisné. Nuance muzeme naleznout jak v obsahu, tak ale i stylu a jazyku.

Vynechava synoptickou latku, naznacuje, Ze JeziSovo plisobeni trvalo asi tfi roky a Ze byl

219 Mk 15:17-20
2201 19:47

221 21:6-38

222 22:3
223_22:14

24 22:42

25 23:7-11

226 23:46
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ukfizovan dva dny ptfed sobotou. Hned v uvodu nalezneme tadu JeziSovych feci
arozhovor. Soucasti jsou i1 obraty, charakteristické pro feckou vzdélanost doby.
Nejznamé;jsi je naptiklad vyrok ,,Na pocatku bylo Slovo, to Slovo bylo u Boha, to Slovo
bylo Biih [...].*??" Evangelium podle Jana obsahuje celkem 21 kapitol. Tématika, kterd je
zpracovana v libretu Jesus Christ Superstar se nachazi vsak pouze v kapitolach 11-
19. Sest dni pied Velikonocemi byl Jezi§ v Betanii, kde mu po vedeti Marie potiela nohy
vonnym olejem. Jidas protestoval slovy, pro¢ nebyl olej prodan a penize dany chudym.
Druhy den, kdy Jezi§ pfichazel do Jeruzaléma, ho vsichni vitali a volali Hosanna.??8
Hlavni udalosti se v evangeliu sice objevi, jsou v§ak obklopeny mnohymi jinymi versi.
Cast o podobenstvi napiiklad nahradily alegorie (napf. Dobry pastyf, Vinny kef ad.).
KnéZi si pro JeziSe pfisli do zahrady, ktera byla za potokem Cedron. V tomto evangeliu
vSak neoznacil JeZiSe Jidas, nybrz se vojakiim Jezi§ piedstavil sam. Néasledné byl
predveden pred knézi a veleknéziho Kaifase. Ti rozhodli, ze ho musi soudit Pilat Pontsky.
Pilat na ném vSak zadnou vinu neshledal. Dal ho pouze zbi¢ovat. Vojaci mu nasadili
trnovou korunu a purpurovy plast. Po tomto obfadu se Pilat znovu vyjadiil, Ze na ném
neshledava zadnou vinu.??° Ale dav rozhodl za n&j, kdyz kiicel ,,Ukfizovat!.“?% Po tom,
co Pilat Zidaim fekl: ,,Hle, vas kral!“?! se dali do kiiku a velekn&Zi odpovédéli: ,,Nemame
krale, jen cisafe!“?*? Na kiizi Jezi§ kficel ,,ziznim“.?*®> Namo¢ili tedy houbu do octa
a podali mu ji k ustim. Po ochutnani JeZi§ prohlasil ,,dokonano jest“ a zemiel.?** Posledni
¢ast Jesus Christ Superstar nese nazev dle ¢asti evangelia podle Jana John nineteen
fourty-five. Vers§ 41 z kapitoly 19 zni: ,,V téch mistech, kde byl Jezi§ uk¥izovan, byla
zahrada a v ni novy hrob, v némz doposud nikdo nebyl pochovan.“?® Nasledujici priibéh
je velmi podobny, jako u predeslych evangelii.

Jak z pfedchozich textd vyplyva, ptibéh je ramcové stejny jako libreto Tima Rice. Je
zde pouze par malych odchylek. Autor vyuZiva presné ty informace, které se mu do textl
hodi a kombinuje je. Naptiklad z prvniho evangelia, MatouSova, autor ¢erpal predevSim
v Givodnich ¢&islech. Tyto pasaze se viak povétsinou shoduji ve viech evangeliich. Usek,

ktery se zde vyskytl, avSak v ostatnich knihach uz neni, je JidaSovo vraceni ,,krvavych
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penéz* knézim a néslednd sebevrazda. S libretem totozny text je rovnéz v ¢asti Pilatav
soud, kde Pilat, ktery vidi, Ze s rozhodnutim davu jiz nic nezmize, si omyje ruce nad
smrti JeziSe. Podobna je i informace o zlych snech, které se vSak v tomto evangeliu
nezdaly Pilatovi, nybrz jeho zené. V evangeliu podle Matouse zcela chybi problematika
S vonnou masti a rovnéz scéna pred kralem Herodem.

V evangeliu podle Marka se sice objevi Zena, ktera pfisla s drahym olejem a polila
jim JeziSovu hlavu. Jméno Zeny zde ale neni uvedeno. V této knize se sice li§i misto
posledni vecete, ale pozdéji toho vecera se Jezis 1 piesto odebere do zahrady Getsemanské
(resp. uvedeno misto zvané Getsemane) k modlitbé. Nasledujici pribéh je u vSech
evangelii rovnéz podobny. Jidas identifikuje Jezise polibkem. Zfejmou inspiraci v textu
evangelia podle Marka je Pilatova otazka k JeZisi, jestli je kral Zidi a Jezi§ odpovida, ze
to on sam fika. V libretu se pfesné tato pasaz objevi ve skladbé Pilate And Christ. (Pilat:
»|...] but are you king? King of the Jews?; Jezis: ,,That’s what you say“.) V tomto
evangeliu rovnéz chybi kral Herod, a navic chybi i smrt Jidése.

Ziejmou inspiraci bylo libretistovi 1 evangelium tieti, LukaSovo. V této knize je
nckolik pasazi, které jsou nasledné i v piib&éhu dle Tima Rice. Novinkou je zde informace,
ze Jidas tak konal z diivodu toho, Ze do n¢j vstoupil satan. Posledni vecete se nekona
v zahradé Getsemanské, ani se tam Jezi§ po vecefi nemodli. Tento usek probéhne na
Olivové hote. Jezi§ promlouva s Bohem. ,,0Otée, chces-li, odejmi ode mne tento kalich,
ale ne ma, nybrz tva vile se stai.” (zfejma inspirace textem v ¢isle | Only Want to Say —
,, Lake this cup away from me [...]*). Novinkou v evangeliu podle Lukéase je 1 pfedvedeni
JeziSe pted krale Heroda. Herodes byl velice potéSen, Ze ho konecné vidi (opét ziejma
inspirace ,,Jesus, I am overjoyed/ To meet you face to face//*) a doufa, ze udéla néjaky
zazrak (,,Change my water into wine//*). Tésné& pfed smrti dle tohoto evangelia JeZis fekl:
,Otce, do tvych rukou odevzdadvam svého ducha®. Tento vyrok vyuzil i Tim Rice jako
posledni vétu dila (,,Father into your hands I commend my spirit.*).

Janovo evangelium se sice od tii pfedchozich mirné li§i, avSak 1 zde nasSel Tim Rice
inspiraci pro své dilo. AZ (pouze) na tomto misté se hovofi o tom, Ze to Jidas protestoval
proti plytvani vonnym olejem, a ze by mohl byt vytéZzek z jeho prodeje dan na chudé.
V zéavéru, kdy lid kii¢i, aby JeziSe ukiizovali, k nim Pilat provolava: ,Hle, vas kral!*
veleknézi vSak odpovidaji: ,,Nemame krale, jen cisafe!* coZ je opét pasaz z libreta (Trial
Before Pilate: ,,We have no king but Caesar”). Zavér Janova evangelia popisuje
ukiizovani. Uvadi slova, kterd Jezi§ t&sné pied skonanim vyikl, jako: ,,Ziznim*

(The Crucifixion —,,I am thirsty*) a ,,dokonano jest* (The Crucifixion — It is finished*).
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Ackoliv je v Jesus Christ Superstar mnoho usek, které jsou vice ¢i méné smyslené
(Jidasovy scény), toto pojednani je dikazem, ze Tim Rice opravdu pfi psani libreta
prokazal dokonalou znalost vSech evangelii a pro rekonstrukci ptibéhu vyuzil ty
Superstar vyuzil i pfimé citace nekterého z evangelii. Interpretace Nového zakona je
velice obtizna, protoze si ho kazdy mize vylozit trochu odli§ng.?*® Proto neexistuje
spravna ¢i Spatna varianta. Nicméné piib¢h poslednich sedmi dni Zivota JeziSe Krista
oCima Jidase ISkariotského byl jisté vyhodny tah, protoze autorovi do jisté miry umoznil
v nékterych pasazich ,,volnou ruku®. Ostatn¢ jak sdm Rice uvedl: ,,We stuck to the text
and put in our interpretation of what we thing could have happened.“?*’

Tim Rice do libreta navic ptidal dobové problémy, resp. problémy sedmdesatych let.
Ptikladem této tendence je nesporné skladba Superstar, kde se Jida§ diva na JeziSe
z ,,vysky* dvacatého stoleti a mluvi o propagaci uceni prosttednictvim masmédii. Dle
Miroslava Foreta je naptiklad libreto brano jako paralela s netspésSnym hnutim radikalni
mladeze na konci $edesatych let.?® Ten déle uvadi, ze oba autofi, velice mladi ,,[...]
akcentovali pravé onu ,bolestnou generacni zkusenost®, pod jejimZ dojmem zlstava Jezis
Kristus v rockové opefe spiSe obrazem a pamatnikem marnych obéti, jez mladi lidé na
sklonku $edesatych let pfinesli, nez zainym piikladem revolucionate a vidce.*?%
Vyraznéji to muzeme vidét ve filmu reZiséra Normana Jewisona, kde je symbolika vzdoru

jeste vyraznéjsi (tanky, samopaly, atd.).

23 Vyjadteni Prof. PhDr. Tomase Halika, Th. D. na problematiku vykladu evangelii: ,,Plati to, co o kazdém
mnohovrstevném uméleckém dile — jisté ze ho kazdy clovek vnima z ponékud jiné perspektivy, ma jiné
"pfedporozuméni” (zde napf. osobni viru ¢i neviru, pozitivni ¢i negativni vztah ke kiestanstvi, vychovu,
vzdélani etc.) a "velké pfibehy" jsou vefejnym statkem, s nimz umélec zachazi s jistou licenci, nabizi tfeba
zam&rné provokativni interpretaci (viz Scorse, Posledni pokuseni). Piesto existuji interpretace hluboké
a objevné nebo povrchni, lacin€ podbizivé nebo svédc¢ici o naprostém nepochopeni smyslu piib&éhu.

237 NASSOUR, Ellis, and Richard Broderick. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. New York: Hawthorn Books, 1973, s. 37.

28 FORET, Miroslav. Jesus Christ Superstar a ostatni rockové opery. Brno: Spolek Mojmir, 1994, s. 22.
239 Tamtéz.
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2.4. Obecna analyza

Po seznameni s libretem a obecnou formou Jesus Christ Superstar nyni piistoupime
k dil¢i analyze. Dilo bude analyzovano dle jednotlivych vrstev, za vyuziti terminologie
Karla Janecka. Kromé kinetické, melodické a harmonické slozky vSak budou na tomto
misté¢ uvedeny a shrnuty i ostatni, elementarni stranky hudebniho projevu (pfedevsim
prace s dynamikou a barvou) v dile Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice. Instrumentaci
je jiz kvuli jeji neobvyklosti vénovana samostatna cast, stejné tak jako textu. Vzhledem
K interpretaénimu charakteru dila bude pii analyze piihlédnuto i k nahravce, na niz jako
jediné miizeme slySet drobné odchylky. Pouze pii poslechu je totiz patrnd napodoba
mluvené fe¢i. Zanalyzovano bude cel¢ dilo, fakta budou generalizovana a na jednotlivych
reprezentativnich skladbach budou demonstrovana mé tvrzeni. Casto bude pracovano
I s predehrou, ktera je jako souhrn hlavni kompozi¢ni prace v dile pro prezentovani
zjisténych fakt nejpfihodngjsi. Notové piiklady budou uvadény vyhradné z partitury,?4
ptipadné klavirniho vytahu, a to bez jakéhokoliv zasahu. V analyze je potieba zohlednit
déleni jednotlivych Cisel na recitativy, ariosa, sbory, dueta, terceta ad., jak je tomu
v klasické opete, ale i jejich stylovou prislusnost, kterou se vice zabyvam az v ¢asti
stylova analyza dale v této praci.

Pro snazsi orientaci jak v dile, tak i v analyze samotné, uvadim v tvodu tohoto
pojednani prehledové tabulky se zakladnimi daty v zavislosti na slozkach hudebniho
projevu. Obsahuji zakladni informace o uzitém metru a tempovych (pfip. artikulacnich)
znackach. Dale informaci o hlavnich harmonicko-akordickych a tonalnich
charakteristikdch uzitych v ¢isle, které slouzi spiSe pro ilustraci Webberovy prace
(pfevazuji kvintakordy, ale pfedevsim na dominantnim stupni se vyskytuji i septakordy
a v n€kterych ¢islech rovnéz nonové akordy ad.). Z téchto shrnuti je patrné, ze hudebné
vyrazové prvky se vyrazné lisi v zavislosti na stylové pfislusnosti kusu. Rovnéz si
muzeme povSimnout, Ze kdyZ se d€je mnoho zmén napftiklad v kinetické slozce, dochazi
taktéz k vyrazné evoluci 1 v ostatnich strankéch hudebniho projevu. Hlasové rozsahy jsou

Vv tabulce uvedeny vyhradné u zpévnich hlast.

240 Mirn& upravena partitura z Narodniho divadla moravskoslezského.
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Nazev 1. Overture
Takty t. 1-14 t. 15-23 t. 24-70 t. 71-97 t. 98-105 t. 106-108 t. 109-117
. . . ,: Animoso — Subito Adagio Maestoso e pp subio e
Tempové oznaceni | Andante | Agitato |L’istesso tempo Double Time | ma non troppo Grandioso misterioso
414, 214, 414
5/8, 2/4 Y i
4/4, 3/4, ‘e | 214,414,214,
Metrum 5/8, 4/4 6/82,/2/8, 4/4. 718, 214 4/4 4/4 4/4 4/4
718,214,718, 2/4
Harmonicko- 205)
akordické a tondlni [°™_ ™| Fm | Chromatika | Dm modalita | O™ © B> H D G (Des)
charakteristiky Fm F. Ab, Eb, A,
Ambitus zpévnich Instrumentalni skladba
hlast
Nazev 2. Heaven On Their Minds
Takty t. 1-56 t. 57-60 t. 61-77 t. 78-85 t. 86-114
Tempové oznadeni Moderato Rock-Tempo (z klavirniho vytahu)
Metrum 4/4 7/8 4/4 7/8 4/4
Harmonicko- Dm modalita (ad
akordické a tonalni | libitum), F, G, Bb, | Bb, F, Dm, Gm, A |Dm,F, G, Bb,C, A’| Bb, F, Dm,Gm, A |Dm,F, G, Bb, C, A’
charakteristiky C, A’

Amm;? zpévnich Jid4s — d1-c3 (do jisté miry ad libitum)
asu

Nazev 3. What’s The Buzz

Takty t. 1-68

Tempové oznaceni

Tempové oznaceni chybi

Metrum

4/4

Harmonicko-
akordické a tondlni
charakteristiky

Pravidelné stfidani akordt A7 a D7 po taktech

Ambitus zpévnich

Pz o

hlast
Nazev 4. Strange Thing, Mystifying
Takty t.1-24 t. 25-28 t. 29-52
Tempové oznaceni L’istesso tempo A tempo L’istesso tempo
Metrum 4/4 4/4 3/4, 414, 3/4, 414
Harmonicko-

akordické a tonalni
charakteristiky

G, G/, C,Cm, D@, F

Abmaj’, Bb, Fm

Am’, Bb, Fm’, Gm, Fm, Cm,
Fm, Bbm, Ab, Abmaj’

Ambitus zpévnich
hlasi

Jidas — g1-g2; Jezis — f1-c3
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Nézev 5. Everything’s Alright
Takty t.1-31 t. 32-104
Tempové oznaceni Moderato Poco pitt mosso
Metrum 5/4 5/4, 3/4, 5/4, 3/4, 5/4
Harmonicko-

akordické a tonalni
charakteristiky

E, A H, B, Cdim, C#m, ES, Em, A’

Em, D, C, Am, G, E, H, H"®), H7, Cdim, C#m, ES, A, A7, Am’,
D7, F#dim, E’

Ambitus zpévnich

Marie — gis-h1; Jidas — h-e2; Jezi§ — el-h2

hlast
Nézev 6. This Jesus Must Die
Takty t.1-9 | t. 10-13 t. 14-17 t.18 |[t.19-20| t.21 t. 22-26 t. 27 t. 28-93
Tempové oznaceni Moderato ,Beat’ Rhythm
Metrum 4/4 3/4 4/4 2/4 4/4 2/4 4/4 2/4 4/4
Harmonicko- Ddim, Fm, E, Bb, C,
akordické a tonalni | Fdim, | Abdim | Fm’,Bb",Bb | E,Bb | Bb | E, Bb G C.AD, 7B' Em, E,Bb | Fm’, Ab, Eb, C7,
Y X Fmaj, Em’, Fm
charakteristiky | Abdim Db, Gb’, Eb’
Mb‘t;‘lfazsgeVHICh Annds + kné — f-c3; Kaifas — Cis-fL; Sbor — e1-f2
Nézev 7. Hosanna
Takty t.1 t. 2-57 t.58 t. 59-60
Tempové oznaceni Moderately slow (z klavirniho vytahu)
Metrum 3/4 4/4 2/4 4/4
Harmonicko- | s 4y | G, D, Bb, Eb, Ebm, EM, Cm, Ab, H, H(55), C, Eb5, Abm,
akordické a tonalni oktévach P Bb Bb
charakteristiky Am, Fm, Db, F, Gm, Dm, A, Hm, D', F’, Gb, Gbm (F#m)
Ambitus zpévnich Sbor — ¢1-a2; Kaifds — F-as; Jexs — d1-f2
hlast
Nézev 8. Simon Zealotes/Poor Jerusalem
Takty t.1-3 t. 4-88 t. 89-104 t. 105-120
Tempové oznaceni Chybi (fanfary) Poco rubato Slower Slowly and sadly
Metrum 4/4
Harmonicko-

akordické a tonalni
charakteristiky

Fanfary

Gm, F, Eb, D, G, C, G/, C°, Gm,

Eb’, F/, Bb, Ab

Gm, Fm, Eb, Bb, Ab

Bbm, Ebm’, Ab’, H,
F, Gb’

Ambitus zpévnich

Simon — f1-hes2; Jezi§ — a-as2; Shor — c1-f2

hlasu
Nazev 9. Pilate’s Dream
Takty t.1-30

Tempové oznaceni

Moderately slow (z klavirniho vytahu)

Metrum

4/4

Harmonicko-
akordické a tonalni
charakteristiky

Ad libitum Bbm, Ebm, Ab, H’, F, Gb, Bbmaj, Bb’, Ab?, Db

Ambitus zpévnich
hlast

Pilat—a-hl
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Nazev 10. The Temple
Takty t. 1-58 t. 59-66 t. 67 t. 68-75 t. 76-79 t.80-91 |t 92-103 | t. 104-116
A little quicker Accel
Tempové oznadeni | Neuvedeno Slowly Very |Gradual accgl... with accel. Poco | Accel. poco Tempo e Cresc.
and Sadly| slow |to Tempo Primo a poco a poco primo | A poco
throughout P P
Metrum 714, 4/4 4/4 4/4 7/4 714 7/4 7/4 7/4
Harmonicko-
akordické a tondlni | M CM EM | EM Em. Em, Am Em, Am Em, Am | Em,Am | Em, Am
L Am, A, E | modalita | modalita
charakteristiky
Ambitus Zeevah Sbor — g-e2; Jezi§ — h-e3; malomocni — el-a2
hlast
Nazev 11. 1 Don’t Know How To Love Him
Takty t. 1-12 t. 13-14 t. 15-77
Tempové oznaceni Moderato Slowly, tenderly and very expressively
Metrum 5/4 4/4
Harmonicko-

akordické a tonalni
charakteristiky

D, A, Gdim, Hm, D%, G7, Dm, Am’, G

D, G, A, F#m, Hm, F#m’, Em, Em’, Fis’, C, Hm’,

Ambitus z;:évnich Marie — fis-c2
hlast
Nézev 12. Damned For All Time/Blood Money
Takty t.1-11 [t. 12-20| t.21-80 t. 81-84 t. 85-104 | t. 105-138 |t. 139(t. 140(t. 141|t. 142| t. 143-149
Tempové oznaceni | Chybi Slow, | Bright Beat | - Free Tenor Chybi Subito tempo moderato
freely | Tempo Sax solo
Metrum a4 | 44 44 414 44 AR
7 7
Harmonicko- Kyt. sl ng F7DD? "I Ad libitum | Gm’, Eb,
akordické a tonalni |so6lo ad ﬂé(ir? Gé Cé Fd tenor sax in |F, D%, G°, Gm, D7, Bb, C, F7, Eb, Ab7
charakteristiky | libitum y El’ 1F " |Am’, nad Gm’| C?°, F°,
Ambitus zpévnich Jidas — d1-d3; Annds — d1-d2; Kaifas — G-d1
hlast
Nézev 13a. The Last Supper
Takty t.1-6 t.7-8 t. 9-44 t. 45-46 t. 47-62 t. 63-73 t. 74-77 | t. 78-106
Tempové oznaeni | Chybi Adagio Moderato Slower Colla voce Allegro
Metrum 4/4 4/4 5/4 3/4 5/4
Harmonicko- G.D Em. C Gm, Eb, H,F, | Gm, Dm, Eb, F, D, C, F’, Ebmaj,
akordické a tonalni B G Abm, D, Cm, | D9(add4), D7, F, Cm, Bb, Ebmaj’,
e Am, H, G', D',
charakteristiky D, G, C Ab, Db

Ambitus zpévnich
hlast

Apostolové — el-e2; Jezi$ — h-cis3; Jidas — al-d3; Annas — d1-d2; Kaifas — G-d1
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Nazev

13b. The Last Supper

Takty t. 107-114 t. 115-129 t. 130 t. 131-146 | t.147-158 t. 159-174 t. 175-180
Tempové oznaceni | Parlando Heavily with humor, but not Pitt mosso Slower Tempo moderato Adagio
too slow staggeroso
Metrum 3/4 4/4 2/4 4/4 4/4 4/4 4/4
Harmonicko- 7
. F, Dm, Gm, C’, F#m, D G,DEm, C, Am
akordické a tonalni | C, Fm, Bb 7 =7 F ! F#, A, H, ! ‘7~ | Gm, Eb, Bb,
charakteristiky A F, Bb Hm, C# H, Em, G, D
Mb‘tﬁfazs%eVHICh Apostolové — el-e2; Jezis — h-cis3; Jidas — al-d3; Annas — d1-d2; Kaifa§ — G-d1
Nazev 14. Gethsemane
Takty t.1-82 |t. 83-94| t.95-96 |t.97-108 | t.109-119 | t.120-122 | t.123-125 | t. 126-127 | t. 128-130
. . . | Moderato, | A little Sadlyand|,, . .. .
Tempové oznaceni not t0o fast | slower Tempo | Wearily Majestically| Atempo | Piamosso | Collavoce | Slowly
4/4, alla
Metrum breve4/4, 1518 414 4/4
alla breve,
4/4
Bbm, Ebm,
Harmonicko Ab Db, F/, cm Cm, Bb, | Cm, Bb,
- 7 7 !
akordické a tondlni | G C" gy ap | cm | ANG |ANGEM L g Ab Gm  |om, Gmes
charakteristiky ~ |Bb Eb. Gb,| Fm, Eb, | Eb,D,C,
Cm, Bb, G/, D,C,G"| G/, Ab,
G
Ambitus zpévnich Jeis — h-c3; Jidas — g1-f2
hlast
Nazev 15. The Arrest
Takty t. 1-8 t. 9-12 t.13-25 | t. 26-34 t. 35-38 t. 39-44 t. 45-49 t. 50-81
Accel. Tempo Bigger and
Tempové oznageni | Chybi Build A tempo PO accel. poco a poco | Grad. Accel. 99 Chybi
parlando wilder
gradually
4/4, 3/4, 4/4,
Metrum 414 414, 1/4 74 3/4, 4/4. 314
Bb, C, Gm’,
Harmonicko- Gm’ Gm Fmaj’, Dm’,
akordické a tonélni | G7, C’ G, C" |G, C, G’ C’m7 ’ Gm, Cm Gm, Cm Gm, Cm Bbmaj’, Am,
charakteristiky Gm, Dm, D, G,
F, Em

Ambitus zpévnich
hlasi

Petr — hes1-h1, f2-g2; Jezi$ — e1-g2-c3; Dav — g1-c3; Kaifa§ — E-el; Annas — d-el

Nazev

16. Peter’s Denial

Takty

t. 1-25

t. 26-34

Tempové oznaceni

Medium Rock tempo

Slower

Metrum

4/4

Harmonicko-
akordické a tonalni
charakteristiky

G, G'.C,Cm,

D,F

Gm, F, Eb, Bb,

Ambitus zpévnich
hlast

Sluzka u ohné — g-g1; Petr — g1-g2; Slovo z davu — g1-f2; Statec — g-d1; Marie —d1-hl
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Nazev 17. Pilates and Christ
Takty t. 1-13 t. 14-23 t. 24-47 t. 48-57
Tempové oznadeni Maestoso Slowly Parlando Maestoso
Metrum 5/4 4/4 4/4 4/4. 214
Harmonicko
akordické a tonalni Gm, D Gm, F#, Ab, D" | Cm, H, Bb, G, Db, Fm, E, Eb, C” | F, C7, Ab, Db, Dbm, Dm, Bbm, Gb
charakteristiky

Ambitus Pilat — c1-as2; Annas — cis2-g2; Jezi§ — hlas ad libitum, fe¢; Sbor — Hosanna (h-d2)
Nazev 18. King Herod’s Song
Takty t.1-9 t. 10-25 t.26-34 | t.35-60 | t.61-69 | t. 70-84 t. 85 t. 86-93 t. 94-111
. . . | Moderato, Mode_r 8o, L’istesso | L’istesso | Half Double Slower, Slow 2, Regtime
Tempové oznaceni o Ragtime . .
ad libitum Style tempo tempo tempo tempo |dramatically| Showbiz style
414, 2/4, 4/4,2/4, |  Alla Alla
Metrum 4/4,2/4, 414 4/4 m 4/4 m breve 4/4 4/4 breve
Gm, Gm’,
Harmonicko F#m, D, A, F#Fign’D AHFE, Bh Eb
akordické a tonalni | C#m, Hm, | A, H, E", E ' ' |E, F, Bb, 77 |Bb,CT, F| G',D7 Cc’,D’,G’,C|C, D', G
charakteristik E’ A, Cim, c’ Dm, Cm,
y Hm, E7 F
Ambitus Herodes - ¢1-g2
Nézev 19. Judas’s Death
Takty t. 1-22 t. 23-55 t. 56-71 t. 72-110 t. 111-116
Tempové oznadeni Chybi Slower Slower Pit mosso Chybi
Metrum 414
eqmonicko | G, Eb, F, D, G',| Gm, D, B, C, | G, C,H,Em, Em, | Gm, G, Em, ad .
7 ihi H 7(b5,b9)
charakteristiky CF F. Eb, AbY D. A libitum in G
Ambitus zpévnich Jid4s — d1-e3; Kaifés — G-d1; Annds — g-d2
hlasu
Nézev 20a. Trial by Pilate (including the 39 Lashes)
Takty t. 1-14 t. 15-23 t. 24-67 t. 68-71; 72-78 t. 79-96 t.97-114
. . Andante . S A tempo; Half ,
Tempové oznaceni (Colla voce) Agitato L’istesso tempo Tempo Double Tempo Chybi
58 oja | 44 214, 414,214, 414,
" Lo | 214,414, 6/4,5/4,4/4, | 5/4,6/4,5/4,7/4, 718, 214,718, 2/4,
Metrum 4/4,3/4,4/4 | 6/8, 5/8, 5/4 6/4. 514 7/4. 414, 4/4, 214 4/4,2/4, 414 718, 2/4
2/4
214
Ha_rmonicko- DM Em ) ) )
akordické a tonalni o Fm Chromatika Dm Chromatika Chromatika
charakteristiky Fm

Ambitus zpévnich
hlast

Kaifas — Cis-d; Annas — el-e2; Pilat — d-h2; Jezi§ — f1-hes2; Dav — ad libitum, ostinatni figury
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Nazev 20b. Trial by Pilate (including the 39 Lashes)
Takty t. 115-154 t. 155-167 t. 168-175 t. 176-199 t. 200-207
Tempové oznaceni Animoso Meno mosso Colla voce Agitato Meno mosso — Adagio
Metrum 4/4 5/4, 6/4 5/8, 218, 6/8, 5/8, 5/4 4/4 4/4
Harmonicko-
akordické a tonalni Dm modalita Fm, C Fm Chromatika Em, D, C, C#, G, Bb, FH
charakteristiky

Ambitus zpévnich
hlast

Kaifa§ — Cis-d; Annas — el-e2; Pilat — d-h2; Jezi§ — f1-hes2; Dav — ad libitum, ostinatni figury

Nazev

21. Superstar

Takty

t.1-8

t. 9-100

t. 101-103

Tempové oznaceni

Maestoso

Faster

Distated

Metrum

4/4

Harmonicko-
akordické a tondlni
charakteristiky

E, A D,

G, A’ E, E’, G, Gdim, Em,

Ambitus zpévnich
hlast

Jidas — g1-hes2; Shor — e1-h2;

Nazev

22. Crucifixion

Takty

t.1

t.2-22

Tempové oznaceni

Larghissimo

A tempo, VAMP

Metrum

4/4 ad libitum

Harmonicko-
akordické a tonalni
charakteristiky

Klastr C, Cis, D, Es, E, G, As, A

Modalita ¢ moll ad libitum v jazz stylu

Ambitus zeévnich Ad libitum
hlast
Nézev 23. John 19:41
Takty t. 1-30
Tempové oznadeni Slowly
Metrum a/4
Harmonicko-

akordické a tonalni
charakteristiky

Dm, Dm®, Bb’, Gm, Gm’ Em’®, Bb, C", F, A, G, F, Eb, Bb, Cm, D, C#m®»

Ambitus zpévnich
hlast

Instrumentalni skladba

74




Kineticka slozka

Konceptualni album Jesus Christ Superstar je slozeno jako rockova opera, se vSemi
prvky, které tato forma obnasi. Kineticka slozka dila je tak velmi zavisld na tom, v jaké
¢asti skladby se zrovna nachdzi. Je ziejmé, Ze v ariosu bude méné naptiklad metrickych
zmén nez v recitativu. Pro recitativy je typicky pohyb v ustaleném tonovém systému.
Mluvené teci se pak blizi predevsim jistou rytmickou a metrickou volnosti. PovétSinou
jsou Vv recitativech uzity slozité rytmy, pripadné jdouci i bez urcitého taktu tzv. ad libitum.

U arie, resp. ariosa naopak neni tak dulezitd stranka rytmickd, jako melodicka.
V klasickych ariich se Casto uplatiuji odvazné melodické ozdoby, bohata koloratura
arovnez zpév ad libitum. V Jesus Christ Superstar se vSak uzivaji rockové ekvivalenty
koloratur. Vyrazn¢ je téchto prvki uzito napiiklad v ¢isle 1 Only Want to Say, kde jiz
kvili emociondlnimu textu je na procitény zpév kladen velky dlraz. Metrum se
Vv aridznich ¢astech dila rovnéz méni, ne vsak tak Casto jako v recitativech.

Zména metra nesouvisi pouze s operni formou, nybrz i s ptislusnosti dila ke stylove-
zanrovému typu progresivni rock, ve kterém byly predevsim v sedmdesatych letech Casté
zmény metra rovnéz typické. Z hlediska stylové rozmanitosti jednotlivych ¢isel je nutno
pfi analyzovani ptihlédnout i k tomuto faktu. Zmény metra také vyrazné ovlivituji rytmus
skladeb. Jistou zvlastnosti v oblasti pohybové stranky dila Jesus Christ Superstar je
predehra. Vzhledem k tomu, Ze prvni skladba ptredstavuje néktera témata, se kterymi je
nasledné v dile pracovano, je velmi ¢astd zména metra, ale 1 dalSich sloZzek hudebniho
projevu oc¢ekavana. U operni formy a ostatné i u muzikala to vSak neni nic neobvyklého.

Skladba Overture za¢ne ve ¢tyictvrtecnim taktu s tempovym oznacenim andante. Jak
dale uvadim v ¢asti, ktera se zabyva motivicko-tematickou praci, doba trvani tohoto metra
odpovida dobg trvani prvniho motivu. Zména ptichazi hned s motivem druhym. Uvodni
takty jsou v tfictvrtovém, predposledni takt motivu je v pétiosminovém a zavér motivu

pfinese opét takt Ctyictvtovy.

Ibli"‘\ "F\ ) /-'"'"_""'-\ . vibrato
— — _ 12 - o
ﬁg%: = L}'fhm Tty
o - T o - — — 5 | - -
e = A — L B

Obrazek 1 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

wzména metra“, part druhy keyboard

Tempové oznaceni agitato a kratky navrat do pétiosminového taktu znac¢i vzristajici

napéti v hudebnim toku. I metrické udaje se zaénou ménit Castéji. Z pétiosminového taktu
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se kratce (v rozsahu jednoho taktu) vybo¢i do dvouctvrtového, nésledné¢ do
Sestiosminového, pozdé€ji opét do pétiosminového, dvouctvrtového a az s nastupem
nového motivu do cCtyfctvrtového. Se vzrlstajicim napétim roste i Cetnost stiidani
tempového a metrického oznaceni. K jistému uvolnéni dojde az v poloviné skladby, kde
se metrum ustali na Ctyictvrtové s tempovym oznac¢enim animoso. Z hlediska motivicko-
tematické prace se jedna o motiv Jidase, neboli typické kytarové ostinato, které tuto
postavu ¢asto hudebné charakterizuje. V ur¢itém tézkém adagiu nastoupi az nasledujici
s tempovym oznaCenim Maestoso e Grandioso. Na zavér skladby pak opét
nastane uvolnéni — Subio e Misterioso. Diky ¢astému stfidani metra dochazi samoziejmé
rovnéz k nepravidelnému stfidani ptizvucénych a neptizvuénych dob.

Reprezentantem Webberovy kompoziéni prace v aridoznich vystupech Jesus Christ
Superstar je napiiklad jiz zminéné | Only Want to Say. Kineticky material, jak jsem jiz
zminila v vodu této stati, nepodléha tolika nahlym zménam, jako tomu je v recitativech.
Konkrétn¢ forma tohoto ariosa by se dala schematicky zndzornit jako AB(+dil¢i
instrumentalni coda)A‘(coda), pravé podle rozdilného hudebniho materialu ve stfedni
¢asti. V prvni ¢asti A Jezi$ hovoti o nespravedlnosti faktu, Zze ma zemfit. V ¢asti B, ktera
je vice extaticka je jiz rozhoicen a v zavéreéné pasazi dojde k smifeni s vlastnim osudem.
Hudebni vyrazové prostiedky v tomto ¢isle vérné napodobuji text. Krajni ¢asti jsou
obecné klidngjsi. Z hlediska pohybu nesou tempové oznaceni moderato S poznamkou
(not too fast) a ob¢ jsou ve Ctyictvrtovem taktu. Vyrazné zmény metra se vyskytuji az ve
stiedni, feknéme vice evoluéni ¢asti. Z pocatku se stiida tvodni metrum (4/4) s alla breve
a Vzavéru, vinstrumentalni diléi cod€, se metrum zméni na pétiosminovy takt.
U zavérecné pasaze je tempové oznaceni totozné s Casti A, tentokrat vSak s poznamkou
Sadly and Wearily. Co se tyce rytmizace, autor v A ¢astech vyuziva pfevazné osminove,
¢tvrtoveé a celé noty, ale Casto 1 teCkovany rytmus a synkopovani. V ¢asti B stfidd naopak
pulové noty s osminovymi a v mistech, které¢ jsou alla breve, pak vyuziva opét vyrazné
synkopovani. Dle vyrazné rytmizace je ziejmé, Ze hudba respektuje text. Podobny vyvoj
maji 1 ostatni skladby s ariéznim charakterem. Napiiklad vystup Marie Magdalény
| Don’t Know How to Love Him ma rovnéZ stejnou formu obsahujici stfedni kontrastni
usek s vétSim mnozstvim hudebnich vyrazovych prostiedkti. Skladba Pilate’s Dream
sestava také ze tii Casti, jednd se vSak pouze o kontrastni témata. Rozdil je ale vylucné

v harmonii a melodii.
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U recitativi a sbori jsou hudebni vyrazové prostiedky vyrazngjsi. Duraz je na rozdil
od arioznich ¢asti kladen spiSe na rytmickou stranku hudebniho materidlu nez na melodii.
Dilezité je vérné napodobit mluvu. Napiiklad ve skladbé What’s The Buzz je vyrazny

doprovod basové kytary, ktery udava te¢kovany rytmus kusu.
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Obrazek 2 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, What’s

The Buzz, ,teCkovany rytmus*“, part basova kytara

Ackoliv se cela skladba pohybuje v Ctyictvrtovém taktu, jeji metrum a tempo jsou dosti
uvolnéné. Jak basova kytara, tak zpév sbort a sélistli jsou ad libitum.

Opakem této ¢asti je sbor Hosanna, ktery je rytmicky velmi striktni. Mohou za to
doprovodné hlasy, které drzenymi pllovymi notami urcuji tézké doby. Vokalni slozka
potom piisn¢ dodrzuje uréeny rytmus. Obecné maji sborova cisla v Jesus Christ
Superstar povétsinou responsorialni charakter, proto ke zménam metra dochazi taktéz
v ramci dialogu. Vyraznou deklamaci nabizi potom ¢islo The Temple, a to vyjadienou
rytmickou gradaci.

Kineticka stranka je v jednotlivych Cislech rozli¢na. Predehra je vzhledem k velmi
vyrazné praci s motivy bohatd na Casté zmény rytmu, tempa a metra. V Castech
S recitativnim charakterem rytmus vyrazné¢ napodobuje fe¢. Naopak v Castech
ariozngjSich ustupuje rytmus mirn€ do pozadi, pfed vyraznou melodii. V né€kterych
¢islech dochazi k vyraznému synkopovani, v jinych jsou naopak dlouhé noty striktné
dodrzujici tézké doby. Ve vSech slozkach hudebniho projevu v Jesus Christ Superstar ale
plati, Ze hudebné vyrazové prostfedky jsou adekvatné pouzity v zavislosti na jednotlivych

stylech.
Melodicka slozka

Melodicka stranka je ptisné vazana deklamaci, a proto u vétSiny ¢asti v Jesus Christ
Superstar vérn€é napodobuje mluvu. V ¢astech s aridznim charakterem, kde interpreti
uzivaji ,rockové koloratury‘ je melodie vyraznéjsi nez naptiklad v recitativech. Vyraznou
praci s melodickou slozkou obsahuji rovnéz sbory.

Jak jiz bylo nékolikrat uvedeno, hudebni slozky v Overture respektuji ¢etné stiidani

motivli. U melodie tomu neni jinak. Spolecné s kinetickou a harmonickou slozkou

vvvvvv
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umelodie, je vSak vyvoj patrny v harmonické sloZzce. Pfistoupime tedy rovnou
k melodické strance ¢asti ariézniho typu.

Melodie naptiklad v I Only Want to Say muze byt obdobou klasického bel canto —
s tim rozdilem, Ze rockovy zpévak prokazuje perfektni praci s expresivitou hlasu.
| melodicky materidl je jednou ze slozek, ktera tvoii formu kusu. Charakteristické
dvandctitaktové téma sestava z poc¢atku z mirné melodie, kterd je tvofena kvartovym
skokem a dale sekundovymi a terciovymi kroky. Kvartovy skok, tentokrat v inverzi se

objevi az v zavéru tématu.

Obrazek 3 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, | Only

Want to Say, ,,téma*, part sélovy zpév

Melodie v kontrastnim B useku je tvofena v prvni cCasti pfevazné sekundovymi
klesajicimi kroky, kter¢ se sttidaji se synkopovanymi skoky v rozsahu malé septimy, malé
tercie a pozdéji i Cisté kvarty v ¢asti druhé. Melodie na tomto misté je do jisté miry ad
libitum, proto je notovy zéapis pouze orientacni. Celkovy rozsah melodického materialu
je h-c3.

This Jesus Must Die je typickym piikladem melodické prace v recitativu. Zpév zde
vérné napodobuje fe¢. Jedna se o hudebni ¢islo, ve kterém se knézi shoduji na
nebezpec¢nosti JeziSe a na tom, ze musi zemiit. K textu Good Caiaphas/ The council waits

for you.// je vyuZita nasledujici melodie:
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Obrazek 4 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, This Jesus

Must Die, ,,deklamatorni hudebni projev*, part sélovy hlas
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Pozdgéji, s vétsi naléhavosti v hlase knéziho, se stejné téma predstavi v diminuci.
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Obrazek 5 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, This Jesus

Must Die, ,,deklamatorni hudebni projev“, part sélovy hlas

Pti vzristajicim napéti, v druhé Casti tohoto cisla, kde se kn¢zi domlouvaji, co budou
délat s touto situaci, je jiz melodie (ale i ostatni vyrazové prostiedky) bohatsi. Na text:

What shall we do about Jesus of Nazareth?// je melodie nasledujici:
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Obrazek 6 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, This Jesus

Must Die, ,,deklamatorni hudebni projev*, part solovy hlas

V samém zavéru skladby, pii rozhodnuti knézich, ze je nevyhnutelna JeziSova smrt, je na

slova: Like John before him/ This Jesus must die.// pouZit tento melodicky material:
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Obrazek 7 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, This Jesus

Must Die, ,,deklamatorni hudebni projev*, part solovy hlas

Skladba je uzaviena slovy Must die, must die/ This Jesus must die.//, které¢ jsou melodicky
doplnény klesajicimi sekundovymi kroky.

The Last Supper, jednohlasy zpév apostolti pii scéné posledni vecete v ivodu
druhého aktu se naopak vyznacuje velice mirnou melodickou linii, ve které nedojde
k Zadnym vyraznéj§im skoktum. Nejvétsi interval, ktery se zde objevi, je Cista kvarta, a to
navic pouze sporadicky. Melodie je jinak vedena v sekundovych a terciovych krocich.

Celkovy rozsah je pak nona (d-el).
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Melodie je obecné v dile silné€ zavisla na textu. Odviji se rovnéz vyrazné podle toho,
Vv jakém useku se zrovna nachdazi (recitativ, arioso), a také podle stylové pfislusnosti
jednotlivych cisel. Ariosa obsahuji obdobu klasickych koloratur, ovSem V rockovém
slova smyslu. Melodie v recitativech pak vérné napodobuje mluvu s ohledem na
vzrustajici napéti. Sbory, které v Jesus Christ Superstar mnohdy tvofi kontrastni zpévné
¢asti oproti extatickym vypadim so6listl, obsahuji mirnou melodii charakterizovanou

povétSinou intervalovymi kroky a pouze sporadickymi skoky.
Harmonicka slozka

Harmonicka préace je v celém dile velice zajimava. Velké harmonické zmény mizeme
vidét jiz v predehte. Jak uz bylo nékolikrat zminéno, ptedehra v tomto dile je néco jako
hudebni pasticcio riznych styld. Na zakladé stylové odlisnosti jednotlivych motivi,
¢i témat, se 1i8i rovnéz vyrazové prostiedky, které byly pro jednotlivé utvary v predehie
vyuzity. Proto je v pfedehfe uzito mnoho riznych harmonickych postupt a modulaci do
ptibuznych ¢i neptibuznych toénin. V €asti o motivicko-tematické praci zminuji jisty
evoluéni charakter ptedehry. Dalo by se fici, ze svym vyvojem piedvida nasledujici
prabéh (melodicky, harmonicky) v celé rockové opete. Tento jev mlizeme pozorovat
predevsim na z pocatku mirné diatonice, ktera vede v zavéru (pfedpovidajice scénu
ukfizovéani) az do slozitych chromatismil. Na samy zavér dojde opét k navraceni do
diatoniky. Tondlni pribéh je tak velice zivy — o jednoznacné ptisluSnosti k jedné toniné
proto v souvislosti s ptedehrou rozhodné nemuizeme hovotit. Skladba za¢ne v d moll
(septakord se snizenou kvintou), jiz po n€kolika taktech s nastupem dal§iho motivu se
vSak tondlné¢ pfesune do f moll. Nasledujici pasaZ jiZz je tonalné¢ neukotvend, nema
pfedznamenani a jejim obsahem jsou chromatické fady a stfidavé kroky malych sekund
vV doprovodnych hlasech. Tonalni nebo spiSe modalni ukotveni nastane aZ u motivu
Jidage, 2! ktery je provadén solovou kytarou dale ad libitum v modalité d moll. Téméf
v zavéru predehry se sledem akordi a klamnym spojem zmoduluje z d moll do toniny
D dur, ve které se pfedstavi motiv Superstar. Posledni motiv je potom v Des dur, avS§ak
zaverecny souzvuk, ktery setrvava od ptedchoziho motivu az do posledniho taktu, je
G dur.

Harmonicky zajimavy je pfedevs§im sbor Hosanna. Formalni vystavba hudebniho

¢isla je rondového charakteru — sborové ¢asti se stfidaji s recitativnimi tseky veleknéZiho

241 Viz vyse a dale v motivicko-tematické praci.
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Kaifase a JeziSe. Rondovym principem se sbor po kazdém sole navraci. Poprvé zacne
V G dur, harmonicky prubéh je vsak velice bohaty. Dle Vaclava Drabka, jehoz analyzu
jsem piedstavila v ivodu analytické casti, kolisani mezi dur a moll naznacuje nejistotu
Jezisovych stoupenci.?*? Z tivodni toniny G dur velmi rychle prechazi do B dur, a pres
Es dur do es moll a e moll. Dale pies ¢ moll, As dur a D dur zpét do G dur. Néasleduje
vystup Kaifase, ktery ma mollovy charakter (zac¢atek v ¢ moll), po kterém pfijde navrat
sboru Hosanna, tentokrat v C dur. Harmonicky prubéh je podobny jako u prvniho
provedeni sboru. Tentokrat s durovym charakterem nastoupi so6lovy usek Jezise, ktery je
opét uzavien sborem, nyni rovné€z v puvodni tonin¢ G dur. Zvlastnosti v harmonii
posledniho opakovani sboru jsou party trumpet. V useku, kde sbor zpiva: Sanna Hey
Sanna Ho Sanna/ Hey J C, J C/ won't you fight for me?//, nejprve nad akordem Ges dur
zazni v jedné trumpeté ton H — o to plsobivéji to zni, protoze dvé trumpety hraji Hes
a pouze jedna vysle siln¢ disonantni H. V nésledujicim tseku je situace podobnd, nad
akordem g moll slySime v jedné trumpeté ton Des, ve druhé vSak ton z akordu — D.
Skladba je uzaviena instrumentilni codou v G dur, ve které je harmonicky pribch
(kadence) nasledujici: D’-T-11-D’-T.

M¢éné harmonicky vyrazna, avSak v Jesus Christ Superstar Casto vyuzivana, je
formalni vystavba tzv. popularni pisné. Reprezentantem tohoto fenoménu je naptiklad
¢ast s aridznim charakterem, I Don’t Know How to Love Him. Formalni vystavba
odpovida popularni pisni a schematicky by se dala vyjadfit ,aaba‘. Skladba je v toniné
D dur a po celou dobu v ni nedojde k vyraznéjSimu harmonickému odchyleni. Mirné
bohat§i harmonie je v kontrastnim b seku, kde v§ak kromé kratkého vyboceni do C dur
rovnéZ nedojde k vyraznym zménam.

Co se tyka terminologie v§eobecné zauzivané v souvislosti s operou, v dile miizeme
nalézt jak recitativy secco, tak i accopagnato. Vzdy vSak maji evoluéni charakter.
Pfikladem je hudebni ¢islo This Jesus Must Die. Prvni ¢ast skladby je diky akordickému
doprovodu ziejmy recitativ secco. Skladba vSak pokracuje do casti, ktera je jiz
prokomponovana.

Vyrazny harmonicky progres mizeme pozorovat az ve druhém aktu dila, kde jiz
kvali vzristajicimu napéti jsou vyuzity obecné vyrazngj$i hudebni vyrazové prostiedky.

Autorova (nejenom) harmonicka prace vrcholi v ¢asti The Crucifixion, ve které uziva

22 DRABEK, Vaclav. Modelové situace v tematickém vyucovani. A. L. Webber: Jesus Christ Superstar in:
POLEDNAK, Ivan. Popularni hudba a Skola: sbornik prispévkii z konference v Praze 10.-12. kvétna 1999.
Praha: Univerzita Karlova, 2000, s. 27.
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hned v uvodu vyrazné klastry, které jsou hrany vSemi nastroji. Kromeé tont F, Fis a H, Hes
autor pracuje témert s celou dvandactitonovou fadou. Tondln€ je skladba neukotvena jiz
kvili tomu, Ze nastroje hraji ad libitum.?*

Harmonie je v Jesus Christ Superstar velice rozmanita. Na dramaticky vypjatych
mistech autor obvykle uziva disonance. Harmonicka struktura jednotlivych cisel je vSak
velmi zavisla na piislusnosti skladeb k uré¢itym styliim. Druhy akt Jesus Christ Superstar
obsahuje vétsi mnozstvi hudebnich vyrazovych prostredka, a to i v oblasti harmonické
slozky. Po tonaln¢ neukotveném hudebnim vyvrcholeni v ¢isle The Crucifixion, které
obsahuje klastry a mimohudebni, expresivni prostfedky, dojde v samém zavéru dila
k navratu do diatoniky. Skladba John 19:41 se instrumentaci a vSemi strankami
hudebniho projevu navraci k romantismu.

Tato €ast byla struénym shrnutim skladatelovy kompozi¢ni prace v dile. Kromé
kinetické, harmonické a melodické slozky hraje v Jesus Christ Superstar dulezitou roli
| forma jednotlivych Cisel. Sbory jsou povétSinou v rondové formé a velka vétSina
ostatnich ¢isel ma formu t¥idilnou (pftip. étyfdilnou) vzdy s kontrastnim stfednim usekem.
Co se ty¢e dynamiky, autor vyuZiva k zesileni u¢inku zvuku jak dynamické znacky, tak
I postupné ptidavani nastroji, aby docilil plngjsiho zvuku jak z hlediska sily, tak i barvy.
Obecné plati, ze ¢im vice vzrusta napéti (vrcholy skladeb, priibéh dila az po uktizovani),
tim vice zmén se d¢je, a to jak v melodii, harmonii, tak kinetice. Na dramaticky vypjatych
mistech tak nechybi chromatismy, diatonika, vyrazné;si tempo, ad. DileZity je 1 fakt, Ze
uziti hudebnich vyrazovych prostredki je zavislé 1 na stylové ptislusnosti jednotlivych

éisel.

243 Vice v Casti Stylova analyza, resp. témbrova hudba.
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2.5. Stylova analyza

Some of the musicians disagreed with Webber and Rice’s terming the work a rock
opera. It was not opera, they said, and, even though rock music was used, it was not
rock. The composition was a bringing together of rock, classical, vaudeville,
choral, and electronic pieces. Webber argued that rock had an unlimited definition.
He admitted his music was eclectic and that he had been influenced by Stravinsky
and the music of Bill Haley. Other writers saw shades of Prokofiev, Bizet, Bach,
Weill, Bernstein, Coward, and Rodgers.?*

Kromé vyse uvedenych stylt, jejichZ vycet provedli autofi v monografii Rock Opera. The
Creation of Jesus Christ Superstar, from Record Album to Broadway Show and Motion
Picture lze v dile Jesus Christ Superstar nalézt i gospel, minimalistické tendence,
a prvky soudobé hudby.

Eklektismus jako projev postmodernismu v oblasti moderni popularni hudby
se rovnéz velmi vyrazné projevoval v tvorbé Andrew Lloyd Webbera. Webber se vSak
neinspiroval pouze hudbou skladateld z artificidlni oblasti hudby, nybrz i hudbou
a predstaviteli oblasti hudby nonartificidlni. Jak uvadi Swain, ,,Webber avails himself
of a number of popular and serious styles, choosing one or another to express best
a particular situation or, most often, the nature of a particular character.“?*® Nutno jesté
podotknout, ze eklektismus byl obecné v hudbé pielomu Sedesatych a sedmdesatych let
velice Casto sklofiovany pojem.

Nyni pfistoupim k samotné stylové analyze. Smyslem kapitoly bude ilustrovat
stylovy eklektismus na jednotlivych skladbach. V hudb¢ Jesus Christ Superstar mtizeme
slySet fadu stylovych aluzi. Hlavnim tkolem bude tedy piedstavit nékteré z nich na
zaklad¢ identifikace jednotlivych stylovych prvkd.

JiZ ptedehra této rockové opery je né€im jako piehlidkou vSech pouZitych stylti v dile.
Plisobi mnohdy spiSe jako hudebni pasticcio, sesklddané z n¢kolika riznych elementi nez
jako samostatny plnohodnotny utvar. Vzhledem k tomu, ze Overture neni jiz kvili
smésici stylt, které obsahuje, mozno stylové zaradit ji na tomto misté nebude vénovana
pozornost. Pfedehrou jako takovou se zabyvd aZz c¢ast nasledujici, kterd zkouma

motivicko-tematickou praci v dile Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice.

244 NASSOUR, Ellis, and Richard Broderick. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. New York: Hawthorn Books, 1973, s. 61.

245 SWAIN, Joseph Peter. The Broadway Musical: A Critical and Musical Survey. New York: Oxford
University Press, 1990, s. 296.
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Rock

V dile Jesus Christ Superstar obecné plati, ze Jidasovy ,,vpady* jsou vesmes rockové.
Toto tvrzeni doklada hned prvni vokaln¢ instrumentalni vystup v prvnim aktu. Skladba
Heaven on Their Minds ma velice vyrazné prvky rockové. Nejvyraznéj$im elementem
je typicky rockovy riff, tedy kratka melodie, motiv (reprezentovany sélovou elektrickou
a dale doprovodnou a basovou kytarou a bicimi), ktery za¢ne hned na uvod skladby

a v prabéhu kompozice (ale i celé rockové opery) se opakuje.

i — = =
- —— r; z - &
i e ] —
!: wF [ J

mp -mf’
£ C J e B — |
g — . | - < g -
Eﬂ_‘ =

mp -mf’

- o s » -

s e — ~ ~ < -
——— = = = =
= — —_— = =

mp -mf’

Obrazek 8 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Heaven on

Their Minds, ,,rockovy riff*, party solova elektricka, doprovodna a basova kytara

Byla-li fe¢ o elektrické kytare, dal§im velice vyznamnym prvkem je instrumentace. Ta je
rovnéz prevazné rockova, pouze na dramatickych vrcholech autor vyuziva néstroji
symfonického orchestru, a to pfedev§im ke zvyraznéni zvuku. Typicky je i vyrazné
zkresleny zvuk elektrické kytary. I forma se napadné podoba pisni z oblasti popularni
hudby. Skladba obsahuje jednotlivé sloky a na né navazujici refrén.?*® Rockové tendence
jsou patrné rovnéz ve skladbé Damned for All Time/Blood Money. Jiz uvodni pasaz

tohoto posledniho ¢isla z prvniho aktu ptedstavi rockové kytarové solo.

246 Tzy. dvandctitaktova forma. Charakteristické riffy.
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Obrazek 9 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Damned

for All Time, ,,s6lo“, part sélova kytara

Pro rock je typicky rovnéz expresivni zpév s charakteristickym zabarvenim, ne velmi
Casté stiidani harmonickych funkci a jednoducha forma. Podobn¢ je tomu 1 u skladby
Judas‘ Death. Kineticky, melodicky a harmonicky material je v této skladbé vice méné

totozny se skladbou pfedchozi (Damned for All Time).
Folk

Vystupy Marie Magdalény jsou na rozdil od Jidase spiSe folkového charakteru. Pro jeji
skladby je proto typické stfidani povétSinou zakladnich harmonickych funkci,
a predevsim rockovy instrumentadt doprovodu. Dalsi, pro popularni hudbu tradi¢ni je
i forma, ktera je i na tomto misté ¢tyidilna (resp. aaba). Vyrazné jsou vSechny uvedené
slozky zastoupeny v arii Marie Magdalény I Don’t Know How to Love Him. Zakladnimi
nastroji doprovodu jsou v této skladb¢ akusticka kytara a basova kytara, dale elektronické
klavesy, doprovodné kytara a bici. Se vzristajicim napétim se do doprovodu v zavéru
skladby pridaji i nékteré dalsi nastroje symfonického orchestru. Skladba je v toning D dur

a autor v ni pouziva pouze zakladni harmonické funkce.
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Obrazek 10 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, I Don’t

Know How to Love Him, ,instrumentdlni doprovod®, party rockového ansamblu

Reprezentantem stylové-zanrového druhu folk je rovnéz pisenn Pilate’s Dream, ktera je
podobné jako ptiklad predchozi ve velmi jednoduché formée se zékladnimi harmonickymi

funkcemi a s doprovodem akustické a basové kytary.
Choral

The Last Supper je nazev scény znazornujici posledni vecefi a ustaveni eucharistie
JeziSem v uvodu druhého aktu. Zpé&v apostoll v tomto Cisle napadné pfipomina choral,
ktery rondovou formou obohacuje konfrontaci Jezie a Jidase. Jeho doprovod je velmi
mirny a vytvari kontrast k extatickym vypadim hlavnich ptedstaviteli. Jednohlasy zpév
aposStol je zpravidla doprovdzen pouze hammondovymi varhanami, akustickou

a basovou kytarou.
Gospel

Gospel, jako hudebni zanr vyznacujici se vyraznou ulohou vokali s texty nabozenské

povahy, nalezneme v Jesus Christ Superstar piedev§im u sbort. Jednozna¢nou

v této skladbé hraje sbor zpivajici ,,Christ you know I love you/ Did you see I waved?/
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| believe in you and God/ So tell me that I'm saved.// Diky stfidani sbort a sdlisty Ize
hovotit o uréitém responsorialnim dialogu. V doprovodu je potom piedevsim velmi
vyraznd basova kytara, elektronické klavesy a dale 1 ostatni instrumenty rockového

ansamblu.

Obrazek 11 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Simon

Zealotes, ,,sbor*, part sbor
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Obrazek 12 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Simon

Zealotes, ,,vyrazny doprovod basové kytary*, part basova kytara
Vaudeville

Vaudeville jako satiricka pisent s prostou melodii ma vdile rovnéz zastoupeni.
Nejvyraznéji se tento styl projevuje v King Herod’s Song, kde je charakter postavy krale
Heroda znazornén formou ragtimu, ktery se dostane az do podoby charlestonu. Jak uvadi
Jaroslav Pechar: ,hudebné 1 textové je vyborné vyjadfen zbohatlicky povrchni

helenizovany Zid, kterého nezajima naboZenstvi ani etika, ale jen hledd né&jaké

povyrazeni.©?4’
2 | . P a— i e
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Obrazek 13 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, King

Herod’s Song, ,,ragtimova hra keyboardu“, part prvni keyboard

247 RICE, Tim. Tim Rice — Andrew Lloyd Webber, Jesus Christ Superstar: rockovd opera: premiéry
17. a 19. brezna 2016 v Divadle Jiriho Myrona. Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2016, s. 20.
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Obrazek 14 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, King

Herod’s Song, ,,ragtimovy doprovod*, part tieti trombon
Tzv. soudoba hudba dvacatého stoleti

V nékterych skladbach dila Jesus Christ Superstar muZeme nalézt i nékteré prvky
tzv. soudobé¢ vazné hudby dvacatého stoleti. Zastoupeni v dile ma témbrova hudba,
minimalismus, ale diky eklektismu rovnéz postmoderna. V nékterych ¢astech se misty
objevuji i prvky elektroakustické hudby.

Prvky témbrové hudby obsahuje skladba The Crucifixion. Pifevazuje prace s barvou
zvuku a dynamikou. Hudebni tok nema zadny ptesny tad. Z partitury miizeme vycist
pouze uvodni klastry (tony C, Cis, D, Es, E, G, As, A). Ostatni hlasy jsou dale ad libitum
— nastroje spolu nekoresponduji. Ve skladbé se vyskytuji i rizné mimohudebni prvky
tvofené sborem a jednotlivymi zpévaky — smich, vzlyky, vykiiky — souvisejici s praci
v extrémnich hlasovych polohach. RovnéZ JeziSova fe¢ k Bohu neni zpivana, nybrz
pouze mluven4.?*8

Minimalistické tendence se vyskytuji hned v prvni skladbé. Timto pojmem se da
oznalit vyrazny riff v Heaven on Their Minds, o kterém hovoifim jiz v jednom
z pfedchozich odstavcll. Vyrazné€j$i minimalisticky motiv je vSak az ostinato, které se
rovnéz Casto vyskytuje ve spojitosti s postavou JidaSe, napiiklad v ivodu skladeb
Damned for All Time a Judas‘ Death. Motiv se vyznacuje repetitivnosti, vyraznou
konsonantnosti a do jisté miry ur€itym omezenim vyrazovych prostiedki. Ma témér
neménnou harmonii, melodii a rytmus a pouze sporadicky dojde k vyboceni do ptibuzné

toniny.
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Obrazek 15 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Judas‘

Death, ,,ostindtni figura®, part solova kytara

248 O inspiraci témbrovou hudbou hovofim jiz v ¢asti obecny teoreticko-analyticky kontext.
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V této stati se potvrzuje teze, ze je dilo siln€ eklektické a tim odpovida estetice
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let. Mlizeme v ném pozorovat mnoho stylti. Andrew
Lloyd Webber na jednom mist¢ kombinuje jak prvky hudby artificidlni, tak
nonartificialni. Nonartificidlni oblast v dile zastupuje ptredevsim stylové-zanrovy druh
rock, folk a dale naptiklad i gospel. V oblasti hudby tzv. vazné jde vSak autor jeste dal.
Nejen ze dumyslné vyuzivd prvky chordlu a napiiklad romantické tendence
(napf. instrumentace 1 Only Want to Say, John 19:41), Webber se nechal pfi
komponovani tohoto dila inspirovat i tzv. vaznou hudbou dvacatého stoleti, konkrétné
témbrovou hudbou, minimalismem, elektronickymi prvky (napf. efekty elektrickych
klaves ,,ala theremin*“” v Overture nebo zatazeni syntezatoru do mainstreamové hudby,
ackoliv mél stale siln€ avantgardni hudebni konotace) a postmodernou. V neposledni fadé
je jesté nutno zminit skladbu Everything’s Alright, ve které miZeme nalézt mimo jiné
prvky jazzu a v ¢asti The Crucifixion dokonce nazvuky free jazzu.?*® Jednotlivé stylové
prvky mnohdy slouzi i jako motivy, které jsou pfizna¢né pro urcitou postavu, ¢i situaci.

Motivy jako takovymi se vSak bude zabyvat az ¢ast nésledujici.

249 Klavirni part ad libitum.
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2.6. Motivicko-tematicka prace

JeziSe charakterizuje neumdlévajici rockovy riff, pfedzvésti skladatelovy
kompozi¢ni techniky je i prace s motivy, které avizuje n¢kolikrat jesté pted zaznénim
Vv uplné podobe¢ pisné. Atmosféra dila se béhem dila vyrazné proménuje: ohlusujici
treskuty rytmus provazejici davovou hysterii, ochablé metrum promluv knézi,
dramatické vibrace JeziSovych vypadi nebo ukolébavka Marie Magdalény. Jedinou
skute¢n& humornou scénou (véetné hudebniho pojeti) je song Herodese. [...]**

Témito slovy Pavlina Hoggardova shrnuje motivicko-tematickou praci Andrew Lloyd
Webbera v dile Jesus Christ Superstar. Na tomto misté se vSak praci s motivy budu
zabyvat trochu vice do hloubky. Hned v ivodu se zaméfim na motivicko-tematickou
které je odvozené ve vétSing€ piipadd z textu, poptipadé z ndzvi jednotlivych ¢ésti.
Vzhledem k tomu, Ze analyzu na zakladé motivu jiz provedl do jisté miry Joseph Peter
Swain v publikaci Broadway Musical, ! tak nékteré nizvy motivii budou pievzaté i od
néj. Ze stejného divodu nebude hlavni pozornost vénovana celému dilu, na které se
zaméftil jiz Swain, ale spiSe velmi vyrazné ptedehte, ve které autor predved] predev§im
mistrné zvladnuti skladebné techniky. Ackoliv se jednd o operni formu, nesmi se
zapominat na jisté rockové prvky. Stale je zde jednim z dulezitych médii nahravka.
Z tohoto divodu budu k tématim ve vztahu k celku pristupovat dle metody Johna
Covache, analyzovani progresivniho rocku z nahravky.?®? Na zavér tak uvedu schéma
uzitych motivii s asovymi tdaji,?>® které umozni snazsi orientaci v dile.

Ptedehra se rozsahem 1 zpracovanim velice vyrazné piiblizuje operni formé, jak bylo
zvykem u artificialni hudby.?>* Webber v prvni, instrumentalni ¢asti, pfedstavuje téméf
vSechny hlavni motivy dila. Nejenom, Ze se vSechny tyto hudebni utvary v piedehie
objevi, dokonce jsou v obdobné navaznosti, jako je tomu nasledné v celém dile.
V porovnani s tzv. vaznou hudbou lze dilo zpracovanim srovnéavat napiiklad s dily
Richarda Wagnera. Ten ve svych operach, resp. opernich pfedehrach rovnéz predstavil

vSechny motivy dila a nasledné s nimi v opefe samotné dale pracoval, na rozdil od

20 HOGGARD, Pavlina. Muzikdl na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou — mozZnosti reformy
muzikalového divadla v dobé (post-)moderni. Brno: RETYPO, 2000, s. 20.

251 SWAIN, Joseph Peter. The Broadway Musical: A Critical and Musical Survey. New York: Oxford
University Press, 1990, s. 293-307.

Swain se vSak vilbec nezaméfil na predehru. Ud€lal pouze souhrn vSech motivil v dile a v jaké Casti se
objevuji.

252 COVACH, John. (1997) Progressive Rock, , Close to the Edge,* and the Boundaries of Style.
In J. Covach & G.M. Boone’s (Eds.) ,Understanding Rock. Essays in Musical Analysis,‘ 3-31. NY: Oxford
University Press.

28 Pracovat budu s deskou z roku 1970 od vydavatelstvi MCA, jak jsem jiz uvedla v ivodu této E4sti.

2% Nejenom u opery, ale i u muzikald — naptiklad v The Sound of Music, film z roku 1965.

90



napiiklad Bedficha Smetany, ktery upfednostiioval v opernich ptedehrach praci
S nejvyrazngjSim motivem celé opery. Dal§i Webberovou zajimavosti je, ze totozny
kineticky, melodicky i harmonicky material vyuziva i v Cisle z druhého aktu s nazvem
Trial Before Pilate.?®

Andrew Lloyd Webber hned v uvodu operni piedehry ptinasi Motiv soudu, ktery je
charakterizovan solovou elektrickou kytarou hrajici melodii v melodické d moll se
snizenou kvintou. Pro kytaru je charakteristicky vyrazné zkresleny expresivni zvuk.
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Obrazek 16 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

»Motiv soudu*, part sélova kytara

Doprovodné klavesy (v originale syntezator)?*® pod solovou kytarou drzi zmensené maly
akord d moll ve velmi hluboké poloze. Stejné tak dramatickou atmosféru podnécuji
i tremola vSech smyc¢ct, perkuse a ostatni kytary. VSechny party dechovych nastroji maji

prozatim pomlky.
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Obrazek 17 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

»Motiv soudu*, doprovod

2% Tato skladba je totozna, je pouze obohacena o vokalni slozku. Jeji soucasti je i tisek Thirty-Nine Lashes.
Ten je jiz rozdilny (,,Motiv Jidase®).

26V partitufe  z Ostravy je pouZito keyboardi srlznymi efekty. V originale viak syntezator
a Hammondovy varhany.
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V poloving motivu se zmoduluje do toniny f moll, ve které je i nasledujici motiv, Motiv
rozsudku.

Motiv poprvé zazni v partu elektrickych klaves, za vyuziti zvukového efektu, ktery
je podobny zvuku thereminu. Motiv je charakteristicky ,,klouzavym efektem®, ktery byl

rovnéz v sedmdesatych letech typicky pro syntezatory.
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Obrazek 18 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,
»Motiv rozsudku*, part druhy keyboard

Tento motiv je doprovazen pouze dalS$imi kldvesami a bicimi nastroji. Pomoci crescenda
sili az do motivu tietiho.

Jezi§ pied Pilatem je nazev tfettho motivu uzitého v predehie Jesus Christ
Superstar. Je to soucasn¢ prvni motiv, ve kterém je uzito dechovych néstrojii. V tomto

misté maji hlavni roli oba party lesnich roht, které hraji unisono hlavni t¢éma motivu.

tEREES

Obrazek 19 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

Motiv ,,JeZis pied Pilatem“, part prvni a druhy lesni roh

Doprovodem jim jsou pouze smycce (pizzicato), vSechny kytary a bici néstroje hrajici
vyrazné tony z f moll vzdy pouze na prvni dobu taktu.

Nasledujici jiz mirné vypjaty motiv nese nazev JeZiSova obrana. Hlavni melodii
opct piinasi dechové néstroje, tentokrat flétny a hoboje. Pocinaje timto motivem

diatoniku nahradila chromatika.

92



be e be U G be b o e
lf[-"nn:u:tl:u
be e be ' e | be fe | ba £
) P = =
0 sy be o be be be e | be e | e r
g+ '
e

Obrazek 20 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

Motiv ,,JeZiSova obrana*, party prvni a druha flétna a hoboj

Bezprostfedné na motiv JeZiSova obrana navazuje navrat Motivu soudu, nyni je

vSak mnohem vice naléhavy, tonaln¢ neukotveny s mnohdy az chaotickym hudebnim

doprovodem. Motiv zazniva v partu prvni flétny, prvniho klarinetu in B, perkusich (nyni

vSak part vénovan xylofonu), druhych klaves a rovnéz prvnich a druhych housli.
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Obriazek 21 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

nazvuky ,,Motivu soudu“, part prvni klarinet in B

Do vSeobecné chromatické zméti

Rozsudek davu.

zazni Kytarova prodleva, jez vyusti do motivu

Obrazek 22 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

»Kytarova prodleva“, part sélova kytara
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Obrazek 23 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

wRozsudek davu“, party prvni a druha flétna a hoboj
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Chromatismy narusi az tonalné¢ ukotveny Motiv JidaSe, ktery je rockovym riffem
Vv ostinatu. Rockovy riff je obvykle zalozen na oktavé a vyznacuje se tonalni neurcitosti.
Ackoliv se nyni skladba pohybuje v toniné d moll (opét vSak se zmensenou kvintou),
soudé podle prodlev v doprovodnych nastrojich, hlavni melodicka linka riffu je svou
charakteristickou malou sekundou a tercii napadné podobna spiSe frygickému modu.
Na prikladu je sice uzita ukazka s doprovodnou a basovou kytarou, Motiv Jidase je

pozdéji ptevzat kytarou sélovou.
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Obrazek 24 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

»Motiv JiddSe“, party doprovodna a basova kytara

Jako protivéta rockovému riffu poslouzily synkopované behy v dievénych

dechovych néstrojich a ve smyccich.
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Obrazek 25 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

Protivéta k ,,Motivu Jidase“, party dievénych dechovych nastroju

Prvni z poslednich ¢ty motivl je charakteristicky jistym téZkym synkopovanim.

Hudebni tok se zpomali a hlavni melodii motivu Pilat si myje ruce piejimaji druha flétna,
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hoboj a solova kytara. Ostatni néstroje drzi jednotlivé tony, ptipadné souzvuky danych
tonin. Elektrické klavesy hraji pouze akordicky doprovod, ktery je v této ¢ésti velmi
rozmanity. Postupuje se z d moll do C dur, dale B dur, H dur, F dur, As dur, Es dur, A dur

a klamnym spojem az do D dur, tedy hlavni toniny nasledujiciho motivu Jesus Christ

Superstar.
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Obrazek 26 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

o Pildt si myje ruce®, party druha flétna a hoboj

Motiv Jesus Christ Superstar je v durové toning, vSechny hlasy hraji tutti, a téméf
vSechny nastroje symfonického orchestru hraji unisono. Rockova kapela drzi akordy

D dur.
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Obrazek 27 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

wJesus Christ Superstar, party symfonického orchestru, vybér
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Po oslavném motivu Jesus Christ Superstar ptichazi motiv JidaSovo udani, ktery je

nad zadrZzenymi akordy v instrumentech rockové kapely proveden pouze sborem.
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Obrazek 28 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

wJiddSovo udani*, sbor

Poslednim motivem v operni piedehie je JidaSova smrt. Cely orchestr jakoby
ztichne, jen v poslednich tfech taktech kusu zazni v partech smycci struény motiv

Vv pianu.
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Obrazek 29 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

wJidaSova smrt“, party smyccovych nastroji
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Pi‘ehled motivi v piredehie:

0:00-0:29 — Motiv soudu (And so the king...)

0:30-0:44 — Motiv rozsudku (We need him crucified...)

0:45-0:58 — Jezis pred Pilatem (Talk to me, Jesus Christ...)

0:59-1:10 — JeziSova obrana (I have got no kingdom...)

1:10-1:23 — Nazvuky Motivu soudu

1:24-1:33 — Kytarova prodleva

1:33-1:48 — Rozsudek davu (Crucify him!)

1:49-2:39 — Motiv JidaSe (Judas ostinato)

2:40-3:06 — Pilat si myje ruce (Die if you want to. You innocent puppet!)
3:07-3:20 — Jesus Christ Superstar

3:21-3:44 — JidaSovo udani (On Thursday night you find him where you want him...)

3:45-4:00 — JidaSova smrt (So long, Judas. Poor old Judas.)
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Predehra, ackoliv je na motivy nejobsaznéjsi, tak ani z daleka nepostihuje vSechny
melodické utvary opery. Vystiznym shrnutim motivicko-tematické prace v ostatnich
¢astech dila je tabulka Melodic Material in Jesus Christ Superstar, kterou doslovné
uvadim v Casti obecny komentéi-analytické pristupy. Autor tabulky Joseph Swain uvadi
vSechny Cisla opery a k tomu zdroj (skladbu) melodického materidlu, ktery byl v utvaru
pouzit. Zjistime tak, ze knézi spole¢né s Annasem a KaifaSem jsou vzdy charakterizovani
stejnym motivem, v pfedehfe oznaenym jako Motiv soudu. Dale pak Jidas je Casto
charakterizovan ostinatni rockovou figurou, tedy Motivem Jidase. Avsak ne vzdy je
stejny melodicky material pfiznacny pravé pro jednu postavu. Leitmotiv samoziejmé
muze predstavovat i misto nebo myslenku. Typickym piikladem této tendence je prevzeti
pisné I Don’t Know How to Love Him JiddSem v z&véru dila, resp. tésné pied jeho smrti.
Skladba, ktera byla piivodné predstavena Marii Magdalénou na tomto misté symbolizuje
ne postavu, nybrz lasku ke stejné osobé, JeziSovi.®” Rovnéz stejny melodicky material
jako v Motivu Jidase je napiiklad pouzit i u Thirty-Nine Lashes.

Velmi dulezitou roli v dile hraje i motiv I Only Want to Say, ktery se poprvé objevi
jako fragment v ¢isle The Temple. Na tomto misté pravdépodobné znamena myslenku,
ktera se objevi u JeziSe. Je to vzrustajici obava nad vlastnim osudem. Tento motiv cely
zazni az v druhém aktu, v ¢asti nazvané rovnéz | Only Want to Say — vypjaté scéné
v zahradé¢ Getsemanské, kde JeziS promlouva k Bohu o svém osudu, a dale
Vv instrumentalni dohfe druhého aktu, John Nineteen Forty-one, ktera nasleduje po

JeziSové ukiizovani.
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Obrazek 30 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,
»I Only Want to Say*, part JeZiSe

Originalnimi motivy, kterymi je rovnéz protkano celé dilo, jsou motivy sborli —
Hosanna a What’s the Buzz. Ty se neustdle navraci a jsou opakované predvadény

v riznych ¢astech dila. A dale motivy dalSich postav jako napfiklad Strange Thing

257 Provedeni Marie Magdalény v prvnim aktu je lyrické, diiraz je kladen na melodii, zp&vnost. Oproti tomu
je vystup Jidase s totoznou pisni vyrazné€ odlisny. V zavéru ¢isla Judas * Death je kladen diraz predev§im
na vyraz. Hudebné a tektonicky se tyto dvé ¢isla vyrazné lisi. Na odliSnost Ize nazirat rovnéz optikou
estetické koncepce dvojiho pojeti, resp. apollinsky (Marie Magdaléna) a dionysky (Jidas) princip.
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Mystifying, Everything’s Alright. Jejich spoleénym jmenovatelem je to, ze nebyly pouzity
V operni predehfe.

Motivicko-tematicka prace je v tomto dile na velmi vysoké trovni. Z provedené
analyzy je patrné, ze jsou dumyslné motivicky propojeny jak jednotlivé ¢asti k sobé, tak
i ¢asti k celku. Nejvyznamngj$im pocinem z hlediska motivicko-tematické prace je jisté
rockové opery. Motivy jsou vJesus Christ Superstar pouzity jak za ucelem
charakterizovani urcité postavy, tak i mista, mySlenky ¢i pocitd. Autor touto promyslenou

kompozici jednoznacné prokazal ¢astecnou prislusnost dila do artificialni sféry hudby.
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2.7. Instrumentace

Pavlina Hoggardova v monografii Muzikdl na prahu tisicileti uvadi: ,,[...] orchestrace,
kterou vytvoril sam Webber podporuje ucin dila (uziva concerta grossa v podob¢ rockové
skupiny ve spojeni s malym symfonickym orchestrem).“?® Tato ¢ast viak pfinese
odpoveéd’ na otazku, jakym zptisobem piesné Webber pracuje s orchestraci.

Instrumentace je u tohoto dila jedinecna. Diky klasickému hudebnimu vzdélani
Andrew Lloyd Webberovi necinilo nejmensi potiz slozit skladby, resp. celé album
s vyuzitim symfonického orchestru. Neprojevil zde vSak pouze mistrnou znalost
zékonitosti hudby artificidlni, nybrz 1 uméni skladebnych postupi v instrumentaii
rockové kapely. To, co je na tomto dile jedinecné, je fakt, jakym zpiisobem spolu na celé
desce dv¢ zdanlivé vzdalené nastrojové skupiny dokazi korespondovat. Andrew Lloyd
Webber v tomto dile svym vSestrannym hudebnim umem dokazal, Ze to 1ze. V Gvodni
¢asti této stati bude ptredstaveno piivodni nastrojové obsazeni obou téles, dalsi Cast se
bude zabyvat specifickou praci A. L. Webbera s instrumenty a zajimavostmi, které se
tykaji mimo jiné pozadavkl na zvuk ze strany skladatele pfi nahravani. Zvlastni ztetel je
tteba brat i na prislusnost jednotlivych kust k ur¢itym stylovym oblastem. Instrumentace
se totiz v zavislosti na stylové ptislusnosti skladeb mtze vyrazné lisit.

Na ptvodnim albu z fijna 1970 od spolecnosti MCA bylo tedy néstrojové obsazeni
nasledujici: dvé flétny, klarinet, dva fagoty, dva saxofony (z toho jeden tenor saxofon),
Sest lesnich roht, ¢tyfi trumpety, dva trombony, perkuse, bici souprava, Sest kytar (jedna
akusticka, dvé elektrické — sélova a doprovodna, Ctyfi bass kytary), klaviry, elektrické
piano, varhany (hammond) a smy¢ce. Z vokalniho obsazeni je zde kromé solistli 1 nékolik

sborii, mimo jiné i détsky sbor (napt. ve skladb& Superstar).2>®

28 HOGGARD, Pavlina. Muzikal na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou — moznosti reformy
muzikalového divadla v dobé (post-)moderni. Brno: RETYPO, 2000, s. 20.

259 Heslo Jesus Christ Superstar, Instrumentation, dostupné na www:
https://en.wikipedia.org/wiki/Jesus_Christ_Superstar#Instrumentation, cit. dne 3.4.17.
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Ptiblizné hlasové rozsahy interpretli v zavislosti na jednotlivych charakterech postav byly

nésledujici:?%°

Jezi§ Kristus (Nazaretsky) — tenor (A-g2) — hlavni role, nazyvan syn BoZi, nebo
také kral zidu.

Jidas Iskariotsky — tenor (d-d?) — jeden z dvandacti apostold, vypravéé piibhu
poslednich sedmi dni JeziSe Nazaretského, postava, ktera za celé¢ dilo projde
nejvetsim dramatickym vyvojem.

Marie Magdaléna — mezzosopran (f-es?) — zenska nésledovnice JeZise, obdivuje
ho, je do néj zamilovana.

Pilat Pontsky — barytenor (A-b') — #imsky prefekt provincie Judea. Jiz ve snu
ptedpovida smrt JeziSe Krista, pozd€ji ma JeziSe odsoudit, rozhodnuti v§ak necha
na lidu a tim si nad celou zalezitosti myje ruce.

Veleknéz Kaifas — bass (Cis-f) — jedna z hlavnich postav, veleknéz, ktery
rozhodne o nebezpeci, které predstavuje Jezis.

Annas — kontratenor (G-d?) — knézi ktery je na strané Kaifase a spoleéné s nim se
shoduji na nutnosti smrti Jezise.

Petr — baryton (A-g') — jeden z dvanécti apostold, pfi scéné posledni vedete Jezis
predpovida, ze ho Petr tiikrat zapte. Tak se opravdu pozd¢;ji stane.

Simon Zélotes — tenor (g-b') — jeden z dvanacti apostold, vidce JeziSovych
néasledovniki. Chce, aby Jezi§ vedl jeho nasledovniky do souboje proti Rimantim.
Kral Herodes — tenor (cis-g') — galilejsky kral. JeziSe pied n&j posle Pilat kvili

rozsudku. Pozdéji je vSak JeZiS opét poslan k Pilatovi.

Instrumentace se samoziejmé velmi 1i8i v zavislosti na provedeni. Zménami v provedeni

(1 zménami v instrumentaci) se vSak zabyva az ¢ast nasledujici. Nyni pfistoupime

k samotné praci s instrumentarem.

Piedehra je na tomto misté opét samostatnou jednotkou. Autor vyuZziva v predehie

cely orchestr i rockovou kapelu. Pracuje s nastroji tak, Ze téméf kazdy motiv je predveden

jinym nastrojem €i nastrojovou skupinou. Prvni motiv naptiklad ptredstavi solova kytara,

nasledujici je proveden elektronickymi klavesami a tieti uZ lesnimi rohy. Nésleduje

motiv, ktery zazni v podéani fléten, hoboje a housli a pozd¢€ji dojde opét k ndvratu partu

solové kytary. Motiv Superstar je jako jediny hran celym orchestrem tutti, po ném

260 Heslo Jesus Christ Superstar, Principal roles, dostupné na www:
https://en.wikipedia.org/wiki/Jesus_Christ_Superstar#Principal_roles, cit. dne 2.4.17.
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nasleduje ¢ast provedena pouze sborem nad prodlevou a celou skladbu uzavira motiv
v podani smy¢cti. Skladba hudebnim materialem totozna s predehrou, Trial by Pilate
(Including the 39 Lashes), obsahuje pouze malé mnozstvi zmén oproti Overture. Jeji
zavér, 39 Lashes, je vSak zajimavosti. Pii nahravani dila byl Webber nekompromisni. Mél
jasnou predstavu, jak ma urcita pasaz znit, a proto se nékteré useky musely nahravat
opakovang, dokud autor nebyl spokojen. Naptiklad v souvislosti s touto skladbou Ellis

Nassour v monografii Rock Opera uvadi:
When it came time to record the thirty-nine lashes bit for the passion sequence,
Webber was not happy with the sound-it had to be harsher. Sameone volunteered
that the reason the sound was soft was because the studio was padded. ,The let’s do
the bloody thing in the hall,* Rice replied. The engeneers set up microphones there,
then those present were placed in various locations to provide crowd noises, and
Rice, armed with a long, flat piece of board with another smaller section hinged on

it, flapped away providing the lashes and doing the counting. ,That was great,*
Webber called from the studio booth. ,We got a good echo! ‘%!

Nyni zpét k instrumentaci. Velice zajimava prace s nastrojovymi skupinami je jiz
v druhém ¢isle, Heaven On Their Minds. Vzhledem k pfislusnosti k stylové-zanrovému
druhu rock se pfi déleni tohoto kusu da hovofit o slokdch a refrénu. Co se tyce
instrumentace, zpo¢atku maji sloky doprovod pouze z oblasti rockového instrumentaie
a orchestr se pfidava az v refrénu a se vzriistajicim napétim i v mezihrach. V zavéru
skladby, je vSak néstroji symfonického orchestru vyuZzito hojnéji. Ve vétsing dalSich
skladeb autor uziva rovn€z nastroje orchestru az postupné pfi vzrustajicim napéti.
Vyjimkou je Hosanna, kde je jiz od zacatku symfonicky orchestr, dale skladba Simon
Zealotes, ve které zazni lesni rohy a trumpety jako fanfary hned na uvod — dalsi déni je
témer vyhradné rockové, krome obcasného zaznéni fanfar jako na zacatku. Opét se
vzristajicim napétim dochazi k pridavani jednotlivych hlast a na zavér kusu je nastroji
symfonického orchestru jiz uzito Cetnéji. Stejné tak i ¢ast Pilate and Christ. VSechny
nastroje spolecné od poc¢atku skladby zazni aZz v Superstar. V této skladbé ma naopak
instrumentat rockové kapely pouze doprovodnou funkci. Zajimava je i Gvodni ¢ast
z druhého aktu, The Last Supper. Choralové pasaze, které se ve skladbé pravidelné
navraci, jsou doprovozeny z pocatku velmi mirn€é pouze nastroji rockové kapely.

Ke vstupiim JeziSe a Jidase jsou pfidany dalsi néstroje, naptiklad klarinety a fagoty, ¢i

21 NASSOUR, Ellis, and Richard Broderick. Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from
Record Album to Broadway Show and Motion Picture. New York: Hawthorn Books, 1973, s. 61.
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hoboje. Instrumentalni mezihry jsou kontrastni k ostatnimu déni. Orchestr nastoupi tutti
vV homofonni faktute.

V Jesus Christ Superstar jsou vSak i skladby, kde neni nastroju z oblasti
symfonického orchestru vyuzito vibec. Piikladem je What’s The Buzz, Peter’s Denial
nebo Pilate Dream, kde symfonické nastroje s nizkym rejstiikem pouze barevné dotvari
linku basové kytary. Sporadicky hraji i v Judas ‘ Death. Jedine¢ny je vystup krale Heroda,
ve kterém je uzito ze symfonického orchestru pouze trombonu, pro vyjadieni groteskniho
charakteru postavy. Uplné zavére¢ny instrumentalni kus z Jesus Christ Superstar je
raritou. John 19:41 je totiz naopak Cisté symfonicka skladba.

Obecné lze tvrdit, ze Webber vyuziva nastroji symfonického orchestru prevazné na
dramaticky vypjatych mistech, na vrcholech jednotlivych skladeb a v instrumentalnich
mezihrach. Vyjimkou je nékolik skladeb, kde je plné vyuZito orchestru jiz od samého
pocatku. Ne vSechny skladby vSak obsahuji party symfonickych nastrojii. V této rockové
opefe se rovnéz nachazi nékolik kusi, které jsou psany pouze pro rockovy ansambl.

Naopak zavérecné instrumentélni Cislo je ¢isté¢ symfonické.
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2.8. Zmény v divadelnim a filmovém provedeni

Od fijna 1970, kdy byla vydana prvni nahravka alba Jesus Christ Superstar
vydavatelstvim MCA, zapocala série vydavani a uvadeni dila, a to ne pouze v UK, nybrz
po celém svété. Proto do dnesni doby existuje nes¢etné mnozstvi riznych nosict, které
obsahuji vice ¢1 mén¢ uspéSné nahravky dila. Na tomto misté si pfedstavime pouze ty
nejvyznamnéjii podiny ze svéta a uvedeni v Cesku se zaméfenim na piipadné odlignosti
od origindlni nahravky. Jak jsem jiz uvedla, pro pivodni nahravku bylo uzito
56 symfonickych hracu (z toho 35 smycct), rockova kapela, popularné-hudebni zpévaci
(ani jeden ze zp&vakl nepracuje se svym hlasem v dile operné) a sbor. JeziSe ztvarnil lan
Gillan, Marii Magdalénu Yvonne Elliman, JidaSe Murray Head, krale Heroda Mike
d’Abo a Pilata Barry Dennen.?? Jiz kviili zménam v obsazeni nemtize byt dilo uz nikdy
totozné. Vzdy dojde ke zméné v interpretaci, ktera je pro rockovou hudbu tak dtlezita.
Dalsi Casté zmény byly ze strany dirigentt, ktefi si povétSinou dilo mirn€ upravili pro
potieby jejich orchestru, nebo dokonce v mirné zmén¢ textu. Dalsi odlisnosti, se kterou
se Casto setkdme, je mirny zasah do tektoniky dila, pfipadné i vlozeni skladby, kterd na
puvodni desce viibec nebyla. Se zménami musime pocitat i pii divadelnim, popiipade
filmovém zpracovani. RovnéZ v mnoha zemich doslo k pteloZeni do jejich rodného
jazyka.

Svétova premiéra probéhla v Mark Hellinger Theatre v New Yorku 12. fijna 1971.
Producentem byl Robert Stigwood ve spolupraci s MCA a Davidem Landem. JeZiSe
ztvarnil Jeff Fenfolt, Marii Magdalénu Yvonne Elliman, JiddSe Ben Vereen, Pilata Barry
Dennen a krale Heroda Paul Ainsley. Pod vedenim reZiséra Toma O’Horgana doslo
k n¢kolika malo zménam. Pti premiéie v New Yorku hral osmdesati¢lenny symfonicky
orchestr, $esti¢lenna rockova skupina, varhany, tenor-saxofon a syntetizér.?®® Zasah
neprobéhl tak markantné do hudby, jako do pfibéhu. O’Horgan mirné nadsadil charaktery
jednotlivych postav a diky tomu na jeho divadelni ptedstaveni pozdé€ji vzniklo mnoho
kritik. Jak naptiklad uvadim v ¢asti o recepci dila vySe v této praci, Daily News
v souvislosti s divadelnim piedstavenim napsali, Ze: ,,Christ was portrayed as the leader

of a pack of gay people.“?®* Kral Herod je pak napfiklad vyobrazen jako

262 pROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privvodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 204,

263 DRABEK, Vaclav. Modelové situace v tematickém vyucovani in: POLEDNAK, Ivan. Populdrni hudba
a Skola: sbornik prispévkii z konference v Praze 10.-12. kvétna 1999. Praha: Univerzita Karlova, 2000, s.
25.

24 FLATLEY, Guy. They Wrote It — And They're Glad. New York Times. 1971, 11.(Oct. 31), s. 1, 34.
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,drogova kralovna‘. Rovnéz néktefi mohli spatfovat jisty sexudlni podton ve vztahu
Jezise a Marie Magdalény.?®® Dal§im ¢asto zmifiovanym faktem bylo, Ze Jidase hrél
Afroameri¢an, Marii napal Japonka a Pilata 7id.?%® Andrew Lloyd Webber a Tim Rice
vsak na divadelni zpracovani v podani Toma O’Horgana reagovali predevsim kladné¢.
Webber: ,,I do think the music has suffered a little [but] Rice: O’Horgan did a great
job.“?®®" Na Brodwayi probéhlo v nasledujicich letech jesté nékolik uspé&snych
nastudovani.

Londynska premiéra prob¢hla v Divadle Palace 9. srpna 1972. Producentem byl opét
Robert Stigwood ve spolupraci s MCA a Davidem Landem. Rezisérem se stal tehdy Jim
Sharman. Obsazeni vSak jiz bylo uplné odlisné. JeziSe hral Paul Nicholas, Marii
Magdalénu Dana Gillespie, Jidase Stephen Tate, Pilata John Parker a krale Heroda Paul
Dulezity podil na téchto zménach ma rovnéz jiny rezisér. Dalsim dilezitym pocinem bylo
prvni filmové zpracovani Jesus Christ Superstar.

Filmova verze vznikla v roce 1973 spole¢nosti Universal (USA) s producenty
Normanem Jewisonem a Robertem Stigwoodem. Pod rezii Normana Jewisona se
Vv hlavnich rolich predstavili Ted Neeley jako Jezis, Marii Magdalénu pak hrala Yvonne
Elliman (jediny interpret stejny jako na nahravce), Jidase Carl Anderson, Heroda Joshua
Mostel a Pilata Barry Dennen.?®® Podstatny rozdil shledavam ve zvuku néstroji,
predevsim tedy v efektech nastroji rockové kapely. V n¢kolika ¢islech je hudba mirné
potlatena a zp&v naopak vyraznéjs$i. Obecné rovnéz plati, Ze v tomto filmovém
zpracovani Jesus Christ Superstar je zpév vice vypravnym. Obé¢ tyto tendence jsou jisté
Z toho dtivodu, aby bylo textu dobie porozuméno. Pro tcely ptibéhu byly nékteré pasaze
rozs§ifeny (napf. ptimo piedehra je vyrazné upravena, nezacina sélovou kytarou). Oproti
originalni pfedehte, kterd trva piesné Ctyii minuty je filmova verze prvni skladby alba
delsi az o minutu. RozSifeni se vSak netyka pouze piedehry. Cela rockova opera je ve
filmu obohacena o dvé skladby, které v originale vibec nebyly. Jsou to Then We Are
Decided —rozhovor Kaifase a Annase mezi ¢isly Strange Thing Mystifying a Everything’s
Alright v prvnim aktu a Could We Start Again, Please — skladba Marie Magdalény, sboru

25 FLATLEY, Guy. They Wrote It — And They're Glad. New York Times. 1971, 11.(Oct. 31), s. 1, 34.

266 Tamtéz.

267 Tamtéz.

268 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privvodce velkym muzikalem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 205.

269 Tamtéz.
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a Jezise mezi ¢isly King Herod Song a Judas ‘ Death v druhém aktu. Obcasné jsou pridany
1 instrumentalni mezihry, které spiSe napomahaji k posunuti déje ve filmu. Stejné jako
tomu bylo u prvniho divadelniho zpracovani, charaktery nékterych postav jsou zde mirné
nadsazeny. Napfiiklad kral Herod je ve filmu zndzornén jako velmi komicka postava.
Z hlediska interpretace je jest¢ nutno zminit, ze dle mého ndzoru nejemotivnéjsi arioso
z dila, I Only Want to Say ve filmu neptisobi tolik expresivné jako je tomu na nahravce.
Naopak, smrt Jidase (uz kvuli pfizpiisobeni zpévu hereckému zpracovani) je vice
emotivni nez na desce.

V roce 2000 vysel jesteé film pro DVD a televizni vysilani v Universal (UK).
Producentem byla The Really Useful Films Production a Andrew Lloyd Webber. Rezie
Nick Norris a Gale Edwards. JeZiSe ztvarnil Glenn Carter, Marii Magdalénu Renee
Castle, Jidase Jerome Pradon, Heroda Rik Mayall a Pilata Fred Johanson.?”® Tento film,
jiz kvuli tomu, ze vysel az o témér tficet let pozdéji, je kvalitnim zpracovanim zasazen do
moderni doby. JeziSovo hnuti je znazornéno plakaty, davovym Silenstvim v televizorech,
graffiti, které hldsaji hesla jako: Jesus is cool, Jesus loves us, Jesus Rules, ad. Hudebnim
materidlem film vérné napodobuje original. Zpév neptevysuje hudbu, jako tomu bylo
u filmu ptedchoziho. Rovnéz elektrické nastroje jiz maji méné vyrazné efekty. Kromée
Could We Start Again, Please tam nejsou vlozeny zadné jiné pasaze. 1 z hlediska
interpretace se tato filmova verze bliZi originalu vice nez verze z roku 1973. O obasnych
zménach se da hovofit aZ v oblasti textu, ktery je na né€kterych mistech obménén, napt.
v ¢asti This Jesus Must Die zpiva Kaifas v originale ,,One thing I’ll say for him — Jesus is
cool//*“, v této verzi vSak na tomto misté od jednoho z ostatnich knézi zazni ,,Infantile
sermons, the multitude drools//*“. Herecké zpracovani je v aktualizované verzi skvélé.
BohuZel je na n¢j kladen trochu vétsi diiraz nez na zpév.

To byla nejvyznamnéjsi svétova provedeni, nyni pfistoupime k uvedeni Jesus Christ
Superstar v Ceské republice. Ceskou verzi libreta, ktera byla nasledné vyuzita
I U ostatnich nastudovani, napsal Michael Prost&jovsky.

Premiéra v Cesku se uskuteé¢nila v Divadle Spirdla v Praze dne 22. &ervence 1994.
Producentem bylo Musical, s.r.o (Stanislav Aubrecht, Jozef Celder, Petr Novotny),
reZisérem Petr Novotny. JeZiSe v Divadle Spirala ztvarnili: Kamil Stfihavka, Dan Barta,
Martin Skala, Roman Dragoun, JidaSe Dan Barta, Josef Stégr, Tomas Trapl, Peter Slivka,
Marii Magdalénu Béra Basikova, Renata Podlipské4, Athina Langoska, Heroda Vilém

2710 pROSTEJOVSKY, Michael. Muzikal expres: maly priivodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 206.
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Cok, Bohous Josef, Pilata Pavel Polak, Ale$ Brichta, Ivan Dolezalek.?* Toto prvni ¢eské
nastudovani bylo velice uspésné s kvalitnim zpracovanim jak hudebnim, tak
i dramatickym. V neposledni fad¢ je tfeba zminit vykony interpreti, které byly rovnéz na
velmi vysoké urovni. Obcasné zasahy do hudby nechybély i u tohoto zpracovani. Opét
byla vlozena pisen Could We Start Again, Please (resp. Vse psdt od prvnich radkii).
Ackoliv se Cesky text u tohoto dila mtize zdat ponékud nezvykly, prebasnéni Michaela
Prostéjovského je obsahove velmi zdafrilé.

Dalsi uspé$né uvedeni Jesus Christ Superstar v Ceské republice bylo v Méstském
divadle v Brn¢ 12. a 13. listopadu 2005. Produkce Méstské divadlo Brno s rezisérem
Stanislavem MosSou. Herecké obsazeni bylo nasledujici: Jezis-Robert Jicha, Oldfich
Smysl, DuSan Vitazek, Jidas-Petr Gazdik, Jan Jackuliak, Maii Magdaléna-Jana Musilova,
Ivana Vankova, Herodes-Zdenék Junak, Jan Mazak, Stano Slovak, Pilat-Martin Havelka,
Karel Skarka.

Uplné nejnovéjsim uvedenim bylo pod rezii Jitiho Nekvasila divadelni zpracovéni
poslednich sedmi dni v Zivoté JeziSe Krista v Ostrave. Premiéru mélo dilo 17. a 19. bfezna
2016. Producentem je Narodni divadlo moravskoslezské v dohodé s The Really Useful
Group Ltd. Jezis-Peter Cmorik, Lukas Vicek, Jidas-Lukas Adam, Roman Tomes, Marie
Magdaléna-Hana Fialovd, Vendula Piihodova, Martina Snytové, Pilat-Roman Harok,
Tomas Savka, Herodes-Pavel Liska, Jan Vlas. Tvirci o tomto nastudovani uvadi:
,»Ostravskd inscenace je odrazem doby, mista a lidi, pro které vznika. Pasijovy ptibéh,
klasicka rockova hudba a neklidné srdce mésta, ve kterém Zijeme.*?’2 Hudebné je sice
dilo trochu odlisné od originalu, na vysledek to vSak nema vyrazny vliv.

Krom¢ zde uvedenych vzniklo jest¢ mnoho dalSich nastudovani. Jednalo se
o provedeni jak divadelni, tak naptiklad koncertni. Nejvyznamnéjsi svétové pociny
spolecné s ceskym nastudovanim vSak pro ilustraci postaci. Na tomto vyctu je rovnéz
zajimavé, jak se pojeti ménilo v zdvislosti na dob& Nejmarkantnéji je to znadt na
dramatickém zpracovani, ve kterém je uz pocatkem 21. stoleti uzito napiiklad modernich
sdélovacich prostfedkti, moderni obleceni (Jidas v kozené bundé) apod. Jesus Christ

Superstar prosel za dobu své existence, tedy za dobu témét padesati let, mnoha podobami.

211 pROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privvodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny,
2008, s. 206.

212 Detail inscenace Jesus Christ Superstar dostupny na www: http://www.ndm.cz/cz/opereta-
muzikal/inscenace/3587-jesus-christ-superstar/, cit. dne 3.4.17.
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Nékteré byly velmi zdafilé, jiné méné. Pravdou ale zlstava, ze original je pouze jeden,

vSechny ostatni verze se mu pouze snazi vyrovnat.
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Zavér

Jesus Christ Superstar v dobé svého vzniku piedstavovalo dulezity meznik v oblasti
popularni hudby. V odborné literatufe se dokonce muzeme setkat s tvrzenim, ze
piredznamenal podobnou britskou kulturni invazi do Ameriky, jakou uskutecnili Beatles
o deset let pted nim.?”® Dilo svou hybridni formou vyvolalo zijem u nékolika typt
publika. Oslovilo nejen posluchace nonartificidlni hudby, nybrz i ptiznivce oper
a muzikali. Zajem vzbudilo 1 v ndbozenskych kruzich. Nazory kiestant se na dilo ale
velmi lisi. Nekteti ho striktné odmitaji, jini, naptiklad néktefi americti knézi, dokonce
vybrané pasaze z libreta vyuzivali pifi svych bohosluzbach a tvrdili, ze dilo mize
umladych podnitit zdjem o nabozenstvi prostfednictvim uziti dobovych (nejenom
hudebnich) vyrazovych prostiedkl. Zajimavy je rovnéz fakt, Ze brzy po vydani desky
roku 1970 v UK se stalo dilo velmi popularni jak v UK, tak USA, a dokonce i v Evropé,
ato i za zeleznou oponou.

Andrew Lloyd Webber, ktery se narodil v roce 1948 dokoncil hudbu k tomuto dilu
Vv pouhych 22 letech. Spolecné s Timem Ricem, autorem libreta, ktery byl narozen v roce
1944, napsal jesté dalsi dv€é vyznamna dila — Josef a jeho uizasny pestrobarevny plast
(1968), a Evita (1976). Poté se skladatelské ¢innosti vénovali kazdy zvlast. Jesus Christ
Superstar, jako konceptudlni album s podtitulem rockova opera vyslo v fijnu 1970
(ackoliv prvni skladba alba, Superstar, vysla jiz o rok diive jako singl). Brzy po vydani
desky doslo k n€kolika dalSim zpracovanim, jak divadelnimu (premiéra na Broadwayi
v roce 1971), koncertnimu, tak pozdé&ji i filmovému (prvni filmové zpracovani z roku
1973, druhé, modernéjsi pojeti z roku 2000).

Hlavnim cilem prace byla komplexni analyza dila Jesus Christ Superstar v kontextu
jak dé&jin hudby, tak i kompozicni prace Andrew Lloyd Wabbera a Tima Rice. Dilo bylo
zkoumano z né&kolika pohledi — teoreticko-historického, esteticko-sociologického
a analytického.

Dilezitym tkolem bylo primarné uréeni adekvatniho terminologicko-pojmového
oznaceni dila. Na zaklad¢ literatury, prament i vlastni hudebni analyzy se V praci
priklanim k terminologickému oznaceni dila jako konceptualni album s prvky rockové
opery a tematikou moderniho oratoria. V souvislosti s pojmovym vymezenim je na dilo

dale nahlizeno optikou nonartificidlni hudby, resp. progresivniho rocku.

28 HOGGARD, Pavlina. Muzikdl na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou — moZnosti reformy
muzikalového divadla v dobé (post-)moderni. Brno: RETYPO, 2000, s. 14.
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Na zéklad¢ dikladného probadani dostupnych prament je potvrzovano né€kolik
hypotéz. Dilo balancuje na hranici artificialni a nonartificialni oblasti hudby. Forma dila
odpovida opefe, ktera je vSak naplnéna hudebné-vyrazovymi prostiedky z oblasti hudby
nonartificialni. Kromé recitativi, které posouvaji d¢j a ve kterych autor zhudebnénim
vérné napodobil béznou te¢, se v dile nachdzi nékolik velice vyraznych arios. Co se tyka
hudebné vyrazovych prostiedkd, v dile obecné plati, Ze ¢im vice vzrista napéti (vrcholy
skladeb, prubéh dila az po ukiizovani), tim vice zmén se dé&je, jak v melodii, harmonii,
tak kinetice. Na dramaticky vypjatych mistech tak nechybi chromatismy, vyraznéjsi
tempo, dynamika ad. Dulezity je i1 fakt, Ze uziti hudebnich prostfedkii je zavislé i na
stylové prislusnosti jednotlivych Cisel. V této stati se dale potvrzuje teze, ze je dilo silné
eklektické a tim odpovida estetice pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let. Muzeme
v ném pozorovat mnoho styli. Dalsi dulezitou slozkou Webberovy kompozice je
motivicko-tematicka prace, ktera je v tomto dile na velmi vysoké trovni. Z provedené
analyzy je patrné, Ze jsou dimysIné motivicky propojeny jak jednotlivé casti k sob¢, tak
i ¢asti k celku. Nejvyznamnéjsim pocinem z hlediska motivicko-tematické prace je jisté
rockové opery. Motivy jsou vJesus Christ Superstar pouzity jak za ucelem
charakterizovani urcité postavy, tak i mista, myslenky ¢i pocitd. Autor touto promyslenou
kompozici jednoznaéné prokazal ¢asteCnou piislusnost dila do artificialni sféry hudby.
Z hlediska uZiti a kombinovani netradicnich nastrojovych skupin (rockové skupiny
a symfonického orchestru) lze tvrdit, ze Webber vyuzivd nastroji symfonického
orchestru pfevazné na dramaticky vypjatych mistech, na vrcholech jednotlivych skladeb
a Vv instrumentalnich mezihrach. Vyjimkou je nékolik skladeb, kde je plné vyuZito
orchestru jiz od samého pocatku. Ne vSechny skladby vSak obsahuji party symfonickych
nastrojil. V této rockové opete se rovnéz nachazi nékolik kust, které jsou psany pouze
pro rockovy ansambl. Naopak zavérecné instrumentalni ¢islo je Cisté symfonické.

V neposledni fadé je tfeba zminit libreto, které je na zakladé dikladné textové
analyzy v porovnani s ptedlohou, resp. s evangelii Matouse, Lukase, Marka a Jana, velmi
kvalitni interpretaci biblického pfib&hu, ackoliv o¢ima Jidase ISkariotského. Tento tah
(ptibéh z perspektivy postavy, které v evangeliich neni vénovana pfiliSna pozornost)
Timu Riceovi umoznil ob¢asné zasahy do ptib¢hu.

Hlavnimi cily prace bylo vypracovani syntetického spisu, ktery se bude zaobirat

-----

tak i dila Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice, ale i s ohledem na dobovou recepci a dale
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1 utvofeni uceleného analytického pohledu na dilo. VySe shrnuté zavéry jsou dikazem, Ze
prace prispéla velmi vyznamnou mérou do badani v oblasti jak dila Jesus Christ
Superstar a jejich autort, tak i do badani ve sféfe (nejen) nonartificidlni hudby. Rozsah
magisterské diplomové prace vSak neumoznuje pokryt vSechny fenomény, které se k dilu
vztahuji. Proto se v souvislosti s Jesus Christ Superstar nabizi jest¢ mnoho prvkd, které

Ize muzikologicky zkoumat.
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Résumé

Magisterska diplomova prace s nazvem Jesus Christ Superstar: k problematice
historického zarazeni, recepce a analyzy dila A. L. Webbera a T. Rice je syntetickym
spisem, a zabyva se dilem z nékolika rtiznych hledisek. Vychodiskem pro kvalitni
uchopeni dila v kontextu dé&jin hudby je spravné terminologicko-pojmové oznaceni.
Na zakladé literatury, prament ale i vlastni hudebni analyzy se hned v tivodu piikldnim
k terminologickému oznaceni dila jako konceptualni album s prvKy rockové opery
a tematikou moderniho oratoria. Jesus Christ Superstar je proto dale kontextualizovano
v oblasti nonartificialni hudby.

Prace pfinasi jak historicko-teoretické pojednani o dile, tak i stat, kterd se vénuje
dobové recepci, ale i kapitoly zamétujici se na kompozi¢ni praci Andrew Lloyd Webbera
a rovnéz praci s textem Tima Rice. Stézejni kapitoly v této diplomové praci jsou prave
pfedevSim stati vénujici se analyze, a to jak hudebni (se zvlastnim zaméfenim na
jednotlivé osobité kompozi¢ni prvky A. L. Webbera), tak i textové.

Pro vétsi prehlednost jak v samotném textu, tak i v hudebni analyze je do prace
vloZeno nékolik pfiloh. Jsou to napiiklad ptrehledové tabulky jednotlivych hudebnég-
vyrazovych prostiedkii v dile, ptehled aktl a Cisel, které obsahuji, dale vycet originalniho

nastrojového obsazeni a v neposledni fadé 1 kompletni libreto.
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Summary

This master's thesis called Jesus Christ Superstar: Onthe Issues of Historical
Classification, Reception and Analysis of the Work of A. L. Webber and T. Rice is
a synthetic thesis that deals with the topic from several points of view. A starting point
for a quality grasp of a work inthe context of the history of music is a correct
terminological-conceptual designation. Based on literature, sources, as well as my own
musical analysis, | suggest in the introduction of the thesis to label the work as a concept
album with elements of rock opera and a theme of a modern oratorio. That is why Jesus
Christ Superstar is further contextualized in the field of popular music.

The thesis comprises a historical-theoretical discussion about the work, as well as a
section on contemporary reception and also chapters focusing on the compositional work
of Andrew Lloyd Webbera and lyrical work of Tim Rice. The key chapters in
this diploma thesis are mainly the sections dealing with analysis, both musical (with
special attention being paid to individual distinctive compositional elements of
A. L. Webber) and textual one.

For the sake of clarity, the thesis contains several annexes, both in the text itself, as
well as in the musical analysis part. These include table overviews of the individual
musically-expressive means in the work, an overview of acts and items they contain, an

enumeration of the original instrumentation and, last but not least, a full libretto.
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Zusammenfassung

Die Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades mit dem Titel ,,Jesus Christ
Superstar: zur Problematik der historischen Einreihung, Auffasung und Analyse des
Werks von A. L. Webber und T. Rice* ist eine synthetisierende Behandlung, in der das
Werk aus mehreren verschiedenen Blickwinkeln betrachtet wird. Um das untersuchte
Werk im Kontext der Musikgeschichte addquat aufgreifen zu konnen, ist seine richtige
terminologische/begriffliche Einordnung notwendig. Ausgehend von der Literatur,
weiteren relevanten Quellen und auch der eigenen Analyse bezeichne ich das Werk gleich
am Anfang meiner Arbeit als konzeptuelles Album mit Elementen einer Rockoper und
mit Thematik eines modernen Oratoriums. ,Jesus Christ Superstar wird daher im
Kontext der Pop-Musik weiter kontextualisiert.

Die Magisterarbeit enthélt neben einer historisch-theoretischen Charakteristik des
Werks und einer Betrachtung dessen zeitgendssischer Rezeption weitere Kapitel, die den
Kompositionsverfahren von Andrew Lloyd Webber sowie seinem Umgang mit den
Texten von Tim Rice gewidmet sind. Den Kern dieser Diplomarbeit bilden vor allem
Kapitel mit der Analyse der musikalischen Aspekte (mit besonderem Augenmerk auf
einzelne spezifische kompositorische Elemente von A. L. Webber) und mit der Analyse
des Textes.

Fiir bessere Ubersicht ist die Diplomarbeit sowohl im Textteil als auch in der
musikalischen Analyse mit Anlagen ausgestattet. Im Einzelnen handelt es sich um
tabellarische Ubersichten der im untersuchten Werk auftretenden musikalischen
Ausdrucksmittel, der Akte und Nummern sowie die Auflistung der instrumentalen

Originalbesetzung und nicht zuletzt um das komplette Libretto.
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Seznamy
Seznam obrazki
Obrazek 1 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

,,zmeéna metra*, part druhy keyboard

Obrazek 2 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, What’s The

Buzz, ,, teckovany rytmus “, part basova kytara

Obrazek 3 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, | Only Want to

Say, ,, téema*“, part sélovy zpév

Obrazek 4 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, This Jesus Must

Die, ,, deklamatorni hudebni projev*, part sélovy hlas

Obrazek 5 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, This Jesus Must

Die, ,, deklamatorni hudebni projev*, part s6lovy hlas

Obrazek 6 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, This Jesus Must

Die, ,,deklamatorni hudebni projev*, part sélovy hlas

Obrazek 7 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, This Jesus Must

Die, ,, deklamatorni hudebni projev*, part s6lovy hlas

Obrazek 8 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Heaven on Their

Minds, ,,rockovy riff*, party sélova elektrickd, doprovodna a basova kytara

Obrazek 9 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Damned for All

Time, ,,s0lo“, part s6lova kytara

Obrazek 10 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, I Don’t Know

How to Love Him, ,,instrumentalni doprovod “, party rockového ansamblu

Obrazek 11 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Simon

Zealotes, ,,sbor*, part shor

Obrazek 12 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Simon
Zealotes, ,, vyrazny doprovod basové kytary“, part basova kytara

Obrazek 13 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, King Herod'’s
Song, ,,ragtimova hra keyboardu “, part prvni keyboard
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Obrazek 14 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, King Herod'’s

Song, ,, ragtimovy doprovod “, part tteti trombon

Obrazek 15 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Judas ‘* Death,

,,ostinatni figura “, part s6lova kytara

Obrazek 16 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

., Motiv soudu “, part sélova kytara

Obrazek 17 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,
,, Motiv soudu *, doprovod

Obrazek 18 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,
., Motiv rozsudku “, part druhy keyboard

Obrazek 19 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

Motiv ,,Jezis pred Pilatem*, part prvni a druhy lesni roh

Obrazek 20 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

Motiv ,,JezisSova obrana“, party prvni a druha flétna a hoboj

Obrazek 21 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

nazvuky ,, Motivu soudu “, part prvni klarinet in B

Obrazek 22 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

., Kytarova prodleva “, part sdlova kytara

Obrazek 23 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,
., Rozsudek davu “, party prvni a druha flétna a hoboj

Obrazek 24 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

,, Motiv Jidase “, party doprovodna a basova kytara

Obrazek 25 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

Protivéta k ,, Motivu Jidase “, party dievénych dechovych nastroja

Obrazek 26 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

,, Pilat si myje ruce“, party druha flétna a hoboj
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Obrazek 27 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

., Jesus Christ Superstar “, party symfonického orchestru, vybér

Obrazek 28 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

\Jidasovo udani “, sbor

Obrazek 29 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,

., Jidasova smrt*, party smyccovych néstrojii

Obrazek 30 Andrew Lloyd Webber a Time Rice — Jesus Christ Superstar, Overture,
., Only Want to Say “, part JezZise
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Seznam tisténych priloh

1. Chronologické seznamy d¢él Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice
2. Libreto

3. Instrumentace — originalni obsazeni
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Priloha ¢. 1
Chronologické seznamy dél Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice

Chronologicky seznam dél Andrew Lloyd Webbera

- Joseph and his Amazing Technocolor Dreamcoat (1968, rozsiten 1972)
- Jesus Christ Superstar (Nahravka 1970, Broadway 1971)

- Filmova hudba k: Gumshoe (1971) a The Odessa File (1973)

- By Jeeves (1974)

- Evita (1976)

- Variations (1978)

- Tell Me On A Sunday (1979), kombinované jako Song and Dance (1982)
- Cats (1981)

- Starlight Express (1984)

- Latin Requiem (1985)

- The Phantom of the Opera (1986)

- Aspect of Love (1989)

- Whistle Down The Wind (1991)

- Sunset Boulevard (1993)

- The Beautiful Game (2003)

- The Woman in White (2004)

- Love Never Dies (2010, pfepracované v roce 2011)

- Wizard of Oz (2011) — spoluprace s Timem Ricem

- Stephen Ward (2013)

- School of Ro(c)k (2015)%™

274 LLOYD WEBBER, Andrew a Tim RICE. Andrew Lloyd Webber & Tim Rice, Jesus Christ Superstar:
rockova opera: 4. premiéra 61. sezony 2005/2006: premiéry 12. a 13. listopadu 2005 na Hudebni scéné
MdB. Brno: Méstské divadlo Brno, 2005.
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Chronologicky seznam dél (na kterych se podilel) Tima Rice

- The Likes of Us (1965) — s Webberem, nikdy neprovedena

- Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat (1968)

- Jesus Christ Superstar (1970)

- Evita (1978)

- Blondel (1983)

- Heathcliff

- Chess (1986, koncertni verze v londynské Royal Albert Hall 2008)

- Beauty and the Beast (Film 1991, Broadway 1994)

- Alladin (Film 1992, Broadway 2014)

- The Lion King (spoluprace s Eltonem Johnem film 1994, muzikalova adaptace
1997)

- Aida (2000)

- Road to El Dorado (2000, Elton John)

- Wizard of Oz (2011, Webber)

- From Here to Eternity (2013)
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Priloha ¢. 2

Libreto

Heaven On Their Minds

Judas

My mind is clearer now
At last

All too well

| can see

Where we all
Soon will be

If you strip away
The myth

From the man
You will see
Where we all
Soon will be

Jesus!

You've started to believe
The things they say of you
You really do believe
This talk of God is true

And all the good you've done
Will soon be swept away
You've begun to matter more
Than the things you say

Listen Jesus

| don't like what | see

All I ask is that you listen to me

And remember

I've been your right hand man all along
You have set them all on fire

They think they've found the new Messiah
And they'll hurt you when they find they're
wrong

I remember when this whole thing began
No talk of God then, we called you a man
And believe me

My admiration for you hasn't died

But every word you say today

Gets twisted 'round some other way

And they'll hurt you if they think you've

lied

Nazareth's most famous son

Should have stayed a great unknown
Like his father carving wood

He'd have made good

Tables, chairs and oaken chests
Would have suited Jesus best

He'd have caused nobody harm

No one alarm

Listen Jesus, do you care for your race?
Don't you see we must keep in our place?
We are occupied

Have you forgotten how put down we are?
I am frightened by the crowd

For we are getting much too loud

And they'll crush us if we go too far

If we go too far

Listen Jesus to the warning | give

Please remember that | want us to live
But it's sad to see our chances weakening
with ev'ry hour

All your followers are blind

Too much heaven on their minds

It was beautiful, but now it's sour

Yes it's all gone sour

Ah --- ah ah ah --- ah

God Jesus, it's all gone sour

Listen Jesus to the warning | give
Please remember that | want us to live
So come on, come on, listen to me.
Ah --- ah

Come on, listen, listen to me.

Come on and listen to me.

Ah --- ah
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What's The Buzz/Strange Things Mystifying

Apostles
What's the buzz
Tell me what's a-happening

Jesus

Why should you want to know?
Don't you mind about the future
Don't you try to think ahead

Save tomorrow for tomorrow
Think about today instead

I could give you facts and figures

I could give you plans and forecasts
Even tell you where I'm going

Apostles
When do we
Ride to Jerusalem?

Jesus

Why should you want to know
Why are you obsessed with fighting
Times and fates you can't defy?

If you knew the path we're riding
You'd understand it less than |

Apostles
What's the buzz
Tell me what's happening

Mary Magdalene
Let me try
To cool down your face a bit

Jesus
That feels nice, so nice
Mary, oooh, that is good

While you prattle through your supper
Where and when and who and how
She alone has tried to give me

What | need right here and now

Apostles
What's the buzz
Tell me what's happening

Judas

It's a strange thing

Mystifying

That a man like you

Can waste his time

With women of her kind

I can understand that she amuses you
But to let her stroke you

Kiss your hair

Is hardly in your line

It's not that I object

To her profession

But it doesn't seem to square
With what you do or say

It doesn't help

If you're inconsistant

They only need a small excuse
To put us all away

Jesus

Who are you

To criticize her?
Who are you

To despise her?
Leave her, leave her
Let her be now
Leave her, leave her
She's with me now

If your slate is clean
Then you can throw stones
If your slate is not
Then leave her alone!

I'm amazed that men like you

Can be so shallow, thick, and slow
There is not a man among you
Who knows or cares if | come or go

Apostles, except Judas
No you are wrong
You're very wrong
How can you say that!
How can you say that!

Jesus
Not one, not one of you!

128



Everything's Alright

Mary Magdalene

Try not to get worried

Try not to turn on to

Problems that upset you

oh Don't you know

Everything's alright

Yes everything's fine

And we want you to sleep well tonight
Let the world turn without you tonight
If we try

We'll get by

So forget all about us tonight

Apostles’ Women
Everything's all right
Yes everything's all right yes

Mary Magdalene

Sleep and | shall soothe you
Calm you and anoint you

Myrrh for your hot forehead

oh Then you'll feel

Everything's all right

Yes everything's fine

And it's cool and the ointment's sweet
For the fire in your head and feet
Close your eyes

Close your eyes

And relax

Think of nothing tonight

Apostles’ Women
Everything's all right
Yes everything's all right yes

Judas

Woman your fine ointment

Brand new and expensive

Should have been saved for the poor
Why has it been wasted?

We could have raised maybe

Three hundred silver pieces or more
People who are hungry

People who are starving

Matter more

Than your feet and hair

Mary Magdalene

Try not to get worried

Try not to turn on to

Problems that upset you

oh Don't you know

Everything's all right

Yes everything's all right yes

And we want you to sleep well tonight
Let the world turn without you tonight
If we try

We'll get by

So forget all about us tonight

Women
Everything's all right
Yes everything's all right yes

Jesus

Surely you're not saying

We have the resources

To save the poor from their lot?
There will be poor always
Pathetically struggling

Look at the good things you've got!
Think while you still have me
Move while you still see me
You'll be lost

You'll be so sorry

When I'm gone

Mary Magdalene

Sleep and | shall soothe you
Calm you and anoint you

Myrrh for your hot forehead

oh then you'll feel

Everything's alright

Yes everything's fine

And it's cool and the ointment's sweet
For the fire in your head and feet
Close your eyes

Close your eyes

And relax

Think of nothing tonight

Apostles' Women
Close your eyes

Close your eyes

And relax

Think of nothing tonight
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This Jesus Must Die

Priest

Good Caiaphas

The council waits for you
The Pharisees and priests
Are here for you

Caiaphas

Ah gentlemen, you know why we are here
With not much time, and quite a problem
here

Crowd Outside
Hosanna! Superstar!

Annas

Listen to that howling mob

Of blockheads in the street

A trick or two with lepers

And the whole town's on its feet

All
He is dangerous! He is dangerous!

Crowd
Jesus Christ, Superstar
Tell us that you are who they say you are

Priests

He is dangerous, dangerous
That man is in town right now
To whip up some support

A rabble rousing mission
That | think we must abort

He is dangerous

Crowd
Jesus Christ, Superstar

Priests

He is dangerous

Look Caiaphas

They are right outside our yard
Quick Caiaphas

Go call the Roman guard

Caiaphas
No wait, we need a more permanent
solution to our problem.

Annas
What shall we do about Jesus of Nazareth?
Miracle worker, pilgrim or fool

Priest
No riots, no Romans, no fighting, no
slogans

Caiaphas
One thing to say for him, Jesus is cool

Annas
We dare not leave him to his own devices
His half-witted fans will get out of control

Priest

But how can we stop him, his glamour
increases

With every minute, he's top of the pole

Caiaphas

I see bad things arising

The crowd crown him King

Which the Romans would ban

| see blood and destruction

Our elimination because of one man
Blood and destruction

Because of one man

Voices

What can we do about this Jesusmania?
How can we deal with the carpenter king?
Where do we start with a man who is bigger
Than John was when John did his baptism
thing?

Caiaphas

Fools! You have no perception
The stakes we are gambling
Are frighteningly high

We must crush him completely
So like John before him

This Jesus must die

For the sake of the nation

This Jesus must die

Must die, must die

This Jesus must die
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Hosanna

Crowd

Hosanna Heysanna Sanna Sanna Ho
Sanna Hey Sanna Ho Sanna

Hey J C, J C won't you smile at me?
Sanna Ho Sanna Hey Superstar

Caiaphas

Tell the rabble to be quiet

We anticipate a riot

This common crowd

Is much too loud

Tell the mob who sing your song

That they are fools and they are wrong
They are a curse

They should disperse

Crowd

Hosanna Heysanna Sanna Sanna Ho
Sanna Hey Sanna Ho Sanna

Hey J C, J C you're alright by me
Sanna Ho Sanna Hey Superstar

Jesus

Why waste your breath moaning at the crowd?
Nothing can be done to stop the shouting

If ev'ry tongue was still the noise would still continue
The rocks and stones themselves would start to sing:

Crowd, with Jesus

Hosanna Heysanna Sanna Sanna Ho
Sanna Hey Sanna Ho Sanna

Hey J C, J C won't you fight for me?
Sanna Ho Sanna Hey Superstar
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Simon Zealote/Poor Jerusalem

Crowd

Christ you know | love you
Did you see | waved?

| believe in you and God
So tell me that I'm saved

Jesus, 1 am with you
Touch me, touch me Jesus
Jesus, | am on your side
Kiss me, kiss me Jesus

Simon

What more do you need to convince you
That you have made it and you're easily as
strong

As the filth from Rome who raped our
country

And who've terrorized our people for so
long?

Chorus

Christ you know | love you
Did you see | waved?

I believe in you and God
So tell me that I'm saved

Jesus | am with you
Touch me, touch me Jesus
Jesus | am on your side
Kiss me, kiss me Jesus

Simon
There must be over fifty thousand
Screaming love and more for you

Everyone of fifty thousand

Would do whatever you ask him to
Keep them yelling their devotion
But add a touch of hate at Rome
You will rise to a greater power
We will win ourselves come home
You'll get the power and the glory
For ever and ever and ever

You got the power and the glory
For ever and ever and ever

Amen! Amen!

Jesus

Neither you Simon, nor the fifty thousand
Nor the Romans, nor the Jews
Nor Judas, nor the twelve

Nor the priests, nor the scribes
Nor doomed Jerusalem itself
Understand what power is
Understand what glory is
Understand at all

Understand at all

If you knew all that | knew
My poor Jerusalem

You'd see the truth

But you'd close your eyes

But you'd close your eyes
While you live

Your troubles are many

Poor Jerusalem

To conquer death

You only have to die

You only have to die
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Pilate's Dream

Pilate

| dreamed | met a Galilean
A most amazing man

He had that look

You very rarely find

The haunting hunted kind

| asked him

To say what had happened
How it all began

| asked again

He never said a word

As if he hadn't heard

And next the room was full

Of wild and angry men

They seemed to hate this man

They fell on him and then disappeared

Then | saw thousands of millions

Crying for this man

And then | heard them mentioning my name
And leaving me the blame
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The Temple

Moneylenders and Merchants
Roll on up -- for my price is down
Come on in -- for the best in town
Take your pick of the finest wine
Lay your bets on this bird of mine

Name your price | got everything
Come and buy it's all going fast
Borrow cash on the finest terms
Hurry now while stocks still last

Jesus

My temple should be a house of prayer
But you have made it a den of thieves
Get up, get out

My time

Is almost through

Little left to do

After all

I've tried for three years
Seems like thirty
Seems like thirty

Crowd

See my eyes | can hardly see

See me stand | can hardly walk

| believe you can make me whole
See my tongue | can hardly talk

See my skin I'm a mass of blood
See my legs | can hardly stand

I believe you can make me well
See my purse I'm a poor, poor man

Will you touch, will you mend me Christ?
Won't you touch, will you heal me Christ?
Will you kiss, you can heal me Christ

Won't you kiss, won't you pay me Christ?

Jesus

Oh, there's too many of you, don't push me
Oh, there's too little of me, don't crowd me
Heal yourselves!
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Everything's Alright Reprise

Mary Magdelene

Try not to get worried
Try not to turn on to
Problems that upset you
Well, don't you know
Everything's all right
Yes, Everything's fine

Jesus
And I think | shall sleep well tonight
Let the world turn without me tonight

Mary Magdelene

Close your eyes

Close your eyes

And forget all about us tonight
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| Don't Know How To Love Him

Mary Magdalene

I don't know how to love him

What to do, how to move him

I've been changed, yes really changed
In these past few days

When I've seen myself

I seem like someone else

I don't know how to take this
I don't see why he moves me
He's a man

He's just a man

And I've had so many

Men before

In very many ways

He's just one more

Should I bring him down
Should I scream and shout
Should I speak of love

Let my feelings out?

I never thought I'd come to this
What's it all about?

Don't you think it's rather funny
I should be in this position?

I'm the one

Who's always been

So calm so cool

No lover's fool

Running every show

He scares me so

I never thought I'd come to this
What's it all about?

Yet

If he said he loved me
I'd be lost

I'd be frightened

I couldn't cope

Just couldn't cope

I'd turn my head

I'd back away

I wouldn't want to know
He scares me so

I want him so

I love him so
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Damned For All Time/Blood Money

Judas

Now if | help you

It matters that you see

This sordid kind of things are
Coming hard to me

It's taken me some time

To work out what to do

| weighed the whole thing up
Before | came to you

I had no thought at all

Of my own reward

I really didn't come here

Of my own accord

Just don't say I'm

Damned for all time!

I came because | had to
Because I'm the one who saw
Jesus can't control it
Like he did before

And furthermore | know
That Jesus thinks so too
Jesus wouldn't mind
That | was here with you
I have no thought at all
Of my own reward

I really didn't come here
Of my own accord

Just don't say I'm
Damned for all time!

Annas, you're a friend
A worldly man and wise
Caiaphas, my friend

I know you sympathise

Why are we the prophets?
Why are we the ones?
Who see the sad solution
Know what must be done?
I have no thought at all

Of my own reward

| really didn't come here
Of my own accord

Just don't say I'm

Damned for all time!

Annas

Cut the protesting
Forget the excuses
We want information
Get up off the floor

Caiaphas

We have the papers

We need to arrest him
You know his movements
We know the law

Annas
Your help in this matter
Won't go unrewarded

Caiaphas

We'll pay you in silver

Cash on the nail

We just need to know

Where the soldiers can find him
With no crowd around him
Then we can't fail

Judas
I don't need your blood money

Caiaphas
Oh, that doesn't matter
Our expenses are good

Judas
I don't want your blood money

Annas
But you might as well take it
We think that you should

Caiaphas

Think of the things

You can do with that money
Choose any charity

Give to the poor

We've noted your motives
We've noted your feelings
This isn't blood money

It's a fee nothing more

Judas
On Thursday night

You'll find him where you want him

Far from the crowds
In the garden of Gethesmene

Chorus
Well done Judas Good old Judas



The Last Supper

Apostles

Look at all my trials and tribulations
Sinking in a gentle pool of wine

Don't disturb me now | can see the answers
Till this evening is this morning life is fine

Always hoped that I'd be an apostle
Knew that | would make it if | tried
Then when we retire we can write the
gospels

So they'll still talk about us when we've
died

Jesus

Theend...

Is just a little harder when brought about by
friends

For all you care this wine could be my
blood

For all you care this bread could be my
body

The end!

This is my blood you drink

This is my body you eat

If you would remember me when you eat
and drink . . .

I must be mad thinking I'll be remembered -
yes

I must be out of my head!

Look at your blank faces! My name will
mean nothing

Ten minutes after I'm dead!

One of you denies me

One of you betrays me

Apostles
Not I Who would? Impossible!

Jesus

Peter will deny me in just a few hours
Three times will deny me — and that's not
all I see

One of you here dining, one of my twelve
chosen

Will leave to betray me -

Judas

Cut out the dramatics! You know very well
who -

Jesus

Why don't you go do it?

Judas

You want me to do it!

Jesus

Hurry they are waiting
Judas

If you knew why I do it . . .
Jesus

I don't care why you do it!
Judas

To think I admired you
For now | despise you
Jesus

You liar — you Judas
Judas

You wanted me to do it!
What if | just stayed here
And ruined your ambition?
Christ you deserve it!

Jesus

Hurry you fool, hurry and go,
Save me your speeches

I don't want to know — Go! Go!

Apostles

Look at all my trials and tribulations
Sinking in a gentle pool of wine

What's that in the bread it's gone to my
head

Till this morning is this evening life is fine

Always hoped that I'd be an apostle

Knew that | would make it if I tried

Then when we retire we can write the
gospels

So they'll all talk about us when we've died

Judas

You sad pathetic man - see where you've
brought us to

Our ideals die around us and all because of
you

But the saddest cut of all -

Someone has to turn you in

Like a common criminal, like a wounded
animal

A jaded mandarin

A jaded mandarin

Like a jaded, faded, faded, jaded, jaded
mandarin

Jesus

Get out! They're waiting! Get out! They're
waiting!

Oh! They're waiting for you!
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Judas

Everytime I look at you | don't understand

Why you let the things you did get so out of hand
You'd have managed better if you'd had it planned -
Ah --- ah

Apostles

Look at all my trials and tribulations
Sinking in a gentle pool of wine

What's that in the bread it's gone to my head
Till this evening is this morning life is fine

Always hoped that I'd be an apostle

Knew that | would make it if I tried If | tried
Then when we retire we can write the gospels
So they'll still talk about us when we've died

Jesus

Will no-one stay awake with me?
Peter? John? James?

Will none of you wait with me?
Peter? John? James?
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I Only Want To Say (Gethsemane)

Jesus

| only want to say

If there is a way

Take this cup away from me
For I don't want to taste its poison
Feel it burn me,

I have changed I'm not as sure
As when we started

Then | was inspired

Now I'm sad and tired

Listen surely I've exceeded
Expectations

Tried for three years

Seems like thirty

Could you ask as much

From any other man?

But if I die

See the saga through

And do the things you ask of me
Let them hate me, hit me, hurt me
Nail me to their tree

I'd want to know

I'd want to know my God

I'd want to know

I'd want to know my God

I'd want to see

I'd want to see my God

I'd want to see

I'd want to see my God

Why | should die

Would I be more noticed

Than | ever was before?

Would the things I've said and done
Matter any more?

I'd have to know

I'd have to know my Lord

I'd have to know

I'd have to know my Lord

I'd have to see

I'd have to see my Lord

I'd have to see

I'd have to see my Lord

If | die what will be my reward?
If I die what will be my reward?
I'd have to know

I'd have to know my Lord

I'd have to know

I'd have to know my Lord

Why, why should | die?

Oh, why should | die?

Can you show me now

That | would not be killed in vain?
Show me just a little

Of your omnipresent brain

Show me there's a reason

For your wanting me to die
You're far too keen on where and how
But not so hot on why

Alright I'll die!

Just watch me die!

See how, see how | die!

Oh, just watch me die!

Then I was inspired

Now I'm sad and tired

After all I've tried for three years
Seems like ninety

Why then am | scared

To finish what | started

What you started

I didn't start it

God thy will is hard

But you hold every card

I will drink your cup of poison
Nail me to your cross and break me
Bleed me, beat me

Kill me, take me now

Before | change my mind
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The Arrest

Judas
There he is
They're all asleep, the fools

Jesus
Judas, must you betray me
With a kiss?

Peter and Apostles
What's the buzz

Tell me what's happening
Hang on Lord

We're gonna fight for you

Jesus

Put away your sword

Don't you know that it's all over

It was nice but now it's gone

Why are you obsessed with fighting?
Stick to fishing from now on

Crowd

Tell me Christ how you feel tonight

Do you plan to put up a fight?

Do you feel that you've had the breaks?
What would you say were your big
mistakes?

Do you think that you may retire?

Did you think you would get much higher?
How do you view your coming trial?

Have your men proved all worthwhile?

Come with us to see Caiaphas

You'll just love the high priest's house
You'll just love seeing Caiaphas

You'll just die in the high priest's house

Come on God this is not like you
Let us know what you're gonna do
You know what your supporters feel
You'll escape in the final reel

Tell me Christ how you feel tonight
Do you plan to put up a fight?

Do you feel that you've had the breaks?
What would you say were your big
mistakes?

Come with us to see Caiaphas
You just love the high priest's house
You just love seeing Caiaphas
You'll just die in the high priest's house

Now we have him, now we got him
Now we have him, now we got him

Caiaphas

Jesus you must realize

The serious charges facing you
You say you're the son of God
In all your handouts

Well is it true?

Jesus
That's what you say
You say that I am

Annas

Now that we have the gentleman
What more evidence do we need?
Judas, thank you for the victim

Stay a while and you'll see him bleed!

Crowd
Now we have him, now we got him
Take him to Pilate, take him to Pilate!
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Peter's Denial

Maid by the Fire

I think I've seen you somewhere
| remember

You were with that man

They took away

| recognize your face

Peter

You've got the wrong man, lady
I don't know him

And | wasn't where

He was tonight

Never near the place

Soldier

That's strange

For I am sure | saw you with him
You were right by his side

And yet you deny it?

Peter
| tell you
| was never ever with him

Old Man
But | saw you too
It looked just like you

Peter
I don't know him!!!

Mary Magdalene

Peter don't you know what you have said

You've gone and cut him dead

Peter

| had to do it

Don't you see?

Or else they'd go for me

Mary Magdalene
It's what he told us you would do
I wonder how he knew?
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Pilate And Christ

Pilate

Who is this broken man?
Cluttering up my hallway?
Who is this un-for-tu-nate?

Soldier
Someone Christ, King of the Jews

Pilate

Oh so this is Jesus Christ

I am really quite surprised
You look so small

Not a king at all

We all know that you are news
But are you king?

King of the Jews?

Jesus
That's what you say

Pilate

What do you mean by that?
That is not an answer

You're deep in trouble friend
Someone Christ, King of the Jews
How can someone in your state
Be so cool about your fate?

An amazing thing

This silent king

Since you come from Galilee
So you need not come to me
You're Herod's race

You're Herod's case

Chorus

Hosanna, hey sanna, sanna sanna ho
Sanna hey, sanna ho, sanna

Hey JC, JC, please explain to me
You had everything, where is it now?
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King Herod's Song

Herod

Jesus, | am overjoyed

To meet you face to face

You've been getting quite a name
All around the place

Healing cripples

Raising from the dead

Now | understand you're God

At least that's what you've said

So you are the Christ

You're the great Jesus Christ
Prove to me that you're divine
Change my water into wine
That's all you need do

Then I'll know it's all true
C'mon King of the Jews

Jesus you just won't believe

The hit you've made around here

You are all we talk about

You're the wonder of the year

Oh what a pity

Ifit's all a lie

Still I'm sure

That you can rock the cynics if you try

So if you are the Christ

Yes the great Jesus Christ
Prove to me that you're no fool
Walk across my swimming pool
If you do that for me

Then I'll let you go free

C'mon King of the Jews

I only ask what I'd ask any superstar
What is it that you have got

That puts you where you are? Oh, ho ho
I am waiting

Yes I'm a captive fan

I'm dying to be shown

That you are not just any man

So if you are the Christ

Yes the great Jesus Christ

Feed my household with this bread
You can do it on your head

Or has something gone wrong?
Jesus, why do you take so long?
Aw, ¢'mon King of the Jews

Hey! Aren't you scared of me Christ?
Mr. Wonderful Christ!

You're a joke, you're not the Lord
You are nothing but a fraud

Take him away

He's got nothing to say!

Get out you King of the

Get out you King of the,

Get out you King of the Jews!
Get out of here, you, you!

Get out of here, you!

Get out of my Life!
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Judas' Death

Judas

My God, | saw him

He looked three-quarters dead
And he was so bad

| had to turn my head

You beat him so hard

That he was bent and lame
And | know who everybody's
Going to blame

I don't believe he knows

| acted for our good

I'd save him all the suffering
If I could

Don't believe

Our good

Save him

If | could

Priest

Cut the confessions

Forget the excuses

| don't understand why

You're filled with remorse

All that you've said

Has come true with a vengence
The mob has turned against him
You've backed the right horse

Caiaphas

What you have done

Will be the saving of Israel
You'll be remembered forever
For this

And not only that

You've been paid for your efforts
Pretty good wages

For one little kiss

Judas

Christ!

| know you can't hear me

But | only did what you wanted me to

Christ!

I'd sell out the nation

For | have been saddled

With the murder of you

I have been spattered

With innocent blood

I should be dragged

Through the slime and the mud
I have been spattered

With innocent blood

I should be dragged

Through the slime and the mud

I don't know how to love him
I don't know why he moves me
He's a man

He's just a man

He's not a king

He's just the same

As anyone | know

He scares me so!

When he's cold and dead
Will he let me be?

Does he love me too?

Does he care for me?
Ohhhhh...

My mind is darkness now
My god I am sick

I've been used

And you knew

All the time

God I'll never ever know

Why you chose me for your crime

For your foul bloody crime
You have murdered me!
You have murdered me!

So long, Judas Poor old Judas
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Trial Before Pilate (Including The 39 Lashes)

Pilate

And so the king

Is once again my guest
And why is this?

Was Herod unimpressed?

Caiaphas

We turned to Rome
To sentence Nazareth
We have no law

To put a man to death
We need him crucified
It's all you have to do

Pilate
Talk to me, Jesus Christ
You have been brought here

Manacled, beaten by your own people

Do you have the first idea
Why you deserve it?
Listen, king of the Jews,
Where is your kingdom?
Look at me

Am | a Jew?

Jesus

| have got no kingdom

In this world

I'm through, through, through
There may be a kingdom for me
Somewhere if | only knew

Pilate
You're a king

Jesus

Yes you can see | am

I look for truth

And find that | get damned

Pilate

What is truth?

Is truth unchanging law?
We both have truths

Are mine the same as yours?

Crowd
Crucify him, crucify him!

Pilate
What do you mean
You'd crucify your king?

Crowd
We have no king but Caesar

Pilate
He's done no wrong
No, not the slightest thing

Crowd
We have no king but Caesar
Crucify him!

Pilate

I see no reason

I find no evil

This man is harmless

So why does he upset you?
He's just misguided

Thinks he's important

But to keep you vultures happy
I shall flog him

Crowd
Crucify! Crucify!

Pilate (Counting off the 39 Lashes)

One! Two! Three! Four! Five! Six! Seven!
Eight! Nine! Ten! Eleven!

Twelve! Thirteen! Fourteen! Fifteen!
Sixteen! Seventeen! Eighteen!

Nineteen! Twenty! Twenty one! Twenty
two! Twenty three! Twenty four!

Twenty five! Twenty six! Twenty seven!
Twenty eight! Twenty nine!

Thirty! Thirty one! Thirty two! Thirty
three! Thirty four! Thirty

five! Thirty six! Thirty seven! Thirty eight!
Thirty nine!

Pilate

Where are you from Jesus?
What do you want Jesus?

Tell me!

You've got to be careful

You could be dead soon
Could well be

Why do you not speak

When | have your life in my hands?
How can you stay quiet?

I don't believe you understand!
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Jesus

You have nothing in your hands
Any power you have

Comes to you from far beyond
Everything is fixed

And you can't change it

Pilate
You're a fool, Jesus Christ
How can | help you?

Crowd

Crucify him! Crucify him!
Remember Caesar

You have a duty

To keep the peace

So crucify him!

You'll be demoted

You'll be deported

So crucify him!

Pilate

Don't let me stop

Your great self-desctruction
Die if you want to

You misguided martyr!

I wash my hands

Of your demolition

Die if you want to

You innocent puppet!
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Superstar

Voice of Judas

Every time | look at you

| don't understand

Why you let the things you did

Get so out of hand

You'd have managed better

If you'd had it planned

Now why'd you choose such a backward
time

And such a strange land?

If you'd come today

You could have reached the whole nation
Israel in 4 BC had no mass communication
Don't you get me wrong

Don't you get me wrong

Don't you get me wrong, now

Don't you get me wrong

Don't you get me wrong

Don't you get me wrong

Don't you get me wrong, now

Don't you get me wrong

Only want to know
Only want to know
Only want to know, now
Only want to know
Only want to know
Only want to know
Only want to know, now
Only want to know

Jesus Christ

Jesus Christ

Who are you? What have you sacrificed?
Jesus Christ

Jesus Christ

Who are you? What have you sacrificed?
Jesus Christ

Superstar

Do you think you're what they say you are?
Jesus Christ

Superstar

Do you think you're what they say you are?

Tell me what you think

About your friends at the top

Now who d'you think besides yourself
Was the pick of the crop?

Buddah was he where it's at?

Is he where you are?

Could Muhammmed move a mountain

Or was that just PR?

Did you mean to die like that?
Was that a mistake or

Did you know your messy death
Would be a record breaker?

Don't you get me wrong Don't you get me
wrong

Don't you get me wrong, now Don't you get
me wrong

Don't you get me wrong Don't you get me
wrong

Don't you get me wrong, now Don't you get
me wrong

Only want to know Only want to know
Only want to know, now Only want to
know

Only want to know Only want to know
Only want to know, now | only want to
know

Jesus Christ

Jesus Christ

Who are you? What have you sacrificed?
Jesus Christ

Jesus Christ

Who are you? What have you sacrificed?
Jesus Christ

Superstar

Do you think you're what they say you are?
Jesus Christ

Superstar

Do you think you're what they say you are?

Jesus Christ

Jesus Christ

Who are you? What have you sacrificed?
Jesus Christ

Jesus Christ

Who are you? What have you sacrificed?
Jesus Christ

Superstar

Do you think you're what they say you are?
Jesus Christ

Superstar

Do you think you're what they say you are?
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Crucifixion

Jesus

Father forgive them.

They don't know what they're doing.

My God, my God, why have you forgotten me?
Father, into your hands, | commend my spirit.
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Priloha ¢. 3

Instrumentace — originalni obsazeni

Hlavni postavy

lan Gillan — Jezi$§ Nazaretsky

Murray Head — Jidas ISkariotsky
Yvonne Elliman — Marie Magdaléna
Victor Brox — Kaifas, veleknéz

Barry Dennen — Pilat Pontsky
Vedlejsi postavy

Brian Keith — Annas

John Gustafson — Simon Zélétes

Paul Davis — Petr

Mike d'Abo — Kral Herodes

Ostatni zpévaci

Annette Brox — Zena u ohné

Paul Raven — Knézi

Pat Arnold — ,,Background* vokaly
Tony Ashton — ,,Background* vokaly
Tim Rice — ,,Background* vokaly
Peter Barnfeather — ,,.Background* vokaly
Madeline Bell — ,,Background* vokaly
Brian Bennett — ,,Background* vokaly
Lesley Duncan —,,Background* vokaly
Kay Garner — ,,Background* vokaly
Barbara Kay — ,,Background* vokaly
Neil Lancaster — ,,.Background* vokaly

Alan M. O'Duffy — ,,Background* vokaly
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Terry Saunders — ,,Background* vokaly

Sbor pod vedenim Geoffrey Mitchella
Détsky sbor pod vedenim Alana Doggetta v "Overture"
The Trinidad Singers, pod vedenim Horace Jamese v "Superstar"
Hudebnici (rockovy ansambl)

Neil Hubbard — elektricka kytara

Henry McCullough — elektricka kytara, akusticka kytara

Chris Mercer — tenor saxofon

Peter Robinson — piano, elektrické piano, varhany (Hammondovy varhany), pozitiv
Bruce Rowland — bici, perkuse

Alan Spenner — bass kytara

Ostatni hudebnici (symfonicky orchestr)

Harold Beckett — trumpeta

Anthony Brooke — fagot

James Browne — lesni roh

Jim Buck, Sr. —lesni roh

Jim Buck, Jr. —lesni roh

John Burdon — lesni roh

Joseph Castaldini — fagot

Norman Cave — klavir

Jeff Clyne — bass kytara

Ciclone — saxofon

Les Condon — trumpeta

Keith Christie — trombon

Alan Doggett — séfdirigent, Moog syntezator

lan Hamer — trumpeta

lan Herbert — klarinet
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Clive Hicks — kytara

Karl Jenkins — klavir

Frank Jones — trombon

Bill LeSage — bici

John Marshall — bici

Andrew McGavin — lesni rohy
Anthony Moore — trombon
Douglas Moore — lesni roh

Peter Morgan — bass kytara
Chris Spedding — kytara

Louis Stewart — kytara

Chris Taylor — flétna

Steve Vaughan — kytara

Mike Vickers — Moog syntezator
Brian Warren — flétna

Mick Weaver — klavir, varhany
Andrew Lloyd Webber — klavir, varhany, Moog syntezator
Alan Weighall — bass kytara
Kenny Wheeler — trumpeta

Smy¢ce z orchestru City of London Ensemble?™

275 Heslo Jesus Christ Superstar dostupné na www:

https://en.wikipedia.org/wiki/Jesus_Christ_Superstar_(album), cit. dne 3.4.17.
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Jesus Christ Superstar, rockova opera, konceptualni
album, progresivni rock, Andrew Lloyd Webber,
Tim Rice, ptelom Sedesatych a sedmdesatych let

20. st.

Magisterska diplomova prace s nazvem Jesus Christ
Superstar: K problematice historického zarazeni,
recepce a analyzy dila A. L. Webbera a T. Rice je
syntetickym spisem, a zabyva se dilem z nékolika
riznych hledisek. Prace ptinaSi jak historicko-
teoreticke pojednani o dile, tak 1 stat’, ktera se vénuje
dobové recepci, ale i kapitoly zaméfujici se na
kompozi¢ni praci Andrew Lloyd Webbera a rovnéz
praci s textem Tima Rice. V této diplomové praci
stézejni jsou pravé predevSim stati veénujici se

analyze, a to jak hudebni, tak i textové.
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