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charakteristickych rysu jeji tvorby a v tomto kontextu je priblizena také piekladana
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zvolend prekladova strategie, kterd je na nich zalozend. Analytickou ¢ast tvofi
prekladatelsky komentat zaméfeny zejména na lexikalni a déle na gramatickou,
syntaktickou a stylistickou rovinu. Pfistup k ptekladu jednotlivych problematickych
jevi je demonstrovan na konkrétnich ptikladech, jsou popisovany zvazované varianty

a finalni zvolena feSeni jsou zdivodnéna. Vlastni pieklad povidky, originalni text a

tabulka ptekladovych feSeni zvukomalebnych vyrazi jsou uvedeny v piiloze prace.
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Edicni poznamka

Japonské vyrazy a jména jsou Vpraci uvadény v cCeské transkripci, pouze
Vv bibliografickych citacich anglicky psanych zdroji je ponechana plvodni anglicka
transkripce. Veskera jména uvadim v poradi jméno, piijmeni, jak je v Ceském prostiedi
bézné. Cizojazy¢na jména a piijmeni sklonuji podle ¢eskych vzori a Zenska piijmeni

nepiechyluji. Autorkou piekladu informaci z cizojazy¢nych zdroji je autorka této prace.

Japonské terminy uvadéné v teoretické ¢asti prace (kapitoly 1 a 2) jsou psany v kurzivé,
avsak nazvy literarnich ocenéni a nabozenskych hnuti za terminy nepovazuji a v kurzivé
je neuvadim. V relevantnich pfipadech je pii prvni zmince japonského vyrazu uveden

také jeho zapis ve znacich.

P4

V analytické ¢asti uvadim v kurzivé vSechny japonské vyrazy psané v ¢eské transkripci
i jejich Ceské prekladové protéjsky vcetné zvazovanych feSeni. Vyznamy vyrazil jsou
pro odliSeni vyznaceny uvozovkami. U komentovanych vyrazi uvadim znakovy zapis

do zavorky jen v piipadé, kdy neni uveden jiz v citovaném tryvku.

U bibliografickych citaci v poznamce pod ¢arou jsou pfi prvni zmince uvedeny vSechny
udaje kromé editora, ISBN, ISSN, DOI a odkazu na internetovy zdroj. Pti dal$i zmince

3

uzivam zkracenou formu citace ,,Autor. Nazev, strana.” a v piipadé tii a vice autorii
uvadim pouze prvniho autora a zkratku ,,s. kol“. V seznamu pouzité literatury jsou
citace uvedeny v plném znéni. Zkratku ,,s kol.“ vyuZivam 1 v textu prace v ptipade

publikaci od tfi a vice autord.



Uvod

V této diplomové praci se zabyvam piekladem povidky ,,Doprovodny kun“ (Taidoba)
soucasn¢ japonské autorky Joko Ogawy. Piestoze se autorka tadi k populdrnim a kritiky
ocefiovanym spisovatelim jak v Japonsku, tak i v jinych zemich, v Ceské republice
zatim pfili§ znama neni. Tato skute¢nost m¢ vedla k rozhodnuti ptelozit v ramci prace

prave jeji dilo.

Cilem prace je na pozadi standardnich translatologickych postupt a z nich vyvozeného
vlastniho ptekladatelského pristupu popsat a okomentovat vybrané problematické jevy
z riiznych jazykovych rovin, se kterymi jsem se pii piekladu povidky ,,Doprovodny
kan“ do ceStiny potykala, a obhdjit zvolend ptekladova feSeni. V piekladatelském
komentati se zaméfuji zejména na lexikalni rovinu a v rdmci ni na pieklad japonskych
zvukomalebnych vyrazi, jejichz pieklad je v mnoha ohledech specificky. Sekundarnim
cilem prace je prezentovat cesky pieklad zvoleného dila a ptispét ke zvySeni povédomi

o0 autorce a jeji tvorb¢.

Formalné se prace sklada ze tii kapitol, pfi¢emz prvni a druhé kapitola tvofi teoretickou
¢ast a analyticky komentaf ve tfeti kapitole spolu s vlastnim prekladem zafazenym
v ptiloze prace (viz Ptiloha €. 1) pfedstavuji cast praktickou. V teoretické ¢asti nejprve
struéné predstavuji autorku Joko Ogawu, jeji literarni tvorbu a charakteristické rysy jeji
tvorby. V tomto kontextu dale piiblizuji d&j a prvky autorského stylu v piekladaném
dile. Nasledné prezentuji nékolik zakladnich pristupti k prekladu uméleckého textu.
Kromé odbornych poznatkti ¢eskych teoretikti (Levy, Hrdlicka, Knittlova aj.) uvadim
také nazory odborniki na pieklad zjaponstiny (Hasegawa, Refsing, Lundquist aj.)
a vénuji se specifikim ptekladu japonského textu na lexikélni, syntaktické 1 stylistické
urovni. Poskytuji zde také teoreticky ramec pro pieklad japonskych zvukomalebnych
slov a idiomatickych vyrazl, na které se zaméfuji v praktické Casti prace. Nakonec
formuluji zvolenou piekladatelskou strategii, kterou zaujimam na zaklad¢ uvedenych

teoretickych a metodologickych vychodisek.

V analytické casti prace se zabyvam problematickymi jevy, se kterymi jsem se pii
prekladu setkala, a to v potadi, v jakém jsem je v ramci prekladatelského procesu fesila,

tudiZ od urovné€ lexikalni, pfes rovinu gramatickou a syntaktickou az po tUroven
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stylistickou. Prekladatelsky komentéi je pfitom zaméfen zejména na rovinu lexikalni,
nebot’ pravé ta predstavovala nejvice prekladovych problémiti. Na této urovni se
nejkomplexnéji zabyvam problematikou zvukomalebnych vyrazil, jelikoz je teoretiky
povazovana za jednu ze specifickych piekazek pti prekladu z japonstiny a vychozi text
téchto vyrazii obsahuje pomérné velké mnozstvi. Dale zde demonstruji svij piistup
k prekladu idiomatickych vyrazi, vyrazii vazanych na japonské kulturni prostiedi a

zmifuji také terminologii uzitou v originale ¢i problematiku pfevodu oznaceni postav.

Pfedmétem analyzy na gramatické trovni jsou konkrétné kategorie ¢isla a rodu a
zdvoftilostni styl, na roviné syntaktické pak piivlastky a ptivlastkové véty. Praktickou
¢ast uzaviram problematikou zachovani stylove pfiznakovych prvki originalu v cilovém

textu.

V piekladatelském komentati uvadim piiklady, na kterych ilustruji svij piistup
K jednotlivym problematickym jevim, uvadim zvaZzované moznosti a zdivodiuji

zvolena prekladova feseni.
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1. Joko Ogawa a jeji literarni dilo

Joko Ogawa je velmi oblibenou soucasnou prozaickou a esejistkou, ktera vydala vice
nez Ctyfti desitky knih. V této kapitole uvedu zékladni biografické informace o autorce a
zminim jeji vyznamna dila, za ktera obdrzela literarni ocenéni. Nasledné shrnu
charakteristické rysy jeji tvorby, jez vezmu Vv tvahu i pii piekladu zvolené povidky,

a Vv jejich kontextu ptiblizim také prekladanou povidku.

1.1 Zivot autorky a vyznamna dila

Joko Ogawa (/NIIFF) se narodila roku 1962 ve mésté Okajama. Jeji dédecek byl
knézim hnuti Konkokjo (4 & #()! a Ogawa vyristala v §irS$im rodinném kruhu
v prostiedi svatyné, kde dédecek kazal. Byla vychovéavana v duchu hnuti Konkokjo a

dodnes je jeho nasledovnici.?

Literaturu méla rada jiz od détstvi, kdy mnoho ¢asu travila v knihovné ¢tenim knih. Jeji
oblibenou knihou byla piekvapivé Domdci encyklopedie mediciny (FFEIEFRKFEH) a
zaujeti lidskym télem, riznymi anomaliemi atp. se promitd v mnoha jejich dilech.?
Na nizsi sttedni Skole Ogawa cCetla Denik Anne Frankové, ktery se stal jeji celoZivotni
inspiraci a také dilem, které ji motivovalo k tomu stat se spisovatelkou.* Na vyssi
stedni §kole psala pohadky® a vénovala se &etbé japonské literatury, z niz uvadi dila
Jasunariho Kawabaty, Osamua Dazaie, Dzun’i¢ir6a Tanizakiho, Sakutaréa Hagiwary ¢i
basnickou antologii Man'j¢s1.° Béhem studii na literarni fakulté univerzity Waseda

v Tokiu vstoupila do Spole¢nosti moderni literatury (Bdf{C%-4) a zaobirala se také

1 Konkokjé je jedno z tzv. ,,novych nabozenstvi“. Vzniklo v druhé poloving 19. stoleti a Cerpa zejména
z 3int6.Viz Konkokjo. In: Nihon daihjakka zenso (Nipponica). Tokio: Ségakukan, 1994 [cit. 2020-03-28].
2 OGAWA, Yuko. Healing Literatures by Contemporary Japanese Female Authors: Yoshimoto Banana,
Ogawa Yoko, and Kawakami Hiromi. West Lafayette, Indiana: Purdue University, 2018. Disertace.
Purdue University, School Languages & Cultures, s. 63.

3 GREEN, Ronald S. Konkokyd Religious Ideas in the Writings of Ogawa Yoko. In: Japanese Studies
[online]. London: Routledge, 2018, 38(2), [cit. 2020-03-28], s. 192.

4 OGAWA, Yuko. Healing Literatures by Contemporary Japanese Female Authors: Yoshimoto Banana,
Ogawa Yoko, and Kawakami Hiromi, s. 63.

> DONATH, Diana. Black Romanticism in Postmodern Japanese Literature — The Works of Ogawa Yoko.
In: Silvia laponicarum [online]. Murzasichle: 2010, 32(33), 11-38 [cit. 2020-03-28], s. 11.

® GREEN, Ronald S. Konkokyd Religious Ideas in the Writings of Ogawa Yoko, s. 191.
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moderni japonskou literaturou, pficemz ji nejvice ovlivnilo dilo Kenzaburéa Oeho,

Harukiho Murakamiho a Mieko Kanai.’

V ramci diplomové prace napsala novelu Nasakenai Sumacu (186 J 7% il 2K,
&. Zalostny vikend)®, se kterou se ptihlasila do soutéZe o literarni cenu Kaien (Bufiiaéek)
pro nové autory (FEHEHT AL H), ale neuspéla.® Jelikoz po absolvovani univerzity
vroce 1984 nenasla zaméstnani ve vydavatelském pramyslu v Tokiu, vratila se
do rodné prefektury Okajama, kde po dobu dvou let pracovala na administrativni pozici
v nemocnici. Pravé nemocniéni prostfedi se stalo zdrojem inspirace mnoha jejich dél.%0
Poté se vdala a stala se z ni zena v domacnosti. V tuto dobu se za¢ala opét vénovat psani,
nadez v roce 1988 debutovala novelou Agehacé ga kowareru toki (35 Pl 238 4 %
&. Rozpad motyla s rozpjatymi kiidly)', za kterou jiz ziskala zminénou cenu Kaien pro

nové autory.!?

Od roku 1990 ziskavala Joko Ogawa stale vétsi pozornost literarnich kritikl 1 Ctenati a
v témZe roce ziskala Akutagawovu cenu (F+I1EHEZ/E)® za novelu Ninsin karendad
(IR /1 v v X — & Tehotensky denik). Stala se tak prvni Zenskou autorkou, ktera
Vv povale¢né historii obdrzela toto ocenéni jesté pred dosazenim 30 let.!* Bestselerem se
stal roméan Hakase no ai sita susiki ({81 D % L 728X, ¢. Profesoriiv oblibeny vzorec),

ktery mél celostatni ohlas a stal se také predlohou pro stejnojmenny film z roku 2006.%

"OGAWA, Yuko. Healing Literatures by Contemporary Japanese Female Authors: Yoshimoto Banana,
Ogawa Yoko, and Kawakami Hiromi, s. 63-64.

8 Ceské preklady nazvi dél byly pievzaty z nize uvedeného slovniku, ale u dél, jejichz nazev do Gestiny
prelozen neni, jde o vlastni preklad. Viz WINKELHOFEROVA, Vlasta. Slovnik japonské literatury.
Praha: Libri, 2008.

® GREEN, Ronald S. Konkdkyd Religious Ideas in the Writings of Ogawa Y®dko, s. 192.

10 OGAWA, Yuko. Healing Literatures by Contemporary Japanese Female Authors: Yoshimoto Banana,
Ogawa Yoko, and Kawakami Hiromi, s. 64.

11 Tato novela vznikla revizi zminéného dila Nasakenai siimacu.

12 0OGAWA, Yuko. Healing Literatures by Contemporary Japanese Female Authors: Yoshimoto Banana,
Ogawa Yoko, and Kawakami Hiromi, s. 64.

13 Jedna z nejvyznamnéjsich japonskych literarnich cen, kterd se udé&luje dvakrat do roka zadinajicim
autorim za kratsi prozy, jez vSak musi spadat do kategorie tzv. ,,Cisté¢* (umelecké) literatury. Jiz samotna
nominace je povazovana za poctu a ziskani ocenéni mnoha autorim umoznilo zahgjit profesionalni
kariéru spisovatele. Informace i o ostatnich ocenénich jsou ¢erpany z: WINKELHOFEROVA, Vlasta.
Slovnik japonské literatury.

14 OGAWA, Yuko. Healing Literatures by Contemporary Japanese Female Authors: Yoshimoto Banana,
Ogawa Yoko, and Kawakami Hiromi, s. 64.

15 Tamtéz.
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, , . , R N v s s ,
Roman v roce 2003 ziskal Literarni cenu Jomiuri (#¢5¢ 37 E)'® a Ocenéni japonskych

knihkupct (A& K EH)Y.

Dalsim autoré¢inym ocenénym dilem je roman Burafuman no maisé (7 7 7 < v O #
ZE, & Brahmanovo pohibeni), za ktery autorka v roce 2004 obdrzela Literarni cenu
Izumiho Kjoky (3= #27E C*#E)8, dile roman Mina no késin (X — F DATHE, & Minin
pochod), ocenény v roce 2006 Tanizakiho cenou (2 —ERE)™ a roman Kotori (Z
& 0, & Ptacatko), za ktery Ogawa ziskala Ocenéni ministra $kolstvi, kultury, sportu,

védy a technologii CCHFIRHE K EE).2

Vybrana dila byla pteloZzena do nékolika cizich jazykt. Mimo Japonsko je Ogawa velmi
popularni zejména ve Francii a jedna z jejich povidek se dokonce stala ptedlohou pro
francouzsky film L'Annulaire (2005).% V ¢eském jazyce doposud nebyl publikovan
zadny pieklad jejiho dila.

1.2 Charakteristické rysy autorciny tvorby

Tvorbu Joko Ogawy muzeme z hlediska autorského stylu rozdélit do dvou obdobi,
pii¢emz milnik tvofi dilo Hakase no ai sita susiki. Pro tvorbu pifedchazejici tomuto
romanu je charakteristicka tajemna ¢i tisniva atmosféra a casté zobrazovani odpudivych
az odpornych vyjevl, zlomyslnosti, krutosti, fetiSismu a sexualniho nasili, které jsou
v n€kolika ptipadech dotaZeny aZ do bizarnosti a absurdity, a misi se s poetickymi
vyobrazenimi. 2 Autorka se zaméfovala na témata rozkladu a upadku, které se promitaji
napiiklad v ¢astém motivu rozpadlych budov, ale také v charakteristice postav.
Pro celou autorCinu tvorbu jsou totiz typické postavy s riznymi télesnymi a smyslovymi

postiZzenimi, znetvofenimi ¢i postavy trpici duSevnimi poruchami.

18 Literarni cena Jomiuri se kazdoro¢né udili za nejlepsi dila v Sesti oblastech. Kromé prozy, za kterou byla
ocenéna Ogawa, existuji dale kategorie literarni kritiky, dramatu, poezie, piekladu a védeckych studii.

17 Tato cena se od roku 2004 udéluje na zakladé hlasovéani knihkupci z celého Japonska.

18 Literarni cena Izumiho Kjoky je ud&lovana vyznamnym diléim romantické prozy.

19 Tanizakiho cena je udélovana jiz zavedenym autor@im za proézu ¢i drama.

20 Cena se udéluje jménem ministra $kolstvi, kultury, sportu, védy a technologii za vyjimeéné vysledky
Vv riznych oborech.

OGAWA, Yuko. Healing Literatures by Contemporary Japanese Female Authors: Yoshimoto Banana,
Ogawa Yoko, and Kawakami Hiromi, s. 64.

2 Tamtéz.

22 DONATH, Diana. Black Romanticism in Postmodern Japanese Literature — The Works of Ogawa Yoko,
s. 13-14.
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Z téchto diivodii zafazuje literarni kriticka Donath? dilo Joko Ogawy k literarnimu
proudu ,,temného romantismu‘ (Black Romanticism), pro ktery je typické vyobrazovani
romantickych obrazli a pochmurna ¢i désiva atmosféra. Uvadi, ze si Ogawa vytvofila
osobity druh temného romantismu a jeji dilo interpretuje jako negativni obraz upadku
spole¢nosti. Zaroven vSak uznava, ze roman Hakase no ai sita susiki predstavuje obrat
V jeji tvorbé, a pozdéjsi dila vyznivaji pozitivnéji. Jiz nejsou tolik temné, obsahuji méné
odpudivych scén a vyobrazené krutosti.?* Literarni teoreti¢ka Jiko Ogawa?® doplituje,
ze zatimco se Joko Ogawa od pocatku své tvorby zaméiovala na osudy divek a mladych
zen, od zminéného romanu zachycuje ve své tvorbé také klidné zivoty dospélych muzi

a jiz nezobrazuje sexualni nasili.

Dle Greena® zacaly po¢inaje roménem Hakase no ai Sita susiki v autoréing dile hrat

vvvvvv

V jeji rané tvorbé. Green nesouhlasi s ndzorem, ze tvorba Joko Ogawy je negativnim

21 a3 uvadi, ze pti hodnoceni

obrazem spolec¢nosti. Navazuje na vyzkum Jamazaki
autorCiny tvorby je tfeba vzit v potaz pravé principy hnuti Konkdkjo, které autorka
po cely Zzivot vyznava. Dle mysSlenek tohoto hnuti totiz muize zdsadni spiritualni
probuzeni pfijit v dobach sporii ¢&i v situacich povazovanych za amoralni a zvrhlé.?®
Green upozornuje, Ze prave postavy s handicapem, at’ uz fyzickym ¢i psychickym, jsou
v dilech schopné komunikovat s vy$§i moci (vesmirem, bozstvem).?® Utrpeni také
postavam piinasi urcitou formu osvobozeni, coz odpovida principu Konkokjo, dle
kterého mulZe utrpeni oteviit spiritudlni cestu. Také rozpadlé budovy jsou v dilech
spojovany s pritomnosti vyssich sil. Green tedy V kontextu u¢eni Konkokjo navrhuje
pozitivnéjsi vyklad autorCina dila, kdy upadek a rozklad pfedstavuje nadéji a potencial

duchovniho uvédoméni. Ogawa dle n&j nahlizi na ipadek soucasné japonské spolecnosti,

22 DONATH, Diana. Black Romanticism in Postmodern Japanese Literature — The Works of Ogawa Yoko,
s. 11.

24 Tamtéz, s. 28.

%5 OGAWA, Yuko. Healing Literatures by Contemporary Japanese Female Authors: Yoshimoto Banana,
Ogawa Yoko, and Kawakami Hiromi, s. 92.

%6 GREEN, Ronald S. Konkokyd Religious Ideas in the Writings of Ogawa Yoko, s. 189-195.

27 JAMAZAKI, Makiko. Toricukegi toSite no monogatari — Ogawa Joko ni okeru konkokjo. In:
Kokubungaku kaisaku to kansé. 2009, 74(2), 115-21. cit in: GREEN, Ronald S. Konkokyo Religious
Ideas in the Writings of Ogawa Y dko.

2 GREEN, Ronald S. Konkokyd Religious Ideas in the Writings of Ogawa Yoko, s. 189.

2 Tamtéz, s. 198—203.
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potazmo celého svéta, jako na moznou cestu ke kone¢nému blahu a spojeni s bozskou

silou.%°

Autor¢inu tvorbu lze rozd¢lit na dvé popsana obdobi, ale niZze uvedena témata a
charakteristické rysy jsou spole¢né pro celou jeji tvorbu. Castym tématem autoréinych
dél je smrt, potazmo ztrata obecné, se kterou se protagonisté vyrovnavaji. Pro Ogawu je
pritom typické to, Ze hranice mezi zivotem a smrti je nejasnd, coz lze vysvétlit pojetim
smrti v hnuti Konkokjo, kdy zivot nekonéi smrti a mrtvi po smrti zlistdvaji na tomto

svéte, pricemz splyvaji s bozstvem Tenci kane no kami.>

Dal§im z opakovanych témat je zachovani vzpominek, kterého se postavy Casto snazi
docilit sbirAnim riznych predmétil. Dle Wady®? si Ogawa ve svych dilech klade otdzku,
co po lidech na svété zistane, a dale se vénuje tématiim identity a mezilidskych vztaht.
Casto zobrazuje samotu, jejimz prostfednictvim poukazuje na osamélost jedince
ve spolecnosti. I postavy, které jsou spolecnosti povazované za nemoralni, vSak v jejich

piibézich nalézaji spfiznénou dusi a utéchu®,

Charakteristickym rysem tvorby Joko Ogawy jsou sSurrealni pasaze, existence
surrealniho svéta a jiz zminény motiv duchovni komunikace. V dilech se ¢asto objevuje
také jidlo, coz Green odivodnuje vlivem hnuti Konkokjé, ve kterém hraje jidlo
dilezitou roli.®* Vétsina dé&l se odehrava Vv néjakém uzavieném prostoru, jako je
napfiklad muzeum, knihovna ¢i nemocni¢ni pokoj. Autorka to zdivodiuje tim, Ze

takovy prostor méa spojen s pocitem bezpeci.®®

Postavy jejich pfibéhli povétSinou nemaji jména a nejcastéji je k nim odkazovéano
pomoci povolani ¢i neutralné jako ,,sestra“, ,,Zena“ apod. Donath® uvadi, Ze Ogawiny

postavy maji vétSinou pouze nckolik charakteristickych vlastnosti, motivy jejich

30 GREEN, Ronald S. Konkokyd Religious Ideas in the Writings of Ogawa Yoko, s. 203.

31 Jde o bozstvo uctivané v hnuté Konkokjo. Viz GREEN, Ronald S. Konkokyd Religious Ideas in the
Writings of Ogawa Yoko, s. 195.

32 WADA, Cutomu. Ogawa Joko ron. In: Kjusu sangjé daigaku kokusai bunka gakubu kijé [online].
Fukuoka: 2008, (39), [cit. 2019-03-31], s. 10.

33 GREEN, Ronald S. Konkokyd Religious Ideas in the Writings of Ogawa Yoko, s. 200.

3 Tamtéz, s. 197.

% ITAKURA, Kimie. Ogawa Joko ,,Hisojakana ke$$6* kara ,,Kobako* e — Kioku to soSicu no monogatari o
cumugicuzukete. In: Nippon.com [online]. Tokio: Nippon Communications Foundation, 2020 [cit. 2020-
03-27].

3 DONATH, Diana. Black Romanticism in Postmodern Japanese Literature — The Works of Ogawa Y 6ko,
s. 13.
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chovéni nebyvaji osvétleny a jen ziidkakdy se setkame s popisem jejich emoci. Casto to
jsou nenapadni lidé ¢i jedinci na okraji spolecnosti, do které nejsou schopni se zapojit.
Ogawa to odivodnuje vlivem prostiedi svatyné, ve kterém vyrustala, nebot’ se zde

stykala s mnoha lidmi, ktefi se z riiznych divodi v takové situaci ocitali.®’

Z hlediska jazyka Ogawa uziva jednoduchy styl, pfi¢emz je pro ni typicky objektivni
postoj. Autorka si od popisovanych udalosti drzi odstup, dé& popisuje bez emoci,
az nezaujaté, a umirnéné vyrazy voli také u popisti emo¢né vypjatych a Sokujicich scén,
¢imz vznikd urdity rozpor mezi obsahem a formou. *® Dale je pro jeji dilo
charakteristickd implicita, naznakovost a vagnost. Nckteré skuteCnosti autorka
ponechava neobjasnéné, bez osvétleni diivodu ¢i zaveérl, a udalosti fadi vedle sebe, aniz
by explicitné uvedla jejich kauzadlni vztah. Dava tak mnoho prostoru c¢tendrove
pfedstavivosti, nechdva na ném vyvozovani zavérl a v dilech s temn¢jsi tematikou tento
zpusob tvorby pak vytvaii specifické napéti.>® Sama autorka #ik4, Ze pise velmi pomalu,
peclivé vybira kazdé slovo a prirovnava své dilo ke krajce, jejiz krasa spociva
v otvorech, tedy vtéch castech, které ,chybi“. Slova, ktera zistavaji nevyicena,

povazuje za rovnocennou souast dila.*°

1.3 Obsah povidky ,,Doprovodny kiin“ a jeji charakteristické rysy

Piekladané povidka Taidéba (75[A 5%, ¢. ,,Doprovodny kiii) pochazi ze sbirky povidek
Icumo karera wa dokoka ni (\>2 b 1% & 1% & Z 512, &. Stdle kolem nds), ktera vznikla

v roce 2013 vydanim povidek na motivy zvifat publikovanych v tydeniku Sikan §incéé

(4 Fi7i).

Protagonistkou povidky ,,Doprovodny kii* je asi tficetiletd zena pracujici jako hosteska
v supermarketu, kde zdkaznikiim nabizi ochutnavky. Je to tichd, nepribojna a velmi

nenapadna Zena, kterou lidé Casto piehlédnou. Zena vsak trpi panickym strachem

ST ITAKURA, Kimie. Ogawa Joko ,,Hisojakana ke$$6* kara ,,Kobako* e — Kioku to séSicu no monogatari o
cumugicuzukete.

3% PARR, Bud. Stephen Snyder talks about “The Diving Pool“ In: Words without Borders Daily [online].
New York: Words without Borders, 13. 1. 2009 [cit. 2020-03-31].

3% DONATH, Diana. Black Romanticism in Postmodern Japanese Literature — The Works of Ogawa Y®oko,
s. 12.

0 OGAWA, Joko. Jései ga maioriru joru. Tokio: Kadokawa Soten, 1993. cit in: DONATH, Diana. Black
Romanticism in Postmodern Japanese Literature — The Works of Ogawa Yoko, s. 29.

L OGAWA, Joko. Taidoba. In: Icumo karera wa dokoka ni. 3. vyd. Tokio: Sin¢o3a, 2016, s. 9-36.
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z dalekych mist. Z retrospektivniho vypravéni se dozvidame, Ze tento strach vedl
k nékolika panickym zachvatim v dopravnich prostfedcich, a jedinym dopravnim
prostfedkem, kterym je Zena schopna cestovat, je jednokolejnicova draha, nebot jen u té

ma jistotu, ze ji neodveze nikam daleko.

Jednoho dne Zenu zaujme ¢lanek o dostihovém koni jménem Deep Impact, ktery odletél
na dostihy do Francie. Nejvice ji vSak upouta zminka o koni jménem Picaresque Coat,
jenz tohoto Sampiona doprovazi, aby zmirnil jeho stres z pievozu a neznamého prostredi.
Zena obdivuje jeho obétavost a v predstavach se prenasi za koni na misto konéni
dostihti. Zatimco Deep Impact sklizi vSechnu pozornost, Picaresque Coat nikoho
nezajima. Se svym udélem je vSak pln€ smifen a na nendpadném misté si hledi svého,
stejné jako Zena pii praci v Supermarketu. Zena se ve své mysli vraci k Picaresque
Coatovi v prabéhu déje jesté nékolikrat, jeji piedstavy jsou zivé a ma pocit, ze jeho srst
skute¢n¢ citi na dlani. Jde o urcitou formu duchovni komunikace, Casty motiv

autor¢inych de&l.*?

Dalsi vyznamnou postavou dila je starSi pani, kterd Zenu nésleduje do vSech
supermarketi, kde pracuje, a 1 né€kolikrat za den si pfichdzi pro ochutnavky. Pii tom se
chovd velmi sebejisté, dilezit¢ az povySené. Opakované je zde popisovana jeji
koralkova kabelka rumélkové barvy, jez je postavena do protikladu s velkou taskou,
jakou Zena pouZzivd na pracovni nacini, a zobrazuje kontrast mezi Zenami. Pani
Vv supermarketech téméf nenakupuje, coz naznacuje finan¢ni nouzi, ktera je ale pouze
implikovana. Piestoze je Zen¢ jasné, ze se pani chodi do supermarketu jen najist, chova

se k ni mile, a dokonce specialn€ pro ni zacne pfipravovat vétsi porce.

Zeny sblizi az incident, ktery vede ke spole¢né vecefi u pani doma. Pani vypravi, Ze ji
v mladi zemfteli oba rodi¢e a nedavno také milenec, jeji celozivotni laska. S milencem
procestovala rizné zemé svéta a z kazdé si na pamatku ptivezla néjaky suvenyr, kterych
ma doma plnou vitrinu. Skute¢nost, Ze pani procestovala daleka mista, kterych se Zena
tolik boji, ipln€ zméni jeji pohled na pani a vzbudi v ni respekt. Od té doby se ob& Zeny

obcas schazi ke spolecné veceti u pani doma. Jednoho vecera vSak zena na suvenyrech

Tuto interpretaci potvrzuje sama autorka V nasledujicim rozhovoru:
SAKUMA, Ajako. Débucutaéi ga iru sekai no jorokobi. In: E Magazine Nami [online]. Tokio: Sin¢63a,
2014 [cit. 2020-04-01].
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z vitriny objevi cenovky z mistniho obchodu. Ptestoze je tato informace prekvapiva, je
umisténa na samy konec jedné z Casti povidky a dale jiz neni nijak rozvinuta. Nejsou

zminény ani mozné nasledky a interpretace tedy zlstava na Ctenafi.

Pti dalsi spolecné vecefi pani zZené nabidne, aby se s ni jela pomodlit k hrobu jejiho
milence. Jelikoz jde o daleké misto, Zenu popadne strach. Utdchu v$ak naléza
u Picaresque Coata, ke kterému se ve svych myslenkach tiskne. Aniz by byl v dile
uveden zenin souhlas, v dalsi ¢asti se rovnou pfesouvame do momentu, kdy Zena
ve smluveny den ¢ekd na letiSti na pani. Pfestoze se boji toho, ze by pani opravdu
dorazila, zaroven premysli, Ze jakozto jeji doprovod by mozna byla schopna odletét,
stejn¢ jako Picaresque Coat doprovazel Deep Impacta. Pani vSak na misto nedorazi.
Prestoze ze zavéru povidky neni jasné, zda by Zena opravdu piekonala sviij strach a
odletéla s pani, mizeme zde vidét urcitou nadéji. Dlvod pro volbu tohoto zavéru
muzeme nalézt také v autorcinych slovech, ze neumi psat o postavach, které se vydavaji

za dobrodruzstvim mimo svou bezpe¢nou zonu.*

Formalné je povidka rozd€lena do deseti nepojmenovanych ¢asti, které jsou oddélené
pomoci odsazeni odstavce. Mezi jednotlivymi ¢astmi jsou blize nespecifikované ¢asové
rozestupy, a oddily se sttidavé vénuji dostihovym konim a vztahu protagonistky s pani,

nacez od osmé Casti jsou obsaZeny oba motivy soucasng¢.

Hlavnim tématem povidky je strach z dalekych mist a 1ze predpokladat, Ze autorka
vychézela také z vlastni zkuSenosti. Ve svych esejich totiz uvadi, ze v détstvi méla
nejvetsi strach pravé z dopravnich prostiedkt, nebot’ ji v nich bylo nevolno, a i jako

dospéla neméla rada cestovani, také kviili své uzkostlivé povaze.*

Je tfeba zminit, Ze Deep Impact a Picaresque Coat byli skute¢ni dostihovi koné a jejich
ptibéh v povidce vychazi ze skuteCnych udélosti. Historické udalosti autorka zmifuje
také ve vyctu prikladl, které Zena povazuje za dukazy toho, ze daleké cesty jsou
nebezpecné, a misto d€je je rovnéz redlné. PiestoZe to neni v dile explicitné uvedeno, je
ziejmé, ze se piibéh odehrava v okoli tokijské jednokolejnicové drahy jedouci na letiste

Haneda.

4 ITAKURA, Kimie. Ogawa Joko ,,Hisojakana kes$6* kara ,,Kobako* e — Kioku to séSicu no monogatari o
cumugicuzukete.
4 OGAWA, Joko. Fukaki kokoro no soko jori. Tokio: PHP Kenkjtsa, 2006, s. 181-188.
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V povidce ,,Doprovodny kin“ mizeme pozorovat mnoho prvki typickych pro autor¢inu
tvorbu. Jednim z nich je rozvijeni ptibéhu pouze v ur€itém ohrani¢eném prostoru a
pojeti, Ze takovy prostor je bezpecny. Cely d¢j se odehrava pouze v okoli jednokolejky,
zena dale zminuje, ze nejradéji stoji na jednom misté v koutku prodejny, a také obdivuje
zietelnou ohranicenost dostihového zavodisté, uvnitt kterého jsou koné chranéni.

Zaroven se boji vystoupit za hranice své bezpecné zony.

Objevuje se zde také vyse zminény motiv duchovni komunikace, kterd probiha mezi
7enou a Picaresque Coatem. Zena v ném nalezne oporu a Gtdchu a je to pravé
Picaresque Coat, ktery ji dava nad¢ji, ze svlij strach pfekona. Zde je tieba dodat, Ze koné
jsou v §int6 (ze kterého vychazi hnuti Konkokjo) povazovani za posly bozstev.*® | tato
povidka je tedy prikladem toho, Ze v dile Joko Ogawy jsou 0soby s uré¢itym handicapem
schopny duchovni komunikace (srov. Green*®). V tomto piipadé handicap predstavuji
zeniny psychické problémy. V povidce se objevuje také shromazdovani predméti

(vitrina s domnélymi suvenyry) ¢i jidlo, které jsou v autor¢in¢ dile Casto vyobrazovany.

Autorka v povidce uziva svij typicky objektivni, implicitni styl a povétSinou
jednoduchou syntax. Z hlediska jazykovych specifik miiZzeme jmenovat také piiznakové
uziti ¢arek (ptrekladova feSeni viz kapitola 3.3.2) ¢i delSi vycty, které se v dile objevu;i
nékolikrat. D¢ je prokladan kratkymi poetickymi li€enimi, kterd vykresluji prostredi
déje, Casto se zaméfenim na popis svétla ¢i barvy. Autorin styl se dale vyrazné
projevuje v surrealnich pasazich, které vétSinou vyobrazuji protagonistCiny predstavy.
Jsou charakteristické abstrakci, obsahuji metaforicka vyjadieni a reflektuji specificky

zpusob, jakym protagonistka (potazmo autorka) nahlizi na realitu. Také interpretace

téchto pasazi je ponechana na Ctenari.

Protagonistka je typem postavy, jaké Ogawa uziva ¢asto — nendpadnd, izolovana Zena
S psychickymi problémy. Také pani je osaméld a navic je zmin€no, Ze se v Zivoté
potykala se smrti svych blizkych, coz je ¢asté téma autor¢inych dél. Typicke je také to,

ze postavy (kromé koni) nemaji vlastni jména.

4 PICKEN, Stuart D.B. Historical Dictionary of Shinto. 2. Lanham: Scarecrow Press, 2010, s. 77.
% GREEN, Ronald S. Konkokyd Religious Ideas in the Writings of Ogawa Yoko, s. 198-203.
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Dilo Ize vylozit jako obraz neduhli soucasné spolecnosti, jako je odcizeni, samota ¢i
chudoba. Z pohledu hnuti Konkokjo se nabizi také dalsi interpretace. Pokud uvazime, ze
dle Greena*’ duchovni komunikace v dile Joko Ogawy znamend komunikaci s vyssi
silou, o jejiz moznosti autorka informuje Ctenate, a dale zohlednime skutecnost, ze dle
hnuti Konkokjoé je bozstvo Tenci kane no kami vsudyptitomné a koné jsou navic v §intd
povazovani za posly bozstev, Ize Picaresque Coata povazovat za piedstavitele vyssi sily.
Prave on je zen¢ oporou v tézkych chvilich a dava ji nadéji, ze ptekona sviij strach. Dilo
Ize tedy vylozit tak, Ze z problémti nam muze pomoci vyssi sila, se kterou je mozné

komunikovat.

47 GREEN, Ronald S. Konkokyd Religious Ideas in the Writings of Ogawa Yoko, s. 196-198.
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2. Problematika prekladu uméleckého textu

Ptistupy k uméleckému piekladu se rizni a odbornici se v mnoha otazkach neshoduji.
Tradi¢né se rozliSuji dva zdkladni typy piekladu, preklad doslovny (vérny) a volny
(adaptacni). Cilem doslovného piekladu je ptesna reprodukce piedlohy. Dochazi pii
ném k mechanickému ptfevodu jednotlivych slov, na systémové rozdily mezi jazyky
neni bran zietel a tviuréi aspekt je potladen. Volny pteklad je naopak orientovan na
esteticky uc¢inek. Predloha se miize stat pouhou inspiraci piekladatelovy tviiréi ¢innosti
a je Casto zkreslovana.*® Timto zptisobem vznika pavodni umélecké dilo.*® Levy v této
souvislosti zduraznuje, Ze pii uméleckém prekladu jsou ,[0]bé kvality [...]
nepostradatelné: preklad musi samoziejmé byt co mozno piesnou reprodukcei piivodniho
dila, ale pfedeviim musi byt hodnotnym literarnim dilem [...].“%° Tyto dva typy
piekladu vlastné tvoii dva podly jedné skaly, kde na jednom konci stoji maximalni
vérnost origindlu a na druhém maximalni pfizptisobeni se ¢tenafi prekladu. V praxi si
ptekladatel vybere na této Skale pozici podle toho, nakolik se orientuje na vychozi text a
nakolik na cilového ¢tenafe. Pii tomto rozhodovani hraje velkou roli typ textu.
Je zfejmé, ze pti prekladu uméleckého textu neni mozné uplatnit pieklad doslovny,

jelikoz by doslo k poruseni jeho estetickych hodnot.

Hrdli¢ka vedle piekladu doslovného a vérného vymezuje jesté pieklad adekvatni, ktery
popisuje jako proces tvir¢i reprodukce, pii némz piekladatel usiluje o nezkreslené
pieneseni hodnot origindlu do nového komunikaéniho kontextu.>! Jde zde o optimalni

sladéni zfetele k vychozimu textu a k novému c¢tendfi.

V posledni dobé je proces uméleckého piekladu chépan jako komunikacni ¢innost.
Hrdlicka povazuje umélecky pieklad za formu literd&rni komunikace, kterd je
,komunikaci druhotnou, odvozenou, s reprodukéné-tviiréim statutem, komunikaci, ktera
se oproti predloze zaclefiuje do jiného komunikaéniho kontextu®.%? Vedle jazykové

stranky zduraziuje také roli extralingvistickych faktord (naptiklad vliv prostiedi)

8 HRDLICKA, Milan. Literdrni preklad a komunikace. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy,
1997, s. 21.

® LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 3. vydani. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 89.

%0 Tamtéz.

51 HRDLICKA, Milan. Literarni preklad a komunikace, S. 22.

52 Tamtéz, s. 14-15.
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a Ciniteld subjektivni povahy. ®® Hasegawa dodava, ze pieklad je komunikaci
interkulturni. Rozdilnost kulturniho prosttedi podle ni pfedstavuje pro piekladatele vétsi
ptekazku nez rozdily jazykovych systémt, a ¢im vice se kultury lii, tim je pteklad

obtizngjsi.>*

Levy™ vyzdvihuje funkéni piistup k piekladu, kdy piekladatel nejprve uréi sdélovaci
funkci jednotlivych jazykovych prvkii ve vychozim jazyce a nasledné je nahrazuje
prostredky, které mohou v cilovém jazyce plnit stejnou funkci. Pravé funkéni piistup je
podle Knittlové s kol. *® v sou¢asné dobé& uprednostitovan pied piistupem filologickym,
ktery pojiméd pieklad jako ryze lingvistickou operaci spocivajici v zaméné kodi
vychoziho a cilového jazyka. Pti funkénim piekladu se uplatituje syntaktické piestavba,
uzivaji se bézn&jsi vyrazy a vysledny text je &tivéjsi.®’ Zaroven je nutné na text nahlizet

jako na ,,organicky celek, a nikoli [...] mechanické seskupeni elementi*.%®

Podle né&kolika teoretikil (Mathesius®®, Nida® apod.) by mél vysledny pieklad na &tenate
pusobit stejné, jako na Ctenafe pusobil original. Tento pozadavek ale naptiklad
Grygova® a Hrdlicka® povazuji za idealisticky a nerealny. Shoduji se v nazoru, Ze
zcela stejného Gc¢inku piekladu nelze dosahnout zejména kviili kulturné-spoleCenskym
rozdilnostem a dodavaji, ze ani GCinek origindlu neni vzdy stejny, jelikoz se miize
individualné lisit naptiklad v zavislosti na ¢tenafoveé véku, jeho Zivotnich zkuSenostech,
intelektu apod. Upozoriiuji na to, Ze snaha o totoZny uc¢inek muze vést k adaptacim a
zkresleni origindlu, a proto by se prekladatel nemél snaZzit dosdhnout absolutni shody,

A4

nybrz usilovat o t¢inek co nejbliZsi origindlu na mistech, kde je to mozné.

53 HRDLICKA, Milan. Literarni preklad a komunikace, S. 67—68.

% HASEGAWA, Yoko. The Routledge course in Japanese translation. London: Routledge, 2012, s. 219
220.

S LEVY, Jiti. Uméni prekladu, s. 26.

% KNITTLOVA, Dagmar, Bronislava GRYGOVA a Jitka ZEHNALOVA. Pieklad a prekladani. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta, 2010, s. 64.

5 Tamtéz.

S8 LEVY, Jiti. Uméni prekladu, s. 28.

% MATHESIUS, Vilém. O problémech ceského prekladatelstvi. Praha: Piehled, 1913, s. 808. cit in: LEVY,
Jiti. Uméni prekladu, s. 27.

8 NIDA, Eugene A. cit in KNITTLOVA, Dagmar s kol. Pieklad a prekladani, s. 9.

81 KNITTLOVA, Dagmar s kol. Preklad a piekladant, s. 218.

82 HRDLICKA, Milan. Literarni preklad a komunikace, s. 10.
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Co se tyée samotného piekladatelského procesu, Levy® definuje tii fize prekladatelovy
prace. Prvni fazi je pochopeni piedlohy, které se tyka roviny filologické, ideové
estetickych hodnot dila (vCetné rozpoznani prostfedki, kterymi autor téchto kvalit
dosahuje) a kone¢né¢ umeéleckych celkti a skute¢nosti vyjadienych v dile (postavy,
ideovy zamér autora apod.). Zdaraziuje, ze tvuréi prekladatel by si pii piekladani mél
predstavovat skuteCnosti, o nichz pise, a tento krok by mél v piekladatelském procesu

idealné vzdy stat mezi textem originalu a textem prekladu.®*

Druhou fézi ptekladu je interpretace ptredlohy, pii niz se piekladatel nesmi nechat unést
subjektivnim cCtendfskym zdzitkem a musi potlacit vlastni neopravnéné zéasahy.
Pti stylizaci predlohy sice ptekladatel vzdy vice ¢i méné vnese do piekladu své pojeti
dila, ale nikdy nesmi dojit ke zkresleni originalu.®® Hrdli¢ka® podobné jako Levy
zdiraziiuje dalezitost zaméru produktora textu (autora, prekladatele), ktery vyraznym
zpisobem ovliviiuje vyslednou podobu komunikatu. Text originalu je realizaci autorova
zaméru, a pokud se piekladateli podafi alesponi piiblizné zdmér autora odhalit, dosahne
presnéjsiho a kvalitngjsiho prekladu.®’ Prekladatel by mél idedlné na zakladé rozpoznani
autorova zaméru zaujmout interpretacni stanovisko a drzet se ho po celou dobu

piekladu. Jinymi slovy musi piekladatel védét, co chce prekladem sdélit.

Ve tifeti fazi procesu prekladani dochézi k ptestylizovani ptedlohy, které musi byt
pfedev§im umeélecky hodnotné. Problémy zde nastivaji zejména v piipadech, kdy
informacni prostiedky obou jazykl nejsou rovnocenné. Prekladatel by mél vyuzivat
moznosti cilového jazyka v nejvyssi mozné mife a dbat na to, aby vysledny text pisobil

esteticky a neobsahoval stopy jazyka originalu.®®

Podle Knittlové by pii piekladu umeélecké literatury nemélo dochazet k neutralizaci
stylistické piiznakovosti.®® V ptipadé, Zze piiznakovost neni mozné v cilovém jazyce

vyjadfit stejnou lexikalni jednotkou a zaclenit ji do stejného mista jako v piedloze, mél

8 LEVY, Jiti. Uméni prekladu, s. 53.

64 Tamtéz, s. 53-57.

65 Tamtéz, s. 59-67.

8 HRDLICKA, Milan. Literdrni pieklad a komunikace, s. 86.
57 Tamtéz, s. 47.

8 LEVY, Jiti. Uméni prekladu, s. 68-78.

8 KNITTLOVA, Dagmar s kol. Pieklad a piekladant, s. 26.
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by piekladatel provést kompenzaci této kvality v jiné formé.”® Pievedeni piiznakovosti
je tedy tieba fesit v ramci funk¢nich celku, a nikoliv pouze na urovni jednotlivych prvka.
Otazkou je, do jaké vzdalenosti v textu by méla byt kompenzace provedena. Podle
Knittlové s kol. je tfeba predev§im zachovat literarné-uméleckou hodnotu textu a je
nutné respektovat hranice mezi autorskou feci, feci jednotlivych postav a vnitinimi
monology. ™ Tento nazor sdili také Refsing a Lundquist, které dodavaji, ze by se
zvolena ptekladova feSeni méla idedlné vyznaCovat stejnou mirou piiznakovosti jako
original. > Nemélo by tedy dochazet k neutralizaci, ale ani ke zvySovani miry

ptiznakovosti.

Ptrekladatel musi pfi hledani adekvatniho prekladového feSeni zvazovat mnoho faktord
soucasn¢. Obecné se da fici, ze by mél usilovat o ,,rovnovahu mezi presnosti, vérnosti

vychozimu textu, zamérem jeho autora a pfirozenosti vyjadieni v cilovém jazyce*.”

Co se tycCe specifik piekladani z japonStiny do ceStiny, je nejprve potieba zminit
zakladni typologické rozdily mezi témito jazyky. Zatimco CeStina je z morfologického
hlediska jazyk flektivni, japonstina je fazena mezi jazyky aglutinacni. Vztahy mezi
vétnymi ¢leny jsou v €estiné vyjadfovany zejména pomoci padi, v japonstiné se tak
déje pomoci partikuli. Z hlediska syntaktického je pro ¢eStinu charakteristicky slovosled
SVO (podmét — prisudek — piredmét) a pro japonstinu slovosled SOV (podmét —
pfedmét — ptisudek), kdy ¢len fidici nésleduje za ¢lenem rozvijejicim a (mnohdy zna¢né
rozvit¢) ptivlastky predchdzeji fidicimu jménu. Pro japonsStinu je dale typicka vysoka
mira kontextovosti a Casté vynechdvani znamych informaci ¢i slozity zdvoftilostni

systém. Rozdily miizeme pochopitelné nalézt také v lexiku apod.”

Pti prekladu uméleckého textu je kladen velky diraz na estetickou hodnotu cilového
textu. Prestoze ptekladatel musi k piekladu prfistupovat tvir¢im zplsobem, nesmi se
dopustit subjektivnich zasaht a zkresleni originadlu. Na dilo je tfeba nahlizet jako

na celek a neni zadouci soustfedit se pouze na jazykovou slozku, nybrz ptihlizet také

0 KNITTLOVA, Dagmar s kol. Pieklad a preklddani, s. 107.

1 Tamtéz.

2 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts. Copenhagen: Museum Tusculanum
Press, University of Copenhagen, 2009, s. 80.

B KNITTLOVA, Dagmar s kol. Preklad a piekladani, s. 36.

"4 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts, s. 19-20.
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k odlisnostem kulturniho kontextu a zohlediiovat cilového ¢tenafe. Pieklad z japonstiny
do ¢estiny mohou kromé typologickych rozdili na trovni jazykové znesnadnovat pravé

znaéné odlisnosti kulturniho prostiedi.

2.1 Lexikalni rovina prekladu

ekvivalentii (téz ptekladovych protéjskia). Ekvivalenty mizeme rozdélit na tfi druhy:
ekvivalenty uplné (absolutni), ¢aste¢né a nulové. Jako ekvivalent uplny chapeme
lexikdlni jednotky se stejnym denotacnim a konotaénim vyznamem v piislusném
kontextu a se stejnou stylistickou funkci.” Naopak o nulové ekvivalenci hovoiime
v piipadé, kdy v cilovém jazyce ekvivalent chybi. Pfi ptekladu téchto vyrazu v praxi

Zasto dochézi k vytvaieni ekvivalentl ¢aste¢nych.’®

U castecnych ekvivalentd dochazi k posuniim v riznych rovinach. Na formalni urovni
nalezneme rozdily naptiklad u viceslovnych a jednoslovnych pojmenovani. Odlisnosti
vyznamové denotacni slozky piekladatelé fesi specifikaci (nahrazeni protéjSkem, ktery
obsahuje vyznamovou slozku navic) ¢&i generalizaci (zobecnénim).’” ZvIast obtizné
fesitelné jsou pak rozdily vyznamové konotacni. I slova, ktera v rtznych jazycich
pojmenovavaji tentyz denotat, mohou mit pro rodilé mluv¢i odlisné konotace. Konotace
slov je kulturné podminéna, a v ptekladu tedy neni mozné dosdhnout uplné shody
v konotacni slozce vyrazi.’® Piekladatel by zde mél dbat na autoriv zdmér a vyuzit jiz
zminéné metody funkéniho piekladu.’® Rozdily pragmatické vychazeji z odlisnych
zkuSenosti Ctendift vychoziho a cilového textu. Jsou typické pro vyrazy véazané
na odlisné kulturni prostfedi. Podle Levého je pii jejich prekladu nutné ,,zachovat nejen
jejich vyznam, ale i jejich hodnotu koloritni“.8® Piekladatel méa zachovat jen ty prvky,
které muze Ctenaf vnimat jako odraz prostfedi origindlu, a ostatni prvky substituovat

neutralni analogii, ktera neni v rozporu s prostfedim originalu.

S KNITTLOVA, Dagmar s kol. Pieklad a preklddani, s. 40-41.
6 Tamtéz, s. 113.

T Tamtéz, s. 42—61.

8 Tamtéz, s. 61.

® Tamtéz, s. 91.

8 | EVY, Jiti. Uméni prekladu, s. 119.
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S Levym se shoduji také Refsing a Lundquist, podle kterych by mél piekladatel
pouzivat jen ta cizi slova, ktera jiz vstoupila do povédomi Ctenditi cilového textu.
V piekladech zjaponstiny se miZeme setkat s pouzivanim japonskych termint
s vysvétlujicim opisem. To ale plsobi tézkopadné a rusivé, a proto je vhodnéjsi vyraz
nahradit analogii.8! Piekladatel se musi vyvarovat pouZzivani cizich slov s umyslem
0zvlastnit text a zarovenn dbat na to, aby zvolené ptrekladové feseni nebylo v rozporu
s prostiedim originalu.® Kromé substituce analogii je mozné pfistoupit k piidavani
informaci, ale to pouze v téch ptipadech, kdy je to nutné pro porozuméni textu.
V nékterych ptipadech mize piekladatel pouzit vnitini vysvétlivku, kterd by ale méla

W

byt co nejstrucéngjsi, aby nedochazelo k narGstani textu a snizeni Ctivosti. Na druhé

strané je potfeba vypoustét informace, které by v cilovém textu piisobily nadbyteéné.®

Prekladatel se muze setkat také s piipady, kdy ma vyraz v cilovém jazyce hned nékolik
ekvivalentl. V takovém piipad¢ vybira prostiedky dle situacniho a jazykového kontextu,

autorova stylu a také dle vlastniho vkusu.

Autor piekladu by mél vyuzit vynalézavosti a vyhnout se lexikalnimu ochuzovani textu
nahrazovanim specifickych oznaceni obecnéj$imi pojmy ¢i opakovanim stejnych slov,
pokud opakovani neni zdmérem autora.®® Zde je dtlezité zminit, Ze zatimco v Seském
textu je opakovani stejnych slov povazovano za stylisticky tézkopadné, v japonskych
textech je to jev bézny a vSeobecné tolerovany.®® Piekladatel by se tedy mél snazit

pielozit opakujici se vyrazy rGiznymi zptsoby. Refsing a Lundquist®’

pii piekladu
Z japonstiny za dilezité dale povazuji schopnost rozeznat v textu kolokace, které musi
byt vzdy pirekladany jako jedna lexikalni jednotka. Pekladatel je dle nich miZze nahradit
odpovidajicimi kolokacemi v cilovém jazyce, ¢i jednoslovnym piekladem, ale zaroven

by mél dbat na zachovani stejné miry ptiznakovosti.

81 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts, s. 102—103.
8 1 EVY, Jiti. Uméni prekladu, s. 119-123.

8 KNITTLOVA, Dagmar s kol. Pieklad a preklddani, s. 92.

& Tamtéz, s. 114.

8 LEVY, Jiti. Uméni prekladu, s. 138—145.

8 HASEGAWA, Yoko. The Routledge course in Japanese translation, s. 187.

87 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts, s. 114-121.
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2.1.1 Onomatopoické a mimetické vyrazy

Jednim ze specifickych ryst japonstiny na lexikalni urovni je existence velkého
mnozstvi zvukomalebnych vyrazl. V otdzce kategorizace téchto vyrazii nepanuje mezi

odborniky konsensus. McClure ¥ a Iwasaki &

rozdéluji zvukomalebné vyrazy
nasledujicim zptsobem.

by —=

e Giseigo (¢ 55), které imituji zvukové projevy lidi a zvifat (napiiklad kd kd —
C. kra krad);

BY 37 =

e Giongo (¢ 5E), napodobujici zvuky nezivych objektl (naptiklad Sito Sito ame

ga furu — ¢. mrholit);

B3 &

e Gitaigo (JREFE), vyjadiujici kvality fyzického stavu &i Ginnosti (naptiklad

kossori — €. tajné, nendpadné).

o Gidzégo (& EE), které vyjadiuji kvality psychickych stavii (naptiklad ira ira —
¢. byt podrazdeny, vytoceny).

0 oznadovat giongo a giseigo terminem onomatopoie

V této praci budu po vzoru Inose®
(onomatopoické vyrazy) a gitaigo a gidZdgo terminem mimetické vyrazy.
Onomatopoické a mimetické vyrazy budu souhrnné nazyvat zvukomalebna slova
(vyrazy). Zde je vhodné dodat, Ze n¢které vyrazy mohou spadat soucasn¢ do kategorie

onomatopoickych i mimetickych vyrazi, ale jejich vyznam i pouziti se v zavislosti

.....

Zatimco v indoevropskych jazycich hraji onomatopoické a mimetické vyrazy pouze
okrajovou roli a jsou typické zejména pro détskou fe¢, v japonsting tvoii neoddélitelnou

soucast vyjadfovani a setkdme se snimi V nejriznéjSich situacich. Vyskytuji se

8 MCCLURE, William Tsuyoshi. Using Japanese: A guide to contemporary usage. Cambridge: Cambridge
University Press, 2000, s. 262.

8 IWASAKI, Shoichi. Japanese. Rev. ed. Amsterdam: John Benjamins Publishing Company, 2013, s. 68—
69.

% INOSE, Hiroko. Translating Japanese onomatopoeia and mimetic words. In: Translation and Research
Project 1 [online]. Tarragona: Intercultural Studies Group, Universitat Rovira i Virgili, 2008 [cit. 2019-
11-07], s. 98.

%1 Napiiklad vyraz gan gan je jednak onomatopoii (€. buch buch), ale funguje také jako mimeticky vyraz
oznacujici silnou bolest hlavy, ktery lze uzit jako slozené sloveso gangan suru, coz v piipadé¢
onomatopoie neni mozné. Viz INOSE, Hiroko. Translating Japanese onomatopoeia and mimetic words,
s. 99.
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Vv bézném hovoru i literatufe, médiich atp. Kromé neformalnich situaci mohou byt
pouzity i V situacich formalnich, ale ze zasady se neobjevuji v oficialnich dokumentech.
Zvukomalebné vyrazy se vyznacuji vysokou mirou expresivity a dodavaji vyjadieni
jsou jednotlivym hlaskam pfitazovany rizné atributy, a uplatiiuje se zde i ikonicita,*
tedy bezprosttedni vyznamovy vztah mezi realitou a zvukovou ¢i grafickou jednotkou,
kdy napiiklad dlouha samohlaska mize znalit delSi trvani, reduplikace

opakovanost atp.**

Udavany pocet onomatopoickych a mimetickych vyrazl v japonsting se 1i$i v zavislosti
na pristupu jednotlivych odborniki, ale naptiklad Inose dle Jamaguci uvadi, ze jich
existuje pres 1200.% Jako diivod pro tak vysoky podet se uvadi to, ze slovni zasoba
japonstiny disponuje pomérné malym mnozstvim sloves.% Okolnosti d&jii ¢i stavi
vyjadifovanych slovesy jsou tak specifikovany pravé pomoci zvukomalebnych vyrazi.
Naptiklad razné druhy chiize muZzeme v japonsting vyjadiit spojenim slovesa aruku

(C. jit pesky, kracet) s mimetickymi vyrazy nasledujicim zptsobem: urouro aruku —

(@]

. bloumat, jocijoci aruku — ¢. capkat (zejm. o malych détech), noronoro aruku —
C. vléct se, furafura aruku — ¢. potdcet se atp. To, co bychom tedy v ¢estiné vyjadfili
pfimo konkrétnim slovesem, byva v japons$tiné casto specifikovano pomoci
zvukomalebnych slov. To nicméné neznamena, Ze by bylo pro vSechna tato spojeni
mozné nalézt jednoslovny ekvivalent v podobé slovesa (moznosti piekladu viz nize).
Jak ilustruje zminény piiklad se slovesem aruku, zvukomalebné vyrazy plni
V japonstin€ nejcastéji funkci adverbialni. Mohou ale také fungovat jako adjektiva,

slovesa, ptipadné také substantiva.’

9 BARTASHOVA, Olga A., SICHINSKIY, Anton E. Japanese-English Onomatopoeic and Mimetic
Parallels: the Problem of Translatability. In: Journal of Siberian Federal University. Humanity & Social
Sciences [online]. St. Petersburg: 2014, 7 (2) [cit. 2019-11-09], s. 222-223.

% HASEGAWA, Yoko. The Routledge course in Japanese translation, s. 53.

% FIDLER, Masako. lkonicita. In: CzechEncy — Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online]. Brno:
Masarykova univerzita, 2017 [cit. 2019-11-14].

% JAMAGUCI, Nakami. Giongo gitaigo history [prednaska] Tokio: Ginza no gakko, 2003. cit in: INOSE,
Hiroko. Translating Japanese onomatopoeia and mimetic words, s. 101.

% INOSE, Hiroko. Translating Japanese onomatopoeia and mimetic words, s. 101.

97 Tamtéz, s. 99.
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Preklad zvukomalebnych vyrazii zjaponstiny muize byt znacné€ problematicky a
Bartashova a Sichinskiy®® uvadi, ze vétsina lingvistd dokonce poklada tyto vyrazy
za neprelozitelné. Pfestoze zminéni autofi povazuji problematiku japonskych
zvukomalebnych slov za nedostate¢né probadanou®, bylo provedeno nékolik studii
zamé&fenych na preklad téchto vyrazi v uméleckych textech. Dle jejich vysledku nebylo
Vv cilovém textu nijak reflektovano 5-32 % zvukomalebnych slov vyskytujicich se

ve vychozim textu (tento jev zde dale oznacuji také jako vypousténi).i%

Autor jedné z uvedenych studii, Flyxe, jako mozny divod, pro¢ v piekladech dochazi
k nereflektovani onomatopoii, uvadi, ze tyto vyrazy v cilovém jazyce pusobi détinsky a
piili§ expresivng, a proto mohou v fecovém registru dila ptsobit nevhodné.*® Jejich
pouziti mize také vyrazné¢ naruSit strukturu véty, jelikoz moznosti zapojeni se
Vv jednotlivych jazycich lii. Za pii¢inu vypousténi zvukomalebnych vyrazi celkové pak
Flyxe povazuje absenci komplexniho zvukové-symbolického systému v cilovém
jazyce.'%2 Ta dle n&j vede k tomu, Zze v prekladu neni mozné vyjadfit jemné nuance
originalu. Zvukomalebné vyrazy jsou také Casto neformdlni a subjektivné zabarvené,
coz muze byt v rozporu se stylem piekladu. Flyxe dodava, ze v nékterych ptipadech je
navic k vystizeni zvukomalebného vyrazu potieba ptidat delSi vysvétleni, které se
rovnéZz muize negativné projevit na Stylu vysledného textu. Problematicky podle ng;
03

mize byt dale preklad zvukomalebnych vyrazi, které nesou vice vyznami sou¢asné.!

Minagima!® jako dalsi déivod, pro¢ prekladatelé tyto vyrazy v cilovém textu nereflektuji,

% BARTASHOVA, Olga A., SICHINSKIY, Anton E. Japanese-English Onomatopoeic and Mimetic
Parallels: the Problem of Translatability, s. 222.

9 Tamtéz.

100 Jednotlivi badatelé dosli pii zkouméni uvedenych dél konkrétné k témto vysledkiim: Erdstrém (1989) —
Jukiguni (Jasunari Kawabata): 30 %; Hajase (1978) — Jukiguni (Jasunari Kawabata): 32 %; MinaSima
(2004) — Kiccin (Banana Josimoto): 16,3 %; Inose (2008) — Sputnik no koibito (Haruki Murakami),
preklad do angli¢tiny a Spanélstiny (2 pteklady): 19,3 %; Flyxe (2002) — Kic¢in (Banana JoSimoto),
Sukjandaru (Susaku Endo), Nametokojama no kuma, Sikaodori no hadzimari, Jodaka no hosi (Kendzi
Mijazawa): 5 %.

Cit. in: FLYXE, Martin. Translation of Japanese onomatopoeia into Swedish (with focus on lexicalization).
In: Africa & Asia [online]. Goteborg: Dept of Oriental and African Languages, Goteborg University,
2002, (2) [cit. 2019-11-09], s. 55. A dale cit. in: INOSE, Hiroko. Translating Japanese onomatopoeia and
mimetic words, s. 104-112.

101 FLYXE, Martin. Translation of Japanese onomatopoeia into Swedish (with focus on lexicalization),
s. 55-71.

102 Tamtéz, s. 71.

103 Tamtéz, s. 55-69.

104 MINASIMA, Hirosi. Nihongo no onomatope. Fukui daigaku kjéiku ciiki kagakubu kijé. 2004, 60, 97—
115. cit in: INOSE, Hiroko. Translating Japanese onomatopoeia and mimetic words, s. 104.
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uvadi problém s jejich porozuménim. Vychazi z vysledkd své studie, podle kterych
byvaji oproti onomatopoiim mnohem castéji vypoustény mimetické vyrazy, které jsou

abstraktnéjsi, a tudiz 1 hife pochopitelné.

Existuji také ptipady, kdy zvukomalebné vyrazy nepiiddvaji do textu zadnou novou
informaci, ale jsou pouzity pouze pro zdlraznéni jinych vétnych ¢lend. Prestoze

napiiklad Hasegawa 1%

nepovazuje vypusténi zvukomalebného vyrazu s funkci
zdliraznéni za problém, jelikoz tim podle ni nedojde ke zmén¢ informacni hodnoty,
Inosel® oponuje, ze by se tyto kvality nemély v prekladu ztracet. Vypusténi je podle
Inose tolerovatelné jen Vv ojedin€lych piipadech, kdy zvukomalebné vyrazy pouze
opakuji vyznam, ktery je jiz obsazen V jiném vyrazu (napiiklad slovesu), a nejsou
vyuzity ke zdiraznéni. V ostatnich pifipadech by se mél prekladatel snazit nalézt

adekvatni piekladové feseni.'%’

Zpisobt, jak zvukomalebna slova pielozit, je vicero. Z vysledki Flyxova vyzkumu'%,

ve kterém se zabyval prekladem téchto vyrazii z japonstiny do $védstiny, vyplyva,
ze onomatopoické vyrazy byly nejcastéji prekladany pomoci sloves se zvukoveé-
symbolickou slozkou a v n€kolika piipadech také pomoci onomatopoii, ¢i parafrazi.
Na druhé stran¢ vyrazy mimetické byly ptekladany pomoci adverbii, adjektiv, sloves ¢i
parafrazi.1 Jelikoz tyto vyrazy napodobuji zvuky pouze nepiimo, jsou abstraktnéjsi a
je nékdy obtizné najit jednoslovny pieklad. Z tohoto diivodu je zde pieklad parafrazemi
mnohem cast&jsi neZ u onomatopoickych vyrazi. Flyxe se v ramci studie vénoval také
skuping mimetickych vyrazii o struktufe CVQCV/CVNCV-ri!t® (naptiklad jukkuri,
bon'jari), ktera je specificka tim, Ze mnohé vyrazy jsou velmi bézné, vysoce
lexikalizované a jejich zvukové-symbolickda hodnota je vyrazné oslabena. !

Pti prekladu téchto vyrazl tedy vétSinou neni obtizné nalézt jednoslovny piekladovy

protéjsek.

105 HASEGAWA, Yoko. The Routledge course in Japanese translation, s. 52.

106 INOSE, Hiroko. Translating Japanese onomatopoeia and mimetic words, s. 113.

107 Tamtéz, s. 113-115.

108 LY XE, Martin. Translation of Japanese onomatopoeia into Swedish (with focus on lexicalization), s. 70.
109 Tamtéz.

10 C oznaduje souhlasku, V samohlasku, Q geminaci néasledujici souhlasky a N slabi¢né N.

1 FLYXE, Martin. Translation of Japanese onomatopoeia into Swedish (with focus on lexicalization), s. 70.
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Inose, kterd zkoumala pteklad zvukomalebnych vyrazli z japonstiny do anglictiny a
Spanélstiny, kromé vySe zminénych zpusobu pickladu (tedy pomoci slovesa, adverbia,
adjektiva, parafraze a onomatopoického vyrazu) ptidava také moznost piekladu pomoci
podstatného jména, idiomu a kombinace dvou slov (dvou adjektiv ¢i kombinaci adjektiv,
adverbii nebo sloves).'? Upozoriiuje, Ze pfi piekladu parafrazemi je tfeba dbat na to,
aby nedosSlo k priddvani nadbyte¢nych informaci a naruSeni plynulosti textu.
Za ptihodny povazuje pteklad idiomy, kterymi mize piekladatel na malém prostoru
barvité vystihnout situaci (napfiklad mimeticky vyraz pittari, ktery v daném kontextu
popisuje stav, kdy velikost obleceni pfesné pasuje, mizeme do €. pielozit jako padnout
Jjako ulity). Mnohdy ale muze byt obtizné nalézt v cilovém jazyce odpovidajici idiom.
Jako dalsi vhodny zptsob pak Inose vidi pteklad kombinaci dvou slov, pficemz ale
musi byt ptekladatel schopny spravné rozlozit vyznam slov na jednotlivé elementy a ty
nasledné¢ adekvatné prelozit (naptiklad vyraz kodZinmari, ktery ma vyznam ,,maly a
hezky usporadany, mizeme v ptipadé popisu pokoje pielozit do ¢. jako maly (a)

titulny). 13

Pro ptekladatele z japonstiny jakozto nerodilého mluvéiho mlze byt né€kdy obtizné
porozumét nuancim jednotlivych zvukomalebnych vyraz. Pieklad téchto vyrazi
zapojenych Vv textu je sice diky kontextu a mozZnosti reflektovat tyto vyrazy pomoci
jinych vétnych Clenti snazS§i nez pieklad zvukomalebnych vyrazi samotnych (bez
kontextu), ale pfesto mohou pifevod znesnadiovat naptiklad rozdilnosti zvukové-
symbolického systému, typologické odliSnosti jazykl, ¢i pozadavek zachovani stylu
v cilovém jazyce. Pickladatel by se vSak nemél dopoustét neadekvatniho vynechavani
téchto vyrazu a v piipadé, ze se mu nepodafi nalézt vhodny jednoslovny ekvivalent, by
mél vyuzit vynalézavosti a vyraz pielozit jinym zpisobem, naptiklad spojenim vice slov,

pomoci parafraze ¢i idiomu.

Vzhledem ke zvukové-symbolickému charakteru téchto vyrazu se na prvni pohled jako
nejidealnéjsi teSeni jevi jejich preklad pomoci protéjska, které rovnéz obsahuji
zvukoveé-symbolickou slozku (naptiklad slovesa). Nalézt takovy protéjsek v cestin¢ ale

neni vZdy mozné, coz vyplyva z odliSnosti zvukoveé-symbolického systému a mensiho

112 INOSE, Hiroko. Translating Japanese onomatopoeia and mimetic words, s. 105.
13 Tamtéz, s. 110-112.
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mnozstvi téchto vyrazti v ¢eském lexiku. Navic je potfeba si uvédomit, Ze mnoha
japonska zvukomalebna slova jsou vysoce lexikalizovana a jejich zvukové-symbolicka
hodnota se vytraci. Jelikoz jsou tyto vyrazy v japonstin¢ bézné pouzivané, neni zadouci
v piekladu zvySovat jejich expresivitu. I vtomto pfipadé je nutné drzet se zasady

zachovani stejné miry expresivity, jak bylo zminéno vyse.

2.1.2 Idiomatické vyrazy

Idiom (&i frazém!!*) je definovan vice zpisoby, pii¢emz tradi¢né se vymezuje jako
ustalené spojeni slov, jehoz vyznam neni mozné z¢asti nebo zcela odvodit z vyznami
jeho komponentii.'*® Cermak*® sam ale povazuje tuto definici za nedostate¢nou a idiom
(¢i frazém) vymezuje nasledujicim zpisobem. ,,[J]e to takova jedinecnd ustalend
kombinace minimalné dvou prvkl, znichz néktery (popt. zadny) nefunguje stejnym
zpusobem v zadné jiné kombinaci n[ebo] vice kombinacich, resp. vyskytuje se v takové

funkci pouze ve vyrazu jediném, popt. n€kolika malo.*

Dle Frentiu'’ idiomy reflektuji zptisob, jakym uzivatelé¢ jazyka pohlizeji na realitu,
a jsou vysoce vazané na kulturu. Pro pteklad téchto vyrazi je zdkladnim vychodiskem
to, ze slovo, které ma vyznam pouze jako soucast celku, je nutné pielozit jako celek a
nepfihlizet k vyznamim jednotlivych slov (srov. téz Levy*®). Frentiu'®, ktera se ve své
studii zabyvala piekladem idioma z japonstiny do rumunStiny, rozliSuje 3 mozné
zpusoby piekladu. Prvni z nich je pieklad pomoci idiomu v cilovém jazyce, ktery se
(alespoit Castecn€) podobd idiomu vychoziho jazyka sémanticky 1 pouzitymi
vyrazovymi prostfedky (napiiklad namida o nomu — €. polykat slzy). Druhou moznosti

je preklad pomoci idiomu cilového jazyka, ktery se pivodnimu vyrazu podoba pouze

1 Dle Cermaka se v piipadé analyzy kombinatorického vyrazu zhlediska formalnich rysti hovoii
0 frazému, zatimco v pfipadé sémantické analyzy je mozné uzit nazvu idiom. Jelikoz se v této praci
zamé&fim spiSe na sémantické rysy téchto vyrazi, rozhodla jsem se pouzivat oznadeni idiom. Viz
CERMAK, Frantidek. Frazém a idiom. In: CzechEncy — Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online].
Brno: Masarykova univerzita, 2017 [cit. 2019-11-16].

115 Cjt in: CERMAK, Frantigek. Frazém a idiom.

116 CERMAK, Frantigek. Frazém a idiom.

17 FRENTIU, Rodica. Contemplating Japanese Language — Idiomatic Expressions as a Cultural Experience
of Linguistic Creativity. In: Studia Universitatis Babes-Bolyai Philologia [online]. Cluj-Napoca: 2019,
64(2), [cit. 2019-11-16], s. 190.

U8 [ EVY, Jitl. Uméni prekladu, s. 129.

119 FRENTIU, Rodica. Contemplating Japanese Language — Idiomatic Expressions as a Cultural Experience
of Linguistic Creativity, s. 183.
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sémanticky (naptiklad susizume — ¢. jako sardinky). Pokud cilovy jazyk neumoziuje
uplatnéni prvnich dvou zptsobti, zvoli prekladatel tfeti moznost, kterou je pieklad jinym
zpisobem nez pomoci idiomu (naptiklad curu no hitokoe — ¢&. hlas autority). 12
Lundquist a Refsing'?! rovnéz za idealni feseni povazuji preklad pomoci idiomu, ktery
ma v cilovém jazyce podobny vyznam. V piipad¢€, Ze neni mozné takovy idiom nalézt,
mél by se podle nich pfekladatel zaméfit na sdéleni vyznamu plvodniho vyrazu.
Hasegawa 1?2 také zdiraziiuje, ze pii prekladu idiom@ maji byt piekladova feseni

vybiréna na zéklad¢ ekvivalence sémantické slozky.

Dle Knittlové 2 se idiomatické vyrazy obvykle vyznaluji subjektivnim citovym
zabarvenim nebo expresivitou. Na druhé strané je tieba piihlizet k tomu, Ze néktera
idiomaticka spojeni mohou byt ve vychozim jazyce velmi béznd a snaha pielozit je
expresivnimi vyrazy zde mize byt vzhledem k pravidlu zachovani miry expresivity
nezadouci (napiiklad ki o cukeru, ¢. ddvat pozor, opatrovat se, nema v japonstiné ze
stylistického hlediska zvySenou expresivitu, a proto jej neni zaddouci pielozit pomoci
expresivniho vyrazu). Vzhledem Kk vysoké vazanosti idiomt na kulturni kontext je
zfejmé, ze pii piekladu Casto dojde ke ztraté nékterych kvalit origindlniho vyrazu (zejm.
pokud uvazime, ze mnoho idioml muze nést silné kulturni konotace). V takovych

124

ptipadech by mél piekladatel dle Levého " umét rozpoznat, které kvality origindlu jsou

vvvvv 4

nejdulezitéjsi a je ticba je prevést do cilového textu.

2.2 Stylisticka a syntakticka rovina prekladu

Styl tvofi neodmyslitelnou soucast uméleckého dila a vybrani odbornici (napfiklad
Knittlova s kol.1%, Hrdlickal?® apod.) povazuji vystizeni stylistickych kvalit originalu
v piekladu za velmi dulezité. Dle Hrdlicky ,,na roviné stylu totiz dochdzi k priniku

myslenkovych, estetickych a jazykovych hodnot dila [a] styl je tedy jakymsi jednoticim,

120 FRENTIU, Rodica. Contemplating Japanese Language — Idiomatic Expressions as a Cultural Experience
of Linguistic Creativity, s. 183.

121 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts, s. 121-124.

122 HASEGAWA, Yoko. The Routledge course in Japanese translation, s. 176.

123 KNITTLOVA, Dagmar s kol. Pieklad a pieklddani, s. 62—63.

4L EVY, Jitl. Uméni prekladu, s. 129.

125 KNITTLOVA, Dagmar s kol. Pieklad a prekladant, s. 15.

126 HRDLICKA, Milan. Literarni preklad a komunikace, s. 70.
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integrujicim ¢lankem.“ '’ Zaroveni ale uznava, Ze pii prekladu nutné dochazi
ke stylovym zasahim. Pozadavek zachovani stylu povaZuje za problematicky také
Levy!?®, ktery uvadi, ze plné shody stylu nelze dosahnout. Knittlova!?® za zasadni
povazuje pochopeni celkového stylu dila, na jehoz zdkladé ma ptekladatel fesit dil¢i
stylistické problémy, jako je naptiklad vybér adekvatnich vyrazovych prostiedki.

Hrdlicka'® zdtraziiuje, Ze vzhledem k tomu, Ze u uméleckého textu je pted funkci
0 vycCerpavajici sdéleni uplné vSech informaci obsazenych v dile, ale mél by
uptednostnit zdsadu zachovani jeho uméleckého charakteru. Proto je dle n¢j dilezité
spravné vybirat informace, které bude ptekladatel explikovat a dopliiovat. Rozhodovani
by mélo probihat na zaklad¢ posouzeni dilezitosti a funkce jednotlivych informaci ¢i

typu textu. !

V této souvislosti Levy'® upozoriiuje na to, ze prekladatelé ve snaze vytvofit v cilovém
jazyce srozumitelny text oziejmuji ¢i dokresluji origindl, ¢imz ale dochazi k posileni
informativni funkce na tkor funkce estetické. Levy tyto zéasahy oznacuje
za intelektualizaci, pfi¢emZz dle né nejcastéji dochdzi ke zlogi¢tovani textu, dale
k vykladani myslenek, které jsou v textu pouze naznaCeny, a také k formalnimu
vyjadfovani vztahii mezi myslenkami, které jsou v originalu jen implikovany (naptiklad
pomoci spojek).®® Také Hrdlicka je vici témto neopodstatnénym zasahtm do textu
kriticky, pti¢emz zddraziuje, 7e nejednozna¢nost textu miize byt zimérem autora.3
Refsing a Lundquist®®® jsou také nazoru, Zze myslenky, které jsou v originalu pouze
naznaceny, by nemély byt v prekladu explikovany, a dodavaji, Ze prekladatel by mél

hledat zpisob, jak mySlenku v cilovém textu implikovat. Mlze tak ucinit 1 jinymi

12 HRDLICKA, Milan. Literdrni pieklad a komunikace, s. 70.

128 | EVY, Jifl. Uméni piekladu, s. 90.

129 KNITTLOVA, Dagmar s kol. Preklad a piekladani, s. 97.

130 HRDLICKA, Milan. Literdrni pieklad a komunikace, s. 33-34.

181 Tamtéz.

182 | EVY, Jifi. Uméni piekladu, s. 145.

133 Tamtéz, s. 145-151.

134 HRDLICKA, Milan. Literarni preklad a komunikace, S. 23-24.

135 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts, s. 40-41.
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jazykovymi prostiedky nez v originale a Vv ptipad¢ vynechani naznaku na jednom misté

jej ma kompenzovat na misté jiném.®

Jednim z dulezitych pozadavka na cilovy text je jeho koherence. Dle Knittlové s kol.
musi piekladatel nejdiive porozumét vnitinim vztahim v textu a jeho struktuie a
na zékladé¢ pochopeni koherence vychoziho textu vybudovat koherenci v textu
cilovém.’®” Co se tyée problematiky porozuméni vnitinim vztahtim v japonském textu,
Refsing a Lundquist'®® upozoriiuji na pomérné slozitou syntaktickou strukturu, kdy jsou
napiiklad vétné Cleny rozvijeny pomoci piivlastki, které mohou byt i znacné rozsahlé.
Dale se zabyvaji naptiklad problematikou nulovych anafor ¢i ptipady, kdy jsou vztahy
mezi vétami pouze implicitni. | v téchto ptipadech musi dle autorek piekladatel spravné
interpretovat vztahy mezi vétami a nasledné zvazit, zda bude cilovy text srozumitelny

i bez piidani explikujiciho konektoru.**®

S koherenci souvisi také otazka aktualniho ¢lenéni vétného. Knittlova s kol. upozorfiuje,
ze je pii prekladu potieba umét ve vychozim textu rozli§it novou ¢i zdliraznénou
informaci, zafadit ji v cilovém textu na spravné misto a adekvatné ji zddraznit.14°
Dodava, Ze tematické uspofaddni vychoziho textu sice neni mozné dodrzet vzdy,
ale prekladatel by se mél vtomto ohledu snazit piiblizit Se co nejvice originalu a
zaroven usilovat o &tivy, pfirozeny pieklad.!* Jak vyplyva z typologickych odlisnosti
japonstiny a ceStiny zminénych vyse, slovosled téchto dvou jazykl se znacné lisi, coZ
vede k nevyhnutelnym zménam v prekladu. Refsing a Lundquist!*? dale uvadi, ze neni
vhodné snazit se v jedné vété sdélit ptiliS§ mnoho informaci, jelikoZ to ¢ini text obtiZnym
na porozumeéni. Jako lep$i feSeni navrhuji rozdéleni souvéti do n€kolika vét, pfi€emz ale

musi byt zachovana koherence textu.'*® Zaroven je zde tfeba piihlizet k autorskému

stylu.

136 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts, s. 40-41.
137 KNITTLOVA, Dagmar s kol. Preklad a piekladani, s. 33.

138 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts, s. 107-113.
139 Tamtéz, s. 159.

140 KNITTLOVA, Dagmar s kol. Preklad a piekladani, s. 33.

141 Tamtéz, s. 35.

142 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts, s. 137.

143 Tamtéz.
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Typickym prvkem japonské narace je &asté stfidani minulého a neminulého casu.*

Hasegawa dle Takakury 14

uvadi, Ze naptiklad Vv polopiimé fteci, ktera je vyuzita
I Vv mnou prelozené a analyzované povidce ,,Doprovodny kan“, pfi popisu vjemu za
pouziti minulého ¢asu pusobi popis jako objektivni pravda sdélovana vypravécem,
zatimco vjemy popsané v ¢ase neminulém ptisobi jako vjemy postavy. Dale uvadi, ze
pomoci neminulého ¢asu jsou vétSinou vyjadrovany myslenky postav. Dle Hasegawy
piekladatel sice mize stfiddnim Casti porusovat konvence cilového jazyka, ale musi
piedeviim dbat na zachovani srozumitelnosti.'*® V ¢eské naraci je sice také mozné
kombinovat minuly a pfitomny ¢as'#’, ale vérné kopirovani asti pouzitych v japonském
textu by pusobilo rusivé, neesteticky a mohlo by vést k problémim s porozuménim

piekladu.

2.3 Stanoveni vlastni prekladatelské strategie

Pfed zahajenim samotného pickladatelského procesu by si mél piekladatel stanovit
ptistup k piekladu, na jehoz zakladé¢ bude nasledné fesit dil¢i prekladové problémy.
Ve své praci budu vychazet z konceptu adekvatniho piekladu, tak jak jej vymezuje
Hrdlicka*®, a budu se tedy snazit o optimalni sladéni zietele k vychozimu textu
akcilovému ¢tenafi. Budu usilovat o adekvatni reflektovani hodnot originalu a
0 nalezeni kompromisu mezi vérnosti origindlu a pfirozenosti cilového textu, pfi¢emz
budu vzhledem k povaze textu klast diraz na estetickou hodnotu piekladu. K ptekladu
budu pfistupovat tviréim zpiisobem, kdy budu vyuzivat moznosti cestiny a budu dbat
také na srozumitelnost a koherenci cilového textu. Zaroven se ale vyvaruji jakychkoli

zkresleni a deformaci originélu, véetné neopravnénych subjektivnich zasahli do textu.

Jelikoz typologické rozdily mezi japonstinou a CeStinou mnohdy neumoziuji pouziti

stejnych vyrazovych prostfedkii, budu vzdy hledat takové prostiedky, které v cestiné

144 HASEGAWA, Yoko. The Routledge course in Japanese translation, s. 108.

145 TAKAKURA, Hiroko. Tense variation in Japanese narratives: Why do some sentences resist the RU/TA
alternation? In: Papers from the Middlebury Conference on Japanese Linguistics and Japanese Language
Teaching. Middlebury College, Middlebury, 1990, s. 166-184. cit in: HASEGAWA, Yoko. The
Routledge course in Japanese translation, s. 117.

146 HASEGAWA, Yoko. The Routledge course in Japanese translation, s. 115.

14T ESVAN, Francois. Vid a ¢as v kontextu. In: CzechEncy — Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online].
Brno: Masarykova univerzita, 2017 [cit. 2019-11-18].

148 HRDLICKA, Milan. Literarni preklad a komunikace, S. 22.
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plni podobnou funkci. Kromé slozky jazykové budu mit stale na paméti také odlisnosti
japonského a cCeského kulturniho kontextu. Prvky japonského kulturniho prostiedi
nebudu prizptisobovat ¢eskému prostiedi, coz by se rovnalo zkresleni, nybrz se je

srozumitelnym zpisobem pokusim pfiblizit ceskému ctenafi.

V souladu s ttemi fazemi piekladatelského procesu, jak je definoval Levy, si nejprve
dilo pozorn¢ prectu a na zéklad¢ jeho porozuméni i na pozadi teoretickych poznatkii
0 autor¢ing literarni tvorb¢ a stylu se pokusim odhalit autor¢in zamér, ze kterého budu
vychazet 1 pfi nasledné interpretaci dila a stylizaci ptekladu. Budu usilovat o nalezité
reflektovani autor¢ina zaméru a také o vystizeni jejiho autorského stylu. Na text budu
nahliZet jako na celek a co se tyce jednotlivych fazi celého procesu, budu postupovat od
jednotlivych lexikalnich jednotek k vétsim celkiim. V zajmu hlubsiho porozuméni textu

budu také piipadné problematické paséze konzultovat s rodilymi mluvéimi.
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3. Analyticka cast

Vzhledem k tomu, Ze v této praci neni mozné popsat veskeré problematické jevy, se
kterymi jsem se pfi prekladu potykala, v ndsledujicim ptekladatelském komentéii se
zabyvam pouze témi nejproblematictéjSimi, z nichz o nékterych jsem v predchozi

kapitole pojednala i teoreticky.

V citovanych uryvcich vychoziho i cilového textu jsou tuéné zvyraznény komentované
vyrazy a prekladova feSeni, kterd pro né¢ byla zvolena. V pfipadech, kdy byl vyznam
japonského vyrazu v ptekladu rozprostfen do nékolika ceskych slov, je toto zvyraznéni

spiSe orientacni.

3.1 Lexikalni rovina

Nejvice problémi s prekladem nastdvalo na lexikalni urovni, pfiCemz obtiZznost
pramenila zejména z absence vhodnych ekvivalentl v cilovém jazyce. V komentafi nize
na konkrétnich ptikladech ilustruji muj pfistup k jednotlivym jevim a uvadim faktory,

ke kterym jsem ptihlizela pfi volbé prekladovych feseni.

3.1.1 Onomatopoické a mimetické vyrazy

Piekladana povidka obsahuje 37 zvukomalebnych vyrazi, z nichz byly nékteré pouzity
vicekrat, a Ize tedy hovoftit o pomérné velkém mnozZstvi. VSechny zvukomalebné vyrazy
objevujici se v povidce v¢etné zvoleného piekladového feseni jsou uvedeny v Piiloze
¢. 3.

Pokud neni uvedeno jinak, jsou vyznamové definice zvukomalebnych vyrazi cerpany

ze slovniku Gendai giongo gitaigo johé dziten'*®

. V pfipadé, kdy komentovany vyraz
nese vice riznych vyznami, je uvedena definice pouze toho vyznamu, ve kterém je

Vv daném kontextu uplatnén.

Jelikoz nékteré velmi bézné zvukomalebné vyrazy jiz ztrdci svou ptivodni zvukove-

symbolickou hodnotu, je problematické urcit, zda takové vyrazy jeSté povaZzovat

9 HIDA, Josifumi a Hideko ASADA. Gendai giongo gitaigo jéhé dziten. Tokio: Tokjodo Suppan, 2002.
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za zvukomalebné, ¢i nikoliv. V takovych ptipadech jsem se po vzoru Inose™® fidila tim,
jak je o daném vyrazu pojednano ve slovniku Gendai giongo gitaigo johé dziten'™.
Paklize v ném byl dany vyraz charakterizovéan jako adverbium a namisto vykladu jeho
vyznamu u n¢j bylo pouze odkdzano na slovnik adverbii, tak jsem k nému ve své praci

jako ke zvukomalebnému vyrazu nepfistupovala a ani v komentafi se mu nevénuji.*>?

3.1.1.1 Preklad onomatopoickych vyrazi

V piekladané povidce se vyskytuji pouze tfi onomatopoie, pfiCemz vSechny patii
do kategorie giongo. Prvni z nich je vyraz kata kata oznacujici zvuk, kdy do sebe narazi

lehké ptfedméty s tvrdym povrchem.

o) FROTZoHHIIIRENICADETAZ A XL FHILBERZILTTY

7’-: «153
o

»(...) veci v tasce s kazdym zhoupnutim viaku poklidne cinkaly.*

Vyraz je ve vychozim textu pouzity v kombinaci s vyznamové vagnim spojenim 0to
o tateru (¢. délat zvuky), a jako dobré feseni se tedy nabizela moznost reflektovat jej
pomoci zvukomalebného slovesa. Jelikoz je substantivum oto (¢. zvuk) dale rozvijeno
adjektivem heiwa na (¢. poklidny, harmonicky) a jde o méné hlasity zvuk véci v tasce
(zejm. kuchyniského nacini), které o sebe nardZeji v houpajicim se vlaku, slovesa
vyjadiujici hlasité zvuky jako (za)rincet ¢i (za)rachotit jsem posoudila jako nevhodna.
Ze sloves oznacujicich tis$i zvuky, mezi kterymi jsem zvaZovala napiiklad fukat
(o sebe) ¢i zvonit, jsem jako nejadekvatnéjsi shledala sloveso cinkat, které navic dobie

funguje v daném kontextu v kombinaci s adverbiem poklidne.

Podobny vyznam nese i druha onomatopoie kasa kasa, ktera oznacuje tissi zvuk do sebe

naréazejicich kovovych predméta.

150 INOSE, Hiroko. Translating Japanese onomatopoeia and mimetic words, s. 105.

151 HIDA, Josifumi a Hideko ASADA. Gendai giongo gitaigo johé dZiten.

12 Dle tohoto kritéria ve vychozim textu nepovazuji za zvukomalebné vyrazy cotto (¢. trochu), kitto (¢.
urdité) a zutto (8. pordd, stdle). Uvedené kritérium jsem si stanovila ve snaze udrzet jednotny pfistup,
nicméné jsem si védoma, Ze takové kritérium neni idedlni, i proto, Ze se klasifikace takovych vyraz
muze lisit slovnik od slovniku, a proto, Ze ani v rdmci jednoho slovniku nemusi byt jednoznacna.
Napiiklad vyraz zutto je v pouzitém slovniku klasifikovan jako adverbium, zatimco vyraz canto (C.
poradné), ktery vnimam na podobné rovni, je v ném oznacen za zvukomalebny vyraz.

158 OGAWA, J6ko. Taidoba, s. 13.
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SRV LVDOHFTIEAECERBA S Y AT P IRBDBEUCTR D (L)

Zacalo ji vadit cinkani metlicky v misce (...)“

Ve vychozim textu se onomatopoie vyskytuje v kombinaci se slovesem naru (¢. vydavat
zvuky) a konkrétn€ popisuje zvuk §lehaci metlicky, ktera v taSce narazi do misy. I zde se
tedy na prvni pohled jako dobré feSeni jevi pieklad pomoci zvukomalebného slovesa,
ale protoze celd véta je Vv originidle nominalizovana a je pouZita ve spojeni
s idiomatickym spojenim Ki ni naru, zde ve vyznamu ,vadit, reflektovala jsem jej
pomoci podstatného jména. Jelikoz jsem jiz predchozi onomatopoii pielozila slovesem
cinkat, hledala jsem nejprve rtizné vyrazy, kterymi bych mohla tyto zvuky od sebe
odlisit, ale po uvazeni n€kolika dalSich moznosti (naptiklad jiz vySe uvedeného fukdni
¢i zvonéni) jsem i v tomto piipad¢ jako nejvhodnéjsi variantu zvolila cinkdni, nebot je
dle mého nézoru sémanticky nejblize popisovanému zvuku a stejné jako pivodni vyraz

vyjadiuje zvuk do sebe narazejicich kovovych predméti.

Posledni onomatopoii v japonském originale je vyraz zaba zaba, ktery se ve vychozim
textu nachazi v kombinaci se slovesem sosogu (¢. nalit) a vyskytuje se Vv pasazi

popisujici zplisob, jakym pani pfipravuje Caj.

o) TRLICHEDS o TO ARG DGR BIC T 2 FANFANF T O
T{iﬁfio\ﬁto «155
»(...) C¢aj pak jen nedbale nalila do dvou stylové neladicich Salki, které se

povalovaly ve drezu.*

Vzhledem k tomu, ze vyraz zaba zaba neni pfili§ bézny a jeho vyznam nebylo mozné
nalézt ve slovnicich, byla k jeho interpretaci nutna konzultace s rodilymi mluvéimi.
Ti se vyjadtili, Zze vyraz oznacuje zvuky vody a v tomto ptipadé znaci nedbaly zplsob
nalévani ¢aje, pficemz evokuje rychlost pohybu a velké mnozstvi ¢aje nalitého do $alkt
pouze najedenkrat. Vzhledem k tomu, Ze by bylo obtizné v cilovém jazyce nalézt vyraz,
ktery by obsahoval vSechny tyto vyznamové slozKky, a viceslovny opis by vzhledem
K vétnému kontextu nebyl vhodny, zaméfila jsem se na zachovani celkového dojmu,

jakym vyraz v origindle piisobi, a hledala jsem vyrazy, které by vyjadfovaly nedbaly

154 OGAWA, J6ko. Taidoba, s. 23.
155 Tamtéz, s. 27.

40



zpusob nalévani. Na rozdil od ptfedchozich pfipadi se mi zde nepodatilo nalézt vhodné
zvukomalebné sloveso, jelikoz Ceska zvukomalebna slovesa spojena s vodou, jako
naptiklad nasplichat, nacakat ¢i chrstnout, v tomto kontextu pouzit nelze. Hledala jsem
tedy vhodné adverbia, kterymi bych modifikovala sloveso nalit, z nichz jsem zvazovala
napiiklad nedbale, ledabyle ¢i halabala. Zvukomalebny vyraz halabala by sice svou
expresivitou odpovidal pivodnimu vyrazu, ale spojeni halabala nalit by znélo
nepiirozené, a proto jsem se nakonec ptiklonila k adverbiu nedbale. Pfirozenost vyznéni

jsem tedy upiednostnila pfed zachovanim miry expresivity.

3.1.1.2 Pieklad mimetickych vyrazi

Z osmi zpusobu piekladu mimetickych slov, které definuje Inose (viz podkapitola 2.1.1),
jsem az na pieklad pomoci citoslovce vyuzila vSech zpisobu, tedy piekladu pomoci
I. adverbia, II. adjektiva, III. idiomu, IV. slovesa, V. podstatného jména, VI. kombinace
dvou slov a VII parafraze. Vzhledem Ktomu, Ze rozsah prace neumoziiuje
okomentovani piekladovych feseni vSech vyrazi, bude z kazdé kategorie vybrano pouze
nékolik prikladd. Budu se vénovat zejména ptipadim, kdy byl pieklad problematicky,

a dale uvedu ptiklady, které ilustruji mnou zvoleny pfistup k prekladu téchto vyrazi.

Komentaf nize délim dle uvedené kategorizace zplsobt ptekladu, ale v ptipadech, kdy
byl konkrétni zvukomalebny vyraz pieloZzen vice zpusoby, zafazuji Vramci snahy
0 prehlednost komentaf i ostatnich uplatnénych zptsobt jeho piekladu jiz pfimo pod

prvni komentovany zplsob.

Rada bych podotkla, Ze finalni piekladova feseni zvukomalebnych slov, ktera prezentuji
niZe, jsou vysledkem mé snahy o adekvatni pfeklad, nikoliv snahou aplikovat popsané

zpisoby prekladu.

. Pieklad pomoci adverbia

Nejcastéji volenym zpisobem piekladu mimetickych vyrazii byl pieklad pomoci
adverbia, coz neni vzhledem k Casté adverbialni funkci téchto vyraza ptekvapivé. Tento

zpusob jsem vyuzila také pii piekladu vyrazu canto, ktery je nejcetnéji se vyskytujicim
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mimetickym vyrazem ve vychozim textu. Pomoci adverbia jsem jej ptelozila ve vSech

peti pripadech.

Slovo canto oznacuje stav, kdy néco piesné odpovida normam ¢i se nachazi v idealnim
stavu a je to prikladné. Jde o bézné pouzivany lexikalizovany vyraz, ale vzhledem
ke kontextu a pfirozenosti vyznéni v cilovém jazyce jej bylo tieba pielozit riznymi
vyrazy. Stejné piekladové feSeni jsem volila pouze ve dvou piipadech, pricemz Slo

0 sémanticky velmi podobna sdé¢leni.

1 ()OSR E eV EREANRNLPE I DO TRZE SR RD (1..)5

»(...) délala si tak strasné starosti, jestli se V poradku vratili domu (...)*

Uryvek ¢. 1 popisuje situaci, kdy si Zena déla starosti, zda se studenti v pofadku vratili
do své rodné zemé. Vyraz canto modifikuje sloveso kaeru (¢. vrdtit se domii) a nese zde
vyznam ,,v poradku®, ,,bez problémi“. Rozhodla jsem se jej tedy pielozit pomoci bézné

¢eské kolokace v poradku se vratit.

2. JEAREVGFIPLTHPFRAAEEZLTHRALR>TL 5, “PF

| Z toho nejvzdalenéjsiho mista se pak s klidnym vyrazem v poradku vratila.*

Vyraz canto je v druhé ukazce €. 2 uzit v kombinaci se slovesem modoru (¢. vrdtit se)
a kromé vyse uvedenych vyznamu ,,v poradku®, ,bez problémi* jej Ize interpretovat
také jako ,.fadng&®, ,urcite¢” ¢i ,jako vzdy“. Jelikoz ale neni mozné v cilovém jazyce
nalézt ekvivalent, ktery by nesl vSechny tyto vyznamové nuance, a viceslovny pieklad
zde neni Zadouci, rozhodla jsem se 1 vtomto piipadé pro pieklad pomoci spojeni

V porddku se vratit.

3. FAOKED BRI B A LT 5T 3 (..)9%

»(...) jeji vystupni stanice je jasné dand (...)“

Uryvku ¢&. 3 piedchazi situace, kdy se Zena zagne bat, ze kdyz nevystoupi z vlaku, mohl
by ji odvézt velmi daleko. Snazi se tedy piesvédéit samu sebe o tom, ze nevystoupi
nikde jinde nez na planovaném misté. Vyraz canto je zde pouzit v kombinaci se

slovesem kimaru (¢. byt dany, byt rozhodnuty) a znaci, Ze o Zeniné vystupni stanici bylo

1% OGAWA, J6ko. Taiddba, s. 15.
157 Tamtéz, s. 31.
158 Tamtéz, s. 13.
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jiz definitivné rozhodnuto a neni o tom pochyb. Pro pieklad jsem tedy zvolila

piirozenou kolokaci byt jasné dany.

4. AR T, beAEXITHDE,

,BYl plné pripraven se kdykoliv obétovat.*

Vyraz canto Vukézce ¢. 4 modifikuje spojeni dzunbi o totonoeru (€. byt pripraveny,
dokoncit pripravy) a znaci, ze piipravy byly fadné¢ dokonceny. Vzhledem k tomu, ze
stejny vyznam v sobé jiz nese i spojeni dzZunbi o totonoeru, jsem se rozhodla v prekladu
pouzit adverbium piné a doplnila jsem jej o ptislove¢né uréeni ¢asu kdykoliv, které tento

vyznam dale umocnuje.

5. () beAE Db OBFD T L, «60

,»(...) aslusné ji oslovovala stejnou naucenou frazi.“

Paty uryvek pochazi z pasaze licici situaci, kdy Zena dobfe vi, Ze se pani pfichazi
do supermarketu pouze najist ochutnavek a nic si nekoupi, ale vzdy se k ni chova tak,
jako by pfrisla poprvé. Vyraz canto zde udava, ze zena pani oslovuje ,,fadné®, ,tak, jak
by méla“. Vzhledem ke kontextu jsem tedy vyraz reflektovala adverbiem s/usné, ktery

V tomto zapojeni puisobi pfirozené a pokryva ptivodni vyznam.

Pomoci adverbia jsem pftelozila také vyraz kossori, ktery se v povidce vyskytuje hned
dvakrat. Kossori oznacuje stav, kdy jeden kona tak, aby se o jeho ¢innosti nikdo
nedozvédel. Jednd se o béZné pouZivany lexikalizovany vyraz, ktery je ¢asto mozné
prelozit jednoduse pomoci adverbia tajné. K tomuto feSeni bylo mozné ptistoupit pii
prekladu nasledujiciho uryvku popisujiciho situaci, kdy Zena zacala pro pani
pripravovat vétsi porce ochutnavek a schovavala ji je pod stil tak, aby si toho nikdo

nevsSiml.

L) ToZEYVELTCELKIICho T, «8

»(...) tajné schovavala pod stul.*

159 OGAWA, J6ko. Taiddba, s. 25.
160 Tamtéz, s. 19.
161 Tamtéz, s. 21.
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V nasledujici pasazi je vyraz kossori pouzity v kombinaci se slozenym slovesem denwa

suru (¢. telefonovat) a znaci, Ze zena o svém telefonatu na radnici nikomu netekla.

S)BRHZ o WV HRFT~EFE LI L HoTe, “192

.»(...) pozdéji potaji zavolala na radnici.*

V tomto piipadé by uziti adverbia tajné mohlo vést také k interpretaci ve vyznamu
Lanonymné zavolat®, a proto jsem radé€ji zvolila odvozené adverbium potaji, které

chybny vyklad vylucuje.

Také dva nize uvedené uryvky ilustruji, ze pieklad frekventovanych mimetickych
vyrazii bylo mnohdy mozné feSit pomémné jednoduse, jelikoz jejich piekladové
protéjsky jsou jiz do urCité miry ustdlené. Tyto vyrazy nesou ve vychozim jazyce
nizkou miru expresivity, kterou jsem se snazila v ptekladu zachovat. Snaha
0 kreativnéjsi feSeni vedouci k expresivnéjsim vyrazim zde totiz dle mého nazoru neni
na misté. Naptiklad vyraz hakkiri popisuje stav, kdy je néco jasné, a bézné se preklada
pomoci Ceského adverbia jasné. Tohoto zplsobu bylo mozné uzit i v nasledujicim

uryvku.

() ED LRE ARSIz, 160

»(...) nedokazala jasné popsat (...)*

Vyrazem sukkari se oznacuje uplnost, ptipadné dokoncenost. Také v tomto piipadé bylo

mozné uzit bézného zptisobu piekladu pomoci adverbia uplné.

T oD Y HALA (...) 10

WSlunce uz uplné zapadlo (...)«

Zvlastnim piipadem byl vyraz kasa kasa, ktery v povidce ve tvaru slozeného slovesa
kasa kasa suru oznacuje ,,suchost” a konkrétn¢ zde popisuje suchou plet’ pani. Vyraz se
totiz vyznamove¢ prekryva se sloZzenym sinojaponskym slovesem kansé suru (C. byt

suchy, uschnout).

162 OGAWA, J6ko. Taidoba, s. 15.
163 Tamtéz, s. 14.
164 Tamtéz, s. 26.
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S BRIZEZEE L THh I E LTz, «60

»(...) plet' méla uplné vysusenou.*

Vyraz kasa kasa nese negativni konotace a stav vyjadieny timto slovesem zduraziuje,

a proto jsem se rozhodla jej ptelozit pomoci intenzifikéatoru uplne.

K podobnému piekryti vyznamu doslo u mimetického vyrazu bon'jari oznacujiciho stav,
kdy je néco nejasné, mlhavé, jenz modifikuje sloveso kasumu (&. byt mlhavy, byt
nejasny). O jejich vyznamové blizkosti svédéi také to, Ze v pouzitém slovniku je
vyznam vyrazu bon'jari interpretovan pravé pomoci slovesa kasumu.

5N
>4

SODIER/NEF X ADFEIZZED X 5 ITITAR YV EA TS, «166

»~Hlas pani ted’ uz zené znél zastrené jako slysiny.*

Vyse uvedena véta pojednava o stavu zeny, kterd se zasni a vypraveéni pani slysi pouze
zastfené. V ptipadech, kdy se zvukomalebny vyraz sémanticky shoduje se slovesem,
které rozviji, nese casto vyznam zdaraznéni, a proto byva pieklddan pomoci

intenzifikatoru®®’

. V uvedeném uryvku ale mimeticky vyraz funkci zdiraznéni nenese,
atudiz by pouzitim intenzifikatoru v prekladu doslo k pfilisSnému zesileni vyznamu a
odklonu od originalu. Navic by naptiklad spojeni znél upiné zastrené jako slysiny ani
nebylo logické. Snaha o reflektovani vyrazu pomoci adjektiva by vedla k redundantné
pusobicim spojenim jako znit nejasné a zastiené, a jelikoZ samotné spojeni znit zastrené
jiz vyznam mimetického vyrazu obsahuje, rozhodla jsem se v piekladu dalsi slova
neptiddvat. Jedna se o jediny piipad vypusSténi mimetického vyrazu, kterého jsem se pii
prekladu dopustila. Je vSak nutno dodat, Ze jde 0 situaci, kdy je takové vypusténi

akceptovatelné (viz podkapitola 2.1.1).

Vyraz bon'jari se ve vychozim textu objevil také v nasledujici pasazi, kdy znaci to, ze
ma Zena ,zasttenou mysl“, a oznacCuje tedy stav, kdy je duchem neptitomna.
Idiomaticky vyraz duchem nepritomny popisovany stav dobie vystihuje, ale vzhledem
k tomu, Ze uvedena véta pojednava o cCinnostech, které Zena vykonava (alespon

Caste¢n€) védomeé a znaci také jistou pravidelnost, vyraz duchem nepritomny by zde

185 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 18.
166 Tamtéz, s. 34.
167 HASEGAWA, Yoko. The Routledge course in Japanese translation, s 52.
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pusobil velmi nepfirozené, a nebylo jej tedy mozné zvolit. Z tohoto divodu jsem vyraz
reflektovala pomoci kolokace zirat do prdazdna, ktera se do daného vétného kontextu
dobfte hodi. Zvoleny zptsob piekladu tedy v tomto ptipadé spada do kategorie prekladu

pomoci parafraze.

SdEFEOTERY . HZIETFRIEZRITICEZ, 1ITAP Y EICD 728
s % . «168
»Na cesté z prace a do prace si obvykle pokladala tasku s nacinim k noham,

opirala se o dvere a zirala do prazdna.*

1. Preklad pomoci adjektiva

Druhym nejc€astéjSim zplisobem piekladu bylo reflektovani mimetickych vyrazi pomoci
adjektiva. Z takto pielozenych vyrazi byl v originale zajimavym zpisobem uzit vyraz
gisi gisi, ktery se pouziva k oznaceni vrzani schodd ¢i podlahy nebo také skiipotu
nepromazané¢ho ozubeného kola. Obecné feeno popisuje zvuk ¢i stav, kdy se o sebe
ttou soucasti jedné konstrukce. Vyraz vzbuzuje nepiijemné pocity, ma negativni
konotace a dale se pouziva také ptrenesené naptiklad o vztazich, kdy to mezi lidmi

»skiipe*.

(o) BB S 2 LIFE (L)

»(...) klouby méla ztuhlé a rozbolavelé (...)*

Uvedeny uryvek 1i¢i bolest kloubti Zeny, ktera cely den prostala v chladném prostredi.
Vyraz gisi gisi se zde nachazi v kombinaci se slovesem itamu (¢. bolet), coz je méné
obvyklé spojeni, které zatim nebylo lexikalizovano. Konzultovala jsem jej proto
s rodilymi mluv¢imi, kteti se vyjadfili, Ze se jedna o popis Spatn€ pohyblivych kloubi.
Piestoze v originale vyraz gisi gisi rozviji sloveso itamu, cilovy jazyk podobné feSeni
neumoznoval, nebot’ ¢eskd slovni zasoba nedisponuje adekvatnim vyrazem, kterym by
bylo mozné sloveso bolet rozvinout. NejspiSe jedinym piirozenym zptsobem, jak stav
Spatn¢ pohyblivych kloubl popsat, je kolokace ztuhlé klouby. Spojeni tohoto vyrazu

se slovesem bolet by vsak pusobilo stylisticky nevhodné, a proto jsem se rozhodla

168 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 16.
169 Tamtéz, s. 12.
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spojeni podmétu s piisudkem kansecu ga itamu (€. klouby boli) reflektovat pomoci
vazby mit rozbolavélé klouby, kterou jsem nasledné doplnila o adjektivum ztuhly, jimz

jsem reflektovala mimeticky vyraz.

Dal$im vyrazem pielozenym pomoci adjektiva byl vyraz c¢ima cima, ktery oznacuje
malé rozméry véci. V povidce jej nalezneme v promluvé pani, ktera si st€zuje, ze Zena

pripravuje prili§ malé ochutnavky, a pozaduje, aby je pfipravovala vétsi.

Lot XA FIvIIYo2bE5? ZARICBEEDLE L R\Tedl

,»Co kdybys to nakrdjela razantnéji? Ne takhle prt’avé.”

Jelikoz by zde bylo adjektivum maly pro ptreklad nedostate¢né expresivni, zvazovala
jsem napiiklad slova malinky, mriavy ¢i miniaturni a jako kone¢né feSeni jsem zvolila
adjektivum prravy, nebot’ dle mého nazoru vhodné odrazi povyseny ton, kterym pani

hovofi.

Pomoci adjektiva jsem pfielozila také velmi bézny vyraz tappuri, a to v obou jeho
vyskytech ve vychozim textu. Vyraz tappuri oznacuje stav, kdy je nééeho vice, nez je
potieba, a ma spiSe pozitivni konotace. V nize uvedeném uryvku vyraz tappuri
Vv piivlastkové vazbé tappuri to Sita rozviji substantivum sankakukin (€. (trojcipy) Satek)
a neznaci zde mnozstvi, nybrz velikost $atku, ktery ma zena uvazany na hlave. V ramci

zachovani nizké miry expresivity jsem jej pielozila pomoci adjektiva velky.

SHIZTE o R L L= MAica i, EARNT —AZXANDIE D DA
WHRINLZR D, Tt
»INa hlave méla uvazany velky satek a neslo ani odhadnout, jaky pod nim md
uces.“
V druhém piipadé byl vyraz tappuri soucasti nékolikanasobného piisudku rozvijejiciho
podmét tategami (¢. hriva) a popisoval zde konskou hiivu. Pii piekladu jsem zvolila

béznou kolokaci hustd hiiva, a mimeticky vyraz jsem tedy pielozila pomoci adjektiva

husty.

10 OGAWA, J6ko. Taiddba, s. 20.
171 Tamtéz, s. 11.
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TR oD b LTER LS, L, w2

,.Byla to hustd hiejiva hriva plna Zivota.*

I11.  Preklad pomoci idiomu

Pomoci idiomu byly pielozeny pouze dva mimetické vyrazy. Ceskd slovni zisoba
totiz mnohdy nenabizela idiom nesouci odpovidajici vyznam, a i V pfipadech, kdy
takovy idiom k dispozici byl, bylo jeho pouziti ¢asto znemoznéno piili§ vysokou mirou
expresivity ¢i vétnym kontextem cilového textu, do kterého nebylo mozné idiom

vhodné zapojit.

evve

kdy je velké mnozstvi malych véci umisténo tésn¢ vedle sebe tak, Ze pokryvaji cely
povrch. V povidce je slovo pouzito k popisu velkého mnozstvi suvenyru ve vitring

U pani doma.

L2bo

LI BV I FEE - 2B R TRE 2 Pl 5 2 50, Hicid
B 3 v 20 5 MIORD Uo LY AT, 7

w<Jednu celou sténu obyvaciho pokoje zakryvala velka vitrina, ve které byla bez
jakéhokoli poradku naskladana spousta nejruznéjsich dekorativnich predmeétii

jeden pres druhy.*

Z moznych piekladovych feSeni jsem zvazovala také idiom pdté pres devaté, ale tuto
variantu jsem nezvolila, protoze se tento vyraz castéji pouziva k O0znaceni
neusporddaného zplsobu projevu, napiiklad ve spojeni mlit paté pres devate,
avpiipadé, kdy oznacuje piedméty, spiSe nez jejich velké mnoZstvi znaci
neusporadanost a zmatek. Obsah vitriny je skuteéné neuspotadany, takze z tohoto
hlediska by se vyraz mohl jevit jako vhodny, ale neuspotadanost je ve vété jiz vyjadiena
spojenim Seiton mo sarenai mama, Vv prekladu jako bez jakéhokoli poradku, a zejména
by pouzitim vyrazu pdté pres devdté doslo kjistému vyznamovému odklonu
od originalu. Daéle se nabizelo spojeni jeden vedle druhého, které ale mize oznaCovat

pouze fadu véci sefazenych za sebou a nemusi evokovat zaplnénou plochu. K pieneseni

12 OGAWA, J6ko. Taidoba, s. 30.
173 Tamtéz, s. 27.
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tohoto vyznamu by bylo nutné ptizptisobit dalsi vétné Cleny a uvést naptiklad natésnany
jeden vedle druhého, ¢imz by doslo k sémantickému posunu. Jako konecné feseni jsem
zvolila idiom jeden pres druhy, ktery ve spojeni s piisudkem ptivlastkové véty byt
naskladany dostateéné vyjadiuje zaplnénost plochy a upravu dalSich vétnych clenti
nevyzaduje. Idiom jsem dale doplnila slovem spousta, kterym jsem explicitnéji
vyjadiila vyznamovou slozku velkého mnozstvi predméti a zdlraznila vyznam

puvodniho vyrazu.

Druhym vyrazem ptelozenym za pomoci idiomu byl vyraz gisu gisu oznacujici stav,
kdy je nékdo velmi hubeny, jeho télo neni obaleno ani tukem ani svaly a pod kuzi jsou

mu vidét kosti.

SFAFR LT (L)
,Byla vyhubld na kost (...)*

V povidce se vyraz objevuje ve vyobrazeni vzhledu pani v kombinaci se slovesem
jaseru (¢. zhubnout, byt hubeny). Jako idealni feSeni se mi zde jevilo pouziti
idiomatického spojeni byt vyhubly na kost, které ptivodni vyznam dobie sémanticky

pokryvé a zaroven nese adekvatni miru expresivity.

IV.  Preklad pomoci slovesa

Mimetické vyrazy byly prekladany také pomoci sloves, pficemz ale u naprosté vétsiny
Slo o viceslovny pieklad (viz Ptiloha ¢. 3). Jednoslovny pieklad pomoci slovesa byl
mozny napiiklad u vyrazu cira cira, ktery byl v dile pouzity ve vyznamu oznacujicim
tfepotavy pohyb malého svétylka vypadajici jako blikani. 1 V Gryvku popisuje
koralkovou kabelku, kterd se houpe pani na lokti a 1 v davu zakaznikl ptsobi, jako by

blikala.

() ZOREEFEANOWICHNG L, F7FTL B 0 AKS
Wk DJEY %0 Ttz 176

14 OGAWA, Joko. Taiddba, s. 18.
115 Kodzien [cdrom)]. 5. vydani. Tokio: Iwanami Soten, 1998.
16 OGAWA, Joko. Taiddba, s. 21.
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»(--.) jeji rumélkova barva jako jedina s proudem lidi nikdy nesplynula,

povlavala vzduchem a poblikdvala okolo Zeny.*

Vyraz cira cira rozviji sloveso hirugaeru (¢. vldt, tiepotat se), které jsem v piekladu
reflektovala jako povidvat vzduchem. Jelikoz jsem nenalezla adekvatni Cesky vyraz,
kterym by bylo mozné spojeni poviavat vzduchem rozvinout a vyjadfit vyznam vyrazu
c¢ira cira (napiiklad nelze uzit spojeni blikave povlavat), hledala jsem protéjsky mezi
slovesy. Jako ptihodny ekvivalent se nejprve jevilo sloveso mihotat se, ale vzhledem
k tomu, Ze toto sloveso neni kompatibilni s podmétem véty rumélkova barva, a tato
kombinace by tedy pusobila velmi nepfirozené, jej nebylo mozné pouzit. Dale jsem

zvazovala také sloveso probleskovat, ale jako vhodnéjsi feseni jsem nakonec shledala

sloveso poblikavat, které je pivodnimu vyrazu sémanticky nejblize.

Zvazovala jsem také variantu s prechodnikem poblikavajic poviavala vzduchem, ktera
by umoznila zachovani piivodniho vztahu ¢lenu rozvijeného a rozvijejiciho, ale tento
vyraz nese vyS§i miru expresivity, a proto jsem se piiklonila K varianté

nékolikanasobného ptisudku.

V. Pieklad pomoci podstatného jména

Ve dvou piipadech jsem mimetické vyrazy pielozila pomoci podstatného jména, coz
bylo dano vétnym kontextem a stylistickymi divody. Ptikladem je vyraz goca goca,

ktery oznacuje velké mnoZstvi riznych neuspotfadanych predméti.

SZDTHeIThbe b LI-FHARTEEEREZELEZDR VD DITL T
VY 71«: . 177

,Kviili tomuhle nepovdadku piisobil cely byt rusivym dojmem.*

Uvedené vété prechdzi pasadz vyobrazujici vitrinu u pani doma, ve které je naskladano
mnoho suvenyrd, aniz by byly jakkoli uspotadany. Pravé tuto neuspoiadanost oznacuje
vyraz goca goca, ktery je soucasti ptivlastkové vazby goca goca to Sita rozvijejici
substantivum fun 'iki (¢. atmosféra, ndlada). Vzhledem k tomu, Ze by doslovny picklad

neusporadand atmosféra pusobil krajné nepiirozené, celé spojeni goca goca to Sita

T OGAWA, J6ko. Taidoba, s. 27.
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fun’iki jsem pievedla pomoci substantiva neporddek, pricemz vyznam slova fun’iki je
castecné reflektovan ve spojeni pusobil dojmem. Vyraz goca goca samotny by bylo
teoreticky mozné prelozit také jako zmatek ¢i chaos, ale vzhledem k tomu, ze se jedna o
popis vitriny, jednozna¢né nejlépe zde pusobi vyraz neporadek. Z vyrazii zmatek ci

chaos by navic ¢tenai nemusel pochopit, Zze se popis tyka vitriny.

VI.  Pieklad pomoci dvou slov

Vzhledem k tomu, ze mimetické vyrazy mohou nést i nékolik vyznamu soucasné, bylo
n¢kdy obtizné nalézt odpovidajici jednoslovny ekvivalent. Tyto ptipady jsem fesila

piekladem pomoci dvou slov, pfipadné pomoci parafraze (viz nize).

Pomoci dvouslovného vyrazu jsem ptelozila vyraz biku biku, ktery oznacuje psychicky

a zaroven fyzicky stav, kdy se ¢lovek tiese strachem.

ERRIED B2, MICRE A vh, Ba LTuwav, BgE:b
SR LS RAFS, it
»VSichni roztieseni strachem pozorovali, jestli md chut kjidlu, zda mad

V poradku nohy ci jestli nekasle.*

Ve vychozim textu se vyraz objevuje jako slozené sloveso biku biku suru a popisuje
chovani personalu staji, ktery se po pfijezdu koni do Francie obava, zda nemé¢l pievoz
na Deep Impacta n&jaky negativni dopad, a ustarané¢ kon& pozoruje. Dvé hlavni
vyznamové slozky vyrazu biku biku jsou ,.tfesot a ,,strach. Jelikoz jsem kromé¢ pfili$
hovorového vyrazu byt (z néceho) vyklepany nenalezla zadny jiny Cesky jednoslovny
ekvivalent, ktery by obé zminéné vyznamové slozky japonského biku biku obsahoval,
a vynechani jedné ze slozek povazuji za nevhodné, zvolila jsem pieklad pomoci dvou

slov roztieseni strachem, ktery piihodné pokryva puvodni vyznam.

Viceslovny pieklad byl nutny také v pfipadé vyrazu sotto, ktery ve vychozim textu
oznacuje stav, kdy Cinnost probiha v tichosti tak, aby neméla zadné negativni nasledky.

V uvedeném uryvku se poji se slovesem sasidasu (¢. podat, nabidnout, odeslat)

18 OGAWA, J6ko. Taidoba, s. 24.
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a popisuje tichost, lehkost a poklidnost, s jakou zena podava zakaznikiim papirovy talif

S ochutnavkami.

W) Fo LI EZE LS, 7
»(...) neslySnym pohybem jim nabidla papirovy talir.*

Nejdiive zvazované varianty piekladu jako napiiklad tise, v tichosti ¢i neslysné jsem
shledala jako nedostatecné, protoze by si je ¢tenaf mohl chybné vylozit tak, ze zena pfi
nabizeni ochutndvek nemluvi. Po této vété navic nésleduje pfima te¢, kdy Zena
zakazniky oslovuje a upozoriiuje je na slevovou akci probihajici v supermarketu, a je
tedy ziejmé, ze tento zplisob prekladu by Ctenafe pouze zmatl. Z tohoto diivodu jsem se
rozhodla vyraz explikovat pomoci podstatného jména pohyb a jako vysledné feseni jsem

zvolila spojeni neslysny pohyb, které nespravnou interpretaci vylucuje.

VIl. Pieklad pomoci parafraze

Pti prekladu jsem narazila také na piipady, kdy bylo k adekvatnimu pirevedeni
mimetickych vyrazii nutné v cilovém textu pouzit vice nez dvé slova, tedy vyraz
v ¢estiné parafrazovat. Nejdelsi prekladové feSeni, co se tyCe poctu slov, jsem zvolila

U vyrazu musa musa.

W)L Lo BN, 80

»(-..) nic se neostychala a zacala se s mlaskanim ladovat.”

Vyraz musa musa oznacuje zvuk ¢i stav, kdy €lovek bez ostychu energicky ji. Jelikoz
vyraz evokuje jedeni s otevienou pusou a zvuk mlaskdni, ma spiSe negativni konotace.
V povidce se vyraz nachazi v kolokaci se slovesem taberu (C. jis?) a li¢i situaci, kdy
pani nebere ohledy na Zenu, ktera je u ni doma na navstéve, a zacne sama s mlaskanim
jist susi rolku. Jak bylo zminéno vySe, vyraz musa musa nese téi hlavni vyznamové
slozky, tedy ,,mlaskani®, ,,absenci ostychu* a ,.energické pojidani*. Cast vyznamu jsem
vyjadiila pomoci slovesa ladovat se, které oznaCuje energicky zplsob pojidani.
K vyznamovému pokryti piivodniho vyrazu bylo ale nutné toto sloveso doplnit, a tak

jsem zvazovala variantu bez okolkii se zacala ladovat. Toto spojeni by vSak nemuselo

1% OGAWA, J6ko. Taiddba, s. 10.
180 Tamtéz, s. 27.
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ve Ctenafi vyvolat predstavu mlaskéni, tedy dalsi slozku vyznamu, kterou jsem chtéla
v piekladu reflektovat, a proto jsem jako vysledné feSeni zvolila delsi parafrazi nic se
neostychala a zacala se s mlaskanim ladovat, ktery v sob& zahrnuje vSechny tfi hlavni

vyznamové slozky.

Prekladu pomoci parafraze jsem uzila také v ptipadé slozeného slovesa hatto suru, které
se pouziva pro popis stavu, kdy ¢lovéka nahle potkd néco necekaného, nahle si na néco
vzpomene ¢i uvédomi a na chvili se mu zastavi dech. Ha pfitom také oznacuje zvuk

kratkého vydechnuti.

SJAENT F U v RICiEo e L, RTCTHELIIFRITELZRD LiF s, <8

»Zaznélo viakové hlaseni, Zena se probrala z myslenek a spésné zdvihla tasku.*

Vyse uvedené vété piedchazi pasaz, kdy se zena pii jizdé vlakem zasni a premysli nad
osudem dvou koni ptevezenych do Francie. Z myslenek ji vytrhne az vlakové hlasenti,
které ji pfipomene, ze je vlastné na cesté do prace. Slozené sloveso hatto suru zde
popisuje moment uvédoméni. Zvazovala jsem pieklad pomoci spojeni vrdtit se
do reality a probrat se z myslenek, z nichz jsem zvolila druhou variantu, jelikoz jsem

zde citila o néco lepsi navaznost na predchozi pasaz.

Slozené sloveso hatto suru se ve vychozim textu vyskytlo jesté jednou pii popisu scény
v supermarketu, kdy si zdkaznici v momenté, kdy k nim dolehne Zenino vyvolavani

0 probihajici akci, uvédomi, ze by si dané zbozi vlastné¢ méli koupit.

S )Eo e LT bIEE D (L)

»V tu chvili zustali zdkaznici stat celi zkoprnéli (...)*

Mezi prvnimi piekladovymi variantami se objevovala pfirovnani jako naptiklad
[zastavili se] jako by jim néco pripomnéla ¢i jako by si na néco vzpomnéli, ptipadné
Jjako by je osvitilo, ale tato feSeni jsem zavrhla vzhledem k tomu, Ze vyraz je zapojen
v souvéti, které jiz jedno pfirovnani obsahuje. Daéle jsem zvaZovala varianty
se zvukomalebnym slovesem hrknout (v nekom), které dobte vystihuje popisovany stav.

Po zapojeni vyrazu do véty se mi ale toto feSeni nejevilo jako idealni. Vyraz hrknout

181 OGAWA, J6ko. Taidoba, s. 25.
182 Tamtéz, s. 10.
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(v nekom) totiz oznacuje vnitini stav, ktery nemusi byt patrny navenek, a jelikoz v této
scéné vypravee vse lici z vnéjsi perspektivy, povazovala jsem za vhodnéjsi pouzit vyraz,
ktery by tento dojem nenarusil. Zvazovala jsem proto naptiklad sloveso zarazit se, které
ale vnimam sémanticky odlisné od ptivodniho vyrazu, nebot’ se pouziva v kontextech,
kdy je situace neo¢ekavana, a navic by jej bylo nutné spojit se slovesem tacidomaru
(C. zustat stat) pomoci spojky, coz by snizilo ¢tivost véty. Jako sémanticky blizsi
variantu jsem shledala adjektivum zkoprnély. To piihodné vystihuje moment piekvapeni
a nahlého uvédoméni, a je také dostateCné expresivni, coz je zde zadouci. Navic

ve spojeni se slovesem zustat stdt zni ptirozené a nenarusuje plynulost souvéti.

Pomoci vice slov byl pfelozen i vyraz oro oro, ktery oznacuje stav, kdy je nékdo vlivem

nec¢ekané udalosti zmateny a neni schopen na nastalou situaci reagovat.

L) ZTOEENEYS L ZLA2NEEWEEREAEAL T
7—:0 «183
»(...) mlada prodavacka byla jejim povySenym tonem zaskocena a nevédéla, co

si pocit.*

Ve vychozim textu se vyraz vyskytuje jako slozené sloveso Oro oro suru a popisuje
rozpolozeni mladé prodavacky v reakci na nezvykle povySeny ton pani, ktera pozaduje,
aby ji prodali jen polovinu krabicky se susi rolkou. Vyrazu odpovida naptiklad spojeni
byt zaskoceny, ale tento vyznam jiz nese sloveso tadzirogu (C. znejistét), které jsem
ve vété reflektovala pravé prisudkem byt zaskoceny. Zvazovala jsem tedy jina spojeni,
kterd by tento vnitini stav vyjadiovala, jako napiiklad byt (uplné) rozruseny, byt
V rozpacich, byt bezradny &i byt vyvedeny z miry. Z nich pivodnimu vyrazu sémanticky
nejlépe odpovida vyraz byt bezradny, ktery jsem vSak nezvolila, protoZe se mi jej
nedafilo vhodné syntakticky zapojit. Varianta, kdy by byl vyraz zapojen pouze pomoci
SpojKy byla jejim povysenym tonem zaskocend a bezradnd, neni mozna a feSeni a byla
bezradna nevyhovuje z hlediska stylistického pozadavku neopakovat stejna slova. Bylo
by tedy nutné uvést naptiklad zuistala bezradna, ¢imz by doslo k sémantickému posunu.

Jako vhodné;jsi feseni jsem proto shledala spojeni nevédet, co si pocit, které v dané véte

18 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 25.
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pusobi pfirozen¢. Explicitné vyjadiuje neschopnost reakce, a tudiz vhodné dopliuje

vyraz byt zaskoceny a umoziuje plné vyznamové pokryti piavodniho vyrazu.

3.1.1.3 Shrnuti

Pii piekladu zvukomalebnych vyrazii jsem dbala pfedev§im na zachovani jejich
lexikalniho vyznamu a dale na pfirozenost vyznéni v cilovém jazyce. Pii volbé
ptekladovych feseni hral velkou roli také vétny kontext, jemuz se bylo nutné pfizptsobit.
Snazila jsem se také zachovavat stejnou miru expresivity vyrazii ve vychozim a cilovém

jazyce, coz vSak nebylo mozné ve vsech ptipadech.

Z moznych zpusobu piekladu ptedstavenych v teoretické Casti prace byly vyuzity
vSechny zptsoby kromé piekladu pomoci citoslovce. Ten jsem totiz shledala jako
neadekvatni vzhledem ke stylu dila, absenci vhodného ekvivalentu v cilovém jazyce a

také obtiZnosti zapojeni téchto vyrazl do véty.

Jako idedlni zpisob ptekladu zvukomalebnych vyrazii se jevi pieklad pomoci
zvukomalebného vyrazu cilového jazyka, pii kterém zlstane zvukova hodnota
puvodniho vyrazu zachovana. Jelikoz je ale ¢eskd zvukomalebna slovni zadsoba znaéné
omezena, ve vetsSing piipadli nebyl nalezen vhodny zvukomalebny vyraz, ¢i jej nebylo
mozné pouzit v daném kontextu. Z tohoto divodu jsem tato feseni volila jen v nékolika

ptipadech.

Problematicky byl zejména pteklad neobvyklych vyrazi, jejichZ vyznam nebylo mozné
dohledat ve slovnicich a bylo nutné je konzultovat s rodilymi mluvéimi, a dale téch
vyrazl, které nesou nékolik vyznamil sou€asné. V takovych ptipadech jsem vyznam
vyrazu rozloZila na jednotlivé slozky a v pfekladu zachovala ty, které jsem vzhledem

ke kontextu povazovala za dulezité.

Ve vychozim textu se objevovala fada béZné pouzivanych lexikalizovanych
mimetickych vyrazi, které jsem v souladu s vySe popsanymi teoretickymi vychodisky
prelozila béznymi vyrazy cilového jazyka, pfiCemz jsem dbala na to, aby nedoslo

k nezadoucimu zvySovani miry jejich expresivity (viz podkapitola 2.1).
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V jednom piipadé jsem mimeticky vyraz reflektovala pomoci intenzifikatoru (konkrétné
Slo o spojeni kanso Site kasa kasa suru), jelikoz se sémanticky piekryval s vyznamem
slovesa, se kterym byl pouzit, nepfidaval textu informaéni hodnotu a nesl pouze funkci
zduraznéni. Pouze v jednom piipadé jsem se uchylila k vypustce zvukomalebného
vyrazu (konkrétné ve spojeni bon'jari kasumu), ktery také vzhledem k piekryti vyznamu
s uvedenym slovesem nepiidaval textu informacni hodnotu, a navic nenesl ani funkci
zduraznéni. Rozhodla jsem se jej vypustit také proto, ze pfidavani slov by v daném
kontextu pusobilo redundantné. Je nutno dodat, Ze v téchto pfipadech je dle teoretiki

(Inose’®4, Hasegawa'®) takové feseni na misté.

3.1.2 Idiomatické vyrazy

Vychozi text obsahoval fadu idiomi, jejichz adekvatni pfevedeni do cilového jazyka
predstavovalo problematicky ukol. Komentat k piekladu téchto vyrazii nize délim do tii

skupin dle zpusobt piekladu idiom, jak je definovala Frentiu (viz podkapitola 2.1.2).

Pokud neni uvedeno jinak, vyznamové definice idioml jsou cerpany ze slovniku

186

Kan'joku no dziten**®. V ptipadé, kdy komentovany vyraz nese vice rtiznych vyznamdu,

je uvedena definice pouze toho vyznamu, ve kterém je v daném kontextu uplatnén.

l. Preklad pomoci idiomu s ¢astenou shodou vyrazovych prostiredki

I sémantické slozky
Ve dvou ptipadech bylo mozné pii prekladu uzit idiomu cilového jazyka, ktery se
podobéd idiomu vychoziho jazyka sémanticky i pouZitymi vyrazovymi prostiedky.
V obou ptipadech §lo o ¢aste¢nou shodu vyrazovych prostredkii, kdy byl uzit stejny

klicovy komponent, a soucasné€ i1 shodu sémantickou.

Idiom mimi o sumasu/sumaseru (doslova procistit usi‘®’) vyskytujici se v nasledujicim

uryvku oznacuje snahu zachytit zvuk ¢i hlas.

184 INOSE, Hiroko. Translating Japanese onomatopoeia and mimetic words, s. 113-115.

1% HASEGAWA, Yoko. The Routledge course in Japanese translation, s. 52.

18 GENDAI GENGO KENKJUKALI. Kan'jéku no dziten: Nihongo o cukai sabaku. Tokio: Asutoro Suppan,
2007.

56



S BEBEETYH ()18

»(...) ale i kdyz Zena nastraZila usi (...)"

Ceska slovni zasoba disponuje hned nékolika idiomy se stejnym kli¢ovym
komponentem (,,ucho®), které sémanticky odpovidaji pivodnimu vyrazu, jako je
nastrazit usi, napnout usi a naspicovat usi. Vyraz naspicovat usi jsem nezvolila, jelikoz
je piili§ expresivni, a ze zbylych dvou moznosti, které vnimam rovnocenné, jsem se
ptiklonila k idiomu nastrazit usi. Vzhledem k tomu, Ze je stejné jako pivodni vyraz

bézn¢ uzivany, mira expresivity zlstane zachovana.

Druhym idiomem, u kterého bylo mozno uzit tento typ piekladového feseni, bylo me ni
tomaru (doslova zastavit se v ocich), ktery oznacéuje situace, kdy ¢lovék néco spatii a

zaujme jej to.

SEICHE o7 O RIGET U (L)1

wPokazdé, kdyz Zena ukdzala prstem na véc, ktera ji zrovna padla do oka (...)

Nabizel se zde idiom padnout do oka, ktery pivodni vyraz pokryva sémanticky a navic

obsahuje stejny kli¢ovy komponent ,,0ko*.

1. Pieklad pomoci idiomu s ¢asteCnou shodou sémantické slozky
Pouze ve tiech ptipadech bylo mozné uzit Ceského idiomu, ktery se s puvodnim
vyrazem Casteéné sémanticky piekryval. Jednim znich je spojeni mise o tatamu
(doslova slozit obchodlpodnik), které znamena ,ukoncit podnikani“. Jako velmi
ptihodné se jevilo prekladové feseni pomoci idiomu povésit na hiebik, které oznacuje
zanechani Cinnosti a nese adekvatni miru expresivity. Abych piivodni vyraz plné

vyznamove pokryla, ¢esky idiom jsem déle doplnila o substantivum podnikani.

187 Sloveso sumasu (7 % 37) ve spojeni se substantivy me (H, ¢. oci) a mimi (H, &. usi) reprezentujicimi
smysly zrak a sluch nese vyznam ,soustiedit se (prostiednictvim daného smyslu) na néco (napnout
smysly)™.

18 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 27.

189 Tamtéz, s. 33.
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L )TREREBATRIIICEL LT D, 0

»(...) povésila podnikani na hiebik a ted’ si Zije podle svého.

Pomoci ¢eského idiomatického vyrazu bylo mozné pielozit také idiomatické spojeni
tasukebune o dasu (doslova vytahnout zachranny ¢lun (a vyrazit na pomoc)), pficemz se

jedna o metaforicky pfenos ze zakladniho vyznamu tohoto spojeni ,,zachranit (né¢koho)*.

CEARTHAAB R B L, <0t

»Nedalo to zené a hodila pani zachranny kruh.*

Jako vhodné piekladové feseni se nabizelo obdobné ¢eské spojeni hodit zachranny kruh,
které ptivodnimu vyrazu odpovida sémanticky i mirou expresivity a bylo mozné jej bez

problémt zapojit do véty.

Ttetim idiomatickym spojenim, které bylo mozné ptelozit pomoci ¢eského idiomu, byl
vyraz atto iu ma, ktery oznacuje velmi kratky ¢asovy usek, okamzik, a jako pfislovecné
uréeni zplisobu ve formé atto iu ma ni znad¢i rychlost probihajici ¢innosti ¢i dgje.'%
V nasledujicim aryvku je uzit k popisu rychlosti, jakou za oknem vlaku ubchne

dostihové zavodiste.

Do LWVIMICHEGITET LT, 98

,wDostihové zavodiste za oknem ubéhlo, neZ by rekl svec.*

Ceské lexikum obsahuje hned nékolik idiomt, které znaéi rychlost déje, jako naptiklad
raz dva, jedna dvé, driv nez se (jeden) nadéje Ci nez by rekl Svec. S ptihlédnutim
ke kontextu jsem jako sémanticky a stylisticky nejvhodnéjsi shledala posledni uvedeny

vyraz nez by rekl Svec.

Vyraz atto iu ma se ve vychozim textu objevoval jesté¢ jednou, piiCemz vyjadroval

rychlost, jakou Zena uklizi nacini do tasky.

190 OGAWA, Joko. Taid6ba, s. 28.
191 Tamtéz, s. 26.

192 Sanseidoé supd daidzirin [cdrom].
1% OGAWA, Joko. Taiddba, s. 17.

58



SJHRE L 2R LS b b o b HEIC, TR CoEEER—>OF
PRTRICHIE D ()19
nVeskeré nacini méla naskladané zpatky v tasce ve stejném mZiku, jako ho rano

vybalila (...)“

Prestoze existuje nekolik ¢eskych idiomu vyjadiujicich rychlost ¢innosti, jako naptiklad
v cuku letu, obratem ruky ¢i jiz zminéné raz dva a jedna dve, vétny kontext vyrazné
znesnadioval jejich uziti. V originale je totiz spojeni atto iu ma rozvijeno piivlastkovou
vétou asa secci Sita toki to onadzi kurai (C. stejné, jako (h0) rano vybalila). Uziti vySe
uvedenych idiomt by vyzadovalo napiiklad teSeni [V]eskeré ndcini meéla v cuku letu
naskldadané zpatky v tasce stejné rychle, jako ho rdano vybalila. V piislove¢ném uréeni
zpusobu by bylo nutné uvést stejne rychle, jako (...) a zopakovat tedy vyraz
s vyznamem ,,rychle”. To povazuji za stylisticky nevhodné, a protoze jsem nenalezla
jiné feSeni umoznujici adekvatni zapojeni idiomu do véty, jako konecné feSeni jsem
zvolila variantu ve stejném mziku, jako ho rdno vybalila, ktera takové opakovani

nevyzaduje, pisobi pfirozené a zachovava piivodni vyznam.

I11.  Preklad pomoci jiného vyrazu
Jak jiz naznacuje vySe uvedeny piiklad piekladu spojeni atto iu ma, v piipadech, kdy se
mi nedafilo Vv cilovém jazyce nalézt odpovidajici idiom, jsem se pii prekladu zamétila
na pfeneseni vyznamu plvodniho vyrazu. JelikoZ tato kategorie zahrnuje velké
mnozstvi vyrazii a v této praci neni mozné okomentovat vSechny, uvadim pouze

reprezentativni piiklady.

Nasledujici priklad ilustruje situaci, kdy ceské idiomy k dispozici byly, ale nebylo jich
mozné uzit, nebot’ by doSlo k nezaddoucim sémantickym posuntim ¢i pfilisSnému
odchyleni od miry expresivity ve vychozim textu. Idiom me ga sameru (¢. doslova oci
se probudi) se bézn¢ pouziva také ve vyznamu ,,probudit se*, ale v tomto pfipadé¢
oznacuje situaci, kdy je ¢lovék uchvacen né¢im krasnym ¢i skvélym, coZ zpiisobi, Ze se
jeho ospalost rozplyne. V uvedeném uryvku rozviji substantivum zekkei (¢. uchvatna

krajina).

19 OGAWA, J6ko. Taidoba, s. 12.
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W ZICIZHDORED BitmriH Y (1.) P

.,Na téch mistech meli dechberouci krajiny (...)“

Cesky idiom nedat spat by se mohl jevit jako obdobny, ale pouziva se v kontextech, kdy
je nastald situace zneklidiiujici a ¢lovék je nucen se k dané skutecnosti vracet
v myslenkach. Nejenze by tedy uzitim tohoto idiomu doslo v cilovém textu
k podstatnému sémantickému posunu, ale navic by ptipadna piekladova varianta krajiny,
Jjejichz krasa jednomu neda spat oproti pivodnimu vyrazu nesla zna¢né vys$i miru

expresivity.

Jelikoz se mi nepodatilo nalézt Cesky vyraz, ktery by plné€ pokryval vyznam ptivodniho
vyrazu, hledala jsem vhodné Céastecné ekvivalenty. Mezi nimi se nabizel naptiklad
idiom lahodit oku, ktery obsahuje stejny klicovy komponent ,,oko“. Vyraz oznacuje
estetické potéSeni a ¢astecné se tedy s plivodnim vyrazem vyznamoveé shoduje, ale jeho
pouzitim by doslo ke ztrat€ vyznamu ,,uchvéceni krasou“. Nevyhovujici byl také idiom
bit do oci, ktery nese prili§ vysokou miru expresivity a od origindlu se odliSuje
I sémanticky. Jeho zapojeni do véty napiiklad ve spojeni krajiny, jejichz krasa bije do
oci by navic vyzadovalo pouZiti vedlejsi véty, coz je v takto dlouhém souvéti nezddouci.
Déle jsem zvazovala pteklad pomoci adjektiva ohromujici, které stejné jako plvodni
vyraz nese vyznam ,,uchvaceni nééim krasnym®, ale jako kone¢né feSeni jsem zvolila

adjektivum dechberouci. To velmi vérné vystihuje moment uchvaceni krasou, a navic je

odvozeno od idiomu vzit nekomu dech a také nese adekvatni miru expresivity.

Méné obvyklym idiomem vyskytujicim se ve vychozim textu je bacu ga warui, ktery
oznacuje stav, kdy se situace vyvine nepiiznivym smérem a Clovek se citi trapné. Ani
V tomto pifipadé jsem v cilovém jazyce nenalezla vhodny idiom, a proto jsem vyraz

reflektovala pomoci kolokace prijit si trapny.

L) IEOBEE S ICh & (L)%

,(...) ani si nepiisla trapnd (...)"

Problematicky byl pieklad idiomatického vyrazu monogokoro ga cuku, ktery oznacuje

vek po nastupu na zakladni Skolu (po 6. roce véku), kdy dité zacne néjakym zplisobem

195 OGAWA, J6ko. Taidoba, s. 32.
19 Tamtéz, s. 19.
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rozumét déni kolem sebe.!®” V uvedeném uryvku je idiom pouZity S pomocnym jménem
mae (C. pred) a jde o pomérné vagni Casové ureni vyjadiujici, Ze pani zemiela

maminka jesté pred tim, nez tohoto v€ku dosahla.

o L HTC B X ABTEAT (.)"

,»V utlém véku ji zemrela maminka (...)*

Samotny idiom by bylo mozné pielozit jako zacit chapat svet kolem sebe ¢i ziskat
ponéti o sveté kolem sebe, ale na rozdil od japonského étenafe si Cesky Ctenaf tyto
vyrazy nespoji s konkrétnim veékem. Vzhledem ktomu, Ze hlavni funkci idiomu
v daném uryvku je Casové vymezeni a vyznam ,,ziskani ponéti o svété“ zde hraje az
druhotnou roli, pfi piekladu jsem se zaméfila na vyjadieni Casového urceni. Nabizela se
napiiklad moznost kdyz byla jestée mala, ale toto spojeni je prili§ neurcité a mohlo by
oznacovat 1 vyssi veék, nez znaci original, a navic jde o vyraz s velmi nizkou mirou
expresivity. Jako vhodnéjsi jsem shledala vyraz v utlém véku, ktery znaci pfiblizné
stejné veékové obdobi jako puvodni vyraz, pfi¢emz nese podobnou miru vagnosti.
Pusobi poeticky, a jelikoz vyzniva knizng, nese i odpovidajici miru expresivity.

Nasledujici uryvek obsahuje idiom te o awaseru, ktery vtomto piipadé znamena

»semknout dlan¢ a pomodlit s« 198

L) TEFERDETEE 20 (1)1
»(...) tak by se za néj chtéla jednou pomodlit (...)“

V Ceském kontextu se sice hovoii o ,,sepnutych rukou® pii modlitbe, ale tento vyraz
muze znacit jak dotyk prsti, tak jejich zktizeni, a jeho uvedeni by mohlo vést k mylné
predstavé o japonském zplsobu modleni, pii kterém ke zkiiZeni prstl nedochazi.
Pfedevsim by ale pieklad pouhym vyrazem sepnout ruce dostate¢né nenaznacil, ze se
jedna o modleni. Jeho piipadné doplnéni sepnout ruce k modlitb¢ by zde pisobilo
nepatifién¢ a prili$ expresivné, a proto jsem tohoto slovesa neuzila. Vzhledem k tomu, ze
jsem nenalezla zadny jiny zpusob, jak toto gesto neptimo, ale zaroven dostatecné jasné

popsat, jako vysledné feSeni jsem zvolila sloveso pomodlit se.

197 SOGAKUKAN. Dedzitaru daidzisen [online]. Tokio: Sogakukan, 2019.
198 Sanseidé supd daidzirin [cdrom].
19 OGAWA, J6ko. Taidbba, s. 34.
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Ve vychozim textu se dale objevila fada idiomatickych vyrazi, které jsou v japonstiné
uzivany velmi bé&zné. Ceské piekladové protéjsky téchto vyrazi jsou jiz pomérnd
ustalené, a proto mi jejich pieklad necinil vétsi problémy. Tyto vyrazy nesou
ve vychozim jazyce nizkou miru expresivity, a proto jsem dle zasad uvedenych
v podkapitole 2.1.2 dbala na to, abych pii pfekladu jejich expresivitu nezvySovala, a

prekladala jsem je béznymi vyrazy cilového jazyka.

Ptikladem takového vyrazu je me ni suru, ktery je nejcastéji se vyskytujicim idiomem
ve vychozim textu, a bézné se piekladd pomoci sloves videt ¢i zahlédnout.
S pfihlédnutim ke kontextu a také stylistickému pozadavku neopakovat stejna slova
jsem jej pii kazdém z jeho Ctyt vyskytl pielozila jingym zptisobem, a to pomoci sloves

videt, uvidet, zahlédnout a zhlednout.

1. ,(.)FEREEZBHICT 5 (...)2®

»(...) V novinach vidéla clanek (...)

2. ()BIKTESEF ¥ v RIIDRn, @0
~Jen malokdy se ji poda¥ilo zahlédnout (...)*
W) FTHEFHEZHicT 5, 2

w

»(...) V novinach uvidéla clanek (...)*
4, (.)==2—RA%HIicT 3, «3
»(-..) zhlédla zpravu (...)*

Podobné jsem postupovala také pii piekladu frekventovaného idiomu mimi ni suru,
ktery se bézné pieklada pomoci sloves uslyset ¢i zaslechnout, z nichz jsem vzhledem

ke kontextu zvolila druhé uvedené.

TA—TAYAT P ORERICLIEC LEHoTeh b Lt ()2

»Moznd, ze jméno Deep Impact uz nékdy zaslechla (...)*

200 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 15.
206 Tamtéz, s. 17.
202 Tamtéz, s. 21.
203 Tamtéz, S. 36.
204 Tamtéz, s. 21.
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Shrnuti

Ptestoze idedlnim zplisobem piekladu idiomatickych vyrazl je pieklad pomoci idiomu
cilového jazyka, nalézt adekvatni idiom v ¢eském jazyce bylo velmi obtizné, a proto
jsem tohoto zptisobu piekladu uZila pouze v nékolika malo piipadech. Ceska slovni
zasoba mnohdy nedisponovala idiomem, ktery by ptvodnimu vyrazu (byt caste¢né)
odpovidal, a navic se vyskytly také ptipady, kdy takovy vyraz sice k dispozici byl, ale

nebylo jej mozné zvolit, nebot’ nesl ptilis vysokou miru expresivity.

V piipadech, kdy jsem vhodny ¢esky idiom nenalezla, jsem hledala takova feseni, ktera
by vyjadfovala vyznam plvodniho vyrazu. V ptipadech, kdy vyrazy nesly n€kolik
vyznamii soucasné, jsem reflektovala ty vyznamy, které byly v daném kontextu

wewvr

ptihliZela ke kontextu i stylu.

3.1.3 Readlie a problematické lexikum

Jednim z prvki, ktery znesnadnuje pieklad zjaponStiny do ceStiny, jsou odliSnosti
kulturniho prosttedi. Vzhledem k odliSnosti kultur vychoziho a cilového jazyka neni
prekvapenim, Ze se zde vyskytovaly také ptipady nulovych ekvivalentl. Tyto ptipady
byvaji feSeny poznamkou pod €arou ¢i seznamem vysvétlivek na konci dila, ale téchto
zplsobl jsem neuzila, jelikoZ odpoutdvaji ctenafovu pozornost a v uméleckém textu je
povazuji za rusivé. Z tohoto diivodu jsem se rozhodla uzit vnitinich vysvétlivek, které
umoziuji dany vyraz reflektovat pfimo Vv textu. Zaroveil jsem se snazila v piekladu
zachovavat prvky, které mize Cctendf vnimat jako odraz japonského prostiedi
(srov. Levy?%). Vzhledem k rozsahu prace neni mozné okomentovat viechny tyto

vyrazy, a proto uvedu n€kolik reprezentativnich ptikladu.

3.1.3.1 Oznaceni pokrmu

Z vyrazi vazanych na japonské kulturni reédlie byla nejCastéji zastoupena oznaceni
pokrml. Tyto vyrazy jsem piekladala tak, aby si bézny ctendf neznaly japonské

kuchyné byl schopny utvofit o pokrmu alespon ¢asteCnou predstavu.

205  EVY, Jiti. Uméni prekladu, s. 129.
206 Tamtéz, s. 119.
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Rozsahlejsi teSeni jsem volila u piekladu vyrazu gjoza, oznacujiciho knedlicky
Z tenkého tésta plnéné smési z mletého masa a zeleniny, které se smazi, vafi ve vodé ¢i
se pripravuji v pare. V povidce se vyraz vyskytuje ve spojeni gjoza no kawa, které
oznacuje testo, ze které¢ho se knedlicky ptipravuji. To se v Japonsku prodava chlazené,
jiz tence vyvalené a vykrajené do tvaru kolecek. Pravé do tohoto piedpiipraveného tésta

zena v uvedeném uryvku bali kosti¢ky syra.

LT AERAF =X b A anBico CFa—FoRICEUR, 74X
T 5, @
»laveny syr zase nakrajela na kosticky, ty zabalila do tenkého tésta, které se

pouziva na plnéné masové knedlicky, a osmazila na rostlinném oleji.*

Teoreticky by bylo mozné argumentovat, Ze v tomto piipadé, kdy Zena nepiipravuje
knedlicky, nybrz pouziva pouze tésto, ze které¢ho se ptipravuji, by bylo mozné vyraz
ptelozit pouze jako tenké tésto, ¢cimz by bylo dosazeno kratSiho ptekladového feseni.
Takovym ptekladem by ale doslo nejen k vyraznému vyznamovému ochuzeni, ale také
ke ztrat¢ prvku, ktery odrazi japonskou kulturu, coz by bylo vrozporu s vyse
zminénymi zasadami Levého. Pouhé spojeni tésto na (plnéné) knedlicky by mohlo
Vv Ceském Ctendii vyvolat predstavu knedliktl, jaké znd z evropského prostredi. Zvolené
feSeni tenké tésto, které se pouzivda na plnéné masové knedlicky je sice rozsahové delsi,
ale zamezi chybnym interpretacim a ¢tenat si diky nému muze o tomto pokrmu utvofit

predstavu.

Dal$im vyrazem silné¢ vazanym na japonské kulturni prostfedi je substantivum okazu
(2>, které je definovano jako ,pfiloha (k ryzi)“. V japonské kuchyni totiz zaklad
pokrmu tvoii vafena ryze, ktera je doplnéna o okazu, coz muze byt napiiklad ryba,
zelenina, maso, tofu atp. V dile je tento vyraz rozvijen piivlastkem dekiai no (Hi2kA v
D), které znali, ze jde o hotové jidlo, které Zena kupuje pravdépodobné piimo
v supermarketech, ve kterych zrovna pracuje. Vzhledem ktomu, ze vyraz okazu
zahrnuje rzné druhy pokrm, pfeloZila jsem toto spojeni obecnym oznacenim hotové

jidlo.

20T OGAWA, Joko. Taiddba, s. 9.
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Nasledujici spojeni sunakku-gasi (A 7 v 2 B -F) oznaduje rizné druhy pochutin
zejména Z brambor ¢i obilovin, jako jsou bramburky ¢i popcorn. V dile nejde pfimo
0 oznaceni tohoto druhu pokrmu, ale vyraz ma funkci ptivlastku a rozviji substantivum
tana (H, ¢. police, regdl). Piestoze v Eeském jazyce b&zné neoznadujeme tyto potraviny
souhrnné, ale volime spiSe konkrétni oznaceni (brambitirky, popcorn, ty¢inky apod.),
ptipadn¢ uvadime néco (slaného) na zub, Ceska slovni zasoba disponuje vyrazem
pochutiny, ktery ptivodnimu vyrazu sémanticky odpovida. Pfestoze tento vyraz vnimam

konec¢né feseni tedy uvedla spojeni regdl s pochutinami.

Vyraz cukudani (fH#) oznaduje pokrm s vyraznou chuti z motskych plodii ¢i motskych
fas, které se vafi v nalevu se s6jovou omackou, cukrem a sladkym ryzovym vinem.
Pro jeho popis jsem v piekladu uvedla dvé hlavni ingredience a zvolila variantu morské

plody v sdjové omdcce.

Dalsim pokrmem, jehoz pieklad byl problematicky, je kanso wakame no su no mono
({217 5 A DBEEDHY)), kdy su no mono oznacuje druh pokrmu, ktery je ochuceny
octem a podava se jako ptiloha k hlavnimu jidlu. Mlze se sklddat z motskych plodi,
mofskych fas ¢i zeleniny atd. V tomto ptipad€ jde o pokrm ze susenych moiskych ftas
druhu wakame (kansé wakame). Jelikoz se ale fasy pied pouzitim namaci a nepouzivaji
se V suchém stavu, povazuji uvedeni vyrazu susené jako zbytecné matouci a vypousStim
jej. Tento produkt je sice jiz nabizen v né€kterych ¢eskych obchodech pod oznafenim
,motské fasy wakame* a objevuje se takto naptiklad také v receptech, ale nelze tvrdit,
ze by v Ceském prostiedi §lo o v§eobecné znadmou potravinu. Proto by dle mého nazoru
uziti japonského terminu wakame pusobilo rusivé, a rozhodla jsem se jej neuzit.
Zvazovana varianta morské rasy s octem je pomérné€ neurcita a pro bézného Ctenafe by
mohlo byt obtizné si o pokrmu utvofit predstavu. Proto jsem jako konecné feseni zvolila
oznaceni saldt z morskych ras s octem, které napovida, Ze jde o ptilohu k hlavnimu jidlu

podavanou za studena, a pokrm tak ctenafi 1épe priblizi.

Vyraz hanpen (XA ~XA’) oznatuje produkt vyrabény z hladké pasty z rybiho masa,

skrobu a zeleniny zvané jama imo.?% Nejcastéji ma bilou barvu a trojuhelnikovy,

208 Jama imo (¢. smidinec japonsky) je rostlina, ktera se péstuje pro jedlé Skrobnaté hlizy, podobné jako
naptiklad batat.
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ptipadné ctvercovy ¢i kulaty tvar. Ve vychozim textu je vyraz soucasti ndzvu pokrmu
hanpen no $éga-dzéju jaki (13 A <A DHEZETEHEE X ), ktery znadi, ze hanpen byl
orestovan se zazvorem a sdjovou omackou. Nejprve jsem zvazovala pieklad pomoci
domaci analogie rybi karbandtky, jejichz zaklad také tvoii mleté rybi maso, ale
vzhledem k tomu, Ze toto oznaceni v evropském kontextu oznaCuje odliSny pokrm,
doslo by k vyznamovému posunu. Jako vhodnéjsi jsem proto shledala oznaceni placicky
Z rybi pasty, které umozni utvoreni blizsi predstavy o popisovaném pokrmu, zejména co
se tyCe konzistence. Vyraz placicky evokuje kulaty tvar, coz je pouze jeden z tvard,
Vv jakém se hanpen no Séga-dzoju jaki ptipravuje, ale jedna se o kompromis, ktery jsem
zvolila také vzhledem k vétnému kontextu. Cely pokrm jsem tak ptevedla jako placicky

Z rybi pasty restované se zdzvorem a sojovou omdackou.

Problematicky byl také pieklad vyrazu soramame (2% 5., &. bob obecny, bob).
Vzhledem ktomu, ze jde o nazev pokrmu, uziti ndzvu z botanické nomenklatury
nepiipada v uvahu, ale ani bézny zkraceny vyraz boby nepovazuji za piili§ vhodny,
nebot’ vyzniva piili§ neurCité. Zvazovala jsem proto variantu zelené boby, ktera by
znacila barvu potraviny, ale jelikoz bob neni v Ceském prostfedi vSeobecné zndmou

vvvvvv

vyraz zelené fazole.

Pti prekladu nazvu jidla jsem ve dvou piipadech uzila japonské terminy. V jednom
piipadé se jednalo o vyraz makizusi (& % 73 Fl), ktery oznacuje druh susi, kdy je
do platku motské tasy nori zabalena ryZe a nejCastéji syrova ryba, moiské plody ¢i
zelenina, ¢imz vznikne rolka, ktera se nasledné kraji na asi centimetr Siroké kousky.
Vyraz jsem prevedla pomoci spojeni susi rolka, kterym se tento pokrm V ceském
prostiedi bézn€ oznacuje. Japonsky termin susi je jiZ vSeobecné znamy, a pieklad jinym
zpisobem by tedy ani nebyl vhodny.

Podobné jsem postupovala pii pekladu vyrazu abura'age (1% 1F), ktery oznaduje
tenké smazené platky tofu, které se bézné podavaji plnéné ¢i se piidavaji do jinych
pokrmt. Vyraz jsem ptelozila jako tenky pldtek smazeného tofu, ptiCemz jsem uzila

dnes jiz bézného vyrazu tofu. Dalo by se namitat, ze tvar tofu je nespravny, nebot’
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spravnym piepisem japonského vyrazu je tofu. Zde jsem se vSak tidila Internetovym

slovnikem soucasné cestiny®®, ktery vyraz uvadi ve tvaru tofu.

3.1.3.2 Ostatni realie a problematické lexikum

Kromé nazvl pokrmi se ve vychozim textu objevovalo také nékolik jinych vyrazi
vazanych na japonské kulturni prostfedi. Jednim znich je vyraz saibasi (321X L)
oznacujici htilky, které se pouzivaji pti vareni ¢i servirovani pokrmi na talif. Protoze
jsou tyto hilky oproti béznym jidelnim hiilkam podstatné delsi, vyraz jsem pielozila
jako dlouhé hiilky na vareni, aby bylo zfejmé, Ze nejde o jidelni htilky. Toto spojeni

zaroven Ctenaii priblizi japonsky kulturni kontext.

Jidelni hulky se v povidce dale vyskytly jako waribasi, tedy jednorazové jidelni hilky.
Vyraz waribasi je vV nize uvedeném uryvku rozvijen piivlastkem moratte kita, a jde tedy
o hiilky ,.které [Zeny] dostaly*. Zeny hilky dostaly v supermarketu k zakoupenému jidlu,
coz je v Japonsku béznou praxi, ale Cesky ¢tenadf neznaly kulturniho kontextu by si
Vv piipad¢ uvedeni pouze piivlastkové véty které dostaly mohl klast otazku, kde ci
od koho Zeny hulky ziskaly. Ptivlastkovou vétu by bylo mozné explikovat a uvést
napiiklad které dostaly k jidlu, ale jelikoz se substantivum jidlo jiz v souvéti objevuje,
tuto variantu jsem nezvolila a rozhodla jsem se pro nasledujici feseni, kdy jsem pieklad
doplnila uréenim mista v 0bchodé. V ramci snahy vynechavat nadbyte¢né informace
jsem nezvolila plny dvouslovny nazev jidelni hiilky, nybrz pouze hiilky. Z daného

kontextu je totiz ziejmé, Ze se jedna o hiilky jidelni.

) b BT E 78] ()0
»(-..) jednorazové hiilky, které v obchodé dostaly (...)*

Dals§im problematickym vyrazem byl futon (7 [{), ktery oznacuje tradiéni japonskou
nizkou matraci, uréenou ke spani na rohozich (tatami) ¢i na podlaze. V dile se vyraz
objevuje u popisu tasky, ve které se tato matrace ptivodné nachazela. Pieklad pouze
pomoci substantiva matrace jsem shledala jako nevhodny, nebot’ spojeni taska, ve které

byla piivodné matrace by mohlo v ¢eském ctenafi vyvolat predstavu tasky na matraci,

209 Internetovy slovnik soucasné cestiny [online]. Lingea, 2018.
210 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 27.
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jakou zna z naseho prostiedi. Spojeni s adjektivem tradicni matrace je pfili§ neur€ité
a také vyraz tradicni japonska matrace by zde dle mého nazoru ptsobil nevhodné. Dale
jsem zvazovala variantu (tenkd) matrace slozend na tii dily, ktera by 1épe naznacovala
tvar taSky, ale tento vyraz by bylo obtizné zapojit do véty. Nasledné jsem uvazovala nad
prekladem pouze pomoci slova futon, které zagina vstupovat do povédomi Cech, ale
vyznam vyrazu je v ¢eském prostiedi vyrazné posunuty — setkame se s nim dokonce
I ve vyznamu ,,postel o nizké konstrukci®, ¢i tak byvaji ozna¢ovany naopak velmi tenké
matrace. Proto je otazkou, nakolik predstava Cechii o futonu odpovida pavodnimu
vyrazu. Pfesto tento vyraz stdle neni pfili§ rozSifeny a bézny ctendi by mu
pravdépodobné neporozumél. Z tohoto diivodu jsem se rozhodla vyraz futon doplnit
0 vnitini vysvétlivku. Vérnéjsi pieklad taska, ve které byl puvodné futon, tradicni
matrace by putsobil v cilovém jazyce ponékud kostrbaté a doslo by k prodlouzeni textu,
a proto jsem se rozhodla vyraz pieformulovat a uvést taska od futonu, tradicni matrace.
Pouziti vlozené véty jsem tak kompenzovala zkracenim jiné €ésti, pficemz informacni

hodnota z@istala zachovana (srov. Knittlova s kol.?%).

Problematickym vyrazem, ktery jiz tak uplné¢ nespada piimo do kategorie realii, bylo
slovo monoréru (€ / L — )b ). V Cestingé lze tento vyraz vyjadfit protéjsky
Jjednokolejnicova draha a monorail. Uziti cizich slov v8ak v uméleckém textu povazuji
za nevhodné, a proto jsem zvolila vyraz jednokolejnicova drdha. Substantivum
monoréru Se Vpovidce objevuje opakované a je mnohdy uvadéno v kratkych
intervalech za sebou. Vzhledem k tomu, Ze dvouslovny vyraz jednokolejnicova draha
pti opakovaném vyskytu ptsobi stylisticky neobratné, rozhodla jsem se jej zkracovat
pomoci vyrazu jednokolejka. Uvédomuji si, Ze vyraz jednokolejka nese jiny vyznam,
kdy oznacuje jednokolejnou trat, tedy trat, kterd je tvofena pouze jednou tratovou
koleji. Zkraceny vyraz jednokolejka jsem vSak poprvé uzila v ptipadé€, kdy se nachazel
ve stejné pasazi jako plny vyraz jednokolejnicova drdha, aby bylo ziejmé, ze tato
zkratka oznacuje jednokolejnicovou drahu, a nikoliv jednokolejnou trat. Dovoluji si
navic odhadovat, ze ¢ast Ceskych Ctenaft ani rozdil mezi jednokolejnicovou drahou a
jednokolejkou nezna, a nad zvolenym feSenim se tedy nepozastavi. V povidce se

objevuje také vyraz densa (FRIE, ¢. vlak), kterému piedchdzi pasaz, v niz je zminéna

211 KNITTLOVA, Dagmar s kol. Preklad a prekladant, s. 92.
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jednokolejka a viak jednokolejnicové drahy. Z tohoto diivodu nebylo mozné uzit pouze
vyraz vlak, nebot’ by si jej ¢tenai mohl chybné vylozit jako ,,vlak jednokolejnicové

drahy*, a proto jsem s cilem odliseni téchto vyrazi zvolila variantu bézny viak.

3.1.3.3 Shrnuti

Pti prekladu vyrazi vdzanych na japonské realie jsem hledala takové feSeni, které
odpovida ptivodnimu vyrazu vyznamove, umozni zachovat kulturni specifika a zaroven
bude srozumitelné pro bézného ¢eského Etenate. Vzhledem k tomu, Ze uzivani cizich
terminti povazuji v uméleckém textu za nevhodné a ruSivé, uzila jsem jich pouze
v n¢kolika malo pfipadech, kdy jsem usoudila, Ze dany termin jiz dostate¢né vstoupil

do &eského povédomi (srov. Refsing a Lundquist?*?).

Mnohdy nebylo mozné nalézt vhodny ekvivalent ptivodniho vyrazu, a proto bylo nutné
pteklad feSit opisem, pifipadné pomoci substituce domaci analogii. Dle teoretickych
stanovisek uvedenych Vv podkapitole 2.1 jsem se vSak snazila uZivat stru¢nych feseni,
abych zabranila piiliSnému nardstani textu a snizeni jeho ¢tivosti. Dale jsem se
vyhybala vyraziim, které by ctenafe mohly vést k promitnuti vlastni kultury do dila, coz
by zapfi¢inilo mylnou pifedstavu o japonském prostiedi. Tyto piipady jsem vétSinou

feSila uzitim explikujiciho doplnéni.

3.1.4 Terminologie

Prestoze se piekladana povidka dotyka také tématu komiskych dostihi, z odborné
terminologie obsahuje pouze nékolik malo vyrazi. Z nich mizeme jmenovat naptiklad
vyraz sankanba (=i /%), ktery oznaduje vitéze viech tif japonskych klasickych dostihi
pro tiileté anglické plnokrevniky (plnym nizvem HRFiE 7 7 > v 7 =5, Cuo
keiba kurasikku sankan). Obdobna trojice dostiht se kona také v jinych zemich a Cesky
se oznacuje jako Klasickd trojkoruna. Podle mista konani se pak hovoii o ceské
Klasické trojkorung, anglické Klasické trojkoruné atp. Jak jiz bylo uvedeno vyse, vyraz
sankanba se tyka pouze Klasické trojkoruny konané v Japonsku, a proto jsem jej

ptelozila pomoci parafraze jako ,,vitéz japonské Klasické trojkoruny*. Dal$im vyrazem

212 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts, s. 102-103.
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bylo oznageni dostihu Gaisenmon $6 (JETH), které jsem preloZila pomoci oficidlni

Ceské verze jeho nazvu ,,Cena Vitézného oblouku®.

Ponékud problematické bylo substantivum kjumuin ( JEE %5 B ), které oznaluje
zaméstnance stdji, ktery krmi a oSetfuje kong, pfi¢emz se fidi pokyny trenéra.?!3
Ve vychozim textu se vyskytuje ve slozeném vyrazu Kjumuin Sukusa (EEH5B184),
které zna¢i ubytovnu pro tyto zaméstnance. Cesky jazyk sice disponuje vyrazem
podkoni, ale tento vyraz jsem nezvolila, jelikoz mize kromé& zaméstnance osetfujiciho
koné& oznadovat také spravce konirny?*, a navic zni zastarale a do stylu cilového textu
by se nehodil. Zvazovala jsem vyraz persondl stdji, ale ten by mohl oznacovat také jiné
zaméstnance staji, a doslo by tedy k zobecnéni. Jako nejvhodnéjsi jsem shledala vyraz
oSetrovatel koni, nebot” naplii prace i postaveni mezi ostatnimi zaméstnanci staji
odpovida pivodnimu japonskému vyrazu.?’® Pro oSetfovatele koni déle existuje také
oznaceni stajnik, které jsem nezvolila, nebot’ nejde o bézny vyraz a ¢ast ¢tenait by si

pod timto vyrazem o povolani utvofila nejspiSe pouze nejasnou predstavu.

Termin z oblasti koniskych dostihii je uZity také v ndzvu povidky. Vyrazem taidéba (iiv
[[] 55 ) se oznaCuje kun, ktery doprovazi jiného kon& na dostihy konajici se
na vzdaleném misté, ¢imZ mu pomahé zmirnit stres z neznameho prostredi a umoziuje
tak dosazeni lepsich vysledki.?!® Byt jde o odborny termin, ze znakového zapisu si
muize 1 béZzny japonsky ctenat o jeho vyznamu utvofit alespoil ¢aste¢nou piedstavu.
Vyraz se totiz sklada ze slovesného substantiva faidé (+7[fl), které se slovesem suru
tvoti slozené sloveso s vyznamem ,,doprovazet, a ze substantiva uma?l’ (55, ¢. kin).
Vzhledem ktomu, ze Ceskd slovni zdsoba nedisponuje odpovidajicim odbornym
terminem, jsem jako piekladovy protéjSek zvolila oznaceni doprovodny kin, které
odpovida vyznamiim jednotlivych slozek ptivodniho vyrazu taidoba i jeho vyznamu

jako celku a zaroven plisobi v cilovém jazyce pfirozen¢.

213 Kjumuin. In: Sekai daihjakka dziten [online]. Tokio: Heibonsa, 1998 [cit. 2020-03-08].

214 podkoni. In: Internetovd jazykovd prirucka [online]. Praha: Ustav pro jazyk &esky AV CR, 2020 [cit.
2020-03-12].

215 Databaze Nérodni soustava povolani uvadi: ,,O3etfovatel koni oSetfuje a krmi svéfena zvifata, zajistuje
pohyb ve vybéhu dle pokynti chovatele, ¢i jezdce, trenéra.” Viz OSetfovatel koni. In: Narodni soustava
povolani [online]. Praha: Ministerstvo prace a socialnich véci, 2017 [cit. 2020-03-12].

218 Taidoba. In: Supdcu dziten [online]. Tokio: Goga, 2020 [cit. 2020-04-14].

A7 Ve slové taidoba (+7 7 FE) je slovo uma uplatnéno v sinojaponském &teni ba.
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Ve vychozim textu se z nazvoslovi specifického pro konské dostihy vyskytovalo pouze
ne¢kolik uvedenych vyraztu. Pfi jejich prekladu jsem uzivala také oficidlni nazvy a
v ptipadech, kdy nebyl k dispozici cesky ekvivalent, jsem pteklad feSila pomoci
parafrdze. Krom¢ vyznamové shody jsem dbala také na pfirozenost vyznéni vysledného

feSeni.

3.1.5 Vlastni jména a oznaceni postav

Vzhledem ktomu, ze postavy piekladaného dila nemaji vlastni jména a jsou
oznacovany jinym zpusobem, pfevedeni téchto oznaceni ptedstavovalo dilezity
piekladatelsky tkol. K protagonistce povidky je odkazovano vyrazem kanodzo (%%,
¢. ona). V prekladu vsak nebylo mozné zachovat pouze zajmeno ona, nebot’ se pozdéji
Vv piibéhu objevuje druha Zenskd postava, a tudiz bylo nutné tyto postavy od sebe odlisit.

Proto jsem zvolila neutralni oznaceni Zena.

K druhé Zenské postavé je odkazovano pomoci substantiva obasan (/NEF & A), coz
psano témito znaky oznacuje zenu, ktera je z pohledu mluvéiho star$i. Toto oznaceni je
relativni, a zatimco si Skolaci mohou pod timto vyrazem priedstavit Ctyficatnici,
z pohledu protagonistky (tficatnice) miize jit o Zenu i padesatiletou az Sedesatiletou.?!®
V povidce se dozvidame, ze tato Zena ma vrascity obliCej a je jiz v penzi, a proto jsem
zvazovala oznaceni stard pani, kterym by bylo dosazeno vétSiho kontrastu mezi
postavami. Tyto informace se vSak o postavé dozviddme aZ v pozdéjsi fazi piibéhu,
a predevsim by pouzitim zabarveného vyrazu stara pani doslo k odklonu od ptivodniho
oznaceni. Také vyraz starsi Zena nese urCitou miru zabarveni, a navic vzhledem k tomu,
ze je opakovani stejnych slov v ¢eském textu povazovdno za stylisticky neobratné,
nebylo by vhodné postavy oznaCovat Zena a starsi zena. Z tohoto diivodu jsem zvolila
neutralni vyraz pani, ktery piivodnimu vyrazu odpovida nejlépe a jakoZto jednoslovné

oznaceni je také stylisticky vhodnéjsi.

Ve vychozim textu se objevuji pouze dvé vlastni jména, a to jména koni — Deep Impact

a Picaresque Coat. Pfestoze se tato jména naptiklad v ¢eskych médiich bézné sklonuji,

218 Viz také internetovy prizkum spole¢nosti Biglobe: Nenrei ni kan suru isiki ¢osa. In: Biglobe [online].
Tokio: Biglobe kabusikigaisa, 2018 [cit. 2020-03-21].
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v pfekladu jsem se snazila jejich skloniovani vyhnout, nebot’ to v uméleckém textu

povazuji za rusivé a neesteticke.

Napiiklad v nize uvedeném uryvku by bylo za béznych okolnosti vhodnéjsi uvést
Clanek o (...), ale takové spojeni by si zddalo substantivum ve tvaru lokalu, tedy
Picaresque Coatovi. Z tohoto divodu jsem se rozhodla pro nasledujici variantu

s vedlejsi vétou.

() EAVRY 30— b OB & AT ()28

,»(...) Cetla novinovy clanek, kde se objevil Picaresque Coat (...)“

V nasledujici vété¢ by se nabizela piekladova varianta naptiklad s ptisudkem zacit
premyslet, ale i zde by bylo nutné uvést jméno ve tvaru lokalu, a proto jsem radéji

zvolila spojeni vytanout na mysli.

JEiZE AL RZa— D B EZ B, X0

,.Zené opét vytanul na mysli Picaresque Coat.*

V nékolika piipadech vSak nebylo mozné nalézt feSeni umoznujici zapojeni jmen
ve tvaru nominativu, a bylo nutné je uvést v jinych padech, jako v nize uvedeném

piikladu.

L )EHLVRZ A= D72 THRBRICH 2 Y 2Lk d, «?

»(...) zatouzila pritisknout se k Picaresque Cotové hiive.

Pii prekladu jsem se snazila hledat takova feSeni, kterd by umoznila zapojeni jmen koni
ve tvaru nominativu, ¢imz bych se vyhnula jejich sklonovani. Tento zamér v§ak nebylo
mozn¢é realizovat vzdy, nebot’ v n€kolika ptipadech Cesky vétny kontext takové zapojeni
neumozioval. V takovych ptipadech jsem sklofiovala pouze druhou ¢ast jména, jelikoz
tento zpiisob je pii uvadéni jmen dostihovych koni uplatiiovan v ¢eskych médiich, a tyto
tvary také povazuji za méné rusivé. Prvni ¢ast jmen tvoii anglickd adjektiva, jejichz

skloniovani by dle mého nazoru ptsobilo krkolomné.

219 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 28.
220 Tamtéz, s. 30.
221 Tamtéz, s. 34.
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3.2 Gramaticka a syntakticka rovina

Problematika piekladu z japonstiny do ¢eStiny na gramatické a syntaktické urovni plyne
zejména zrozdilh mezi obéma jazyky. V této podkapitole se veénuji tém
nejproblematictéjsSim prvkiim, na které jsem pii prekladu narazila, a sviij pfistup

demonstruji na vybranych ptikladech.

3.2.1 Kategorie ¢isla a rodu

Problémy s piekladem obecné vyvstavaji v ptipadech, kdy se neshoduji gramatické
kategorie vychoziho a cilového jazyka.??? P¥i prekladu zjaponstiny jde naptiklad
0 kategorii gramatického rodu, ktera v japonstiné neexistuje, ale v ¢estiné byt vyjadiena
musi. Problém pii piekladu do cestiny predstavuje volba oznafeni u postav, jejichz
ptirozeny (biologicky) rod neni v originale explicitné zminén, ale v cilovém jazyce je
nezbytné jej uvést. Dale je problematicka kategorie Cisla, kterou je sice mozné
Vjaponsting vyjadfit rdznymi jazykovymi prostfedky, ale povétSinou zistava
nevyjadiena. Pfi interpretaci a volbé obou kategorii v cilovém jazyce je tfeba fidit se
kontextem ve vychozim textu. V ptekladané povidce se vSak objevily také ptipady, kdy
nebylo mozné tyto kategorie z kontextu jednoznaéné vyvodit. Jelikoz v nékolika
ptipadech pfi volbé piekladového feSeni hrala roli jak otdzka ¢isla, tak rodu, uvadim

Vv této podkapitole ve snaze o pichlednost komentaf tykajici se obou téchto kategorii.

Nasledujici tryvek je jednim z ptikladd, kdy jsem pii zvazovani piekladovych protéjski

zohlednovala kategorii €isla 1 rodu.

SR DEB RN — F O L PRAHTEE LT T %25, A
HRELSL, R BB DL, 2

,Obcas si s ni zacali povidat prodavaci, kteri maji na starosti akcni zboZi, nebo
brigadnici od pokladny, ale Zena s nimi vzdy resila jen to nezbytné a zbytecné se

s nimi nevybavovala.*

222 KNITTLOVA, Dagmar s kol. Pieklad a prekladant, s. 121-122.
228 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 11.
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V této pasazi se jedna o vyrazy ten'in (C. prodavac, prodavacka) a redzigakari
(¢. pokladni, v piekladu vzhledem Kk ptivlastku jako brigddnik od pokladny). V uvedené
situaci je témeft jisté, ze Zzenu oslovuje neékolik riznych prodavaci, ktefi maji na starosti
akéni zbozi, a také rizni brigadnici, jelikoZz oba typy zaméstnanct se v supermarketu
pravdépodobné stiidaji na sménach, a Zena navic pracuje v nékolika supermarketech.
Z tohoto divodu se tedy jako vhodné jevi uziti plurdlu. Dalo by se namitat, ze by
Vv cilovém textu bylo mozné uzit také singularu, ale zde hréla dalezitou roli také otazka

rodu.

Z vychoziho textu neni jasné, zda se jednd o Zzeny, muze, ¢i smiSenou skupinu,
a interpretace tedy zavisi na Ctenafi. Hledala jsem proto Ceské vyrazy, které by
zahrnovaly muze i Zeny. Vyjadieni jako prodavac ¢i prodavacka a brigadnik ci
brigadnice pochopitelné v prekladu nepfichazela v tivahu, nebot’ by pusobila stylisticky
nevhodné. Nabizela se zde moznost uzit tzv. generické maskulinum??*, které se chape
Z hlediska ptirozeného rodu jako neutrdlni a uziva se k oznaceni profesnich a jinych
skupin zahrnujicich jak zeny, tak muze. Uziti (generického) maskulina ve tvaru
singularu a uvedeni oznaceni prodavac a brigadnik by v ¢eském ¢Etenafi pravdépodobné
vyvolalo spiSe ptredstavu muze. Naproti tomu zvoleny plural maskulina (prodavaci a
brigadnici) je sice také mozZné interpretovat jako skupinu muzil, ale zaroven jej lze

chépat i jako generické maskulinum, a ptedstavit si smiSenou skupinu muzii i Zen.

Obtizné interpretovatelny z hlediska rodu i ¢isla byl také vyraz tenco (€. vedouci) V nize

uvedeném uryvku.

s TOHBVBEEE - fFoTRLAL THRBERERITEWWTEFITV WX
CHUITE > T NBERD VS (L)%

»Byli i taci vedouct, kteri ji laskavé nabizeli: ,VSechno své nacini si klidné
nechej v mistnosti pro zaméstnance, at se s nim nemusis§ pokazdé vlacet

domit. “ (...)

Vzhledem k tomu, ze zena pracuje v nékolika supermarketech, je pravdépodobné, ze by

podobnou nabidku mohla obdrzet od vice vedoucich, a proto jsem se piiklonila

224 VALDROVA, Jana. Generické maskulinum. In: CzechEncy — Novy encyklopedicky slovnik cestiny
[online]. Brno: Masarykova univerzita, 2017. [cit. 2020-03-12].
25 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 12.

74



K varianté s plurdlem. V pfipad¢ singularu by navic volba jednoho zrodu pusobila
vymezené, a doSlo by tak k formalnimu zuZeni vyznamu — vzhledem Kk vétnému

kontextu by totiz bylo nutné uzit naptiklad formu jeden vedouci ¢i jedna vedouci.

Ve vyse uvedenych piikladech problematické interpretace rodu bylo mozné situaci fesit
uzitim tvard pluralu maskulina, které sice mohou vyvolat pfedstavu skupiny muzu, ale
lze je vnimat také obecné, jako generické maskulinum, a interpretovat jako smiSenou
skupinu zen a muzi. Toto feSeni vSak neumoznoval vyraz ten'in (¢. prodavac,
prodavacka) Vv nize uvedené pasazi. Z kontextu je ziejmé, ze vyraz oznacuje pouze

jednu osobu, a bylo zde tedy nutné volit mezi maskulinem a femininem jednotného ¢isla.

LZDOH, FERMNEOE, 22220 ZIICD LI L LT
e, INRFEALTEEDR DD T DIcR I\, «¥
»Kdyz se toho dne chylila otviraci doba ke konci a Zena uz chtéla pomalu zacit

S uklidem, vsimla si, Ze se pani hada s prodavackou.*

Kontext bohuZzel neposkytuje dostatek informaci, které by naznacily, zda se jedna
0 muze, ¢i zenu, a nelze tak usuzovat ani z pfimé feci, kterou tato postava pozdéji

pronasi. Bylo zde tedy nutné zvolit jeden z rodu, pii¢emz jsem se piiklonila k femininu.

Z hlediska kategorie cisla byl obtizn¢ interpretovatelny také vyraz kakumeika
(€. revolucionar). Uvedena véta se vyskytuje v pasazi obsahujici vycet historickych
udalosti, které Zena povazuje za jasné priklady toho, Ze daleké cesty nema;ji dobré konce.
Zmituje zde také uprchliky, ktefi se na utéku ze zemé utopili, &i osud Zidd, ktefi byli
pfevazeni do plynovych komor. Vzhledem k tomuto kontextu a také proto, Ze vyraz
konkrétniho revoluciondie, nybrz jde o obecnéjsi piiklad. Proto jsem zvolila tvar plurélu,
ktery do véty 1épe zapada také stylisticky.

LEIFRIIFLCEEL., ERFIIHTHILL, FTEMITET CBEEL

71—:0 227

,Horolezci se v zasnézenych hordch ocitali v ohroZeni Zivota, revoluciondrii

V ciziné umirali na nemoci a Kosmické lodé ve vzduchu explodovaly.*

226 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 25.
227 Tamtéz, s. 15.
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Kategorie c¢isla neni zfejma ani u substantiv tozanka (¢. horolezec) a wucusen
(C. kosmicka lod)) vyskytujicich se v téze vété. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o vycet
pfipadi cest s tragickym koncem a obecné konstatovani, jsem i zde zvolila tvary plurélu.
V kategorii gramatického rodu jsem v piipadé vyrazi revolucionari i horolezci zvolila
(generické) maskulinum umoznujici vyraz interpretovat jako smiSenou skupinu zen

I muzl, coz odpovida ptiivodnimu vyrazu.

Co se tyce otazky cisla samotného, feSeni nckterych problematickych ptipadd bylo
umoznéno diky kontextu v pozd¢jsi ¢asti dila. Naptiklad hned prvni véta dila obsahuje
substantivum supdmdketto (¢. supermarket), které bychom bez dalSiho kontextu
pravdépodobné interpretovali spise jako singulédr. Z nésledujiciho obsahu vsak vyplyva,

ze zena pracuje v nékolika supermarketech, a i v prvni vété je tedy nutné uzit pluralu.

I 5k, JEEIRE, B/ L—ADIRRICH B A== —F v b
T, TEVAML—vavh—LiELTn5, 8
,Uz asi sedm osm let pracovala v supermarketech podél jednokolejnicové drahy

jako hosteska.*

Také u vyrazu makizusi (& % % 5], &. susi rolka) nebylo zprvu jasné, zda se jedna
0 singular ¢i plurdl. V pozdéjsi fazi ptibehu je vSak uvedeno, ze ,,[p]ani nakonec snédla
pét kouskil ze sedmi®, coz znaci, Ze v baleni byla pouze jedna susi rolka nakrajena
na sedm kouskd, a proto jsem zvolila singular a spojeni makizusi no pakku (& & #&] D

23w 7)) pelozila jako krabicka se susi rolkou.

Pti volbé gramatické kategorie rodu a Cisla u nékolika vyrazi v cilovém jazyce jsem se
tfidila kontextem vychoziho textu, ktery vSak mnohdy neobsahoval dostatek informaci
umoziujicich jednozna¢nou interpretaci, a autorkou zamysleny vyznam bylo tedy nutné
odhadovat. Rozhodovani v nékterych piipadech usnadnil kontext v pozdéjsich pasazich
dila.

V situacich, kdy vychozi text umoznoval interpretaci, ze se jednd o skupinu zahrnujici
muze i zeny, jsem uzila plurdlu (generického) maskulina, které nevylucuje stejnou

interpretaci i v cilovém jazyce. V jednom piipadé bylo nutné volit mezi maskulinem

28 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 9.
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a femininem singularu, a vymezit tak pfirozeny rod postavy, i kdyz original v daném
piipad€ umoziuje oboji vyklad. Doslo tak k odchyleni od originalu, které zde vSak bylo

vzhledem Kk povaze cilového jazyka nevyhnutelné.

3.2.2 Zdvorilostni styl

Pro japonstinu je dale typické, Ze vyjadiuje nékolik trovni zdvofilosti.??® Thomson s kol.
uvadi rozdéleni na Groven diavérnou (neutralni) a formalni (zdvofilostni systém keigo,
HYRE), pricemz na formalni trovni rozliSuje dalsi tfi kategorie — uctivé vyrazy (sonkeigo,

BEHYEE), skromné vyrazy (kendZégo, ifftafiat) a zdvofilé vyrazy (teineigo, T #5E).2%0

V ptekladané povidce prevazuje styl neutralni, ktery je vyuzity jak v pasmu vypravéce,
tak v polopiimé fe€i a vnitinich monolozich. V ptimé feci, byt se ji v dile nevyskytuje
mnoho, nalezneme jak davérny styl, tak styl zdvorily. Zena napiiklad hovoii velmi
zdvotile se zdkazniky supermarketu a také s pani. I po tom, co se s pani sblizi, uziva
vuci ni formalni tvary, napiiklad docira (&5 ©, ¢&. kde, ktery) ¢&i kocira (ZH b, . zde,
toto), misto neutrdlnich tvart doko (& Z), koko (Z Z). Jeji promluvu jsem tedy

prevadéla jako vykani, jehoz uziti vyplyva také ze situacniho kontextu.

Na druhou stranu pani vii¢i Zené neuziva zdvofily jazyk, nybrz s ni od pocatku povidky
hovoii familiarné a ponékud povySenym tonem. Tento zpisob mluvy dokresluje
charakter postavy, a proto jsem se jej snazila reflektovat i v piekladu. Zvolila jsem

tykani a zachovavala také vyssi expresivitu pisluSnych vyrazu.

W [ B o EBEBRY BVAL£RVD? ]
FRICIET P4 R 2 NB b HoTk,
(Do XA FIvIicYobE9? TARKCLELELARWVT]
(...)<23t
,Obcas ji i radila: ,Nezda se ti, Ze by to chtélo trochu prisolit?
Jindy se zase dozadovala vétsich porci: ,Co kdybys to nakrajela razantnéji? Ne

takhle prtave. “ (...)"

229 7 dvofilost se promita na riiznych jazykovych Grovnich, veetné lexikalni a syntaktické.

20 THOMSON, Elizabeth A., Motoki SANO a Helen de Silva JOYCE. Mapping Genres, Mapping Culture:
Japanese texts in context. Amsterdam: John Benjamins Publishing Company, 2017, s. 51.

B1 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 20.
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Ve vychozim textu se pfima fe¢ dale vyskytovala v nasledujicim tryvku, kdy vedouci
prodejny z pozice nadiizeného vué¢i Zené uziva davérny styl. | zde jsem v cilovém

jazyce zvolila tykani, které v daném kontextu plsobi pfirozené.

s TeBbLBHEE—K Fo TRL A THIRBMEICE L THTIFv X
ERYITE o T NBER D WD (1..)%2

»Byli i taci vedouci, kteri ji laskave nabizeli: ,Vsechno své nacini si klidne
nechej v mistnosti pro zaméstnance, at se snim nemusis§ pokazdé vlacet

domit. “ (...)

Rozdilnd mira zdvofilosti se ve vychozim textu vyskytovala pouze v pfimé feci,
pficemz §lo o uziti stylu duvérného a zdvoftilého. Pfestoze uziti té€chto dvou styld neni
vzdy mozné v Ceském jazyce reflektovat jako tykani (pro styl divérny) a vykani (styl
zdvortily), situa¢ni kontext v piekladané povidce tento zplsob piekladu umoznoval,

a proto jsem jej aplikovala.

3.2.3 Privlastky a privlastkové véty

Na syntaktické roviné bylo problematické zejména ptevadéni rozsahlych ptivlastkovych
vazeb, na které upozoriuji také Refsing a Lundquist.*® Zptisoby, kterymi jsem je
piekladala do cilového jazyka, ilustruji priklady nize. Piivlastkova véta ve vychozim

jazyce a zvolené piekladové feSeni v cilovém jazyce jsou zvyraznény tuéné.

TR Y FE- T2 FIRED, FoRoTRLALMBADZ S IC
Ao, WETH-TRB LI ATFHRZELOZ LIRS FF, 9o
(Y EEANZEHE R 57z, «34

~Pomalu se prochazela po obchodé a na lokti se ji houpala tahle asi patndct
centimetrit vysokd a dvacet centimetrii Sirokd tenounkd véc, do které se snad
nemohlo skoro nic vejit a ktera vypadala jako levny Sunt, jaké se prodavaji

V noénich stancich na slavnostech.”

22 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 12.
23 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts, s. 107-113.
24 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 18.
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Vzhledem Kk tomu, ze uvedena privlastkova véta je znacné€ rozsahla, rozhodla jsem se ji
rozdélit a jeji Cast reflektovat pomoci pfivlastku v apozici, tedy pfed rozvijenym
substantivem véc, a zbylou cast pak prevést pomoci piivlastkovych vét umisténych

za timto substantivem.

Také nasledujici souvéti obsahuje dlouhou pfivlastkovou vétu rozvijejici zajmeno

karera (¢. oni). Reflektovala jsem ji nasledovné pomoci nékolika vedlejsich vét.

o BN ERBICBHI N, —YoRG2FE L e—HKiE ofF
BT o T T DI, REICXZZ2DFET I H TN, L
BEWHICHALRAD O, BaEIr~ELTITrN S5 1, [FE%H
&z, «23

woucitila s temi dvema, kteii dosud béhali chranéni tak perfektné udriovanou
a nicim neporuSenou elipsou, ale ndahle je odtud vytihli, zavieli do stisnéné

tmavé bedny a odvezli je na jakési daleké misto.*

Prestoze nékteré piivlastkové véty vychoziho textu byly rozsahlé a obsahovaly mnoho
informaci, vZdy jsem se snaZila je pfevést vramci jedné véty a plivodni souvéti

nerozdé€lovat. Piekladala jsem je pomoci piivlastkl nebo (n€kolika) vedlejSich vét.

35 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 23.
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3.3 Stylisticka rovina

Neodmyslitelnou soucast kazdého uméleckého textu tvoii styl, jehoz pfevedeni
z vychoziho do cilového jazyka je vSak problematické a tplné shody stylu neni mozné
dosahnout (srov. Levy?®). Proto jsem se snazila reflektovat ty prvky stylu, které

povazuji za dilezité a charakteristické pro autorku ¢i piekladané dilo.

3.3.1 Stylova specifika vychoziho textu

Charakteristickym a velmi dualezitym prvkem tohoto dila jsou surredlni pasaze, které
vétSinou zachycuji pfedstavy protagonistky. Tyto useky textu jsou mnohdy abstraktni,
obsahuji také metaforickd vyjadieni a jsou obtiznéji interpretovatelné. V téchto ¢astech

se vyrazn¢ projevuje autorcin styl, ktery jsem se snazila zachovat.

Z takové pasaze pochazi nize uvedend véta, ve které byla obtizné prelozitelna

ptivlastkova vazba rozvijejici slovo jokan (¢. predtucha).

J2TEZ TR, RV BRLBO2 A0 A BT E LWL o0
TR ZEZ, WOTHWULEZHBRDE~FZFTVIAALTRS S Ly
bREAZ TG, «&

LWVirila tam vSak aZz neodvratitelné hroziva a odpornd predtucha cehosi

neurcitého, ktera byla neustale pripravena stahnout ji az na dno temnoty.*

Prislovecné urceni zplsobu torikaesi ga cukanai hodo ni (C. aZ tak, Ze (néco) nejde
zménitlzvratit/inapravit apod.) rozvijejici nékolikanasobny piivlastek fukjo de ozomasii
(¢. hrozivy a odporny) jsem ptelozila pomoci vyrazu az mneodvratitelné hroziva a
odporna. Substantivum jokan je dale rozvijeno vyrazem nanikasira (€. COSi
(neznamého)), a toto spojeni jsem pielozila pomoci piivlastku v postpozici jako

predtucha cehosi neurcitého.

Nasledujici pasaz lici predstavy protagonistky, pficemZ v ni lze metaforicky vnimat
substantivum kiseki. Toto substantivum obecné nese tfi rtizné vyznamy. Zaprvé

oznacuje ,,stopy od kol“ — naptiklad stopy pneumatik auta ve sn¢hu ¢i blaté¢ apod. Dale

28 LEVY, Jiti. Uméni prekladu, s. 90.
81 OGAWA, Joko. Taiddba, s. 14.
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muze také znalit ,stopy lidského jednani“, pomyslnou ,cestu lidského zivota®.
Konkrétné Casto oznacuje néjaky ,,odkaz, ktery nam zanechali pifedkové i historické
osobnosti (uceni, tradice, znalosti atp.). V matematické terminologii pak vyraz kiseki

oznaduje ,,mnozinu viech bodd, které spliiuji danou podminku*.?*

SR IR S, £/ L= ARV TnS, ZonfTE Ik
EhicsFonPificoncBnezRoE s, FHHETIEI L DR,
o r L BET AL ICE S0, BEAARES LS I
HT#E->TWw3, “2

oCas od casu premitala nad drdhou, kterou za sebou s jednokolejkou
zanechavaji. Predstavovala si drahu ohranicenou dvéma konci, ktera nikam
nevybocuje a zda se tak malicka, Ze by se vesla do dlané, a sledovala ji, jako by

pohledem spojovala hvezdy souhvezdi.*

Z kontextu vyplyva, Ze je zde vyraz uzit v prvnim vyznamu, pficemz nejde doslova
0 stopy od kol, nebot” se jedna o jednokolejku, ale o trajektorii, po které se pohybuje.
Vyraz je mozné v uvedené pasazi vnimat jako metaforu zivota, ktery je také ohranicen
dvéma body, narozenim a smrti, a volbu vyrazu Kiseki, ktery nese zminény druhy
vyznam ,,cesty lidského zivota“, tak lze pokladdat za autorsky zamér. Jako piekladovy
proté&jSek vyrazu jsem zvolila substantivum drdha, které l1ze v uvedeném turyvku také
chéapat vice zplsoby — prosté, jako ,.drahu jednokolejky®, potazmo abstraktné jako
Lujetou trajektorii, a v daném kontextu nakonec 1 jako ,Zivotni drahu®.
Cast piivlastkové véty rozvijejici vyraz kiseki tvoii vazba se slovesem egaku
(C. vykreslit, vyobrazit), kterou by bylo mozné vérnéji ptelozit jako (draha), kterou
(Zena) spolu s jednokolejkou vykresluje. Zde jsem se vSak piiklonila k varianté (drdha),
kterou za sebou s jednokolejkou zanechdvaji, nebot’ vyzniva prirozenéji. Toto feSeni

také castecné reflektuje druhy vyznam slova kiseki jako ,,stopa lidského jednani‘.

Uvedeny tryvek obsahuje také prirovnani seiza o nazoru jo ni, pti¢emz sloveso nazoru
(C. obtdhnout, obkreslit) se uziva ve vyznamu ,,obkreslit jiz natistény obrazek* atp. Toto

pfirovnani bychom tedy doslova pteloZili jako by obkreslovala souhveézdi.

28 Sanseidé supd daidzirin [cdrom].
2% OGAWA, Joko. Taidoba, s. 16.
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SRR, BEERZE S XOICHTE>TWS, ©

,(...) asledovala ji, jako by pohledem spojovala hvézdy souhvezdi.*

Piirovnani vSak funguje jako piislove¢né ur¢eni zptuisobu rozvijejici piisudek me de ou
(¢. sledovat pohledem) a uvedeny doslovny pieklad by tedy pochopitelné nebyl vhodny.
Toto pfirovnani lze interpretovat tak, ze si Zena predstavuje drahu jednokolejky a
spojuje jednotlivé stanice, jako kdyz cloveék pohledem spojuje hvézdy souhvézdi. Vyraz

jsem tedy ptelozila jako sledovala ji, jako by pohledem spojovala hvézdy souhvezdi.

Ukéazkou zachyceni surredlnich imaginaci je nasledujici véta, kterd vyvolava predstavu,
ze se vlak jednokolejnicové drahy na konecné stanici plynule napoji na drahu pravé
vzlétajiciho letadla, vzlétne a odleti na daleké misto. Tento vyznam je vSak v originale
obsazen pouze implicitn¢€ a vyjadieni nechava prostor predstavivosti ¢tenafe, coz je pro

autorku typické (viz podkapitola 1.1.2).

LE/ L — A DISIIDDOIRITHRIC OS> T, FNITHD PR BN S
L. mL . ~NRATO L D, L5 TR N0 X 5 il
4EE\50 <240

»Zena jako by si az ted uvedomila, zZe jednokolejka se na konecné stanici na to

letadlo napoji a odleti daleko, tedy na misto, ze kterého méla nejvetsi hriizu.*

Uryvek by bylo mozné vylozit také tak, Ze jednokolejnicova draha vede na letisté,
odkud létaji letadla, ale vzhledem ke kontextu a zminénému stylu autorky povazuji
prvni uvedenou interpretaci za pravdépodobnéjsi. Jelikoz jsem v cilovém jazyce
nenalezla feSeni, které by bylo stejné implicitni jako original, zvolila jsem uvedenou
explicitngjsi variantu. Tento prvek totiz povazuji za dulezitou soucast autorského stylu a

charakteristicky rys povidky jako celku, ktery je v cilovém textu tieba zachovat.

Ptikladem specifického vniméni svéta je nasledujici uryvek, jemuz ptedchazi paséz,
ve které autorka vykresluje zavodisté jako ,,velky vyseknuty prostor ve tvaru ovalu®,
ktery uprostied Sedivé krajiny pasobi jako né¢im chranény svét. Prave tato skutecnost je

zde postavena do kontrastu k obloze rozprostirajici se do Siroka.

20 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 31.
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wPrazdné sedacky a strecha krasné lemovaly elipsu zavodisté. Prestoze cely
prostor mel byt odseknuty od okoli, zdadlo se ji, Ze obloha nad nim se necekané

rozprostirala do Siroka.*

Tento pon¢kud neobvykly kontrast bychom nejspise mohli odivodnit tak, ze zatimco
zavodisté je uméle vytvofenym dilem ¢lovéka, obloha je soucasti pfirody. | kdyz jsou
Vv cilovém jazyce pomoci piipustky spojeny dvé zdanlivé nesouvisejici skutecnosti,
a véta tak muze pusobit zvlastng, povazuji tuto pasaz za prvek autorského stylu, a jeji

ptipadné zmény tedy nepovazuji za vhodné.

Pii ptekladu styloveé ptiznakovych pasazi jsem se snazila nalézt kompromis mezi
ptfirozenosti vyznéni v cilovém jazyce a zachovanim autorského stylu. Vzhledem
k tomu, Ze takto zabarvena vyjadfeni vyznivaji velmi poeticky, dbala jsem na vybér
vhodnych vyrazovych prostiedkt cilového jazyka, které by vyvolaly podobny dojem
jako original. Vyznamy, které byly v origindle pouze naznaceny, jsem se snazila
i v cilovém textu pouze implikovat (srov. Refsing a Lundquist?*?), nicméné v jednom
vysSe komentovaném piipadé, kdy cilovy jazyk takové feSeni neumoznoval, jsem se

uchylila k explikaci, nebot’ jsem dany prvek povazovala za dilezitou soucast dila.

3.3.2 Priznakové uziti interpunkce

Z projevi autorského stylu mlZeme dale jmenovat pfiznakové wuziti carek
Vv nasledujicich vétach. V obou piipadech ¢arky z obou stran oddé€luji adjektivum toi
(€. daleky, vzdaleny), zde v adverbialnim tvaru roku (¢. daleko), a zdlraznuji tak vyraz

spojeny s tématem povidky.

LE L= DEEIZHDORITIRIC O > T, ZNIFHSPERDENS
i, EwL . MATOL DE, 5D TRD W=D X 5 Ikl

Equ‘ 5. «243

21 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 17.
242 REFSING, Kirsten a Lita LUNDQUIST. Translating Japanese texts, s. 40-41.
23 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 31.
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»Zena jako by si az ted’ uvédomila, Ze jednokolejka se na konecné stanici na to

letadlo napoji a odleti daleko, tedy na misto, ze kterého méla nejvetsi hriizu.*

SJHIT TR VP D7D IC, B, TTIToMELVLWE AL R 7 a—
]\ . «244
»Toho dobrosrdecného Picaresque Coata, ktery jel pro dobro nékoho jiného az

na daleké misto.*

Zatimco uzivani interpunkcnich znamének je v japonsting do jisté miry volné a vyuziva
se ke zdlraznéni vétnych clenil, v ¢eském jazyce je jejich uziti stanoveno pravidly
pravopisu a primarn¢ zduraznujici funkci nenese. Tohoto zptisobu tedy nebylo mozné
v prekladu uzit. Zdiraznéni pomoci zmén na lexikdlni Grovni jsem neshledala jako
vhodné a jako dal§i moznost se nabizelo naptiklad uziti kurzivy ¢i velkych pismen. Tim
by ale doslo k vyraznéj§imu zdlraznéni, nez obsahuje origindl, a proto jsem jej
nezvolila. Vzhledem k tomu, Ze jsem nenalezla adekvatni zpusob, jak toto pfiznakové
uziti ¢arek prevést do cilového jazyka, rozhodla jsem se jej nereflektovat. Tento jev je

tak prikladem toho, Ze uplné stylové shody dosdhnout nelze, jak bylo zminéno vyse.

3.3.3 Slovesny ¢as v narativu

Z hlediska uZitého slovesného casu se v dile stfidd minuly a neminuly cas, coz je
Vv japonské naraci béznym jevem (viz Hasegawa?®®). Je ziejmé, ze kopirovani uzitych
¢ast v prekladu neni mozné, nebot’ by v cilovém jazyce puisobilo krajné neptirozené a
text by mohl byt nesrozumitelny, a bylo tedy nutné hledat jiné feSeni. Zvazovala jsem
naptiklad variantu, kdy by hlavni d&jova linie byla pfeloZena pomoci pfitomného Casu a
retrospektivni pasdze pomoci ¢asu minulého (naptiklad pifihoda o tom, jak Zenu
ve vlaku popadla Uzkost a prestala byt schopnd jezdit dopravnimi prostfedky, ci
vypraveéni pani o jejich cestach s milencem), ale tuto variantu jsem nezvolila z nékolika
dtavodi. Uziti pfitomného Casu je v Ceské beletrii sice mozné, ale stale neni ptilis bézné

a stfidani ¢asi by mohlo ptlsobit rusivé. V zavéru povidky se navic objevuje pasdz,

24 OGAWA, Joko. Taidoba, s. 34.
25 HASEGAWA, Yoko. The Routledge course in Japanese translation, s. 108.
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ktera uvadi, Ze ,,zena stale pracuje jako hosteska®, pficemz v originale je v této vété uzit
vyraz ima (%, ¢. ted). To znadi, Ze cely piib&h je vypravén az z bodu po skondeni
popisovanych udalosti a na cely d¢j je tedy nahlizeno retrospektivné. Nejenze by tedy
uziti pfitomného ¢asu v hlavni lince ptibéhu neodpovidalo této perspektivé, ale také by
zde nevznikl potiebny kontrast. Také ztohoto diivodu jsem se rozhodla v pasmu
V textu tohoto typu nejlépe, pfiCemz v zavéru povidky v jiz zminéné pasdzi uzivam cas
pritomny.

Pti volbé slovesného Casu vypravéni jsem vychazela z kontextu a celkového vyznéni
prekladaného dila, pricemz jsem prihlizela ke konvencim Ceské umélecké literatury,
a v ramci zachovani estetické hodnoty, srozumitelnosti a soudrznosti textu jsem zvolila

minuly ¢as.
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Z.avér

Cilem prace bylo popsat a okomentovat problematiku pfevodu povidky ,,Doprovodny
kan“ (Taidoba) z japonstiny do Cestiny, predstavit vybrané problematické jevy, obhajit
zvolena piekladova feSeni a demonstrovat vlastni prekladatelsky pfistup vychazejici
Z translatologické literatury. Piekladatelsky komentar byl zaméfen zejména na rovinu
lexikalni, a ta dale na pteklad japonskych zvukomalebnych vyrazi, jakozto specificky

ptekladatelsky ukol.

Pted zahajenim ptekladu jsem se seznamila s autorkou a zvolenou povidkou v kontextu
jeji tvorby, a zdroven jsem i na zdkladé citované odborné literatury charakterizovala jeji
literarni styl. Zatimco pocate¢ni obdobi autorCiny tvorby je charakteristické temnou
atmosférou a zobrazovanim odpudivych a nasilnych scén, jeji pozdéjsi dila, mezi néz se
fadi 1 ptfekladana povidka, vyznivaji pozitivnéji a vice v nich vstupuji do poptedi motivy
spojené s nabozenskym hnutim Konkokjo, jako je duchovni komunikace. Pro tvorbu
Joko Ogawy jsou dale typické surredlni pasaze, liCeni d&je v urCitém omezeném
prostoru a objektivni, implicitni styl, ktery je pouzit i v pfekladané povidce. Postavy
byvaji fyzicky ¢i psychicky handicapované a Castymi tématy jsou smrt, mezilidské

vztahy a izolace jedince ve spolecnosti.

Pfed zahajenim piekladu jsem se dale seznamila s teoretickymi a metodologickymi
ptistupy k piekladu uméleckého textu a na jejich zaklad€é jsem si zvolila vlastni
prekladatelskou strategii. Vychazela jsem zkonceptu adekvatniho piekladu,
definovaného Hrdlickou, kdy jsem usilovala o adekvatni pfeneseni hodnot originalu a
nalezeni kompromisu mezi vérnosti vychozimu textu a pfirozenosti cilového textu.
Na text jsem nahlizela jako na celek, kladla jsem dtiraz na estetickou hodnotu piekladu
a prihlizela také k odliSnostem japonského a ¢eského kulturniho kontextu. Snazila jsem
se o co nejlepsi mozné reflektovani autorcina zdmeéru a zachovani prvki autorského
stylu. Piesto nebylo vzdy mozné prevést vSechny hodnoty origindlu a doslo k nutnym

ochuzenim, které¢ v prekladatelském komentaii také popisuji.

Piekladatelsky komentai byl zaméfen zejména na Uroveinl lexikalni, na které nastdvalo
nejvice problémt. V této fazi prekladu jsem se fidila funkci, jakou vyrazy ve vychozim

textu nesou, a zamétila se na pieneseni jejich lexikdlniho vyznamu. V ptipadech, kdy
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nebylo mozné reflektovat vSechny slozky vyznamu, jsem se zaméfila na ty, které byly
cilového textu, stylu a dbala jsem také na zachovani miry expresivity. Na lexikalni
urovni se nejprve vénuji prekladu zvukomalebnych slov, jehoz obtiznost spocivala
zejména ve vyznamové bohatosti nékterych vyrazii a problém tvotily také ty vyrazy,
které nejsou zaneseny ve slovnicich a jejichz vyznam bylo nutné konzultovat s rodilymi
mluv¢imi. Vzhledem k tomu, Ze ¢eska zvukomalebna slovni zasoba je znaén¢ omezena,
ve vetsing pripada doslo ke ztrat¢ zvukové hodnoty ptivodnich vyrazii. Déle jsem se na
lexikalni urovni zabyvala idiomatickymi vyrazy, které casto nebylo mozné ptelozit
pomoci idiomu cilového jazyka. Vyzvou byl také pieklad vyrazli vazanych na japonské
Kulturni prostfedi, z nichZz ve vychozim textu vétSinu tvofila oznaceni pokrmu. Pfi jejich
prekladu jsem dbala také na zachovani kulturnich specifik a srozumitelnost vyrazl pro
bézného cCeského Ctenafe. Japonské terminy jsem uzila jen u nékolika malo piipada,
které jiz dostate¢né vstoupily do ceského povédomi, a nulové ekvivalenty jsem feSila
pomoci vnitfnich vysvétlivek. Déle jsem se vénovala také terminologii spojené
s konskymi dostihy, v ramci které jsem oduvodnila také volbu piekladového feSeni pro

nazev povidky, a ndsledné se vénovala i1 otazce prekladu oznaceni postav.

Obtiznost pfevodu gramatickych a syntaktickych jevil spocivala v systémovych
rozdilech mezi vychozim a cilovym jazykem. Na gramatické roviné jsem se zabyvala
kategorii Cisla a rodu a otdzkou zdvofilostniho stylu, na syntaktické trovni pak

pfevodem piivlastki a pfivlastkovych vét.

Co se ty€e zachovani autorského stylu, zaméfila jsem se na prevedeni téch stylovych
prvki, které povazuji za dualezité a charakteristické pro autorku ¢i prekladané dilo.
Popsala jsem svuj pristup k piekladu stylové piiznakovych pasazi, u kterych jsem se
snazila docilit podobného vyznéni jako u originalu, a dbala jsem tedy zejména
na zachovani implicity a estetick¢é hodnoty. Zminila jsem zde také ptiznakové uziti
interpunkce v originale, které vSak nebylo mozné v cilovém textu adekvatné reflektovat,
a na zavér jsem odivodnila vybér slovesného Casu v narativu prekladu, kdy jsem
vychézela z kontextu vychoziho textu a pfihlizela 1 ke konvencim ceské umélecké

literatury.

87



VéEfim, Ze se mi kone¢nou volbu u vSech komentovanych ptrekladovych feseni podatilo

i na podkladé citovanych teoretickych zdroju dostateéné odtivodnit a obh4jit.
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Resumé

This master thesis aims to introduce an analysis of the author’s Czech translation of the
short story “Companion Horse” (Taidoba) by Japanese writer Yoko Ogawa. Firstly,
brief information about Yoko Ogawa’s life and work including characteristics of her
writings are provided; the translated short story is then described in this context. Then, a
brief overview of current translation theories is presented and, based on them, a
translation strategy is determined. The translation analysis is focused mainly on the
lexical aspects of the text but includes also grammatical, syntactic, and stylistic features.
The approach is then demonstrated on examples. Other considered translation options
are also mentioned and the final translation solutions are explained. The Czech
translation of the short story, the source text, as well as the list of onomatopoeic and

mimetic expressions and their translation, are enclosed.
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Piiloha &. 1: Cesky pieklad povidky ,,Doprovodny
kian* (Taidoba)

Doprovodny ki

Uz asi sedm osm let pracovala v supermarketech podél jednokolejnicové drahy jako
hosteska. Ze zbozi, které bylo zrovna v akci, pfipravovala ochutndvky a s cilem
podpofit jeho prodej je nabizela zakaznikim. Napiiklad chiest omotala slaninou,
napichla na Spejli a restovala na panvi. Taveny syr zase nakrajela na kosticky, ty
zabalila do tenkého tésta, které se pouziva na plnéné¢ masové knedlicky, a osmazila na
rostlinném oleji. Ochutnavky naskladala na papirovy talif a ve snaze ptilakat zakazniky
spustila: ,,Nedate si kousek? Mame zrovna akci.*

V profesnim svété hostesek si razila svou vlastni cestu. Privétivost, veselost,
ptatelskost, silny hlas a presvédcivost, tedy témét zadna z vlastnosti, které se v tomto
oboru povazuji za nezbytné, ji nadélena nebyla. Usmév méla chaby, moc toho
nenamluvila a hlas méla tak slaby, az se skoro ztracel v hlaseni supermarketu. Nicméné
jakmile se nékam postavila s papirovym talitem v ruce, prodej akéniho zbozi s urcitosti
vzrostl. To ji $lo vyborné.

Bylo to pfedev§im proto, ze piipravu ochutnavek nikdy neodbyvala. Kompromisy
typu zbozi pouze nakrdjet a servirovat odmitala, a 1 za cenu vy$$ich ndklad nakupovala
dal$i suroviny. Z nich pfipravovala ochutnavky, nad kterymi se zdkaznikim sbihaly
sliny a bezd€ky se po nich natahovali. I takové levné pfedsmazené karbanatky
sumélymi konzervanty pozvedla tak, Ze je podéavala jako jednohubky na tenkych
platcich opecené bagety, dochucené bylinkami. Od ubrusu az do posledniho paratka
ze zasady nepouzivala tuctové véci, a 1 pii vybéru papirovych talitkli vzdy séhla po téch
S lehce roztomilym vzorem.

Pokud jesté¢ v nééem opravdu vynikala, byla to nejspis schopnost rozpoznat, zda ten
ktery zakaznik pted jejima oCima akéni zboZi skutené potiebuje. KdyZ kolem ni takovi
zakaznici prochazeli, rozhodné to nenechala bez povSimnuti, zpfima se na n€ zadivala a
nesly$Snym pohybem jim nabidla papirovy talif.

,,Nedate si kousek? Mame zrovna akci.
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V tu chvili zustali zakaznici stat celi zkoprnéli, upln¢ jako by jim n€kdo do ucha
pravé poSeptal dulezitou zpravu, vzali do ruky dvé, tfi baleni pfedsmazenych
karbanatkt a vlozili je do ndkupniho kosiku.

Z pohledu druhé strany nebyla natolik priibojna, aby se mermomoci snazila upoutat
pozornost lidi, ktefi o produkt zdjem neméli. Slo ji jen o to, aby se zlevnéné zbozi
dostalo k tém, ktefi jej potiebuji, piipadné zakaznikiim pfipominala, Ze by se jim dana
véc mohla hodit. To byl jeji styl prace.

Vzdy stadla nékde v kouté prodejny, at’ uz vedle mrazaku, v rohu oddé€leni se
zeleninou ¢i mezi regaly se sladkym pecivem a pochutinami. S eleganci proplula
na misto tak akorat pro jednoho, které pusobilo jako navrzené pfimo pro tento ucel, a
splynula s okolim. Maly skladaci stil, plynovy vafi¢, nadobi, dlouhé htilky na vafeni,
utérka a vSechno ostatni nacini sem ptesné zapadaly, Gplné jako by to byly ¢asti jejiho
téla. Na sobé mivala ni¢im nezdobenou zéstéru, na které 1ze vyzdvihnout jen jeji Cistota,
a krom¢ balzdmu na rtech nebyla nijak nali¢ena. Na hlavé méla uvazany velky Satek a
neslo ani odhadnout, jaky pod nim ma uces. Davala si zalezet, aby vypadala co nejvice
nendpadné, a ochutnavky tak vice vynikly.

Ptfed zacatkem otviraci doby se propletla mezi piln€¢ pracujicim persondlem,
zaujmula pozici na stanoveném misté a zkusen¢ se pustila do piiprav. Rozlozila stul,
prehodila pres néj ubrus a k hotdku ptipojila plynovou kartus. Poté akéni zbozi krajela,
obalovala, michala s jinymi surovinami, restovala, vafila ve vod¢ a pfipravovala z nich
ochutnavky. Obcas si S ni zacali povidat prodavaci, ktefi maji na starosti ak¢éni zbozi,
nebo brigddnici od pokladny, ale Zena s nimi vzdy feSila jen to nezbytné a zbyte¢né¢ se
S nimi nevybavovala. Soustfedila se na pfipravu ochutndvek, aby v momenté, kdy se
objevi prvni zakaznik, byly tak akorat hotové.

Zena nikomu neptekéazela. Nenarazela do vozikil, se kterymi zaméstnanci pendlovali
mezi skladem a prodejnou, a ani nezaclanéla zakazniktim, kteti hledali néjaké zbozi.
Neustale si davala velky pozor na to, aby nevykrocila z toho malého koutku, ktery ji byl
pridélen. A tak mnoho zakaznika, ktefi o akéni zbozi z4jem neméli, prochazeli kolem,
aniz by si v8§imli, Ze zde stoji Zena stfedniho véku v bilé zastéfe s Satkem na hlavé.

Vecer, kdyz se blizil konec otviraci doby, mé¢la z celodenniho stani nateklé nohy a

boty ji zaCinaly byt tésné. Zvlasté ve dnech, kdy bylo v akci mrazené zbozi, byla
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promrzla az do morku kosti a vSechny klouby méla ztuhlé a rozbolavé€lé, ale tomu
nevénovala pozornost a beze slova po sob¢ poklidila. Veskeré nacini méla naskladané
zpatky v tasce ve stejném mziku, jako ho rano vybalila, a tam, kde dosud stala, po jeji
pfitomnosti nezbylo sebemensi stopy. Pak uz nebylo nikoho, kdo by byl schopen ukazat
na misto, kde stravila cely den.

S napadné obrovskou taskou v ruce nastupovala do vlaku jednokolejnicové drahy a
vydavala se k domovu. Jak by se dalo ¢ekat, i jeji byt se nachézel u trati. Byli i taci
vedouci, ktefi ji laskaveé nabizeli: ,,VSechno své néacini si klidn¢ nechej v mistnosti pro
zaméstnance, at’ se S nim nemusis pokazdé¢ vlacet domu.*, ale ona nebyla zaméstnancem
supermarketu a tvrdosijn¢ se drzela svych zasad hostesky na volné noze. Ani Spinavé
nadobi neumyvala v kuchyiice pro zaméstnance, ale az doma.

Osttilené hostesky obvykle objizdi §irsi okruh velkych supermarketl, aby si vice
vydélaly. Kdyby to dé€lala stejné, mohla by ji prace vynaset podstatné 1épe. Ona ale
zamérné pracovala pouze v par obchodech, které staly podél drahy jednokolejky. Bylo
to proto, Ze cestovani jinymi dopravnimi prostiedky nesnesla.

Kdysi také pracovala na nejriznéjSich mistech a pendlovala od jednoho obchodu
K druhému. AvSak jednoho dne, kdyz jela bé&Znym vlakem do nové otevieného
nakupniho centra na predmeésti, se ji bez jakéhokoli varovani na moment seviela hrud’
obavou: ,,Kam m¢ ten vlak jenom odveze, kdyZ nevystoupim?* Bylo ¢asné sobotni rano
a bylo uplné jasno. Na obloze nebyl jediny mracek, stfechy v fadach domu se blystély
V paprscich ranniho slunce a véci v tasce s kazdym zhoupnutim vlaku poklidné cinkaly.
Vzhlédla k planku Zelezniéni trati, naSla stanici, na které méla vystoupit, a v duchu si
odiikavala jeji nazev. Byt si pro sebe potdd opakovala, Ze jeji vystupni stanice je jasné
dana, potad ji v hlavé znélo ono tazani, kam az ji to odveze. Zeleznice na planku se
znovu a znovu vétvila, tahla se do dalky a donekone¢na na ni za sebou nasledovaly
stanice, o kterych nikdy neslySela a ani nevédéla, jak je spravné precist. Zahy ji ztuhly
svaly v téle a usta se ji zacala plnit slinami. Studené konecky prstli se ji zacaly tiast,
stékal po ni ledovy pot, najednou viibec nevédéla, jak se nadechnout ¢i vydechnout, a
zorné pole se ji zaCalo rychle zuzovat. Nahle uslySela, jak na ni véci z tasky kfici:

, KAM AZ ME TO ODVEZE? KAM AZ ME TO ODVEZE?*
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Né&jak se ji podatilo pfed¢asné vystoupit, ztézka dosedla na lavicku na néstupisti, a
zatimco Cekala, az se ji zklidni dech, projelo ji pied oCima hned nékolik vlakt. Bylo ji
jasné, ze takhle znovu nastoupit do vlaku rozhodné nemtize. Chté nechté musela odvolat
praci a jit nékolik hodin domt pésky. Podobné piihody se mnohokrat opakovaly az
do chvile, kdy piestala byt schopna jezdit vlakem upln¢.

Nem¢la strach, ze bude uvéznéna ve vlaku a nebude moci vystoupit, az bude chtit.
Bala se néceho trochu jiného. Nemohla snést pomysleni na to, Ze pokud se nechd vézt
vlakem dal, odveze ji nejspis daleko, az na neznamy kraj svéta.

Zkratka méla strach jezdit daleko. Pfesun z mista na misto pro ni znamenal o to vétsi
priblizeni se nebezpeci. Ani ona sama samoziejm¢ nedokazala jasn¢ popsat, co tak
désivého se na téch vzdalenych mistech nachézi. Vifila tam vSak az neodvratitelné
hroziva a odporna predtucha ¢ehosi neurcitého, ktera byla neustale ptipravena stdhnout
ji az na dno temnoty. Jeding¢ to dokazala vycitit naprosto jasné.

Kdyz se nad tim znovu pofadné zamyslela, uvédomila si, ze svét je pfece plny
signalii, které¢ nas pred nebezpe¢im dalekych cest varuji. Lidé, ktefi piesidlili do Jizni
Ameriky, byli podvedeni a dostali jen netirodnou ptdu, na které museli tvrdé diit.
Uprchliky na lodich postihla na utéku pfed obcanskou valkou na mofi boufe a bez
poviimnuti se utopili. Zidé byli namackani ve vlacich pro dobytek pievazeni
do plynovych komor. Horolezci se v zasnéZenych horach ocitali v ohrozeni zivota,
revolucionafi v cizin¢ umirali na nemoci a kosmické lodé ve vzduchu explodovaly.

Pro¢ tedy lidé pres to vSechno jesté chtéji nékam cestovat? Potad ji to neslo
do hlavy. Jednou dokonce, kdyz v novinach vidéla c¢lanek o stfedoSkolacich
ze zahrani¢niho sesterského mésta, ktefi ptijeli navstivit mistniho starostu, si dé€lala tak
strasné starosti, jestli se v poradku vratili domu, ze pozdé&ji potaji zavolala na radnici.
A také kdyZz kolegové ze supermarketu vyrazili na dvoudenni firemni vylet, od rana
do vecera se bez ustani modlila za jejich bezpeci.

Pochopitelné¢ musela zménit zpisob prace. Poté, co vyzkousela kolo, autobus, metro,
koleckové brusle, skutr, trajekt a dalSi dopravni prosttedky, dosla k jasnému zavéru, ze
nejméné uzkosti v ni vyvolava jizda jednokolejkou. Jednokolejkou, kterd jezdila pouze
tam a zpét po predem dané trase mezi nadrazimi a letiStém na uméle vytvoreném

ostrivku, a na kterou byl spoleh, ze z této trasy nikdy nevyboci. Jednokolejkou, ktera se
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nespojovala s jinymi tratémi, ale zachovavala si svou nezavislost. Byl to takika jediny
dopravni prostfedek, ktery ji 1 s taskou naplnénou nacinim mohl bezpecné dopravit
do cile.

Rychle si nasla dobry byt u jednokolejnicové drahy, piesté¢hovala se tam a smlouvu
uzavtela jen s témi supermarkety, do kterych se mohla dostat pomoci jednokolejky.

Pokud pomineme problém s dopravou, prace hostesky pro ni byla idealni. Cely den
stala na stejném misté. Nikam se ani nehnula. Disledné se drzela jen a pouze uvnitt
prostoru, ktery ji byl pridélen.

Cas od &asu piemitala nad drahou, kterou za sebou s jednokolejkou zanechavaji.
Predstavovala si drahu ohrani¢enou dvéma konci, kterd nikam nevybocuje a zda se tak
malicka, Ze by se vesla do dlang, a sledovala ji, jako by pohledem spojovala hvézdy

souhvézdi.

Na cesté z prace a do prace si obvykle pokladala tasku s nac¢inim k noham, opirala
se o dvefe a zirala do prazdna. Mezi cestujicimi v jednokolejce, kterou si vybrala,
protoze nemohla jezdit daleko, bylo mnoho cestovateli mificich na letisté, ze kterych
bylo citit nadSeni, uvolnénost i specificka cestovni inava, a ona mezi nimi pusobila
naprvni pohled nepatficné. Shrizou a respektem pozorovala mladé lidi
s pestrobarevnymi kufry vyrazejici do ciziny i zaméstnance firem, ktefi se s aktovkou
na dokumenty nejspise vraceli ze sluzebni cesty. Sice nevédéla, pro¢ ten ¢i onen ¢loveék
n¢kam jede, ale o€ividné opoustéli svlj domov a vydavali se na néjaké cizi misto,
odkdzani pouze na zavazadlo, které zaplni celou naruc. Nebo uz méli tu nebezpecnou
cestu za sebou a mifili k domovu. Ti maji teda odvahu, pomyslela si Zena a bezdé¢éné
vydechla obdivem. Nechapala, jak tu mohou s takovou samoziejmosti stat, kdyz pravé
cestovali proti sméru rotace Zemé a piibliZili se rychlosti svétla, a nemohla se ubranit
zvlastnimu pocitu.

Zatimco za oknem ubihalo mote a Usti feky, sklady, lod¢ a letadla, vodni ptéci a
mosty, v duchu se tésila na to, az uvidi dostihové zavodisté. O dostizich nic nevédéla.
Nevsadila na né ani jednou. Ale jak se postupné piiblizovali k zavodisti, méla pocit, ze

se ji 1épe dycha, a télo se ji uvolnilo. Mozna to bylo proto, Ze uprostied Sedivé krajiny
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citila pidu a pfitomnost zivych tvord. Nebo mozna proto, ze ten velky vyseknuty
prostor ve tvaru ovalu piisobil jako nécim chranény svét.

Jen malokdy se ji podafilo zahlédnout kon¢ na vlastni oci. Pfesto si byla jista, ze
zrovna klidné odpocivaji ve stajich, uhledn¢ sefazenych u vnéjsi strany jezdecké drahy.
Tu a tam zahlédla nakupené seno, kbelik, holinky ¢i rizné nezvyklé naradi a na balkonu
ubytovny pro osetiovatele koni se suSilo pradlo. Liduprazdné zavodisté bylo tak
dokonale udrzované, Ze by jeden nevéfil, Ze se tady prohanéji koné. Nebyla tam jedina
stopa, ani jediny spadany list. Prazdné sedacky a stfecha krasné lemovaly elipsu
zavodiste. Prestoze cely prostor mél byt odseknuty od okoli, zdalo se ji, ze obloha nad
nim se necekan¢ rozprostira do Siroka.

Dostihové zavodisté za oknem ubéhlo, nez by tfekl Svec. Bez jediného mrknuti jej
pozorovala az do chvile, kdy ji zmizelo z dohledu Uplné celé. Stale byla obklopena
cestovateli. Z opotiebované, oSoupané a celé flekaté tasky u jejich nohou, ze které tréely

nitky, vykukovaly rukojeti nadobi.

Tahle pani se vzdy objevovala s rumélkovou kabelkou Sitou z koralk. Pomalu se
prochazela po obchod¢ a na lokti se ji houpala tahle asi patnact centimetrti vysoka a
dvacet centimetra Siroka tenounkd véc, do které se snad nemohlo skoro nic vejit a ktera
vypadala jako levny sunt, jaké se prodavaji v no¢nich stancich na slavnostech. Nosila
sice staromodni, ale elegantni obleceni, vlasy sahajici po ramena méla silné
naondulované, v usnich laliiccich nosivala perlové ndusnice, a piestoze na prvni pohled
vypadala uhlazeng, jen kvili té nevkusné kabelce poutala pozornost a ptisobila zv1astné.
Byla vyhubla na kost, méla dlouhy krk, Spicatou bradu a plet’ méla GpIné vysuSenou.

Pani skoro viibec nenakupovala. Velmi vyjimecné si koupila par véci, které by
odnesla i v jedné ruce, jako tieba jednu okurku, sklenicku moiskych plodd v sojové
omacce a jeden tenky platek smazeného tofu, a kdyz za nakup platila u pokladny,
oteviela zip kabelky a loudavym pohybem ruky zni dilezit¢ vytahla jednu jedinou
bankovku. Ve tvafich zakaznik( stojicich za ni ve fronté se objevilo neskryvané
podrazdéni. Bankovka byla od koralkti celd pomackané a zptehybana.

Ttebaze nepfisla nic nakoupit, pani se v obchod¢ objevila i né€kolikrat za den.

Obchazela obchod nékolikrat dokola a po ochutnavkach sahla pokazdé, kdyz kolem
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akéniho zbozi prochézela. Byla jednim z mdla zakaznikd, na které byly zeniny profesni
schopnosti kratké. Pani si totiz akéni zbozi zasadné nekupovala.

Ptesto ji zena vlidné nabizela papirovy talif.

,,Nedate si kousek? Mame zrovna akci.*

| kdyz moc dobie védéla, Ze si pani nic nekoupi, nechovala se k ni jinak nez
K ostatnim zakaznikiim, a slu$né ji oslovovala stejnou naucenou frazi. Pani se viibec
neostychala, ani si nepfisla trapnd, a naopak se chovala velice okézale. S vyrazem, ze
kdyz uz ji to tedy nabizi, bylo by neslusné odmitnout, si kousek vzala, vlozila jej do Ust
a spolkla, az se ji rozvlnily svaly na dlouhém krku. Na lokti se ji pohupovala rumélkova
kabelka.

,,NO, nic uzasného.

Pak ochutnavku né&jak kratce okomentovala a snazila se pohyby naznacit, jako by
byla na vazkach: ,,Mam si to koupit, nebo ne? Ale ne, necham to byt.“ Ve skute¢nosti
by si nejspi$ jesté dva nebo tfi kousky dala, ale zachovavala si svou hrdost a znovu
ochutnala az poté, co obesla obchod jesté jednou dokola.

At uz prisla sebevickrat, Zena se ji vzdy vénovala. I kdyby toho sporadala tak moc,
7e by ochutnavky dosly, statilo pfece jen pfipravit daldi. Zena se netvéfila nijak
otrdven¢ a uz vibec se ji nesnazila odhanét vytahovanim pravidel typu ,,jeden kousek
na zakaznika®.

MozZna to bylo timto jejim pfistupem, nebo tim, Ze si pani jeji propracované
ochutnavky zamilovala, ale pani se zaCala objevovat vSude, uplné jako kdyby ji
pronasledovala. Presné védéla, ve kterém supermarketu a v jakém potadi ma smény.

Obcas ji i radila: ,,Nezda se ti, Ze by to chtélo trochu pfisolit?*

Jindy se zase dozadovala vétSich porci: ,,Co kdybys to nakrijela razantngji? Ne
takhle prtave.

Zena postupné zjistovala, co pani chutna. SpiSe ne lehka jidla, jako je salat
z motskych fas s octem nebo placi¢ky zrybi pasty restované se zdzvorem a sojovou
omackou, méla radsi vyraznéjsi jidla, kterd maji fiz. Neni tedy Zadnym ptekvapenim, Ze
na prvnim mist¢ u ni byla jidla smaZena a absolutni rekord v poctu zastavek
na ochutnavku ud¢lala, kdyZ Zena fritovala platkovy syr obaleny v tenkych platcich

veptového. Dale méla slabost pro sladké a nesnasela zelené fazole. Kdyz zjistila, ze
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na papirovém talitku jsou varené zelené fazole s dipem ze zakysané smetany, nasadila
tak zklamany vyraz, az ji bylo Zené lito.

Zena nevidéla na piitomnosti takového zakaznika nic $patného, at’ uZ piichizel
s jakymkoliv umyslem. I kdyby se to nemélo promitnout na trzbach, nic to neménilo
na faktu, ze ma o jeji ochutnavky nékdo zajem. Po néjaké dobé zacala pro pani chystat
0 néco vetsi porce, které tajné schovavala pod stl. Kdyz se pani blizila, nalozila vétsi
kousek ochutnavky na papirovy talif a podala ji ho tak, aby se ji dobfe bral. Pani svou
porci ani jednou neminula. Nehled¢ na prithlednost této strategie si totiz vybirala vzdy
ten nejvetsi kousek.

| poté, co se daly zeny povazovat za znamé od vidéni, Si pani udrzovala odstup. Bez
vyjimky mezi nimi zachovavala vztah na urovni prochazejici zakaznice a hostesky a
po ochutnavce nadale dusledné zaujimala svou typickou pozu ,,pieci jen si to nakonec
nekoupim.“ Rumélkova koralkova kabelka byla dobie vidét i z dalky. At uz bylo
vV obchodé sebevice plno, jeji rumélkova barva jako jedind s proudem lidi nikdy

nesplynula, povlavala vzduchem a poblikavala okolo Zeny.

Jednoho letniho rana Zena v novinach uvidéla ¢lanek o dostihovém koni, ktery
odletél na zavody do Francie. Vitéz japonské Klasické trojkoruny jménem Deep Impact
je pry velkym favoritem na vitézstvi v prestizni Cené Vitézného oblouku. Ani ona sama
si nedokazala vysvétlit, pro€ takovy clanek nemohla pustit z hlavy. Klasicka trojkoruna
ji nic nefikala a absolutné ji nedochazelo, jak moc vyznamna Cena Vitézného oblouku
je. Mozna, ze jméno Deep Impact uz nékdy zaslechla, ale to bylo vse.

Piesto si ¢lanek piecetla jeste podruhé a potteti, naez ji pohled padl na posledni
radek, ptisobici jako dodatek.

»Za ucelem zmirnéni stresu zpfesunu do neznamého prostiedi s nim jako
doprovodny kiin odletél 1 Picaresque Coat.*

V novinach byla fotografie dvou koni v pfepravnim kontejneru. Se sklopenyma
oCima poslusné stali ptitisknuti jeden k druhému. Deep Impact vypadal o néco mensi.
Picaresque Coat mé&l navzdory svému jménu ,3ibal“ klidny pohled. Zena nekone¢né

dlouze hledé¢la jen na néj.
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Uz bylo na Case, a tak se zena zacala sp&Sn¢ pfipravovat do prace. Do tasky, kterou
vzdy nosila, nacpala vafi¢, plynovou kartus, nadobi, zastéru a vSechny ostatni potiebné
véci. Protoze ten den byla v akci instantni smés na livance, Zena si nachystala i misku a
Slehaci metlicku, aby na n¢ nezapomnéla. Taska od futonu, tradi¢ni matrace, méla tiplné
vytahané $vy, odrana ucha a kvili zazranym flekim od oleje, riznych omacek a
sojovky méla uz jen tézce popsatelnou barvu. Kdyz ji nesla, zakryvala polovinu jejiho
téla.

Aby nepiekazela ostatnim cestujicim, polozila si taSku mezi nohy, stiskla ji lytky a
opfela se o dvefe vagonu jednokolejky. V hlavé si opakovala postup piipravy
smazenych livanct. Po chvili se objevila dostihova draha. Koné nebylo jako obvykle
nikde vidét.

Jestlipak oba v poradku dorazili na misto? Zacala znovu piemyslet o téch dvou
konich. Soucitila s t¢émi dvéma, ktefi dosud béhali chranéni tak perfektné¢ udrzovanou a
ni¢im neporusenou elipsou, ale nahle je odtud vytahli, zavieli do stisnéné tmavé bedny a
odvezli je na jakési daleké misto.

Deep Impact na tom byl jest¢ dobfe. M¢l nebyvaly talent, sklizel jedno velké
vitézstvi za druhym, davy lidi do n¢&j vkladali své nadéje a zkratka stal na vysluni. Byl
sttedem veSkeré pozornosti, vSichni jej chvalili a mnohokrat zmitovali jeho jméno.
| kdyby jej zavieli do jakékoliv malé bedny, v momenté, kdy se oteviou dvete, bude
zaplaven svétlem. Svétlo bude dopadat pfimo na ngj.

Ale co Picaresque Coat? Povzdechla si Zena. Zacalo ji vadit cinkani metlicky
V misce, a tak stlacila lytka silné&ji. Zavodisté zmizelo v dalce a nad mofem Se objevilo
letadlo protinajici nebe.

Kdyz zrovna jeho vybrali, aby Sampionovi pomohl zvladat stres, musi to byt
bezesporu dobrosrdecny a vytrvaly kun. Jestli je to opravdu tak, ani on nejspi$ nechtél
jet na uplné neznamé misto, ale rozhodl se odjet, aby podpofil pritele, a splnil tak roli,
ktera mu byla urcena.

V ptepravnim kontejneru k nému naklonil hlavu, pfiblizil se nozdrami a
komunikovali spolu jazykem, kterému rozuméli jen oni sami. Navzajem se zahiivali
svou télesnou teplotou, aby utiSili neustale se objevujici obavy, kdy uz je konec¢né

propusti z téhle temnoty, kdy utichne ten ustaviény zvuk motoru a co je ted’ vlastné ceka.
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Tak, kone¢né dorazili do cile. Trénink mohl zacit. Deep Impact bude mit samo
sebou ve vSem piednost. Vice si ho vazili, délali si o néj vétsi starosti a zachazeli s nim
opatrnéji. VSichni roztfeseni strachem pozorovali, jestli ma chut k jidlu, zda ma
v poradku nohy, ¢i jestli nekasle. Mozna si dokonce ptali, aby vSechny problémy, maji-
li vzniknout, odnesl Picaresque Coat. Kdyby se nakrasné zjevil btih koni a ptikazal, aby
mu jednoho z nich obé&tovali, byl by to Picaresque Coat, kterého by vSichni bez vahani
vydali na pospas.

Kazdého zajimal pouze Deep Impact. VSichni lid¢, ktefi se tu sesli, bez vyjimky
sledovali jen jeho. O druhého koné, ktery stal hned vedle, nikdo ani okem nezavadil.
Presto Picaresque Coat nezarlil, ani si nestézoval, a poklidn¢ Zzral seno. Byl plné
ptipraven se kdykoliv obétovat.

Zaznéglo vlakové hlaseni, Zena se probrala z myslenek a spésn¢ zdvihla tasku. Nez se
nadala, dojeli na stanici nachazejici se nejblize supermarketu, kde méli prodavat

zlevnénou smés na livance.

K necekanému sblizeni zeny s pani a k posunu Vv jejich vztahu doslo po jedné malé
ptihod¢. Kdyz se toho dne chylila otviraci doba ke konci a Zena uz chtéla pomalu zacit
s tklidem, vSimla si, Ze se pani hdd4 s prodavackou. Pani trvala na tom, aby ji
Z krabicky se susi rolkou prodali jen pllku, a mlada prodavacka byla jejim povySenym
tonem zaskocena a nevédela, co si pocit.

,»Ja jim straSn€ malo.” fekla pani takovym tonem, jako by se divila, jak to viibec
muze prodavacka neveédét.

,,”Ja opravdu absolutn¢ nezvladnu snist jednu celou rolku. Proto chci jen pilku. Co je
na tom tak tézkého?*

Zena védéla, Ze pani ten den spoiadala celkem 11 talitkii ochutndvek bramborového
salatu s restovanym vepfovym. Neni tedy divu, Ze se ji po takovém mnozstvi nafouklo
bficho, pomyslela si.

,,C0? Vy to chcete rozpulit? ...tohle? No, vite, jak bych to...“ Zfejmé nova
prodavacka nedokazala kloudné¢ odpovédét, coz pani jeste vice podrazdilo.

,Nechcete si tu rolku se mnou koupit na pul?“ Nedalo to Zen¢ a hodila pani

zachranny kruh.

105



1y taky malo ji§? Tak to pfijde tak akorat vhod!“ zatvéfila se pani konecné
spokojeng.

Béhem toho, co Zena platila u pokladny, ptijala nabidku, Ze by si to tedy mohly snist
spolené¢ u pani doma, a tak spolu nakonec vyrazily do jejitho bytu, ktery byl
od obchodu asi pét minut pésky.

Byt pani se nachazel v nejvyS$Sim patie veézaku, stojictho celem k promenadé
tdhnouci se podél vodniho kandlu, a bylo zng& vidét na jemné =zakiivenou
jednokolejnicovou drahu, tady skladd, které ji obklopovaly, a také na mofe
rozprostirajici se v dalce. Slunce uz tpln¢ zapadlo a nebe zabarvené temnotou se snazilo
zahalit mofe. V byté panoval neporadek a zmatek. V rozich se povalovaly chomace
prachu a na jidelnim stole se na sebe kupily poStovni zasilky, letdky a obaly od levnych
cukrovinek.

,, Tak.”

Rekla nejprve pani, odlozila si na tu hromadu kabelku, a nedbale rukou odhrnula
okolni véci, aby zajistila na stole takovy prostor, na kterém by si mohly dat tu susi rolku.
Zdalo se, ze vedle obyvaciho pokoje, ktery byl spojeny s jidelnou, byl jesté jeden pokoj,
ale 1 kdyz Zena nastrazila usi, nezaslechla nic, co by nasvédcovalo pfitomnosti rodiny.
Zena se na vyzvani posadila a tasku stréila pod Zidli. Jednu celou sténu obyvaciho
pokoje zakryvala velka vitrina, ve které byla bez jakéhokoli pofadku naskladana spousta
nejriznéjSich dekorativnich pfedméti jeden pies druhy. Kvili tomuhle nepotadku
pusobil cely byt rusivym dojmem.

Pani oteviela krabicku, a aniZ by jidlo pfemistila na talif ¢i alesponi nachystala kazdé
vlastni talitek, vzala si jednorazové hulky, které v obchodé dostaly, nic se neostychala a
zaCala se s mlaskanim ladovat. Sice uvaftila alesponi Caj, ale nezmohla se na vic, nez Ze
horkou vodou z termokonvice, pokryté tenkou vrstvou prachu, zalila ¢ajové listky, které
byly tak seschlé, aZ se Zena zhrozila, jak dlouho uz je asi nevymeénila, a ¢aj pak jen
nedbale nalila do dvou stylové neladicich salkd, které se povalovaly ve diezu.

Béhem jidla pani vypravéla sviyj Zivotni piibéh. Byla milenkou feditele vlastniciho
farmaceutickou firmu. V utlém véku ji zemfela maminka, a tak ji starostlivé vychovaval
tatinek, ktery pracoval v zastupitelstvu mésta. Od mala byla vyborné v kresleni, dostala

se na umeéleckou Skolu, a dokonce byla na studijnim pobytu ve Francii, ale kvili
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tatinkoveé ndhlé smrti se vzdala kariéry malitky a zacala se zivit sama jako navrharka
Sperkil. V tu dobu se seznamila s tim feditelem, a prestoze se velmi sblizili, nemohli se
vzit, protoze on jiz zenaty byl, a tak se po celou dobu, co provozovala klenotnictvi,
schéazeli v tomto byté. I feditel vSak pred par lety zemfel, a tak povésila podnikani
na hrebik a ted’ si zije podle svého.

To bylo asi tak vSe. Pani mirné stocila zrak tak, Ze se nemohly stietnout pohledem,
a zatimco hledéla do jednoho bodu, vypravéla jednim dechem. Pti tom si ve vhodnych
chvilich $ikovné vkladala do Ust sugi. Zenin Zivot ji zfejmé ani trochu nezajimal, takZe
se viibec na nic nevyptavala. Zena ji jen ml¢ky poslouchala.

,» VY jste byla ve Francii...?*

Mozna to bylo proto, ze zrovna cetla novinovy c¢lanek, kde se objevil Picaresque
Coat, ale tahle ¢ast ji zajimala nejvice.

,»Ano, presn¢ tak.*

,Jaky je Vitézny oblouk?*

,INo, co ti budu povidat, je majestatni!*

Pani se opét plynule rozpovidala o svych zazitcich ze studii v zahranici.

Byla ve Francii, v takové nekone¢né daleké zemi, pomyslela si Zena a hned ji zacala
vnimat jinak. Ten jeji strasn€ dlouhy krk, celo poseté Supinkami a vraskami, koralkova
kabelka a vSe ostatni pfestalo v ptipad¢€, Ze jela do Francie, hrat jakoukoli roli. | kdyby
jeji vzezieni piisobilo sebevic oSuntéle a lacing, zaslouzila si respekt uZ jenom proto, Ze
opustila svoji navyklou trajektorii, vytrvala na donekone¢na se tahnouci cesté,
ptekonala strach z nepfedvidatelnych situaci, vstoupila na dalekou zem a nadechla se
tamniho vzduchu. Ta dama, kterou méla pted o¢ima, ten presun ustala.

Zena se na pani znovu zahledéla. Jak miiZze po takové strastiplné cesté s klidnou
tvafi jist susi a uzobavat ochutnavky? Nad tim ji zistaval rozum stat. Ani kabelka ted’
uz nepusobila jako levny Sunt, ale jako by vyzafovala lesk plny dastojnosti. Pani stale
pokracovala ve vypravéni. V koutcich ust méla ptilepené kousky motské tasy.

Kdyz po chvili vyslo najevo, Ze pani nebyla pouze ve Francii, ale procestovala cely
svét, byla Zena udivena jest¢ vice. Pry se svym milencem, feditelem firmy, vyrazeli
do zahrani¢i i dvakrat tiikrat do roka a pokazdé pritom spojili nakup klenoth

s dovolenou.
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,» Tamhle ty vystavené véci jsou vSechno suvenyry, které mi ty cesty piipominaji.*

Ukézala pani hrd¢€ prstem na vitrinu.

,,Aha.”

Zena pochopila, 7e ta neuspofadanost panujici v bytd vlastnd prameni z bohaté
rozmanitosti navstivenych mist, a nabyla pfesvédCeni, ze ten neklid v ni vzbuzuje
nejspis ta obrovska cestovatelska vzdalenost. Stala tu panenka v lidovém kroji 1 maska
ze slavnosti, malovana zakladnimi barvami. Byl tady klobouk kuzelového tvaru, pleteny
Z palmovych listli, i miniatura hradu. Keramicka nadoba bez glazury, krajkova prostirka,
zalozka, snézitko, soska z kamenné soli, propiska, papuce, stojanek na dopisy...zkratka
se tu pres sebe kupily rozlicné predmeéty, byly propletené dohromady a zabiraly celou
sténu.

Kdyz pani dopovédela Cast piibéhu, Zena se rozloucila. Pani nakonec snédla pét

kouskt ze sedmi, a slibenou polovinu ceny Zené nezaplatila.

Zavodisteé se ztracelo uprostfed noci. V mésicnim svitu se matné rysovaly pouze
obrysy stfech. Zend opét vytanul na mysli Picaresque Coat. Vybavila si jeho
cervenohnédé télo, zaviené na temném misté jen proto, aby tam uklidiioval jednoho
jediného koné, a ptal-li by se, kam je to jen vezou, nikdo by mu neodpovédél. Byl
pievazen po nebeskych vysinach vydéSen znénim toho prokleti o daleké cesté, a Zena jej
zatouzila pohladit alespon po hiive, a i kdyz védéla, ze na néj nemlze za zadnou cenu
dosdhnout, uZ uz natahovala ruku. Sice se kon¢ jesté nikdy nedotykala, ale méla pocit,
jako by ten dotyk citila na dlani. Byla to husta hiejiva hiiva plné Zivota.

Osveétleni zavodiste i svétla v ubytovné pro oSetfovatele koni jiz zhasla a ve stajich
panovalo absolutni ticho, az bylo t€Zké uvéfit, Ze se uvnitt nachazi zivi tvorové. VSichni
koné spali. Byla jim pfislibena drdha uvniti neochvéjné elipsy a o né¢jakém koni, ktery
zustal opustény kdesi v dali, nic netusili.

Nocni oblohu protinalo letadlo blikajici oranzovym svétlem. Zena jako by si az ted’
uvédomila, Ze jednokolejka se na konec¢né stanici na to letadlo napoji a odleti daleko,
tedy na misto, ze kterého méla nejvétsi hriizu. At uz se schovalo v mracich nebo jej to
nenavratn€ vsalo do néjaké skuliny, v momenté, kdy mrkla, nebylo uz letadlo nikde

vidét. Jen jeho blikajici svétlo stale vidéla za o¢nimi vicky. To blikdni se zacalo
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prekryvat s barvou kabelky pani obchéazejici supermarkety. KdyZz u sebe méla tu
splacnutou kabelku, mohla byt Gplné bez starosti. A tak elegantné vyrovnana s kabelkou
zavéSenou na lokti procestovala rizna mista, prahnouci po tolika suvenyrech, které by
zaplnily celou vitrinu. 1 ztoho nejvzdalenéjsiho mista se pak sklidnym vyrazem
Vv poradku vratila.

Ptiblizili se ke stanici a Zena zdvihla tasku. S takovym velkym zavazadlem, které se
s koralkovou kabelkou nedalo viibec srovnavat, by urcité mohla jet n€kolikanasobné dal
neZ pani, ale nakonec preci jen vystoupila na stanici, kde vystoupit méla. Sla opatrnd
nocni cestou tak, aby se nevzdalila od dradhy jednokolejky a vracela se do svého bytu.

Za jejimi zady se opét vzneslo letadlo.

Od piihody se susi rolkou zena obc¢as koupila hotové jidlo a povecetely jej spolu
U pani doma. At uz jedly kufeci Spizy, obalované karbanatky nebo rostbif, pani vzdy
snédla vice neZ polovinu a k zené se dostala jenom troska. Caj byl jako vzdy pfipraven
z jiz n€kolikrat vylouhovanych listkt.

Pani usrkavala ¢aj a pii tom Zen¢ vypravéla rizné piibéhy z cest, které podnikala se
svym milencem. VSechno to byla mista, na kterych Zena nikdy nebyla a kam
pravdépodobné ani nikdy nepojede. Na téch mistech méli dechberouci krajiny, malebna
mésta, V nichZ si ¢lovek piipadd jako v pohadce, 1 pousté piredpovidajici konec svéta.
Bylo tam mnoho mist k vidéni, jako jsou muzea, botanické zahrady, operni domy,
klastery, dzungle a zabavni parky, v restauracich nabizeli fadu vybornych jidel a
podloubi ptekypovala suvenyry, které potési. Obcas se setkali s potizemi, jako byla
kradez zavazadla, lehka nemoc nebo pieruseni provozu vlaku, ale i z nich se zanedlouho
staly vtipné historky, které ozvlastiovaly jejich cesty. Pani si s milencem ruku v ruce
razné vykraCovala do dalSich neznamych zemi.

Piibéhy, které pani vypravéla, byly do jednoho pevné ucelené. VSechny historky
méla zazité, jako by jen opakovala pfibéhy, které se pfedem naucila zpaméti a které
vypravéla jiz nékolikrat. Zena neméla prostor na otazky, zapomnéla i piikyvovat a
pouze soustiedéné poslouchala. Kdyz se unavila, ze slusnosti se napila caje, ktery se
nijak nelisil od vlazné vody.

,Odkud je tenhle suvenyr?
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po jidle ji pani ukazovala vitrinu. Pokazdé, kdyz zena ukazala prstem na véc, kterd ji
zrovna padla do oka, pani bleskurychle odpovédéla. Z Jemenu, Islandu, Bolivie, Fidzi.
Kdyz pani vyslovovala nazvy téch dalekych mist, znély najednou jesté tajemnéji.

,,A tohle?*

Zena vzala do ruky 1Zi¢ku vyfezanou ze dieva. Byla to prosta 17i¢ka, ktera vypadala,
Ze se s ni musi $patn¢ nabirat, a na rukojeti méla namalovanou tvar jakéhosi zvifete, asi
mys$i nebo krtka, ktery neptisobil zrovna roztomile.

,Z Ceskoslovenska.*

Odpovédéla pani, aniZ by se ujistila, co zena drzi v ruce. Zena 1Zici bezmyslenkovité
obratila. Uvidé€la tam nalepenou cenovku z obchodu s drobnym zbozim, co stal vedle
supermarketu. Na sklenéném tézitku, plechovém auticku i muslovém nahrdelniku, které

leZely pobliz, byla nalepena stejna cenovka.

Jednoho dne pani Zené nabidla, aby se s ni jela pomodlit K hrobu jejiho milence.
Pani nabidku zdiivodiiovala svym osobitym zplisobem, tedy Ze tam ani jednou nebyla,

protoze brala ohledy na jeho rodinu, ale uz ma také své roky a nevi, co se mtze ptihodit,
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hodinu a pul cesty letadlem.

Hodina a ptl letadlem. Pokud se tam jinak dostat neda, jak strasn¢ daleko to jen
musi byt? Ta neptedstavitelna dalka ji vyvadéla z miry. Zatocila se ji hlava a znenadani
zatouzila ptitisknout se k Picaresque Cotoveé hiivé. Pani viibec nezajimalo, co si o tom
Zzena mysli, a zacala o tom mésté na severu vypravét. Vytahovala jednu historku
za druhou, tieba o bronzové soSe milencova pradédecka stojici na hlavnim namésti pred
nadrazim, o jeho rodném domé, ktery byl oznaCen za vyznamnou kulturni pamatku,
0 legendg, ktera pravi, Ze nebylo mozné projit méstem a nevstoupit pfitom na pozemek,
ktery patfil jeho predkim. Pani mluvila nepfetrzité, aniz by se v klidu nadechla.

Hlas pani ted’ uz zené znél zastfené jako sly$iny. Zena hladila Picaresque Coata
po hiivé. Toho dobrosrde¢ného Picaresque Coata, ktery jel pro dobro n€koho jiného az

na daleké misto. Kéz by se zase v poradku vratil. Celym srdcem se modlila.
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Ve smluveny den Zena poprvé vystoupila na konecné zastavce jednokolejky
v budové letisté. Stanice vypadala jinak nez ty, na které byla zvykla, az bylo tézké
uvéfit, ze je spojuje tatdz draha. Strop byl vysoky, cely prostor byl vyplnén stiibrnym
svétlem umélého osvétleni a obéma sméry tudy proudilo bezpocet cestovatela.

Zvolila si nenapadné misto u informacni piepazky hned za vychodem z turniket a
Cekala na pani. Diky své profesi byla zvykld stdhnout se na misto, kde nikomu
nepiekazi.

,,Co si pocnu, jestli se tu pani opravdu objevi?

Samotné ji prislo zvlastni, pro¢ néco takového zaSeptala, kdyz tam byla proto, aby
na pani pockala, ale ptfesto sebou trhla pokazdé, kdyz zahlédla n¢koho s podobnou
postavou. Poté, co se ujistila, Ze dana postava u sebe nema koralkovou kabelku, si vzdy
oddychla.

,Jestlipak s ni zvladnu nastoupit do letadla, kdyby opravdu piisla?“

ptala se opakované sama sebe. Nékde v hloubi srdce nabyla piesvédéeni, ze se pani
rozhodn¢ neobjevi.

Jako diikaz si s sebou nevzala cestovni tasku, nybrz tasku na nacini, kterou vzdy
nosivala. Byla sice tak velkd, Ze by bez obav postacila na jakkoliv dlouhou cestu, ale jak
se dalo ¢ekat, vykukovaly z ni rukojeti hrnct.

V jednom koutku jesté hloubé&ji v jejim nitru ji ale néco tikalo, ze kdyby jela jako
doprovod té pani, tak by snad i ona sama takovou dalekou cestu zvladla. Ze by snad
jakozto jeji doprovod mohla zvladnout dorazit aZ na ten hibitov na severu, stejné jako se
Picaresque Coat stal doprovodnym koném pro Deep Impacta.

S kazdym ptijezdem jednokolejky vychazelo skrz turnikety mnoho lidi, ktefi pak
prochazeli pred zenou. Ridili se slozitymi $ipkami a ptesouvali se spravnym smérem.
HIaSeni nazvh jakychsi dalekych mést se odrazelo od stropu a donekonecna vifilo nad
jeji hlavou. Cas, kdy se mély setkat, uz davno pominul. At Zena ekala sebedéle, pani

stale neptichézela.

Zena stale pracuje jako hosteska v supermarketech podél jednokolejky. Jezdi tam a

zpét po dané trajektorii a zasadné se nevzdaluje z toho jednoho mista, kde nepretrzité
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stoji a pfipravuje ochutnavky. Pani na navstévu milencova hrobu uplné¢ zapomnéla a
nadale dokola obchézi kolem ochutnavek.

PtiSel podzim a zena zhlédla zpravu o tom, jak Deep Impact v Cené Vitézného
oblouku obsadil az tfeti misto. KdyZ se zanedlouho vratil domi, byl kviili pozitivhimu
nalezu zakézanych latek diskvalifikovan. O tom, jestli se v pofadku vratil i Picaresque

Coat, se nikdo ani nezminil.
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Priloha €. 3: Seznam zvukomalebnych vyrazi uzitych
ve vychozim textu a jejich prekladova reSeni

Cislo Zvukomalebny vyraz Vyraz ve VT Piekladové FeSeni zvolené v CT
1 Zob o Lkl &2 L neslySnym pohybem jim
H3 nabidla papirovy talii
o & LCILBIE |V ty chvili ziistali zdkaznici stat
5 o b3 % F b celi zkoprnéli
Zo & L [Zena] se probrala z mys$lenek
3 F5 50 ToothELD |5 eleganci proplula na misto
FHETW3 (...) asplynula s okolim.
A o b L TzoXkh e L= —
D Z velky sate
A
L BAffis ¥ ¥k
5 For¥ioe - klouby méla ztuhlé a rozbolaveélé
FiRFROTEH 1%
5 B R PR IRENCEDETH  \yeciv tasce s kazdym zhoupnutim
2 H &M | viaku poklidné zacinkaly
LT Tz
behAliREoT |
w2 Jje jasné dana
3
b % A L BEE A~
o V poiadku vratili domii
LAl \wDbD g susné ji oslovovala stejnou
7 bLehk Bald ic L7z naucenou frazi
4B & 7x B HEf
. byl piné pripraven se kdykoliv
%
T, b bEZ obétovat
TWw5b
HehAbRoTH
2 Vv poiddku [se] vratila
8 Y AR A & AR zorné pole se ji zacalo rychle
ToTwhor zuzovat
o2 D LIEE 2
9 - %0 nedokdzala jasné popsat

oz
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T o % YT~
ol L 72

potaji zavolala na radnici

10 Zo%h —
oz [ELTH
e tajné schovavala pod stiil

PRISYARol e
11 Lo b Lo bSFoTnd dusledné se drzela jen a pouze
uvnitv

1 0% b ITAR Y BRICH 7= opirala se o dvere a zirala do
i 3 prazdna
ITARVEALTKY
2 znél zastiené

13 o b £o22 0 Y)Y E velky vyseknuty prostor ve tvaru
5 N7 P ovalu

14 oL LT Boh & L7zKY | Liduprazdné zavodisté

15 Wwo< b Po (b emnE Pomal hazel

o) omalu se prochdzela
& A5/
L XY L

16 | TXo e L7 " elegantni obleceni
R

17 ERSY IR EHAL L7RT |vypadala uhlazené

18 FR¥FRL FAF A LT | byla vwhubld na kost
PRIZHZEE L TH X

19 PINITH X LTt plet méla uplné vysusenou
bolznEoF
SXTDADA loudavym_pohybem ruky z ni

20 DAHD AL .| diilezite vytahla jednu jedinou
JHLY L 72

21 isas5Le 1717 L7eRIWE | Ve tvarich zdkazniki (...) se

- IR objevilo neskryvané podrazdéni

ZARICHLELE

22 LbEbET 5 L e Ne takhle pr'avé

NG
23 oV el |[XoEY & LA |lehkdjidla
24 F545 F7F7 WY 7 povlavala vzduchem a

3

O

poblikavala
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KA DT
THIEH Y v H

Zacalo ji vadit cinkani metlicky

25 VIR VR :
Y25 DRI |V mIsce
Y]
SN LUK Lasin _
26 UK UKT 3 e 2 roztireseni strachem pozorovali
SN
Z 5% HBA AT
27 ZHZH PS5 uz chtéla pomalu zacit s vklidem
2
28 BArBA5T5 BABAL Tz | nevédéla, co sipolit
29 FTo0h T oW H2 WA | Slunce uz uplné zapadlo
20 KoL b UWo L VA TY  Ipyla(...) naskiddana (...) jeden
7= pres druhy
. . ThbeIlbeil
3L |[THeThbeElLE i Kviili tomuhle nepoidadku
Z G 1A X\
DLeULRLER | picse neostychala a zacala se s
32 Gleblee 7= mlaskanim ladovat
33 PPN PP NF TS nedbale nalila
BERD>Z 0 L e sugjich lo absolutni
e ijich panovalo absolutni
34 Doz h&d3 Lz ticho
35 FLEL L TATA LR rdazné [si] vykracovala do dalsich
BDTW L neznamych zemi.
R UMK »o¢LTLXE
36 UL otd53 N
) sebou trhla pokazdé
37 2 C2CBEYBT | paddle dokola obchdzi kolem

%

ochutnavek
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