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Tato bakaldrska praca sa zaoberd zobrazenim hlavnych Zzenskych hrdiniek v koérejskych
dramach. Jej cielom je poukézat’ na to, ako tieto postavy mnohokrat reflektujii problémy
a tematiky vyskytujlce sa v sucasnej juhokorejskej spolo¢nosti, ako aj ich samotné vyobrazenie
v dramach v ramci ich zamestnani, vzt'ahov a rodinnych situdcii. V praci je zahrnuty historicky

vyvoj hrdiniek v drdmach a pohl'ad na ich typické Zenské publikum.
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Edi¢na poznamka

Korejské nazvy a mend su v praci prepisané do latinky pomocou romanizécie
korejského jazyka. Nazvy dram st uvadzané v ich anglickom zauzivanom zneni, ktorymi su
zname globalnemu publiku a uvadzané v anglickych akademickych pracach. Ich origindlny
korejsky nazov je pri prvej zmienke o kazdej drdme uvadzany pomocou romanizacie

v poznamke pod ¢iarou.

Mend korejskych autorov, ktorych prace boli citované neboli pozmenené
do romanizicie, ale boli ponechané v prepisoch, v ktorych su uvedené pri jednotlivych dielach.
Kurzivou su zvyraznené vsetky prepisy korejskych ndzvov, anglické ndzvy dram

a priama citécia, ktora je oznacena uvodzovkami.

Praca sa venuje vyhradne drdmam, ktoré pochadzaji z Juznej Korey, a preto

sa pomenovania typu Korea a korejsky vzt'ahuju len na Korejskt republiku.



Uvod

V bakalarskej praci sa zaoberam tematikou Zenskych hrdiniek v kérejskych televiznych
dramach. Ciel'om prace je analyzovat’ Zenské hrdinky vo vybranych populdrnych dramach
zo sucasnosti, a to z uplynulych piatich rokov. Konkrétne sa teda jednd o dramy, ktoré boli
prvykrat odvysielané v rokoch 2019 az 2023. Tato praca ma viest' k hlbSiemu pochopeniu
vyvoja zenskych hrdiniek drdm v priebehu rokov a poukazat’ na to, ze mnohokrat svojim
zobrazenim odzrkadluji témy, ktoré st v obdobi ich vzniku casto diskutované alebo

problematické v rdmci korejskej spolocnosti.

Praca je rozdelena na teoreticku a prakticku Cast, ktoré su obsiahnuté v 4 kapitolach,
a d’alej rozdelené do prislusnych podkapitol. Teoretickd ¢ast’ je zahrnuta v prvych 3 kapitolach

a praktickej Casti je venovana celd posledna kapitola.

Prvé kapitola sa stru¢ne venuje historii korejskych dram, ich produkcii a ich domécim
zenskym divackam, ktoré tvoria dolezita Cast ich publika v krajine. Poukdzané je na vyznam

ich pohl'adu na dramy a ich stotoziiovanie sa s hlavnymi hrdinkami.

Druha kapitola je venovana korejskym dramam v rdmci korejskej viny a ich popularite
a vplyve na (nielen) Zenské publikum v zahrani¢i od jej vzniku na konci minulého storocia.
Ako priklad je blizSie uvedeny zaciatok prvej viny v Japonsku dramou Winter Sonata a jej
rozsiahlym vplyvom na tamojsie postarie Zenské divacky. Dalej je spomenuta aj hlavna
demografia divakov k-dram v susednej Cine a Taiwane kratko po odzneni prvej korejskej viny.
T, podobne ako aj v Japonsku, prevazne tvoria Zeny, ktoré sa vSak zavisiac od krajiny liSia
svojou vekovou skupinou. BlizSie je priblizena aj druhd korejska vina, ktora zacala prenikat’
uz nielen ku korejskym blizkym susednym $tatom v Azii, ale aj do vzdialenych krajin
takzvaného zapadného sveta. V Spojenych Statoch americkych mala od svojho zaciatku vyrazny
vplyv na Ameri¢anov (konkrétnejSie Ameri¢anky) azijského povodu, ktori si aj prave vdaka
nej a reprezentacii Azijéanov v jej médiach ¢asto pripominaju svoju etnick identitu, ktora je
v americkych médiach reprezentovana len vel'mi limitovanym sposobom. Svoje publikum

si nagli k-dramy aj v Eurdpe, a to &i uz v Spojenom kralovstve, Mad’arsku ¢i Ceskej republike.

V tretej kapitole sa poukazuje na existujuce Studie, ktoré sa v svojich analyzach zamerali
na korejské televizne dramy vysielané v rozmedzi 80. rokov 20. storo€ia az druhej dekady 21.
storo¢ia a poukazuji hlavne na Zenské hrdinky a ich zobrazenie v nich. V tychto §tadiach su
Casto rozoberané témy zamestnania, manzelského statusu a dalSich socioekonomickych

faktorov, ktorymi st definované zenské hrdinky. Upozoriiuje sa v nich aj na stereotypy, ktoré



zobrazenie zenskych postav v rdmci dram predstavuje, a rozdiely, ktoré su badateI'né medzi

nimi a ich muzskymi néprotivkami.

Stvrta kapitola sa venuje samotnej analyze hlavnych Zenskych hrdiniek v dramach
vydanych v priebehu poslednych piatich rokov, a teda dram, ktoré vznikli a boli vysielané
od roku 2019 az do roku 2023. Z kazdého roku je analyza ststredena na konkrétne jednu
populdrnu drdmu zanru romantickd komédia, ktora vysla v danom roku a je spristupnena
na streamovacej sluzbe Netflix. Zaner romanticka komédia bol vybrany kvoli svojej dlhodobej
popularite medzi Zenskym publikom. Vyber dram prebehol na zdklade ziskanej nominacie
(a pri jednej drame vyhry) ceny o najlepsi televizny scenar v Baeksang Yesul Daesang’.
Nomindcia na danu cenu by mala poskytnit’ vybranym hlavnym Zenskym hrdinkdm v drdmach
predpoklad, Ze existuju v ramci kvalitne napisaného pribehu. Ked’ze v dvoch rokoch neziskala
nominaciu na cenu ani jedna drdma zanru romantickd komédia, boli vybrané¢ dve dramy, ktoré
tuto nomindciu neziskali, a to drdma Business Proposal a King the Land, ktoré po svojom
zverejneni na sluzbe Netflix obe stravili niekol’ko tyzdnov na rebricku top najsledovanejSich

seridlov, ktoré boli natocené v inom ako anglickom jazyku.

Hrdinky st pozorované a konkrétne analyzované je ich spravanie a hodnoty v ramci
svojich zamestnani, vo vztahoch a v ramci ich rodinnej situacie. Rovnako sa poukazuje
na zivotné okolnosti hrdiniek, ktoré vychadzaji z problémov nachadzajucich sa v sucasnej
spolo¢nosti a pojimanie tychto problémov v samotnych dramach. Dalej sa v signifikantnych
kategoriach v kazdej drame uvadzaju do kontrastu s hlavnou muzskou postavou. V zavere st
vSetky hrdinky porovnavané medzi sebou navzajom, vyzdvihnuté su ich spolo¢né aj rozdielne
¢rty. Rozvazuje sa aj o tom, ¢i hrdinky v svojej podstate a spravani vyhovuji hodnotam, ktoré
vychadzaju z konfucianizmu, ktory Koreu pocas historie dlho myslienkovo viedol
a ovplyviioval, alebo ¢i naopak predstavuju a nechavaju sa viest’ modernymi feministickymi

myslienkami.

! Kérejské umelecké ocenenia za vynikajlice vysledky v oblasti filmu, televizie a divadla



1. Korejské televizne dramy

Korejské televizne serialy, inak nazyvané korejské dramy alebo skratene k-dramy, zacali
v Juznej Korei vznikat’ pocas 60. rokov 20. storo¢ia (Min 1989, 5-6). Pocas tohto obdobia zacali
vznikat dramy réznych Zanrov, ako napriklad historick¢é dramy, mlddeznicke dramy,
romantické dramy a melodramy, ktoré sa zo svojej predchadzajucej formy dram v rozhlasovom

vysielani postupne presunuli na televizne obrazovky (Lee 2024; Moon 2021; "Bangsonggeuk").

Televiznu scénu v krajine niekol’ko desatroci ovladali vyhradne tri velké televizne
stanice, ktorymi si KBS, MBC a SBS. Od polovice 60. rokov 20. storoCia zacali vysielat’
vlastné relacie a dramy KBS a MBC, zatial ¢o SBS vznikla az v roku 1991 ako komer¢né
vysielanie niekol'’ko rokov po demokratizacii krajiny, ktoré nasledovalo po skonceni obdobia,
pocas ktoré¢ho v Korei vladla vojenskd vlada (Ju 2017; Shim 2008). S prichodom kéblovej
televizie o par rokov nato a neskdr satelitného vysielania (Shim 2008, 207) boli vytvorené
podmienky na vznik a Sirenie vdcSieho poctu rdéznorodych dram, po ktorych zacal sucasne

narastat’ dopyt (Ju 2017, 98).

K trom hlavnym televiznym staniciam v krajine sa od zaciatku 21. storocia pridali
aj nezavislé produkéné spolocnosti na cele s piatimi, a to konkrétne Olive9, KJH Production,

PAN Entertainment, SamHwa Production a Chorokbaem Media (Ju 2017, 98).

Produkcia k-drdm mala moznost sa neskor rozrast aj vdaka prichodu online
streamovacich sluzieb do krajiny. Konkrétne sluzba Netflix, ktora zacala v Korei posobit’ v roku
2015, zacala financovat’ produkciu novych dram, ktoré potom dalej spristupnila domacemu

aj globalnemu publiku (Park et al 2023, 79-80).

1.1. Doméce Zenské publikum

K-dramy od svojho vzniku vyrazne vplyvaji, okrem iného, cez vyobrazovanie
jednotlivych pribehov, na to, ako st v krajine vnimané tradi¢né stereotypy rodovych roli
a zaroven Clenovia spoloc¢nosti, ktori im dostato¢ne nevyhovuji (Min 1989, 5-6). Ked’ze medzi
tradi¢né publikum televiznych dram patria prave Zenské divacky, dramy sa Casto zameriavaju
na témy, ktoré sa zien v ramci korejskej spolocnosti dotykaju, a to napriklad témy potratov,
manzelstva, rozvodov a tak d’alej (Shim 2007, 419). Zenské divacky a ich pohl'ad a rezonovanie
s tymito drdmami a ich hlavnymi hrdinkami, cez ktor¢ su tieto témy najcastejSie zobrazované,

su preto nezanedbatelné.
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Doévodom, kvoli ktorému st Zzenské divacky velakrat pritahované k sledovaniu dram,
modze byt pocit osobnej blizkosti, ktort pocituji k hlavnym hrdinkdm v drdmach, ktoré sa
s nimi hodnotovo zhoduju a prechadzajii si podobnymi situdciami, popripade kritikou
spoloc¢nosti, ako ony. Silné a nezavislé hrdinky mézu pre nich predstavovat’ vzory a motivovat’
ich k tomu, aby sa nepoddali tlaku spolo¢nosti a hodnotam, ktoré st v nej presadzované

a povazované za nadradené (Baldacchino, Park 2021, 295).
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2. Korejské dramy a ich Zenské publikum v ramci hallyu

Juznd Koérea sa v sicasnosti teSi svetovej popularite produktov svojho zabavného
priemyslu, medzi ktoré patria okrem hudobného zanru k-pop aj prave k-dramy. Tento svetovy
fenomén Sirenia korejskych produktov do zahranicia sa po koérejsky nazyva hallyu, ¢o
v preklade znamena korejska vina. Vznikol koncom 20. storocia a za prvé krajiny jeho exportu
sa povazujii Cina, Japonsko a Taiwan (Ju 2018, 1-2). Tato vzniknuta prvotna vina hallyu,
nazyvana aj hallyu 1.0, vznikla exportom prave k-dram do spominanych susednych krajin

a Juhovychodnej Azie (Kim 2015, 154-157).

2.1. Zenské publikum k-dram v Azii

Vyznamnym faktorom tspechu k-dram v zahranici je ich popularita, ktora nachadzaja
u zenského publika. Konkrétne Zeny v strednom veku su povazované za hlavnych priaznivcov
hallyu 1.0 (Seo 2011). Ako priklad sa da uviest k-drama Winter Sonata’, ktora zozala obrovsky
uspech v Japonsku v roku 2004 a je povazovana predovsetkym za "Zensky fenomén" (Hayashi,
Lee 2007, 205). Hayashi a Lee (2007, 205) v svojej Stadii preskimali okolo 500 listov
a pohladnic od japonskych fantsikov dramy poslanych domacej stanici NHK, ktord dramu
odvysielala, a zistili, ze len péat’ z nich bolo napisanych fanuSikmi muzského pohlavia. Okrem
toho na klasickom koncerte v Tokiu s tematikou dramy Winter Sonata v septembri 2004 rozdali
divakom dotazniky a dozvedeli sa, ze 93,1% z respondentov tvorili prave zeny. Tieto Zenské
divacky drama natol’ko nadchla, Ze sa okrem iného stala dovodom o ich nasledovny zdujem
o cestovanie do Korey, ¢o pozitivne ovplyvnilo a zvysilo celkovy turizmus krajiny (Chua,
Iwabuchi 2008, 6-7). V domdcej japonskej tlaci v§ak fanusicky prenasledoval negativny obraz
"hysterickych, nekontrolovatelnych Zien v strednom veku" a samotna drama s nim zostala

v kolektivnej pamiti naroda tizko prepojena (Hayashi, Lee 2007, 206-207).

Stdia, ktora analyzovala EASS? déta z roku 2008 troch spominanych krajin, v ktorych
sa inicidlne zaala tato prva kérejskd vina, a teda Ciny, Japonska a Taiwanu, potvrdila,
ze vo vsetkych z nich zenské publikum k-dram prevySuje to muzské. Rozdiely vSak boli
zaznamenané vo veku publika, kde najvaési pocet fanusikov v Cine tvorila kategéria mladsia

ako 30 rokov, v Taiwane kategoria v rozmedzi 30-39 rokov a v Japonsku to bolo publikum

2 Gyeoul yeonga
SEASS alebo East Asian Social Survey, je narodny vyberovy prieskum, konajuci sa kazdoroéne v Styroch

vychodoazijskych krajinach (Cina, Japonsko, Juzn Kérea a Taiwan), ktory zhromazd'uje daje o aspektoch Zivota

obyvatel’stva, ich ndzoroch a postojoch (Yang 2012, 112-113).
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staré 5059 rokov. Ako najpravdepodobnejsia divacka k-dram v Cine je opisovana mlada,
vysoko vzdelana, nepracujuca Cifianka s vysokym socialnym statusom. Naopak typickym
fantsikom hallyu v Japonsku zostava starSia pracujica Zena. V Taiwane je popisovana
jednoducho ako mlada zena. Kazda z nich ma ten isty predpoklad, Ze pocituje osobnu blizkost’

ku Koérei (Yang 2012, 127-134).

2.2. Zenské publikum k-dram v zapadnom svete

Od zaciatku prvej korejskej viny uplynulo niekol'ko desatroci a medzitym sa hallyu
stala celosvetovym fenoménom. Jej druha vlna alebo hallyu 2.0, pozostava z Sirenia nielen
populdrnej kultiry Korey, ale aj snahy Sirenia prvkov jej tradi¢nej kultiry ako je napriklad
korejské pismo hangeul, tradicny korejsky odev hanbok alebo korejskd kuchyna hansik.
A to vietko uz aj mimo Azie; na Stredny vychod, do Eurépy a Severnej &i Juznej Ameriky (Kim

2015, 157).

Délezita ulohu v Sireni hallyu pocas tejto druhej viny zacinaji hrat’ socialne média, cez
ktoré sa ku korejskym kultirnym produktom zacina dostavat’ signifikantne vacSia skupina
globalnych fanusikov, novo obohatend o mnozstvo fantsikov pochadzajucich zo zdpadnych
krajin. Hallyu 2.0 je cez virtudlne priestory pohanana z velkej Casti konkrétne popularitou

k-popu a online hier (Dal Jin 2012, 3-7).

Aj ked priamo do Spojenych Statov sa samotnd hallyu dostala az o nejaky cas neskor
nez do azijskych krajin susediacich s Kéreou, a to teda az zaCiatkom tzv. hallyu 2.0, dosiahla
v krajine povSimnutia uz v roku 2004 prostrednictvom publicistu D'Alessia. Ten v miestnych
Chicago Sun-Times opisal uz vtedy existujucu mali nadSent skupinu fanusSikov k-dram
v krajine (D'Alessio 2004, cit. podla Jung 2009, 73). K tym od zaciatku patri z velkej Casti prva
a druha generacia Americanov azijského povodu (Longenecker 2018, 116). Konkrétne druha
generacia americkych Korejcanov si pripomina aj prave cez pocivanie k-popu a sledovanie
k-drdam svoju etnicku identitu (Jung, Lee 2004, 154). Stidia Ju a Lee (2015, 334) dopliia,
ze svoju pan-etnicku identitu si cez sledovanie tychto médii pripominaji aj mladé Americanky
azijského (a to nielen korejského) povodu. Tie nachadzaju v tychto médiach prejavy nielen
korejskej kultary, ale aj kultary celej vychodnej Azie, s ktorou osobne nemaji moznost
prichddzat’ do kontaktu vel'mi Casto (Ju, Lee 2015, 334). Okrem toho velakrat uprednostituju
sledovanie k-dram nad sledovanim americkych seridlov, pretoze sa s nimi dokazu lepSie
stotoznit’. Dal§im faktorom tohto pocitu blizkosti st nové svieze zobrazenia postav Azijéanov,

ktoré sa v americkych médiach nenachadzaju. Vicsina ucastnicok tejto Stadie prejavila zaujem
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o sledovanie zvlast romantickych k-dram, v ktorych vyzdvihuju prave ich Zenské hrdinky, ktoré
su "schopné zobrazit' ich vSestranné schopnosti a silnu volu nad ramec ich sexuality" (Ju, Lee

2015, 332-335).

V Spojenom kralovstve pritahuje hallyu Siroké publikum z hl'adiska veku aj etnicity,

pri ¢om mladé publikum konzumuje primérne k-pop a k-dramy (Balmain 2016, 85).

Hallyu nachadza svoju popularitu aj v ramci strednej Eurdpy. V Mad’arsku sa prvykrat
prejavila uz v roku 2008, ked’ mad’arska televizna stanica M1 odvysielala historick k-dramu
Jewel in the Palace’. V suGasnosti tvori najvacsiu Cast’ priaznivcov hallyu v krajine prave mlada
zenska populécia, ktord ma zal'ubu predovsetkym v k-pope, k-dramach a korejskom jazyku

(Shim, Gajzagd 2023, 33-38).

V Ceskej republike sa za hlavnu pohatajicu silu hallyu povazuje hlavne k-pop, ktory
nachadza obl'ubu predovsetkym u mladych fanusiciek starych 13 az 22 rokov (Mazana 2015,
11-12). Avsak stadia z roku 2014 poukazuje, ze 65 percent fanuSikov hallyu v krajine sleduje
aj prave k-drdmy a to napriek tomu, ze Ceské televizne stanice k-dramy Casto nevysielaju
(Mazand 2014, 58). K divakom k-drdm a konzumentom hallyu v krajine sa radi aj pocetna
vietnamska mensina. Konkrétne mladé Vietnamky casto vedie k tejto obl'ube korejskych médii
pocit kultirnej blizkosti, ktort pocit'ujit mimo iného aj napriklad v zobrazeni rodiny a rodinnej

dynamiky v k-dramach, ktora sa podoba ich vlastnej (Kim 2020, 531).

4 Daejanggeum
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3. Témy zobrazované v k-dramach a ich Zenské hrdinky v priebehu rokov

Sucasna korejska spolocnost’ je na jednej strane ovplyviiovana tradi¢nymi hodnotami,
ktoré vyplyvajii z konfucianizmu a maju hlboko zapustené korene v ramci spolocnosti,
a na druhej strane problémami, ktorym musi celit’, rovnako ako aj modernymi myslienkovymi

pradmi, medzi ktoré patri napriklad feminizmus.

K-dramy maju od svojho vzniku v 60. rokoch 20. storocia Casto tendenciu stibezne
reflektovat’ dynamickost’ korejskej spolocnosti. Na obrazovky sa v rdmci dram casto
do popredia dostavaju témy, ktoré sa objavuju a st pocas ich vzniku rozoberané v spolo¢nosti,
alebo sa na nich poukazuje ako na problematické. Cez zenské hrdinky v dramach sa daju
pozorovat’ napriklad konfucidnske hodnoty, ktoré st tradi¢ne od Zien ocakavané, ale aj moderné
feministick¢é myslienky, ktoré s nimi prichddzaji do rozporu (Park 1995; Shim 2001).
Zobrazenie zenskych postav moéze konkrétne poukazovat’ na dlhodobu problematiku nizkeho
poctu zien na vysSich manazérskych poziciach (Lee, Park 2015; Yoon 2024), negativneho
vplyvu manzelstva a materstva na kariéru zien (Kim, Kim 1996; Lee, Park 2015; "Over 1.3 mil.
Korean women quit jobs after marriage in H1" 2023), ¢i narocné témy lasky, potratov,

manzelstva a rozvodov, s ktorymi sa zenské divacky dokazu stotoznit’ (Shim 2007, 419).

3.1. K-dramy v ramci 80. a 90. rokov 20. storocia

Jedna existujuca $tadia z roku 1995 sa konkrétne venovala analyze troch epizdd® dvoch
r6znych dram, ktoré boli odvysielané od polovice 80. rokov az do polovice 90. rokov 20.
storoc¢ia. Tieto analyzované epizody obsahuji motivy Zenskych problematik, ktoré pocas ich
vzniku vyrastali zo socidlnych hnuti a zahfiiaji boj a konflikty, s ktorymi Zeny prichddzali
do kontaktu vo vtedajsej korejskej spolocnosti. Analyzované boli konkrétne epizddy "The Wife
is a Magician"® (1986), "Dual-Income Couple"” (1989) a "Missy Family"® (1995) z dvoch
roznych dram, ktoré sa pocas svojho vysielania teSili vel'kej domécej popularite (Park 1995,
80-81). Autor berie ohl'ad na to, ze kazda z epizdd bola odvysieland pocas inej vlady v krajine

a sprevadza analyzu jednotlivych epizod tymto kontextom.

Epizéda "Zena je kuzelni¢ka" pozostavala z niekol’kych samostatnych dielov k-dramy

Drama Gameé®, vysielanou televiznou stanicou KBS v ¢ase vlady prezidenta Jeon Duhwana

5 Epizody predstavujii v tomto kontexte jeden celistvy pribeh, ktory bol niekedy vysielany vo viacerych dieloch.
Pre lepsie rozliSenie nazvov dram a epizdd, st epizody uvadzané v ivodzovkach namiesto kurzivy.

% Anaeneun mabeobsa

" Matbeori bubu

8 Misigajok

® Deurama geim
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(1980 — 1987), pocas ktorej televizia fungovala ako nastroj vlady na presadzovanie svojej
politiky a kontroly informacii. V médiach boli zeny vyobrazované predovsetkym ako nositel’ky
tradicnych hodndt, ktoré vychddzaju z konfucianizmu. Pocas tejto vlady nastalo niekolko
limitovanych reforiem tykajtcich sa zenskych prav, ktoré vak nepriniesli Ziadne signifikantné
zmeny. K-drdma Drama Game pozostavala z od seba nezavislych epizod, ktoré sa sustredili
hlavne na rodinné vztahy a zobrazovali podriadené postavenie Zien v spolo¢nosti, voci ktorym
v kontraste vystupuju postavy zien, ktoré tomuto postaveniu vzdoruju a lamu tak zauzivané

a dlhodobo uznavané normy korejskej spolocnosti (Park 1995, 125-130).

Druhd z analyzovanych epizdd "Dual-Income Couple", bola epizdéda z k-dramy
Half a Failure'’, ktora bola podobne ako Drama Game vysielana v tyzdennych epizddach
s r0znymi pribehmi a postavami v kazdej epizdde. Drama sa venovala socidlnym a politickym
tematikam tykajacich sa Zien v spolo¢nosti a poukazovala na konflikty a zapasy, ktoré Zeny
zazivali doma alebo na pracovisku. Drdma bola odvysieland stanicou KBS pocas vlady
No Taeua (1988 — 1992), pocas ktorej sa umiernila kontrola médii a feministické hnutia
v krajine zacali narastat’ a bojovat’ o reformy tykajice sa Zenského postavenia v spolo€nosti,

a to obzvlast’ na pracovisku (Park 1995, 125-165).

Tretia analyzovana epizdda "Missy Family" bola odvysielana, rovnako ako "The Wife
is a Magician", v rdmci dramy Drama Game, ale az o dekddu neskor v roku 1995, pocas
obcianskej vlady v krajine. Téato vlada sa aktivne snazila eliminovat’ nerovnost’ zien v spojeni
so zenskymi organizdciami (Park 1995, 125-195). Epizdéda sa, podobne ako epizoda
"Manzelsky par s dvojitym prijmom", venovala narastajicemu fenoménu domacnosti
s dvojitym prijmom, a teda domécnosti, v ktorych pracuju obaja manzelia. Narast takychto
domacnosti predstavoval zmenu pre vtedajsiu tradi¢na spolo¢nost’ a role v domdacnosti, ktoré
boli predtym tizko vymedzené na Zenské a muzské sa zacali postupne menit’ (Park 1995, 195).
Toto je pocas epizody naznaCované cez muzské postavy, ktoré su pri vykonavani domacich prac
zobrazované &astejsie, nez tie Zenské (Park 1995, 196). Zenské postavy v epizode sa daju
rozdelit’ na dve kategorie podl'a toho, aké hodnoty zastdvaja. V kontraste proti sebe vystupuju
na jednej strane zeny, ktoré zastdvaju hodnoty, ktoré pramenia v konfucianizme, a veria,
Ze sa zeny musia obetovat’ pre svoju rodinu, a na druhej strane tzv. moderné Zeny, ktoré sa
orientuju predovsetkym sami na seba a svoju nezavislost’ a riadia sa feminizmom (Park 1995,

208-209).

10 Jeolbanui silpae
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Dalsia $tadia analyzovala 55 Zenskych postav vystupujicich v 16 korejskych
televiznych dramach, ktoré boli odvysielané¢ v januéri az februari roku 1995 televiznymi
stanicami KBS, SBS a MBC. Tato Studia zistila, ze va¢Sinu vyznamnych Zenskych postav
v tychto dramach tvorili Zeny s dokoncenym vysokoskolskym vzdelanim a skoro polovicu
z analyzovanych postdv predstavovali vydaté Zeny. Hoci vdcSina zenskych postav mala
v dradmach zamestnanie, iba mala Cast’ zo zamestnanych Zien tvorili vydaté zeny (Kim, Kim
1996, 210-214). Nizka zamestnanost’ zien po vstupeni do manzelstva, ktord je vyobrazovana
cez postavy v tychto dramach, predstavuje dlhodobi problematiku, ktord neprestdva byt
evidovana ani v sti¢asnej korejskej spolocnosti (Korean women quit jobs after marriage in H1"
2023).  Zamestnané Zeny v dramach boli navySe prevazne zobrazované ako pracujlice
v odvetviach, ktoré sa tradi¢ne povazuju za zenské a dominuje v nich prave Zenské pohlavie
(Kim, Kim 1996, 210-214). Obraz zien, ktoré dramy ponukali v ramci medzil'udskych vztahov,
bol najrozmanite;j$i a najkomplexnejsi v zobrazeni tych rodinnych. V nich boli Zenské postavy
najCastejSie vyobrazované ako nositel’ky typickych roli, ktoré vychadzaju z konfucidnskych
oCakéavani na zeny. Konkrétne teda ako poslusné manzelky, podriadené nevesty ¢i starostlivé

dcéry (Kim, Kim 1996, 247).

3.2. K-dramy v ramci prvej dekady 21. storocia

Jedna z existujucich $tudii, ktord sa zaoberala k-dramami z prvej dekady 21. storocia
konkrétne analyzovala zamestnanost’ a profesijné postavenie zien v korejskych televiznych
dramach odvysielanych stanicami KBS, SBS a MBC od roku 2003 do roku 2012 (Lee, Park
2015, 397). Tato studia pri analyzovani 1590 postav z 10. dram poukézala na nerovnovahu
medzi prevladajucimi povahami zamestnani Zzenskych a muzskych postav, ktoré v tychto
dramach vystupuji. Muzské postavy mali ovela vicsi sklon byt zobrazované ako pracujice
mimo domécnost’ nez tie Zenské, a rovnako mali oproti zenskym postavam vacsiu tendenciu
zastavat’ pracovné pozicie s vysSimi rozhodovacimi pravomocami (Lee, Park 2015, 399-400).
Toto zobrazenie je zodpovedajuce skutocnosti korejskej spolocnosti, v ktorej Zeny
na manazérskych poziciach dlhodobo tvoria menginu (Yoon 2024). Zenské postavy boli,
podobne ako v dramach z predchadzajiceho desatrocia, zobrazované hlavne v zamestnaniach,
ktoré tradi¢ne byvaji vnimané ako zenské. Navyse, pocet vydatych Zenskych postav, ktoré boli
zamestnané mimo domacnost, bol oproti slobodnym Zenskym postavam ovela nizsi,
¢o poukazuje na negativny vplyv, ktoré malo manzelstvo na povahu zamestnania zenskych

postav (Lee, Park 2015, 403-404).
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Dal3ia §tidia, ktora sa konkrétne venovala obrazom Zien reprezentovanych v kérejskych
televiznych dramach pocas prvej dekady 21. storocia, poukazala na to, ze v dramach po roku
2000 st Zenské hrdinky zobrazované ovela CastejSie ako nositel’ky a zastankyne modernych
hodndt, nez tych tradiénych, co predstavuje zmenu oproti dramam vysielanym
v predchadzajiicich desatroéiach. Zenské hrdinky zaroven hrajii v dramach pomerne hlavné
a kl'ucové ulohy, co tiez evokuje zmenu od dram z predchddzajicich desatroci, kde oproti
muzskym postavam mali zeny tendenciu zohravat v ramci dram menej dolezité role (Kim,

Hong 2014, 48-49).

3.3. K-dramy v ramci druhej dekady 21. storocia

Druhé dekada 21. storocia v k-dramach sa zo zaciatku vyznacovala prevazne Castymi
motivmi dokola sa opakujacich tzv. Cinderella stories (Kim 2023), v ktorych sa bohaty
a uspesny hlavny hrdina zal'ibi do obycajnej, vel'akrat usilovnej, tazko pracujucej hlavnej
hrdinky.

Zaroven sa pocas tohto obdobia vysoko spopularizovali dramy zanru fantasy (Yun,
2020). Jedna konkrétna Studia analyzovala existujuce rodové stereotypy, ktoré su v nich ¢asto
zobrazované (Chung 2022). Stadia porovnala rézne dramy, v ktorych sa nachadzaju bud’
hrdinovia, alebo hrdinky s nadprirodzenymi schopnostami, a poukazala na to, ze hlavné
postavy sa lisili svojim vyobrazenim skor na zdklade svojho pohlavia a tradi¢nych roli, ktoré
su k nim viazané, nez na zaklade toho, ¢i mali alebo nemali nadprirodzené schopnosti (Chung
2022, 370). Na zenskych hrdinkéch sa to odrazalo tak, ze aj ked’ v drame predstavovali postavu
s nadprirodzenymi schopnostami, tak potrebovali v urcitych situdciach napriek tomu zachranit’
od ich muzského néaprotivku, pretoze v konecnom dosledku boli Zeny, ktoré nie su ani s ich

schopnostami dostatocne silné na to, aby sa dokéazali sami ochranit’ (Chung 2022, 374).

Dal3ia §tadia, ktora sa venovala Zzenskym hrdinkam na konci druhej dekady 21. storo¢ia
potvrdila, Ze hrdinky zacinaji byt Coraz CastejSie zobrazované ako nezavislé a dominantné,
ale aj tak nie s uplne pozbavené svojich tradicnych roli v spolo¢nosti, ktoré pocas drdm

neprestavaju napiiat’ (Hartford, 2021, 47-48).
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4. Analyza Zenskych hrdiniek K-dram v rozmedzi rokov 2019 az 2023

Pre dant analyzu hrdiniek z k-dram, ktoré vysli od roku 2019 az do roku 2023, bola
z kazdého roku vybrana konkrétne jedna popularna drama Zzanru romantickd komédia. Vyber
konkrétneho zanru bol uskutoneny na zdklade snahy o udrzanie konzistencie analyzy
a mozného dosiahnutia ¢o najrelevantnejSej komparacie pritomnych hrdiniek a vyskytujucich
sa tematik. Zvolenym Zanrom boli romantické komédie z dovodu svojej dlhodobej popularity,
ktort tradi€ne nachadzaji u Zenského publika. Na zaklade nominécii na cenu za najlepsi
televizny scenar v Baeksang Yesul Daesang, boli pre analyzu vybrané konkrétne dramy, priCom
v rokoch, v ktorych Ziadna drama vybraného zanru nomindciu neziskala, boli k analyze zvolené
dramy na zaklade ich vysokej sledovanosti na streamovacej sluzbe Netflix. Tam boli pocas
pisania tejto prace dostupné vSetky z analyzovanych dram, a tak k nim existoval pomerne 'ahky

pristup pre nielen korejské, ale aj globalne publikum.

4.1. When the Camellia Blooms

When the Camellia Blooms'! je korejska televizna drama, ktord bola odvysielana
v septembri az novembri 2019 televiznou stanicou KBS, a v roku 2020 vyhrala cenu za najlepsi
televizny scendr v Baeksang Yesul Daesang. Drama je zaroven dostupna celosvetovému
publiku prostrednictvom streamovacej sluzby Netflix, ktord sa od svojho vzniku snazi
sprostredkovavat’ fanuSikom hallyu korejské dramy a filmy (Whiting 2019). Podl'a Nielsen
Korea!? sa stala v domacej krajine druhou najsledovanejSou dramou roka 2019 (Choi 2019)

a zéroven najsledovanejSou dramou vysielanou stanicou KBS v tomto roku (Lee 2019).

Hlavnt hrdinku predstavuje v drame Dongbaek, citliva dospeld Zena pohanana tuzbou
zapadnut’ a byt milovand. Napriek narocnej Zivotnej situdcii a negativnym mienkam l'udi, ktoré
ju celym zivotom sprevadzaju, najprv kvdli jej identite ako siroty, a potom ako slobodnej matky,
zostava k 'ud'om navokol vlIidna a laskava. Zaroven vSak zobrazuje Zenu, ktora sa pri slovnom
napadani zo strany ostatnych alebo obt’azovania zo strany zdkaznikov v praci zdvorilo a taktne
brani. Rovnako sa zastava l'udi, na ktorych jej zélezi, a tych, ktori sa podobne ako ona dostavaju

na zretel verejnej kritiky a pohfdania.

Korej¢ania maju tuzbu nevystupovat z davu v sebe hlboko zakorenenu, a niest
neziaduci status Cloveka, ktory sa narodi alebo dostane do situdcie, ktord ho priamo odlisi

od vicSiny obyvatelstva, je Casto nepriaznivé a negativne na neho vplyva. Zeny, ktoré

" Dongbaekkkot pil muryeop (v Seskom ustalenom zneni "Kdyz rozkvéta kamélie")
12 Svetova analyticka spolo¢nost,, ktora sa okrem iného venuje analyze sledovanosti televiznych programov
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v korejskej spolocnosti stale bojuji o rovné rodové prava, st mnohokrat o to viac v takychto
situaciach sudené a kritizované. To je ukazované aj na situdcii Dongbaek, ktora sa musi branit’
voci nekonciacej kritike napriek tomu, ze sa nedopustila ni¢oho iného, nez snahy zit’ svoj zivot
v rdmci moznosti, ktoré jej boli pristupné. Jej odvaha sa za seba aj za inych postavit
a neustupovat’ voci kritike ju zacletiuje medzi moderné hrdinky, ktoré predpojatosti existujuce

v spolo¢nosti spochybnuju a poukazuji na to, aké su skodlivé.

Vyznamnou témou dramy je rola Dongbaek ako slobodnej matky, ktora musi sama zivit’
svoju rodinu a zaroven sa starat’ o svojho syna a domacnost’. V stcasnej korejskej spolocnosti
sa na slobodné matky stale casto pozera negativne, a okolo ich existencie pretrvava stigma
(Chung, Son 2022, 172). Tato skutocnost’ sa d4 v drdme pozorovat’ od prvej epizody, ked’ je
na Dongbaek ako slobodnu matku ¢asto nestthlasne poukazované jej okolim, a susedia v meste
sa dlho nezaobidu bez kritiky jej situacie, ktorti adresuju, ¢i uz v priamej konfrontéciti, alebo sa

jej venuju pocas svojich rutinnych konverzacii.

Po nastahovani do nového mesta je Dongbaek pri svojich prvych stretnutiach
s prenajimatelom jej pracovnych priestorov ¢i novymi susedami automaticky zakazdym
povazovana, kvoli pritomnosti svojho dietata, za vydata Zenu. PostarSie susedy sa pocas prvej
spolo¢nej konverzacie s Dongbaek, pri jej zmienke o neexistencii manzela v jej zivote,
niekol’kokrat uchylia k inym moznym vysvetleniam tejto situacie ako toho, ze by Dongbaek
mohla byt’ slobodna matka preto, lebo ako slobodna otehotnela a manzela nikdy nemala. V tejto
situdcii sa d4 pozorovat’ napadanie Dongbaek aj ako nikdy nevydatej matky. Tie su v korejske;j
spolo¢nosti stidle povazované za poruSovatel’ky spolocenskych noriem, od ktorych sa
v minulosti priamo oc¢akavalo, Ze sa svojho diet'at’a vzdaju, a to vo forme adopcie alebo potratu
(Han et al 2021, 861-863). Dongbaek predstavuje hrdinku, ktord sa tymto ocakavaniam
a prijatelnym spolocenskym normdm vymykd. Narodila sa ako sirota a odjakziva tuzila

po rodine, ktorti nasla v svojom synovi, a za Ziadnych okolnosti sa jej nehodl4 vzdat'.

Kvdli pretrvavajucej stigme v korejskej spolocnosti voci slobodnym matkam, sa stava,
ze svoju rodinnu situdciu mnohokrat skryvaji, o moze vyustit’ do izolacie a samoty v ramci
ich komunity (Chung, Son 2022, 172), ¢i uz v praci alebo blizkom okoli. Dongbaek svoju
identitu slobodnej matky netaji, ¢im sa vystavuje kritike svojho okolia, ktord navyse stvisi
aj s jej vyberom zamestnania ako samozivitel'ky rodiny. Dongbaek ako slobodna matka
a zaroven majitel’ka baru, do ktorého chodia predovSetkym muzski obyvatelia mesta v snahe
vyhnit' sa inStituciam, v ktorych pracuju ¢lenky ich rodin, je svojim okolim predovsetkym

odsudzovand, ¢o ju odlucuje od okolia, a privddza do samoty. Tato izoldcia je v drdme
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vystupiiovand aj pohl'adom jej syna, ktory sa matke priznd, Ze ju musi Casto chranit’ lebo vie,
ako ju vSetci v meste nenavidia. Navyse kvoli tomu, ze je Dongbaek krasna a nevydatd, na fiu
vydaté Zeny v meste Ziarlia a podozrievaju ju zo snahy ich manzelov zviest’, ¢o eskaluje ich

predpojatost’ a averziu voci ne;j.

Nadej o lepsiu budicnost’ a vyssiu Ustretovost’ a pochopenie voci slobodnym matkam
prinasa od zaciatku dramy pritomnost’ postav hlavného hrdinu Yongsika a jeho matky, ktori sa
individuadlne Dongbaek zastant v situaciach, kedy je odsudzovand a prejavia jej priatel'stvo
a laskavost’. Dokazu sa so situdciou odsudzovanej Dongbaek stotoznit’ a sucitit’ s iou, pretoze
sa v minulosti nachadzali v podobnej situacii, kedy Yongsika jeho matka vychovévala bez
manzela. Dongbaek nie je, kvoli svojej dlhodobej izolacii a sebestacnosti, ktoru kvoli nej
musela nadobudnit’, zvyknuta rozvijat’ priatel'ské vzt'ahy, ¢o je prejavené dizkou doby, ktora

jej trva, kym l'ud’om dovoli vstupit’ blizsie do jej Zivota.

Hlavny hrdina Yongsik predstavuje postavu, ktora je stelesnenim pomerne
jednoduchého dobréka. Stdva sa policajtom kvoli svojmu presved¢eniu o spravodlivosti
a neschopnosti zostat’ necinny pocas akéhokol'vek neprava, ktoré spozoruje. Hodnotovo sa
zhoduje s Dongbaek, ked’ze obaja tizia po rovnopravnej a spravodlivej spolo¢nosti. Na rozdiel
od Dongbacek je vsak zobrazeny ako ak¢nejsi v snahe tohto ciel’a dosiahnut’, ked’ sa priamo vrha
do situécii a konverzacii, v ktorych spozoruje, ze sa niekomu krivdi. Podobne ako Dongbaek

sa v svojom Zivote priamo nezameriava na kariérny rast.

Od prvého stretnutia s Dongbaek si Yongsik vel'mi rychlo uvedomi svoje zalibenie
do nej a vel'mi priamociaro sa k nemu priznd. Vd’aka svojej priamociarosti Yongsik nema

problémy nadvidzovat priatel'stva a pozitivne vztahy, zatial’ Co ta istd vlastnost’ Dongbaek viac

izoluje od od jej okolia.

4.2. It's Okay to Not Be Okay

It's Okay to Not Be Okay’’ je korejska drama, ktora bola odvysieland na platenej
televiznej sieti tvN v jini az auguste 2020 a rovnako je pristupnd SirSiemu publiku
prostrednictvom streamovacej sluzby Netflix (Kang 2020). V Juznej Koérei sa na tejto platforme
stala najpopularnejSou dramou zanru romantickd komédia vydanou toho roku (Lee 2020).
V Baeksang Yesul Daesang ziskala v roku 2021 nominaciu za cenu za najlepsi televizny scendr.

Velky uspech zozala drama aj v zahrani¢i. Konkrétne bola American Retirement Association

13 Saikojiman gwaenchana (v ¢eskom ustalenom zneni "Dotkni se mych ran")
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vymenovand ako jedna z top 10 korejskych dram pre dospelych, ktoré su pristupné
na streamovacich sietach (Lee 2022) a v roku 2021 ziskala nominaciu v International Emmy

Awards v katego6rii najlepsi televizny film alebo miniserial (Yu 2021).

Hlavnou témou dramy je pohlad na psychické choroby, mentalne zdravie a Zivotné
traumy, ktoré st od zacCiatku zobrazované v jednotlivych epizodach cez vedl'ajsie postavy,
ktorymi st pacienti v psychiatrickej nemocnici, ale rovnako sa osobne dotykaju samotnych
hlavnych postdv. Tie predstavuju hrdinu Kangtaeho, ktory pracuje ako opatrovnik
v psychiatrickej nemocnici, jeho starSiecho brata s autizmom Sangtaeho a hlavi hrdinku

Munyeong.

Munyeong je GspeSna spisovatel’ka detskych knih s ponurymi pribehmi, ktord svojim
dojmom a spravanim posobi chladne a povySene. Budi dojem, ze je predovsetkym zahl'adena
sama do seba a nedba na pravidla, alebo prikazy ostatnych. Trpi vSak antisocidlnou poruchou

osobnosti a sprevadzaju ju traumy z detstva, ktorym sa uci celit’.

Munyeong sa narodila ako jedinaCik do bohatej rodiny, v ktorej otec bol tspesny
architekt a matka slavna spisovatel’ka. Napriek tomu vsak Zila svoje detstvo v izolacii zamku
postaveného hlboko v lese, v ktorom byvali, aby sa jej matka mohla lepSie sustredit’ na pisanie
svojich detektivok. Tato izoldcia bola vystupiiovana pristupom jej matky k dcérinej slobode
a jej samotnej existencii. Matkine slovd a spravanie Munyeong desia a vracaji sa k nej
aj v dospelosti, kedy sa jej vyskytuju v no€nych morach pocas spankovej paralyzy. Matka je
zobrazovana poc¢as dramy ako Zena posadnutd vlastnictvom svojej dcéry, jej krasy a nadhernych
dlhych vlasov. Munyeong, ktora ako diet’a tizi po zachrane zo svojej situacie doma, kde sa citi
ako vézen, a vidi samu seba ako princeznq, ktora ¢aka na svojho princa, sa stretdva s prisfubom
matky, ktord jej hovori, Ze jej princa zabije. Kvdli jej ndroénému detstvu je mozné sa zamyslat’,
¢i neskorsia diagndéza Munyeong nema spojitost’ s jej detskou traumou. Avsak je potvrdené,
ze sthrn nepriaznivych zazitkov z detstva neméva priame prepojenie s priznakmi antisocialnej

poruchy osobnosti, 1 ked’ casto moze viest k jej diagndze. (DeLisi et al 2019, 4).

Po smrti matky a naslednom nastipeni otca do psychiatrickej nemocnice Zije Munyeong
osamely, ale luxusny zivot ako populdrna autorka a zaroveinl celebrita. Novu rodinu ¢asom
postupne nadobuda v Kangtaeovi a jeho starSom bratovi, s ktorymi formuje unikatne priatel’stvo.
Pribeh nej a Kangtaeho sa odvija od ich spolocnej minulosti, kedy sa stretli ako deti
a Munyeong v niom videla svojho princa, az do romantického vztahu, v ktorom si ako dvaja

I'udia poznamenani svojimi traumami a minulostou navzajom liecia svoje rany.
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Hoci je Munyeong chyrna spisovatel’ka, nie je ukazovana ako clovek neunavne
zamerany na pracu. Rozpravky pre deti, ktoré piSe, vychadzaji z jej trdum a nesii smutné
az straSidelné pribehy sprevddzané tmavymi a znepokojujucimi ilustrdciami, proti ktorym
v istej chvili nastane aj nesuhlasny protest verejnosti. Ako autorka sa Munyeong zicastiiuje
Citani pre deti a neskdr pristpi aj na ucenie hodin literatary v psychiatrickej nemocnici, aj ked’
to nerobi kvoli vasni k svojej praci, ale za ucelom zbliZenia sa s Kangtaem, ktory v nemocnici
pracuje. K svojmu medidlnemu timu sa nespréva privetivo, je si vedoma, Ze jej hlavny manazér
podpléca l'udi v pripade, ked” niekoho slovne alebo inym spésobom urazi, ¢i prekroci nejakt
spolocensky prijatelnti hranicu. Nezélezi jej vSak na tom a pokracuje v ziti svojho zivota podl'a
svojich pravidiel. Ked’ nieco chce, tak je plne presvedcend, ze to mé mat’, aj keby to znamenalo,

7e to musi ukradnut’.

Rovnako vidi Munyeong po prvych stretnutiach v dospelosti aj Kangtaea, ktory pre fiu
zacne predstavovat’ predmet novej tuzby. Trva jej pomerne kratko, kym vyjadri pritazlivost’,
ktoru k nemu citi, a to otvorenym prejavom svojej sexuality na verejnosti, kde mu povie,
ze sa s nim chce vyspat. V tomto jej neskryvanom prejave je Munyeong ukazovana ako
modernd zena, neriadiaca sa cudnostou, ktord je tradicne v hodnotach spolo¢nosti,
vychédzajucich z konfucianizmu oc¢akdvana od zien (Shim 2001, 146). Navyse jej pociatocné
vnimanie Kangtaea viac ako predmet jej tizby nez seberovného Cloveka je Crta najCastejSie

vidand u muzskych postav a poukazuje na nekonvencnost’ Munyeong ako Zenskej hrdinky.

Kangtae je oproti prostorekej Munyeong ¢lovek, ktory sa nedokédze donutit’ vyjadrit’
svoje vnutorné prezivanie navonok, ale naopak cely zivot zadrziava a potlaca svoje sny a tizby.
Takze zatial co Munyeong dokéze vel'mi rychlo poziadat Kangtaea o sex, Kangtaeovi trva

pomerne dlho, kym sdm sebe priznd, ze ho Munyeong pritahuje.

Kangtae berie svoj zivot ako obetu pre starSieho brata s autizmom, ktory potrebuje
starostlivost’ a oporu. Z detstva si nesie tuto zodpovednost’ za brata, ktora na neho bola poloZena
ich matkou, ktora sa mu v opitom stave priznala, Ze ho porodila kvoli tomu, aby sa o brata
postaral. Pocas vyvoja dramy je mozné pozorovat, ako neustale zapieranie samého seba
Kangtaea zoziera zvnutra. Jeho pribeh poukazuje na obety, ktoré musia deti so surodencom
s autizmom Vv svojom Zivote spravit’ a nie su Casto jednoducho viditeI'né (Hwang, Charnley
2010, 446). Narozdiel od Munyeong, ktoré sa snazi svojej traume postavit’ ¢elom a vklada svoje

rany do pisania knih a casto sa k nim vyjadruje, Kangtae tie svoje v sebe dusi.
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Kangtae aj Munyeong maju problém nadvizovat’ s inymi dlhodobé priatel'ské vztahy.
Pri Munyeong je to poCas dramy zdovodnené predovsetkym jej povahou a antisocidlnou
poruchou, zatial’ ¢o pre Kangtaea je hlavnym dovodom jeho neustile stahovanie z miesta

na miesto.

4.3. Our Beloved Summer

Our Beloved Summer'* je korejska televizna drama, ktora bola odvysielana televiznou
stanicou SBS od decembra 2021 do januara 2022. Podobne ako predchadzajuce dve
analyzované dramy ziskala nominéciu za najlepsi televizny scenar v Baeksang Yesul Daesang,

a to v roku 2022.

Hlavnt hrdinku v drame predstavuje Yeonsu, odborni¢ka na vzt'ahy s verejnostou, ktora
od mladého veku usilovne pracovala, aby dosiahla svojich cielov a vynikala svojimi
vysledkami spomedzi rovesnikov. Pocas priebehu dramy pdsobi najprv nadradene, svojim
spravanim a slovami déva najavo svoju poziciu, pre ktort tvrdo pracovala a oddvodiuje fou
svoju hodnotu v ociach ostatnych l'udi. AvSak neskor je odhalené jej chybajuce sebavedomie

a sebalaska, ktoré skryva touto fasddou nadradenosti.

Od malicka vyrastala bez rodi¢ov len v opatere svojej starej mamy, s ktorou museli dlho
zit' v chudobe a neskdr az v dlhu, ktory im pribudol od d’alSieho ¢lena rodiny. Jej Zivotna
situdcia, ktord nebola l'ahkd, ju prinutila rychlo dospiet’ a neustdle na sebe pracovat, aby

v budutcnosti dokdzala uZzivit’ start mamu a splatit’ nahromadeny dlh.

Yeonsu je od svojich stredoskolskych rokov zobrazovana ako tvrdo pracujica, usilovna
Studentka, ktord je, na zdklade svojich Studijnych vysledkov, prva zo vsetkych Studentov
v svojej Skole. Je cielavedoma a vie kam sa chce v buducnosti vypracovat. V stcasnosti je
zamestnankyniou v malej firme, ktord bojuje o prezitie. V praci je medzi kolegami
a podriadenymi reSpektovanou veducou timu, ale jej pracovny zivot a spravanie zakaznikov,
ktori jej neprejavuju dostatocny reSpekt, ju frustruje. Napriek tomu pokracuje v tvrdej praci
a zakaznikovi, ktory ju nenechd bez neustdleho preruSovania odprezentovat’ pripravenu
prezentaciu, sa priamo vzoprie a nedovoli mu ponizit ju svojim spravanim. Yeonsu nie je
S0 svojou sucasnou pracovnou situdciou spokojnd, ako Studentka si myslela, ze bude
v budicnosti tspesnejsia. Neskor, v priebehu dramy, si znovu uvedomi vlastny zapal pre svoju

pracu, ktory suvisi aj s jej prijatim seba samej. Dokonca zhodnoti, Ze jediné¢ Co jej

4 Geu hae urineun (v ¢eskom ustalenom zneni "Zamilované 1éto")
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zneprijemiovalo zivot bola ona sama a jej chybajuce sebavedomie, ktoré ju zozieralo z vnutra.
Délezitym javom v drame je jej rozhodnutie, kedy uprednostni sama seba, svoju kariéru
a vlastny rast nad rastom muzského hlavného hrdinu Unga, s ktorym mohla odist’ na niekol'’ko
rokov do zahranicia, ale zostala v Korei, aby sa venovala svojim vlastnym ambiciam. V tomto
zmysle sa dd Yeonsu zaradit medzi moderné hrdinky, ktoré sa orientuju najprv na seba a

az potom na svojho partnera, neobetuju svoje sny a tuzby na tikor muzského hrdinu.

Yeonsu je hrdinka, ktord nemad problémy nadvizovat vztahy s 'ud'mi okolo seba, ale len
malo 'ud’om dovoli blizsi pristup do jej osobnému priestoru. Ked’ sa so starou mamou dostant
kvoli d’alSiemu ¢lenovi rodiny do zlej financnej situacie, tak dokonca ukon¢i svoj romanticky
vztah s Ungom, ktorému sa hanbi k tejto skuto¢nosti priznat’. Kvoli nevyslovenému dévodu
rozchodu medzi nimi nastane vzajomné odlucenie, ktoré ich oboch zrani. V priebehu deja medzi
nimi nastane pochopenie, az ked’ sa Yeonsu Ungovi uprimne za¢ne zverovat so svojim

vnutornym prezivanim a zivotnou situdciou, ktora mu nedokazala predtym povedat’.

Ung vyobrazuje hrdinu, ktory mé predstavovat’ presny opak hlavnej hrdinky Yeonsu.
Na strednej Skole bol, podla jeho Studijnych vysledkov, na poslednom mieste z celej Skoly
a hodiny stravil kreslenim po svojich u¢ebnych materidloch. Na rozdiel od Yeonsu, nemal
konkrétne ciele v zivote, ktoré by chcel dosiahnut’, tizil len po pokojnom Zivote a vel'a oddychu.
V stcasnosti sa vSak kvoli svojej vasni pre kreslenie stal sldvnym a tspeSnym umelcom.
Na rozdiel od Yeonsu, ktora celi svoju mladost’ stravila tvrdou pracou na dosiahnutie lepsej
budicnosti a napriek tomu plne nedosiahla svojich cielov, mal Ung vd’aka svojmu talentu
a lasky ku kresleniu moznost’ sa dostat’ d’alej, nez si predstavoval. Ung pochadzal oproti Yeonsu
z rodiny s oboma rodi¢mi, ktori ho bezpodmieneéne podporovali vo vSetkych jeho

rozhodnutiach a tvorili pre neho dolezity podporny systém, ktory pre Yeonsu nemal obdobu.

4.4. Business Proposal

Business Proposal’’ je korejska televizna drama, ktora bola odvysielana stanicou SBS
od februara do aprila 2022 a v stcasnosti je spristupnend na streamovacej sluzbe Netflix. Tam
stravila tri tyZdne na prvom mieste v rebricku top najsledovanejsich seridlov, ktoré boli
natocené v inom ako anglickom jazyku. Toto prvé miesto obsadila ako prva korejska televizna

drama, ktora nie je Netflix origindlom ("'Business Proposal' stays atop Netflix non-English TV

15 Sanaematseon (v Eeskom ustalenom zneni "Obchodni navrh™)
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show chart for 3rd week" 2022). Drama bola natocena podla origindlneho webtoonu ',

v ktorom bol tento pribeh prvykrat zverejneny (Kim 2022).

Hari predstavuje hrdinku so sympatickou a veselou extrovertnou povahou.
Je vyobrazovana ako snazivd v svojom zamestnani aj doma, kde vo volnom ¢ase pomaha

svojim rodi¢om s vedenim reStauracie.

Hari sa narodila do obycajnej rodiny s oboma milujucimi rodi¢mi, ktori vSak cely zivot
bojuju s tazkou finan¢nou situaciou. To Hari niti od mladého veku pracovat’ a zarabat’ peniaze,
aby prispela svojim podielom do rodinného rozpoctu. Tento problém pretrvava az do sucasnosti,
kde pocas dna pracuje v svojom zamestnani vyskumnicky v oblasti vyvoja potravin a vecery

travi v rodinnej restauracii rozvazanim donasok.

Zamestnanie vyskumni¢ky Hari napiia a bavi, tvrdo pracuje, aby dosiahla ¢o najlepsi
mozny vysledok pri vytvarani novych receptov, ktorym sa venuje. V ramci pracovného timu
udrziava dobré medzil'udské vztahy a jej nadriadeni i kolegovia ju reSpektuju. Problém pre iiu
dlhodobo predstavuju peniaze, kvoli ktorym jej neprekaza prijat aj dalSie prilezitosti
si privyrobit’, a to napriklad od vlastnej priatel’ky. T4 jej plati za to, aby chodila namiesto nej
na schddzky naslepo a odstrasila jej potencidlnych napadnikov, ktorych musi kvoli otcovi
stretavat’. Neskor si Hari tiez necha platit’ muzskym hrdinom za to, aby predstierala, Ze je s nim

v romantickom vzt'ahu.

Hari je podobne, ako velka skupina Zenskych hrdiniek v romantickych dramach,
predovsetkym stelesnenim svojich kladnych vlastnosti. Svojim pozitivnym pristupom
a pracovitost'ou si vybudovala priatel'ské vztahy v praci. Nie je pre iu tazké vytvarat’ dobré

vztahy a priatel'stva s 'ud'mi naokolo.

Hlavny hrdina Taemu, predstavuje oproti Hari postavu, ktora nemusela pre svoje
postavenie tvrdo pracovat’, ked’Ze sa narodila do bohatej a vplyvnej rodiny. Napriek tomu je
vSak workoholik, a spolo¢né zapalenie pre pracu je jedna z hlavnych spolo¢nych ¢ft, ktoré tento
par zblizia. Tauemu povahovo predstavuje typického bohatého hrdinu, ktory posobi chladne

a povysene, a tym sa odliSuje od veselej a neziStnej Hari.

V drame sa pocas dvoch epizod objavovalo kratke zobrazenie problematiky tzv. molka
alebo skrytych kamier. Tie v stcasnej korejskej spolo¢nosti predstavuju dlhodoby zasadny

problém pre Zeny, ktory im zneprijemniuje zivot a ohrozuje ich stkromie, a to Casto

16 Webtoony su digitédlne online komiksy, ktoré st uréené k &itaniu na mobilnych zariadeniach
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vo vyhradenych priestoroch ako st Zenské toalety, hotely a Satne. MuZi si Zeny pomocou
skrytych kamier bez ich povolenia filmuju a uverejiuji tieto zabery na strankach, na ktorych si
ktokol'vek z tejto komunity mdze anonymne zaplatit’ za ich sledovanie (Gunia, 2022). V drame
sa tato problematika zobrazuje cez suseda blizkej priatel’ky Hari. T4 od neho dostane darcek
v podobe lampy, ktort neskor nechtiac zlomi a pride na to, ze sa v nej nachadzala molka. Hari
spolu s priatel’kou sa podari dokaz o ilegadlnom filmovani doniest’ na policajnil stanicu, kde sa
dozvedia o existujucich zdberoch, ktoré kvoli tejto molka existuju. Pri nahldseni tohto zlo¢inu
sa vSak dozvedia, Ze najhors$i mozny trest, ktory pachatel'a méze postihnit’ je iba pokuta. Toto
zobrazenie odzrkadluje skutocny stav tejto problematiky, kedy sa obete tychto zloCinov

vel'akrat nedockaju adekvatneho postihu pachatel’ov.

4.5. King the Land

King the Land"” je korejsky televizny serial, ktory bol vysielany na platenej televiznej
sieti JTBC od juna do augusta 2023. Spristupneny je aj na streamovacej sluzbe Netflix, kde
dlhSie ako mesiac po vydani stravil na liste top najsledovanejsich romantickych seridlov, ktoré

boli nato¢ené v inom ako anglickom jazyku (Yeo 2023).

Hlavna hrdinka v drame je Sarang, ktord v ramci pribehu predstavuje pomerne
stereotypnu hrdinku, ktora spada do kategorie hrdiniek v tzv. Cinderella stories. Vynika svojou
az prehnanou pozitivitou, ktora prejavuje v kazdej situacii a v ramci drdmy posobi ako naivny

a skresleny obraz idealizovanej Zeny.

Sarang vyrastala v rodine len so svojou starou mamou, ktord pre fiu predstavovala
materskd postavu a vzor. St si spolu vel'mi blizke a starda mama ju ma tendenciu ochraiovat’.
Hlavného hrdinu na zaliatku podozrievavo hodnoti, ale neskdr je nadSend z ich vztahu
a nasledného zasnubenia, ked’Zze vnucke praje zivot, v ktorom nebude sama, ale bude sa moct’

opriet’ o svojho partnera.

V svojom zamestnani ako personalu hotela je Sarang nadovsetko spokojnd, vynika
Vv svojej praci a berie ju vel'mi vazne. Za tvrdl pracu v hoteli je vyznamenan4, ale okrem toho
sa jej nedostane ziadnej inej d’alSej odmeny, kym si ju nev§imne samotny vlastnik hotela a dvaja
vysoko nadriadeni, ktorymi su hlavny hrdina Guwon a jeho starsia sestra. Sarang si nedovoli
citit’ sa v praci poniZzena, ked’ sa do nej navdzaji nadriadeni, kolegovia, ¢i zakaznici. Vo vicSine

pripadov to vSak neznamena, Ze sa pred nimi priamo obrafiuje, aj ked’ v jednom pripade vynada

17 Kingdeolaendeu (v ¢eskom ustalenom zneni "Kralovstvi usmévi'")
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muzovi, o ktorom si myslela, Zze jej napisal spravu, v ktorej ju obt'azoval. Osocila sa vSak
na zlého €loveka, ktorym bol nakoniec sam Guwon. Tato situacia bola pouzita v ramci pribehu
skor ako komicky element v zaCiatkoch ich pracovného a neskor romantického vztahu, nez ako

negativne zobrazenie obtazovania, ktoré zeny zazivaju pri vykone svojich zamestnani.

Sarang predstavuje usmievavu hrdinku s priatel'skou a privetivou povahou, ktora jej
l'ahko umoziuje vytvarat’ priatel’'stva a stat’ sa popularnou vo svojom okoli. V romantickom
vztahu pdsobi Casto naivne az detsky, pripomina zauZzivany stereotyp hrdinky v drdmach, ktoré
existuju v ramci Cinderella stories. S blizkymi priatel’kami ju spdja nespravodlivost’, ktora
kazda z nich zaziva v préci prostrednictvom ich priamych nadriadenych. Tato tematika je pocas
dramy viackrat zobrazovana a vylepSenie ich situécii, rovnako ako aj pracovna dovolenka,
nastava nie vd’aka ich vlastnému usiliu alebo odboju, ale vd’aka Guwonovi, ktory ako typicka

postava muza — zachrancu, im poskytne lepSie pracovné podmienky.

Guwon je hlavny hrdina, ktory pochddza z bohatej vplyvnej rodiny, ktorda ma,
ako vécsina takychto rodin zobrazovanych v korejskych dramach, hlboké vnatorné konflikty,
ktoré sa v jeho pripade viazu so zmiznutim jeho matky, ktort od istého ¢asu pocas detstva
nedokazal najst’ a otec mu cely Zivot odmietal prezradit, €o sa s fiou v skutocnosti stalo. Teda
oproti Sarang, ktord sice vyrastala len v opatere jej starej mamy, ale v milujucej domécnosti,
je Guwonovov zivot kontrastne poznaceny samotou a opustenim v rodine bez lasky. Guwonove
privilegované postavenie v ramci zamestnania je ukazané jeho zna¢ne I'ahostajnym postojom
k svojej praci, pocas ktorej sa venuje viac sledovaniu a rozmyslaniu nad Sarang nez vykonom
svojich pracovnych povinnosti. Tymto svojim pristupom sa vyrazne 1iSi od pracovitej Sarang

so zmyslom pre zodpovednost’, ktora svoju pracu uprednostiiuje pred svojim osobnym zivotom.

4.6. Zenské hrdinky v rozmedzi rokov 2019 az 2023

Korejské dramy maji dlhodobu tendenciu zobrazovat' problémy a témy, ktoré sa
nachadzaju v spolo¢nosti pocas ich vzniku. Tie sa mnohokrat tykaji zien a byvaju vyobrazené
prave cez hlavné hrdinky v drdmach. V uplynulych piatich rokoch sa v romantickych
komédiach objavili hrdinky, ktoré zvyrazitovali t¢émy slobodného materstva (Dongbaek z When
the Camellia Blooms) a mentalneho zdravia (Munyeong z It's Okay to Not Be Okay). Cez jednu
z dram bola kratko zobrazena aj problematika skrytych kamier nazyvanych molka (Business

Proposal).

VSsetky hlavné hrdinky z vybranych dram mali zamestnanie a vé¢$ina z nich mala rada

svoju pracu (Munyeong z It's Okay to Not Be Okay, Hari z Business Proposal, Sarang z King
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the Land), alebo sa k tomu zisteniu postupne dopracovala (Yeonsu z Our Beloved Summer).
Vsetky, okrem jednej z hrdiniek (Munyeong z It's Okay to Not Be Okay), preukézali v svojich
zamestnaniach usilovnost’ a snahu odviest’ ¢o najlepsiu pracu, ¢o spada do hodndt korejskej

spoloc¢nosti, v ktorej sa Casto kladie doraz na pracovitost’ az workoholizmus.

Hlavné hrdinky boli v rdmci zamestnania Casto vyobrazené vo veducich poziciach
s rozhodovacimi pravomocami (Dongbaek z When the Camellia Blooms, Munyeong z It's Okay
to Not Be Okay, Yeonsu z Our Beloved Summer), ¢o predstavuje zmenu od ich postavenia
v dramach z predchadzajucich desatroci. To, ako hrdinky vnimali sami seba a svoje postavenie
v svojich prislusnych zamestnaniach, poukazuje skor na ich hodnotovi blizkost’
s feministickymi myslienkami, nez na riadenie sa hodnotami, ktoré vyplyvaji z konfucianizmu.
Ani jedna z hrdiniek neprejavila zdujem vzdat’ sa svojich snov a pracovnych ambicii na ukor

hlavného muzského hrdinu.

Vicsina hlavnych hrdiniek nepochadzala z tradicnych rodin, kde by sa o nich starali
dvaja rodi¢ia (Dongbaek z When the Camellia Blooms, Yeonsu z Our Beloved Summer, Sarang
z King the Land), alebo z rodin, kde by mali zdrava vychovu (Munyeong z It's Okay to Not Be
Okay). Ked’ze rodiny, v ktorych nie st pritomni dvaja rodicia, sa stale povazuji v korejskej
spolo¢nosti za stigmatizované, tento obraz hrdiniek prindSa pohlad na dalSiu tému

v spolocnosti, a to existujicich nekonvenénych rodin v radmei nej.

Dve hrdinky mali problém s nadvdzovanim priatel'skych vztahov (Dongbaek z When
the Camellia Blooms, Munyeong z It's Okay to Not Be Okay). Tato skutoCnost’ priamo
vychédzala z ich Zivotnych situécii. Ostatné hrdinky tento problém nemali, aj ked’ pre Yeonsu
z Our Beloved Summer predstavovalo zdiel'anie sa so svojou negativnou situaciou prekazku,

ktort v romantickom vztahu nedokézala prekonat’.
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zamestnanie vztahy rodinna situacia

Dongbaek majitel’ka baru, tazko nadvézuje vztahy narodila sa ako sirota,
nema ambicie, praca je a priatel’stvd, je izolovana | je slobodna matka
prostriedkom na prezitie, od svojho okolia kvoli
je kritizovana za vyber svojmu postaveniu
svojho zamestnania v spoloc¢nosti

Munyeong autorka detskych knih, tazko nadvézuje vztahy narodila sa do ispesnej
praca predstavuje skor a priatel'stva kvoli rodiny s oboma rodi¢mi,
vasen, ¢i prostriedok na poruche osobnosti mala traumatické detstvo
nepriame zdiel'anie
s detskou traumou,
nesustredi sa na kariérny
rast

Yeonsu odbornicka na vztahy udrzuje dlhodobé zije v rodine len so starou
s verejnost'ou, priatel’stva, mamou, s ktorou ma blizky
v préci frustrovana, neskdr | v romantickom vztahusa | vztah, zapasia s chudobou
si uvedomi svoje ambicie boji odhalit’ svoju
a nadSenie pre svoju pracu, | situdciu, tak vzt'ah ukonci
dé prednost’ praci pred
laskou

Hari vyskumnicka v oblasti jej vesela a extrovertna narodi sa do rodiny
vyvoja potravin, povaha jej dovol'uje s obidvoma milujicimi
préca ju naplia a bavi, Pahko vytvarat’ rodi¢mi, ktori vlastnia
chce sa kariérne postuvat a udrzovat’ vztahy reStauraciu, v ktorej im
dalej vypomaha

Sarang zamestnankyna hotela lahko komunikuje je vychovavana starou

je oddana a miluje svoju
précu, za svoju tvrdu pracu
je neskdér odmenena

s l'ud’mi, tvori priatel’stva,
dokaze uchvatit’
zakaznikov svojim
usmevom

matkou, s ktorou maju
blizky vzt'ah

Tabulka 1: blizsie porovnanie jednotlivych hrdiniek

(Zdroj: vlastne spracovanie)
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Zaver

Tato bakalarska praca sa zamerala na tému vyobrazenia zenskych hrdiniek v kérejskych
dramach a prevedenie konkrétnej analyzy tychto hrdiniek v ramci populdrnych romantickych

komédii, ktoré boli odvysielané od roku 2019 do roku 2023.

Najprv bola v préci kratko predstavend historia dram a ich tendencia mnohokrat verne
zobrazovat’ tematiky, ktoré sa nachadzaju v korejskej spolocnosti pocas ich vzniku. Tieto
tematiky sa Casto prejavujui prave cez samotné Zenské hrdinky, s ktorymi sa doméce Zenské
divacky dokazu, vd’aka tomuto javu, jednoduchSie stotoznit. Dramy vSak nachédzaju svoje
publikum aj v rdmci hallyu, a to v zahrani¢nych divackach rdzneho veku a etnicit. Obzvlast pre
divacky azijského povodu, ktoré byvajii mimo krajin Azie Eastokrat predstavuju pripomienku

ich etnickej identity a kultary, z ktorej vychadzaju.

Nasledne bolo poukazané na predoslé existujuce Stadie, ktoré sa priamo zaoberali alebo
spominali zobrazenie Zenskych hrdiniek v dramach, ktoré vznikali od 80. rokov 20. storocia,
az po druht dekadu 21. storo¢ia. Casto boli rozoberané témy zamestnania hrdiniek a ich
postavenia v spolo¢nosti, rovnako ako aj tradi¢nych ocakavani od ich rodovej role, ktoré
vyplyvaji z konfucianizmu. V priebehu rokov je mozné sledovat vyvoj zenskych hrdiniek,
ktoré sa stdle CastejSie vyhybaji tymto spolocenskym ocakdvaniam a idedlom. Vyobrazenie
feministickych myslienok cez hlavné hrdinky nastava v dramach uz od 80. rokov a pokracuje

az do sucasnych dram.

Konkrétna analyza hrdiniek v praci prebehla cez pozorovanie hrdiniek, ich hodndt
a spravania v svojich zamestnaniach, vzt'ahoch a ich rodinne;j situacie. Zaroven boli hrdinky

porovnavané s muzskym hrdinom v tych istych dramach a medzi sebou navzajom.

Zenské hrdinky v dramach z uplynulych piatich rokov boli &astejiie zobrazované
na rozhodovacich pracovnych poziciach nez hrdinky v predchadzajiacich desatrociach.
Cez konkrétne hrdinky boli predstavené problémy v sti¢asnej korejskej spolocnosti, ktorymi st

napriklad stigmatizacia slobodnych matiek v rdmci spolo¢nosti a mentédlne zdravie.
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