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Abstrakt

Bakalarska praca je zamerand na autorov postmodernej modnej fotografie. V prvej Casti
bakalarskej prace v skratke opisujem vznik modnej fotografie, zmieiujem mena autorov, ktori
prispeli k legitimizacii modnej fotografie, ako samostatného Zanru. Dalej sa v skratke
venujem fotografii v povojnovom obdobi, ktoré prinieslo do postmoderny iny smer, ktorému
sa autori venovali. V druhej Casti prace, analyzujem mnou zvolenych autorov postmoderne;j
moddnej fotografie. Ciel'om bakalarskej prace je fotografov zanalyzovat’, popisat’ ich techniky,
postupy a nasledne po nastudovani a preskimani ich tvorby tieto techniky vyuzit’ v praktickej

Casti prace. Postmodernou tvorbou autorov sa v praktickej €asti len inSpirujem.

KIucové slova: fotografi, fotografia, postmoderna, modna fotografia,



Abstract

The Bachelor Thesis is focused on the authors of postmodern fashion photography. In the first
part of the bachelor's thesis, I briefly describe the origin of fashion photography, mentioning
the names of authors who contributed to the legitimization of fashion photography as
a separate genre. Further, I focus on photography in the post-war period, which brought
a different direction in to postmodernism, followed by the authors. In the second part
of the work, I analyse authors of postmodern fashion photography of my choice.
The goal of the bachelor's thesis is to analyse the authors, describe their techniques,
procedures and then, after studying and reviewing their work, use these techniques
in the practical part of the thesis. In the practical part, I am only inspired by the postmodern

work of the authors.

Keywords: photographers, photography, postmodernism, fashion photography
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1. UVOD

“Pri modnej fotografii ide o pribeh, pri portréte staci len pritomnost’ a pohl'ad” !

Nemozno si ju nev§imiit, nemozno sa s fiou nestretnit’, nemozno ju nevnimat. Ciha na
nas z kazdej strany, ovplyviiuje spolo¢nost’ a my naopak z Casti ovplyvituejme ju. Modna
fotografia, je zanrom, ktory sa formoval niekol'’ko desatroci od kedy bola fotografia prijata
za legitimny druh umenia. Mddna fotografia sa ako samostatnty Zaner formovala
do aktualnej podoby vel'mi dlho. V sucasnosti je vSade pritomnd, nepriehliadnutelna.
Je to osobitna kategoria, ktora spaja niekol’ko d’alsich umeleckych pristupov.

V tejto bakalarskej praci sa venujem moddnej fotografii od jej vzniku. V kratkosti sa
zaoberam mendmi autorov, ktori prispeli ku vzniku tohoto zanru. V skratke zasahujem do
minulosti, aby som dostala do povedomia ako tento druh fotografie v skutocnosti vznikol. Nie
je vSak mojim zdmerom, sa do detailov venovat’ historii fotografie a taktiez by bolo vel'mi
obsiahle venovat’ sa kazdému autorovi, ktory suvisi s moédnou fotografiou v postmodernej
dobe zvlast. Preto som si po vysvetleni, kto stoji za zrodom tohoto zanru, vybrala niekol’ko
mien, ktoré¢ zobrazuji modnu fotografiu v obdobi postmoderny, jedine¢nym a osobitym
Stylom. Mojim cielom v teoretickej Casti, je upriamit’ pozornost, na to, aku Siroku Skéalu
moznosti v modnej fotografii postmodernej dobe mdézeme najst’ a ako sa fotografiie dokazu
li3it’ v jednom a tom istom Zanri. Co vietko ovplyviiuje tvorbu fotografov a kolko aspektov,
spolu s mdédnou fotografiou tvori jeden obrovsky celok. V druhej Casti bakalarskej prace,
som si za ciel stanovila, piatich fotografov a na zdklade ich analyzy fotografickych postupov
a preStudovania ich tvorby napodobnit’ a predlozit’ jednu vyslednu fotografiu od kazdého
autora.

Myslim, ze takéato analyza a zosobnenie sa s autormi svetového formatu, dokéze byt

obrovskym prinosom a inSpirdciou pre nasledujuce generacie modnych fotografov.

I Newton Helmut - Selections from photographic work, Schimer Art Books,1993, Munich, ISBN 3-88814-636-4



2. POCIATOK MODNEJ FOTOGRAFIE - cesta k dokonalosti

Aby sme sa dostali k pociatku modnej fotografie, musime sa obzriet' hlbSie
do minulosti. Aby fotografia, vobec mohla byt legitimnym umenim, musi prevziat cast
nauky a predovSetkym technické postupy z pravoplatného maliarskeho umenia. Neskor boli
pop-artisti ti, ktori cheeli fotografiu pouzit’ k vyrobe umenia. Pop-art bol prvym hnutim, ktoré
prenasalo fotografiu do vel'mi ddlezitych, sucasnych galérii.:

“Pop-art nejenze byl fascinovan fotografii jako mnoha dal$imi pop symboly, ale
zéroven pouziti cidzich fotografii pro n¢j znamenalo snadné a vyrobné efektivni vyuziti
cidziho intelektudlniho majetku. Zbyvalo jen vyfesit, jak tuto fotografii prenést
do respektovatelnych vytvarnickych kdnonti. Jednou z najoblibenéjSich odpovédi byla grafika
- mimo jin¢ sitotisk, ale byla tu i litografie a objevovaly se 1 desitky dalSich postupii, véetné
fotografie kombinované s glazurou ¢i kvasem nebo fotografie kombinovana s olejovymi
barvami apod.”2

Aby som zhrnula slovd Roberta Silveria, pop-artisti boli nie len Ze fascinovani
fotografiou, ale aj vyuzivali cudzie fotografie, ktoré prenasali do svojej tvorby. Autori v tom
obdobi ani len nesnivali o tom, Ze by fotografiu dokdzali presadit do oblasti umenia
v jej Cistej podobe. Preto s fiou najskor manipulovali, ako aj v pripade spominaného pop-artu,
alebo aj v suvislosti s britskou fotografkou Juliou Margaret Cameron, ktord sa dostala
do popredia cez zloZité historické koldze s historickymi citdciami maliarstva. Henry Peach
Robinson, tiez manipuloval dlhodobo s grafickou tlacou, alebo aj Edward Steichen
a FrantiSek Drtikol. Tito piktorealisticki autori na prelome storoCia, niektoré vytlacky
upravovali pomocou S$tetca. Fotografia je zaujimava svojou autenticitou, svojim realizmom
a tym, ze je vSade pritomna a vSetko vidi.

Moddna fotografia izko suvisi s reklamnou fotografiou, ktora sa ako samostatna oblast’
zaCala vyvijat v dvadsiatych rokoch 20. storofia. V tomto obdobi nastalo niekolko
radikalnych zmien v ekonomike, kultire ¢i spolo¢nosti, ktoré prirodzene viedli k ovplyvneniu
vkusu a hodnot populacie. Tesne po 1. svetovej vojne sa zacala vo velkom rozvijat

aj kinematografia a celkovo vizudlne média. Spolocnost’ v tej dobe bola presvedcend,

2 Silverio Robert - Postmoderni fotografie, fotografie ako umeéni na konci dvacateho stoleti, Akademie muzisckym uméni v

Praze, ISNB: 978-80-7331-083-7



ze toto médium je vyobrazenie skuto¢nosti, ktoré otvara mnoho moznosti na zachytenie
ro6znych myslienok odlisnym sposobom.

Za rozkvet tohoto Zanru, mézeme povazovat’ 20. - 30. roky, kedy mnoho fotografov
prechadza ku komercnej fotografii. Dvod bol takmer jasny. Uz v tejto dobe prisli fotografii
na to, ze v tomto smere sa peniaze rozhodne nachadzaju. V tychto rokoch sa ¢oraz viac zacali
objavovat’ mena ako napriklad M. Ray, C. Beaton, E. Steichcen. Komer¢na fotografia vel'mi
inklinovala k fotografovaniu médy a high-class portrétu (obr. 1.). High-class portrét
sa rozvijal v medzivojnovom obdobi. Je to portrét, ktory sa zameriaval predovSetkym
na slavne, elitné osobnosti, ako boli spevaci a spevacky, herci a herecky alebo politici.
Do6vodom bol zaujem, o tieto osobnosti, ktoré spolocnost’ chcela vidiet. Preto sa tieto
fotografie dostavali do réznych médii, ako aj v stcasnosti. Prave tato elita, boli osobnosti,

ktoré udavali moédne trendy a tymto spdsobom dokézali manipulovat’ s vkusom spolo¢nosti.

2.1. Vzostup komercnej fotografie

Jednym z Casopisov, ktory sa zameriava na komercni fotografiu a celkovo elitny
a spolocensky zivot z oblasti elegantnych réb je Casopis Vogue. Rok 1919 sa povazuje
za pociatok modnej fotografie, ako samostatného Zanru. Vyznamnym menom pre mddny
casopis Vogue je baron Adolf De Mayer, ktory zacal udavat’ smer modnej fotografii. Svoje
modelky Casto fotografoval v ich prirodzenych polohach v honosnych bytovych interiéroch.
Jeho nastupca bol spominany E. Steichen, ktory absolitne zmenil podobu, ktoru vytvaral
Adolf De Mayer (obr.2.). Vyumelkovanost, prezdobenost, pompéznost zamenil
za alternativne nové postupy, ktoré boli aktualne trendy. Zacal svoje modelky aranzovat
velmi zZivo a staval ich do kompozicii plnych dramatickych kontrastov a plne vyuzival
moznosti geometrickych tvarov. Az do 50. rokov 20. st. celkovo prevlada ciernobiela
fotografia i ked’ uZ existovala farebna fotografia. Dal$ie meno, ktoré sa zapisalo do historie
moddnej fotografie, je fotograf madarského pdvodu Martin Munskéci, ktory fotografoval
pre taktiez vel'mi vyznamny CcCasopis Harper’s Bazar vo svojej tvorbe daval prednost
prirodzenejSim fotografidm, ktoré boli plné akcie a pohybu, no ¢o je velkou zmenou,

M. Munskéci fotografoval v exteriéroch (obr.3.) .
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2.2. Povojnova fotografia - Mdodna fotografia sa ubera inym smerom

Povojnova fotografia v oblasti reklamy a mody sa zacala uberat’ inym smerom, zacalo
pribudat’ viac snimkov, nepozostavali uz len z elitnych, slavnych osobnosti. Fotografie zacali
byt viac farebnejSie. To vSetko je dosledkom ukoncenia niekolkoro¢nej vojny.
Do “svetlého obdobia” prichadzali novi fotografi, ktori si neodmysleitel'nou stcastou
histérie mddnej fotografie. Irving Penn a Richard Avedon boli tvorcami sucasného Stylu
pre Vogue (obr. 4., 5.). R. Avedon bol stucastou New Yorskej skoly fotografie, bola to vel'mi
podstatna skupina fotografov v povojnovom obdobi. Tito autori s velmi znadmi svojou
surovostou, snazia sa ironizovat’ a podryvat’ az zosmiesiovat’ New Yorksku elitu. R. Avedon
sa pri nich naucil mnoho a tato Skandaléznost’ prenika i do jeho reklamnej, komercnej tvorby.
Od roku 1966 pracoval pre casopis Vogue, kde rozvijal svoj nekonvencny jazyk. Bol
to vel'mi inovativny a sviezi pristup, ktory ovplyvnil vyvoj americkej predstavy o krase,
kultare a zivotnom Style. Jeho velkym objavom bola v 70. - 80. rokoch bola modelka, ktora
vSetci poznaju ako Twiggy (obr. 6.). Cez tuto modelku sa odohrava velkd zmena v reklame.
Vsetci povazovali jej telo za idedl krasy, dodnes mnoho zien s touto predstavou o krase
bojuje. Irving Penn taktiez pracoval pre Vogue, pre ktory vytvaral titulné fotografie. Jeho
velmi vyznamnym rukopisom je rohova perspektiva, ktorou chcel dostat’ do popredia
osobnosti na fotografiach (obr. 7.). Bol jednym z prvych autorov, ktory zacal pouzivat’ biele
alebo Sedé pozadie. SnaZil sa o absolutne "vycistenie” fotografii. V oblasti fotografie
sa pritvrdzuje s nastupom éry Helmuta Newtona. Tento autor posunul limity sloboby
zobrazovania l'udského tela v oblasti mody v 60. rokoch. V jeho fotografiach st dominantné
zeny, vyobrazoval na fotografiach zeny, ktoré nechct byt’ submisivné a byt objektom muzske;
tuzby (obr. 8.). V jeho tvorbe sa Casto objavuju aj prvky ako zbrane, nasilie, podoba
zraneného tela. Su to vSetko aspekty, ktoré pred tym nemali miesto (obr. 9.). Mdzeme

povedat’, ze drsnost’ je jednym z jeho najvacsich vkladov do mddnej fotografie.
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2.3 Médna fotografia - Ako samostatny Zaner

“Modna fotografia reflektuje to, po ¢om spolo¢nost’ tizi. Je odrazom spolocCenskej
klimy a vizualnej gramotnosti Sirokej verejnosti.””

Modna fotografia ndm vo vSeobecnosti pontka sledovanost’ zmeny spolocenskej
komunity, jej vkusu a narokov. Taktiez vd’aka nej prichadzaju do popredia témy o ktorych
sa dovtedy nehovorilo. St to témy ako napriklad, erotika, sadomasochistickd estetika,
pornograficka elegancia, transexualita a dalSie témy, ktoré sa spolu s Helmut Newtnom
v modnej fotografii otvaraji a stavaju sa beznymi. William Klein bol d’alsim autorom, ktory
inklinoval ku fotografii svojou surovostou, drsnostou a sarkazmom, za ktory
v rokoch 1956-1959 obdrzal vinu kritiky. Pretoze verejnost’ nebola pripravend na takt davku
pravdivosti, ktort Klein vo svojich fotografiach vyobrazoval (Obr. 10., 11.). V oblasti mddne;j
fotografie ziskaval ovela pozitivnejSie reakcie na svoj autenticky pristup. Niekol'ko rokov.
s tymto pristupom viedol ¢asopis Vogue v Parizi. Reakciou na tito bezprostrednost’ ré6znych
foriem nésilia a erotiky bola tvorba Sarah Moonovej (Obr. 12.), ktord do mddnej fotografie
znovu priniesla jemnost’, farebnost’” a miernu davku erotického napitia. Prinieslo to velké
osviezenie a davku inSpirativnosti pre casopis Harper’s Bazzar. Jej tvorba bola viac vytvarna

a umelecka, pretoze v tom case bol trh presyteny erotizmom.

3. POSTMODERNA VO FOTOGRAFII - ako nekone¢na zrkadlova sien

Aby sme si postmodernu fotografiu ¢asovo ohranicili, hovorime teda o 80. - 90.
rokoch, hlavne v euroamerikom regiéne. Existuje mnoho verzii ako popisovat’ postmodernu
dobu. Napriklad Noami Rosenblum, historicka fotografie ju popisala takto:

”V osmdesatych letech se konceptualni tvorba ptedchodzi dekady rozvinula v uméni
oznacované jako postmoderni. Jednim z rysi postmoderny ve fotografii by utok proti
smérovani fotografie od dokumentu k fotografii vytvarné. Soucasné¢ se tak ménil vztah
fotografického obrazu ke spolecnosti. Postmodernisté tvrdili, Ze fotograficky obraz nesmi
(na rozdil od ruéné vytvoreného obrazu) pozadovat pravo na jedinecnost a ze fotografie
si ptivlastiiuje, kopiruje néco, co jiz existuje. Dale postmodernisté fikali, Ze vzhledem k tomu,

ze ani fotograf, ani divak nejsou schopni piekrocit dobové kulturni vzorce, a ze tedy neni

3 Varteckd Anna - Ven ze stinu - Vybrané kapitoly z déjin fotografie 1918-1955, Publikaci vydala, Fakulta uzitého uméni a
designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem 2005, ISBN: 978-80-7044-966-0
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mozné vytvaret fotografické obrazy, které by byly esteticky a emociondlné nadcasové
a obecn¢ srozumitelné, ma fotograf rad¢ji podnécovat tvahy o soudobych spolecenskych
javech. Ngktefi (autori), jako Sherrie Levine, kterd ofotografovavala dobfe zndma
fotografickd dila, a Richard Prince, jehoz ndmétem byly fotografie z mddnich casopisii,
se snazili zauto¢it na modernistickou predstavu fotografa coby charakteristické postavy
s jedineCymi tvir¢imi schopnostmi. Postmoderni strategie nabidly Skalu mozZnosti,
od napodobovani filmovych fotosek ¢i elegantnich reklamnich fotografii, jako v ptipade
Cindy Sherman, ktera portrétovala sebe samu v najriznejSich piestrojenich, po aranzovani
scén s zivymi modely nebo loutkami.*

Iny postmoderny pristup zas hovori o tom, Ze Postmoderna uz len z ndzvu naznacuje,
7e je nieco viac ako len moda v umeleckom svete.: “Chéapanie postmoderny ako nekonecne;j
zrkadlovej siene je ovela vacsim, jednoduch$im priblizenim tohoto principu. Je zjavné,
ze umenie rastie z celkového stavu danej situacie a civilizacie ako celku. To znamena,
ze vsetky predstavy o tom, ze spolo¢nost’ je formovana umenim su nastrbené. Prvotny impulz
je prave opacny. Umenie je formované vSetkymi biogickymi vplyvmi a civilizaciou.”s

Co sa tyka vierohodnosti fotografii, v tomto obdobi okrem kritickosti je prave
nekvalita a nepreciznost’ povazovana za ovela vierohodnejsiu. Napriklad také fotografie ako
ma Helmut Newton cez klacovu dierku, alebo zo zédkulisia, taktiez snimky paparazzov.
No naopak komer¢nd, moédna fotografia, ako napriklad fotografovanie konkrétnej moddnej
znaCky, sa v takom pripade, fotografi snazili o ¢o najvicSiu preciznost’ a detailnost’.
To je druh fotografie, ktorému je i v dneSnej dobe tazsie uverit. Prave nekvalita, zrno a jemna
neostrost’ je to, ¢o v I'ud’och dodava pocit akejsi totoznosti so svetom, ktord poukazuje

na skuto¢nu realitu.

4. ODLISNY PRiSTUP K MODNEJ FOTOGRAFII - v dobe postmoderny
V tejto kapitole opisujem niekol’ko autorov, ktori patria do postmoderny. Vybrala som

si fotografov, ktori sa od seba odliSuju svojim pristupom a technikami k modnej fotografii.

Kazdého autora charakterizujem individudlne, opisujem principy, vyzdvihujem ich osobitost’

a unikatnost’, ktoru do postmoderny svojou tvorbou priniesli.

4 Ronsenblum, Naomi: 4 World history of Photography, Abbeville Press, New York 1997, str. 577 ISBN: 978-07-8921-343-3

5 Silverio Robert - Postmoderni fotografie, fotografie ako umeéni na konci dvacateho stoleti, Akademie muzickych uméni v

Praze, ISNB: 978-80-7331-083-7
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4.1. Helmut Newton

Newton je vel'kym prinosom pre modnu fotografiu, venoval sa zvy€ajne trom zanrom
a tym je mddna fotografia, akt a portrét. Hovori sa, ze tvoril Richard Avedon, po iom dlho
dlho nik, az napokon prave Helmut Newton. Svoju individualitu Helmut preukazoval
v Londynskom magazine Vogue v roku 1959. Bola to pre neho jedna z velkych prilezitosti,
kde sa snazil uplatiiovat’ svoje odvazne predstavy na modelkach v oblasti mody. V 80. rokoch
bola jeho tvorba velmi plodni, mnoho fotografii vzniklo v postmodernej dobe. Helmut
je vyznacny tym, ze zmenil vnimanie I'udského tela, predovsetkym Zenského tela. Z jemnych,
krehkych, noblesnych zien sa na jeho fotografidch stavaju Zeny dominantnymi,
sebavedomymi s vyrazom silnej a vynimocnej bytosti. Helmut si svoje modelky vyberal
na zaklade ich vyzorovych predpokladov, napriklad dlhé nohy, vyrazny dekolt, Stihla postava
(obr. 13., 14.). Vo svojich fotografiach otvéral témy, ktoré boli v tomto obdobi tabu,
transexualita, sadomasochizmus, homosexualita ¢i fetiSizmus, tymto narazal na puritansku
moralku (obr. 15.). V jeho tvorbe prevazuju ¢iernobiele fotografie. Snazi sa odfotit’ modelku
tak, aby bola nahd a zaroven obleCend. Celkovo jeho tvorba bola vedend k tomu, aby
provokovala publikum. Okrem provokativnych fotografii, nddhernych modeliek, nafotil
samozrejme aj mnoZzstvo portrétov slavnych osobnosti. Podl'a Oliviera Toscaniho, Newton
vyuzival sociologiu vo fotografii. Dokézal odhadnut’ ako pracovat s burzodziou, s ktorou
sa Casto vo svojej praci stretaval. Na jeho fotografidch nemoZzno neobdivovat’ jeho eleganciu
spojent s humorom. Tvrdi, Ze m6ze fotografovat’ len tri typy l'udi a to l'udi, ktorych bud’

miluje, obdivuje alebo nenavidi.

4.2. David Lachapelle

David je nie len modny fotograf, ale taktiez filmovy rezisér. Jeho pristup k modne;j
fotografii je velmi Specificky. Vyznacuje sa hlavne svojim surrealistickym jedinecnym
Stylom. Svojou tvorbou ovplyvnil rad d’alSich sucasnych umelcov. Zlomovym okamihom
v jeho kariére bolo jednoznacne stretnutie s ikonou amerického pop-artu Andym Warholom.
“Warhol - postmodernista pfed postmodernismem - je samoziejmé fascinujici osobnost.
Pravé on vyuzil subdodavatelské fotografie (Ci jinou tvorbu) s vibec nejvyssi efektivitou

a to, ze fikal svému ateliéru Factory, neni nahoda. Byl to on, kdo ptedeSel nékteré postupy
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tak typické pro pozdé¢jsi fotografii osmdesatych a devadesatych let.” ¢ Lachapelle nie
je vinimkou, Andy Warhol ho vo svojej tvorbe vyrazne ovplyvnil. Zacal pracovat’ pre ¢asopis
Interview, ktory bol v tej dobe velmi exkluzivne periodikum, ktoré sa snazilo ukazat,
ze aj v sfére pop kultury vznikaju umelecké diela zasadného vyznamu. V 90. rokoch prisiel
prirodzeny vzostup Davida. Obrazy zo stien galérii boli premiestnené do casopisov
a reklamnych médii. V jeho tvorbe uz prestalo byt vidiet’ €o je jeho vol'na tvorba a Co je praca
pre konkrétne Casopisy. Kritikom sa nepacila jeho komercnost’ a zapredanost’ korporaciam.
Na nejaky €as ho vylucili z umeleckého prostredia. Jeho pohl'ad bol ovel’a §ir$i a otvorenejsi
pre viacerych divdkov a nechcel sa nechat ovplyviiovat’ len vymedzenou spolo¢nostou
v galériach a teoretikmi umenia. Vdaka komerénym zdkazkdm si vytvoril osobity vytvarny
Styl, ktory dodnes ostal nezmeneny. ZaruCene sa nedd pomylit’ s tvorbou niekoho iného.
Typickym znakom Lachapellovej fotografie je farebnost, zdanlivd povrchnost
a vyumelkovana prvoplanovost. To je prvy pohlad na jeho tvorbu, no v skutocnosti je
na vlastné skusenosti, ktorymi si presiel pocas Zzivota, Cerpa z renesancnej a barokovej
dynamiky, v jeho tvorbe taktiez ndjdeme kusky symbolizmu a tiez dekadencie. VyuZiva pracu
s kontrastom a zahrdva sa so zamenou identit. Cudi zasadzuje do prostredia, ktoré im je na
prvy pohlad cudzie, Casto Sokuje suvislostami. Jeho tvorba je vel'mi na hranici umenia
a gycu. Na jeho fotografidich sa odohrava cely pribeh, s vzdy do detailu premyslené
(obr. 16.). Prostrednictvom svojej fantazie si na svojich fotografidch plni nedosiahnutel'né sny.
Dokonale sa hrd s farbami a kompoziciou. Nikdy ni¢ nefotografuje nahodne, vsetko ma
dopredu naplanované. Tuto prehnanu estetizaciu je ale potrebné vnimat’ ako ironicky pohlad
na hodnoty konzumnej spolo¢nosti. VZdy v jeho tvorbe ndjdeme vyjadrenia k aktudlnym a aj
vSeobecnym témam. Je to jeho osobny nazor, ktory vyjadruje tymto sposobom. V druhej
polovici 90. rokov sa karta obratila a David dostal status uznavaného a vysokohodnoteného
umeleckého fotografa. Neskor s prichodom roku 2000 sa Lachapelle rozhodol zasadne

obmedzit’ komeréné zdkazky a tak sa naplno zacal venovat’ vol'nej tvorbe.

6 Silverio Robert - Postmoderni fotografie, fotografie ako umeéni na konci dvacateho stoleti, Akademie muzickych uméni v

Praze, ISNB: 978-80-7331-083-7
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4.3. Juergen Teller

V 80. rokoch Studoval fotografiu v Nemecku, neskor sa prestahoval do Londyna kvoli
svojej kariére fotografa. V auguste 1994 uz jeho fotografia Kate Moss (obr. 8.) svietila
na obalke britského Vogue, o dva mesiace neskdr bola na obalke Vogue d’alSia z jeho
fotografii. Jeho wvyblednuté, Uprimné portréty modelov sa objavovali v obrovskych
preslavenych kampaniach ako napriklad Yves Saint Laurent, Marc Jacobs, Celine.
Fotografoval sldvne osobnosti medzi ktoré patria mend Sofia Coppola, Kanye West, David
Hockney a vela d’alSich. Jeho tvorba je jednym z pristupov k mddnej fotografii, ktory je tiplne
odli$ny od predoslych autorov. Jeho umelecky postup je zalozeny na ironii, dovtipe a odstupe,
odhal'uje Spinavy realizmus, ktory je zahaleny v o€arujucom elitnarskom zivote, snazi sa tak
odhalit’ skuto¢nti osobu, ktord mu v ten moment stoji pred objektivom. Taktiez ma schopnost’
hrat’ sa a rozpoznat posobivi scénu od pdsobivej fotografie. Balancuje na hrane irdnie
a vaznej fotografie. Svoje modelky na fotografidch neli¢i ani neretusuje. Stavia ich do tych
najneprijemnejsich, da sa povedat’ az nelichotivych situicii. Modelky, ani verejne zndme
osobnosti neSetri a prave ich stavia do situécii, na ktoré nie su zvyknuté. Teller svojskym
pristupom dava divakom do povedomia, Ze aj celebrity s bytosti z misa a kosti. A rovnako
ako ostatni l'udia maju svoje nedokonalosti. Surovost’ je slovo, ktoré vystihuje tvorbu
Juergena Tellera. Za kazdou Tellerovou fotografiou je vSak myslienka, ktord moze na prvy
pohlad posobit’ ako klis¢, ale prave to poukazuje na jeho bezprostrednost’ a klamliva

jednoduchost’.

4.4. Nick Knight

“Fotografia nie je médium, ktoré¢ ukazuje pravdu, ale ukazuje nazor. Nazor, ktory treba
povazovat’ za pravdu.”’

V stcasnosti sa povazuje za jedného z najuspesnejSich médnych fotografov. Uz dlhé
desatroCia Nick pretvara snimky a kreativne postva hranice fotografie. Priniesol so sebou
vlnu inovacii. Okrem akejkol'vek estetickej koncepcie skiima rdézne aspekty ludstva,
zdravotného postihnutia, fanatizmu ¢i rasizmu. Jeho fotografie si nezvycajné, vysoko

estetické a maja za ciel prinutitt’ divaka, aby prehodnotil spolo¢enské predstavy o tom co je

7 Normal magazine - Exclusive interview [online] URL: https://www.normal-magazine.com/nick-knight-en -

“Photography is not a medium that shows the truth, but shows an opinion.”
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krasne alebo Skaredé. Jeho fotografie mody sa vyznacuju futuristickym nddychom. Jeho
tvorba nikdy nepozera dozadu. Ci uz foti obalku dasopisu Vogue, alebo foti reklamnt kampaii
pre Swarovski. Medzi jeho prvé vyznamnejSie fotografie patri koncept pre stylistu Yamamota,
fotografie znamej Kate Mossovej az po anglicku kralovna. Nick vzdy napreduje, vyvija
a experimentuje s technologiou. Patri medzi najvpylnejSich a vizionarskych fotografov svojej
generacie. Hl'ada nieco také, ¢o pred tym eSte nikto nikdy nevidel a ked’ to najde, hl'ada d’ale;.
Nick je vel'mi precizny, i ked’ so svojou pracou nikdy nie je na 100 % spokojny. V roku 1993
sa predstavil na titulnej strane British Vogue, fotkou Lindy Evangelista, ktorou odStartoval
svoju povest’ (obr. 18.). V roku 2000 Knight uvadza na trh SHOWSstudio.com, zivl digitalnu
siet’ venovani modnym fotografidm. Je to webova stranka ktora obsahuje fotografie, filmy
a predstavenia s roznymi znamymi osobnostami, s cielom vytvorit' vizionarsky obsah
zamerany na skimanie vsetkych aspektov médy a tym chce ukézat cely tvorivy proces
od pocatia az po koniec. Zaujimavostou je, ze Nick mal niekolkych asistentov. Zhodou
okolnosti Juergen Teller, bol jednym z nich, ktory poziadal Nicka o poziciu asistenta, ten mu
vSak povedal, ze jeho praca je tak silnd, Ze nevie €o viac by ho mohol eSte naucit’. Postupom
casu a hlavne vyvojom fotografickej technologie sa mu otvorili dalSie moZnosti.
Knight tvrdi Ze:

“Fotografia je predovSetkym o manipuldacii a ako sa vyvija, stdva sa manipulativnejSou
vo vSetkych smeroch. Ide o individudlne vnimanie reality a to je to, ¢o l'udia chct vidiet.
Pracujem s kamerou a o¢akavam okamih, kedy sa farby a tvary spoja a vytvoria harmonickt
sériu vzorov.”8

Tymto nazorom sa stal prickopnikom komerc¢nej digitalnej fotografie. Nick ale o sebe
tvrdi, Ze v sucasnosti nechce byt kategorizovany za modneho fotografa, pretoze
za poslednych 30 rokov jeho tvorby, je uz za hranicou modnej fotografie. Pri svojej praci
pouziva vela grafickej upravy, niekedy foti na iPhone, taktiez mal'uje a vytvara filmy. Tvrdi,
Ze to Co vytvara, je uz za hranicou fotografie. Je to tvorba ktord sa vynara, uz ako nové

médium dnesnej doby. Toto nepomenovatel'né médium je len v zarodku.

8 Rawsthorn Alice - The New York Times - Vision Quest [online] Dostupné z - URL: https://www.nytimes.com/2007/04/15/
style/tmagazine/15tquest.html?pagewanted=all
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4.5. Robert Vano

Jeden z fotografov, ktory ma taktiez vel'mi zaujimavy pribeh, ktory rovnako ako pri
predoslych spominanych autoroch viedol k fotografii. Je podvodom zo Slovenska a aktudlne
zije v Prahe. Jeho tvorba sa vyznauje tym, Zze fotografuje na klasicky film, pouziva
v suasnosti uZ malo vyuzivanu techniku, ktord sa nazyva platinotypia. Je to fotograficky
proces, ktory je zalozeny na citlivosti platinovych soli na osvetleni. Jedna sa o jednu
z najtrvanlivejSich fotografickych technik. NajradSej pracuje s dennym svetlom. V tejto
suvislosti je mozné spomenut, ze vedie workshopy “Daylight nude”. Vanove fotografie
su vzhladom na jeho sexudlnu orientdciu casto spojené s nahymi muzmi. Vo svojich
pociatkoch sa venoval hlavne mddnej fotografii a konicek fotit’ nahych chlapov si nechaval
len pre seba. Akty muzov vytvara dodnes, maju silny eroticky naddych, niektoré z nich hranicia
s pornografiou, ale to je subjektivny nazor kazdého divaka (obr. 19.). Vano do svojej tvorby
vnasa predstavy a tizby. Z jeho fotografii je mozné vidiet’ idedl muzskej fyzickej krésy.:

“Viacsinou sa zamilujem do objektu, ktory fotim. To je najdolezitejSia vec v mojej
fotografii. Nestaram sa vel'mi o techniku, kompoziciu, tiene a vSetky tie ostatné blaznivé veci.
Ale pritom mam v sebe ten urcity sposob, ako vnimam veci. To sa tiez vlastne stale meni. Boli
Casy kedy som sa snazil byt perfektny. Jedinym problémom byt perfektny je, Zze perfektni

I'udia nemaju ¢o povedat.” ® Vd’aka tomuto, jeho fotografie vnimam eSte o Cosi osobnejsie.

5. ASPEKTY SUVISIACE S MODNOU FOTOGRAFIOU

Modna fotografia sa ako osobitny zaner vyvijala niekolko desatroc¢i. Ako som
spominala v niekol’kych predchadzajicich kapitolach, s modnou fotografiou prichddza
niekol’ko aspektov, ktoré vytvaraju jeden velky celok. Dalsiu kapitolu som zamerala
prirodzene na modnych navrharov. Su nesmierne vel’kou suc¢ast'ou modnej fotografie, rovnako
sa na celom “svete” modnej fotografie podielaju vizaZzisti, ktori upravuju fotografované osoby
do takej podoby, ako si fotograf predstavuje. Zaiste nutnostou je, znovu spomenut’ osobnosti,

ktoré s na fotografiach vyobrazované.

9 Vano Robert, Fotka nemusi byt ostra. Nakladatelstvi Slovart, Praha 2015, str.13. ISBN 978-80-7529-107-3
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5.1. Suvislosti

Je zrejmé, Ze osobnosti na fotografiach su doélezitym aspektom, ktoré jednak fotografa
prezentuji a v médiach na zéklade ich fotografii, ovplyviiuju vel'ka Cast’ spolocnosti. Inak
povedané, tieto osobnosti udavaju trendy a dokdzu manipulovat’ s obrovskym mnozstvom
divdkov. Preto je velmi dodlezité, koho a aku modnu znacku fotograf prezentuje, kedze
sa tieto fotografie dostavaju do sveta masmédii. Taktiez mddne Casopisy, maji rovanko velky
stivis s popularitou modneho fotografa. VSetky tieto aspekty su pre fotografa vel'mi dolezité
a vo vel'kej miere ovplyviuju kariéru kazdého z nich.

Napriklad kariéru Helmuta Newtona odStartovala praca pre v sucasnosti
najpopulérnej$i modny casopis Vogue v Londyne. Zacal fotografovat’ elitné osobnosti ako
napriklad Palomu Picassovu, Pierre Cardin, Noami Campbellovll (obr. 20). Pestrd kariéra
Davida Lachapella zacala uz v pomerne mladom veku, vSetko sa zmenilo po tom ¢o stretol
znameho autora pop-artu Andyho Warhola (obr.21) a zacal pracovat’ pre Casopis Interview.
Dovtipny fotograf Juergen Teller sa dostal do povedomia vd’aka fotografiam, ktoré nafotil
s Kristen McMenamy (obr.22), ktora mala na hrudi napisané Versace pre ¢asopis Suddeutche
Zeitung. O rok na to spolupracoval s modnou znackou Marc Jacobs. Nick Knight dostal
prilezitost’ vytvorit’ sériu portrétov pre piate vydanie Casopisu iD. Tato jeho praca uputala
pozornost’ natol’ko, Ze dostal spolupracu pre japonského designéra Yohji Yamamoto (obr. 23),
ktora bola jeho prelomova. Robert Vano mal Uplne iny pribeh, ktory ho zaviedol k modne;j
fotografii. Niekol'’ko rokov pracoval ako asistent pre moédneho fotografa Horst P. Horst, pracu
tohoto fotografa niekolko rokov len pozoroval a neskdr sa stal samostatnym modnym
fotografom pdsobiacim v New Yorku, Parizi a Milane, kde svoju kariéru odStartoval

fotografiami v ¢asopise Cosmopolitan.

6. ANALYZA TVORBY FOTOGRAFOV

Preto, aby som sa dostala k praktickej Casti bakalarskej prace, som uznala za potrebné
prejst’ si struéne vyvoj modnej fotografie, kto stal za jej zrodom. Dalej som si vybrala
niekol’kych postmodernych fotografov, ktorych som opisala. I ked’ kazdé z tychto mien, ktoré
som opisovala by si zaslizilo va¢si rozsah, vacSiu pozornost’, Specifikdciu aj ako samotna
bakalarska praca. Cielom bolo skor opisat’ ich pracu a principy, ktorym sa v tejto kapitole

venujem. Venujem sa autorom po technickej a vizualnej stranke tak, aby som si ujasnila
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ich povod, z Coho autori Cerpaji a Co je ich zmyslom tvorby. Na zaklade tychto aspektov
prejdem k samotnému vypracovaniu fotografickej préaci, ktora je tymito zisteniami len

inSpirovana.

6.1. Helmut Newton

Technicky si dal vzdy zalezat na dobrom objektive. Dlha dobu pracoval
s Nikkormatom neskdr s Hasselbladom a s optikou Zeiss. Z casu na ¢as pracoval
aj s Nikonom a Canonon, no zésadne nikdy nie s Leikou, vraj bola prili§ komplikovana.
Helmut vyuzival Siroké objektivy. Jeho fotografie sa drzia pravidla zlatého rezu alebo
fotografuje verziou pravidla tretin. Tieto pravidla st velmi podobné. Zlaty rez je da
sa povedat’ komplikovanejSia verzia fotografovania tretin. Vo svojej tvorbe vyuZiva casto
exteriér, ale taktiez interiér a ateliér. VacSinu snimkov fotografuje pomocou denného svetla,
v interiéroch Casto vyuziva prienik svetla z okien. Svoje ikonické Ciernobiele fotografie
si nechaval vyvolavat’ zdsadne na mieste, kde to uz dobre poznal, pri farebnych fotografiach,
mu na tom az tak nezélezalo. Jeho fotografie su vysoko kontrastné, ¢o je u Helmuta
poznavacim znamenim. No nebol posadnuty technikou, niekedy mal len jedného asistenta,
nepouzival maskérov ani kadernikov. Fotil vel'mi rychlo. “Na profesii fotografa je uzasné,
ze staci mat’ dva malé fot'dky pri sebe a vSetko ostatné uz len v hlave”!0. Vzdy mal pri sebe
maly zapisnik, kde si zapisoval svoje napady buducich zaberov alebo rozne titulky ¢asopisov,
ktoré ho zaujali. Pocas svojej prace ho ale nepouzival, pretoze uz mal svoju predstavu v hlave.
A ked’ sa situacia vyvynula inak ako si napldnoval, nechaval to plynut’ a to, Ze mal nejaky
zapisnik, na to rychlo zabudol. Helmut tvrdi: “Kadernici stylisti a ostatni 'udia st zbyto¢ne
vel'mi drahi. Svoje inscenacie si pripravujem sam niekol’ko hodin, samotné fotenie trva len
chvilu. Perfektnad fotografia nevyzera ako modna fotografia, ale viac ako zaber z filmu,

portrét alebo momentka. Akokol'vek, len nie ako modna fotografia.” 1!

10 Newton Helmut - Selections from photographic work, Schimer Art Books,1993, Munich, ISBN 3-88814-636-4

11 Gundle Stephen - Glamour a history - Oxford 2008: Oxford University Press, ISBN: 978-0-19-921098-5
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24. Helmut Newton - Woman into 25. Helmut Newton - Pére 26. Helmut Newton - Elsa
man - Paris Lachaise, Tomb of Talma - Paris Paretti- New York

6.2. David Lachapelle

“V svojich fotografidch sa snazim, ¢o najviac vzdialit’ od reality. Sny by mali byt
sucastou kazdého zivota.*!2

Pocas svojej kariéry si Laschapelle vybudoval obrovské uznanie, medzi umelcami
popkultry. Nehanbi sa priznat, Ze tvori sicast’ komeréného sveta. Je zjavné, ze jeho pestrd
tvorba je inSpirovand pop-artom, tvrdi Ze, pop-art je umenie pre kazdého. Ma rad umenie,
ktoré nie je prili$ intelektualne. Do svojich fotografii vklada posolstvo a hlavne svoj rukopis.
Kazda jeho fotografia je ako jeho pestry sen. Jeho fotografie nemaju predstavovat’ ani
z d’aleka skuto¢nost, skor maju vyvolavat’ prijemné pocity v divakovi. David ma na svojom
rebricku nafotenych mnoho fotografii slavnych osobnosti a preto sa priblizuje k masovému
publiku. Vo svojich fotografidch David otvara podobne ako Newton, len o ¢osi neskor témy
roznych foriem l'udskej sexuality, voI'ne navdzuje na Andyho Warhola a tym posuva pop-art
na uplne inu uroven. PoCas fotografovania David navodzuje hudbou atmosféru, snazi sa tym
pomoct’ fotografovanym osobam, viac pochopit’ jeho myslienku a zédmer. 1 ked sa David
venuje taktieZ aj rezirovaniu filmu, nie len fotografii, vZdy uprednostiiuje staticky obraz, kde

sa odohrava jeden vel'ky pribeh, do ktorého vklada vo vel'a pripadoch nadej na nieCo nové.

12 Lachapelle David - “My pictures are about getting as far away from reality as possible. Dream should be part of our
everyday life” [online] Dostupné z - URL:https://www.idlehearts.com/1287435/my-pictures-are-about-getting-as-far-away-

from-reality-as-possible
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27. David Lachapelle - X-files 90’ 28. David Lachapelle KENZO 29. David Lachapelle
- X-files 90°

6.3. Juergen Teller

Tvorba Juergena Tellera je velmi odli$nd, ako som uz spominala v Casti, kde som
autorov v kratkosti predstavila. Namiesto toho, aby pri fotografovani celebrit alebo mene;j
znamych osobnosti predstavil ich najlepSie kvality, na fotografidch zachycuje tie najviac
zranitelné momenty a kompozicie, ktoré uz da sa povedat’ balansuji na hrane komerénej
a umeleckej fotografie. Jeho vyuzitie kompozic je teda vel'mi pestré, vSetky pravidla o zlatom
reze a r6zne iné naucené kompozicie, idi mimo neho. M4 vel'mi dobru schopnost’ zachytit,
prave ten jedinecny moment,na ktory zrovna ostatni vobec necCakaju. Jeho fotografie
st surové a cCasto preexponované, pravidelne vyuziva blesk, aby dal svojim mdédnym
fotografidam néaskok. Na zachytenie toho najvhodnejsieho, spontdnneho okamihu vyuZziva dve
kamery naraz. Jeho modely vyzeraju nestrazene a Casto ich zasadzuje do prostredia pre
fotografované osoby urCite zname, ako napriklad kuchyne, kupelne alebo spéalne
(obr. 30., 31.).

Jeho vyobrazenie osobnosti na fotografisch obcas pdsobi az trapne, ale zéaroven
provokativne a bez ndmahy. Zaroven vzdy donuti zapojit' divdka do deja a do vsetkych
detailov scény. Juergenova tvorba ponuka nahliadnutie do uplne iného sveta. Je to vel'mi
kontroverzny fotograf. Jeho fotografie boli aj viackrat vyhlasené za neslusné

a az pornografické, aj napriek tymto obvineniam sa mu podarilo niekol’ko velkych kampani,
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ktoré zrealizoval. Odmieta retuSovanie a saturovanie svojich fotografii, ktoré je v modnej
branzi pomerne beznym postupom. Takychto pristupov sa v tejto oblasti vyskytuje naozaj
len vel'mi zriedka.

Juergen hl'add vo svojich uprimnych a zaroven vystrednych fotografidch vzruSenie
a krasu, ktoru by bezne l'udia povazovali za uplnu monotonnost’. Jeho praca bola a teda stale

je priekopnicka a prepojila tvrdd hranicu medzi reklamou a umenim.

MARC JACOBS

32. Juergen Teller - Marc Jacobs 33. Juergen Teller - Marc Jacobs 34, Juergen Teller - Lehman
Maupin

6.4. Nick Knight

Vo svojich fotografidch ndm ukazuje chulostivll a vaSnivu stranku sveta. Mé rad Cisté
emodcie a pomocou nich sa snazi pochopit’ skutoény vyznam veci. Medzi jeho poznéavacie
znamenia patri nadych futurizmu a nadCasovosti. Fotografie obvykle zasadzuje do stredovych
kompozicii. Casto pouziva digitilnu tpravu, umelé svetlo s ktorym sa nekone¢ne dlho
pohrava. NajcastejSim prostredim v jeho fotografidch je prave ateliér. Pri rézii svojich
fotografii mu vypomdha cely tim profesiondlov. Ddlezitou informaciou je, ze Knight
sa pohrava s myslienkou toho ¢o je krasne a o Skaredé. Nuti divakov zahodit’ vSetky

predsudky o akomsi idedli krasy, ktort si nasa spolo¢nost’ v dobe postmoderny vytvorila.
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35. Nick Knight - 1986 - 36. Nick Knight - Noami Campbell 37. Nick Knight - Yohji

Yamamoto - Yohji Yamamoto 1987 Yamamoto - 1982
6.5. Robert Vano

I ked’ Robertova tvorba nie je tak technicka, ako tvorba predoslych autorov, je rovnako
dobre rozpoznatel'na, vd’aka uz spominanej technike platynotypia. TaktieZ je zastanca nazoru
“fotka nemusi byt ostrd”, podl'a tohoto prehlasenia Robert nazval aj jednu z jeho publikacii.
I ked na zéklade tejto myslienky, jeho fotografie Casto posobia ako momentky, Vano tvrdi,
ze vsetky fotografie md dopredu vymyslené a napldnované. Vicinu svojich fotografii foti
do kompozicie zlat¢ho rezu. Vzdy foti na clonu 1.4. a ¢as 1/15 sekundy. Toto je jeden
z dovodov preco jeho fotografie su rozpoznateIné. Vo svojich moédnych fotografiach
nekombinuje viac ako tri farby. Viac farebnych kombinacii v fiom sposobuje chaos

a prekombinovanost’.

38. Robert Vano - Dolce vita 39. Robert Vano - Dolce vita 40. Robert Vano - Dolce vita

24



7. KRITERIA PRAKTICKEJ CASTI BAKALARSKEJ PRACE

V tejto kapitole si stanovujem kritéria, podla ktorych v praktickej Casti bakalarskej
prace postupuje. Tieto kritéria som si stanovila na zaklade zistenych informécii o kazdom
autorovi. Fotografie nie su presne napodobniované ani kopirované, len inSpirované
ich tvorbou. Kazdy z tychto fotografov je vel'mi jedine¢ny preto vo vysledku fotografie
nebudu nijak navdzovat. Maju vyplyvat z fotografii, ktoré¢ autori fotografovali v Case

postmoderny. Vysledné fotografie st inSpirované tvorbou autorov 80. - 90. rokov.

Kompozicia Lokacia Svetlo Zamer autora
Helmut Newton Zlaty rez Exteriér/interiér Denné svetlo Vyobrazenie
dominantnej,
sebavedome;j Zeny.
David Lachapelle | Filmova Exteriér Umelé svetlo Pestry nesplneny
kompozicia sen s posolstvom.
Juergen Teller Neurcita Interiér Umelé svetlo + Anti méda,
kompozicia blesk surovost’,
(negécia sarkazmus a irénia.
kompozicie)
Nick Knight Stredova Ateliér Umelé svetlo Nadych futurizmu,
kompozicia nadcasovosti.
Robert Vano Zlaty rez Exteriér Denné svetlo Fotografia ako
momentka.

Tabul’ka €. 1 - Kritéria praktickej Casti
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8. SUBJEKTIVNY POHIAD ZO SUCASNOSTI

Po tom ¢o som zhrnula vyvoj] modnej fotografie, cez povojnové obdobie az po
postmodernu, som spozorovala, ako tento zaner neustdle kolisal. Prvotnd myslienka ktorou
cheeli fotografi prezentovat’ osobnosti, bola cesta fotografie k uplnej dokonalosti. O Cosi
neskor, v povojnovom obdobi prichadzala druhé strana vyobrazenia osobnosti, fotografia bola
Coraz viac priblizovand k redlnemu zivotu, nie len elitnych osdb, ale aj beznych l'udi.
Dostavali sa do povedomia témy, ktoré pred tym boli absolutne tabu. Fotografia postmoderny
otvorila vela moznosti, nechala autorom priestor na vyjadrenie svojich nazorov. Vo velkej
miere ovplyvnila su¢asnt fotografiu.

V stcasnosti fotografia nabrala uplne iny rozmer. Vyvojom technologii je fotografia
pre kazdého Cloveka uplne prirodzenou sucastou kazdodenného zivota. Témy, ktoré boli pred
tym noveé, ako napriklad transsexualita, nasilie, rasizmus st pre I'udi dnesnej doby bezné.
Tieto témy su casto vyzdvihované a Casto rieSené. V oblasti modnej fotografie, su elitné
osobnosti stéle tie, ktoré udavaji modne trendy a manipuluju s populéciou. Sti¢asnost’ vd’aka
technologickému pokroku so sebou priniesla nové média. Cudia kazdodenne prispievaju
neuveritel'né mnozstvo fotografii, ktoré nas do velkej miery ovplyviiuju. NajpopularnejSou
socidlnou siet’ou sucasnosti je instagram, tato siet’ je odrazom doby. Pomocou tejto platformy
si I'udia vytvaraju svoj vlastny svet, svoju fiktivnu identitu toho, ako by chceli v skuto¢nosti
vyzerat' alebo pdsobit. Tymto neustalim prinosom fotografii sme dospeli k tomu, Ze uz
nevieme rozoznat’ krasu od gycu.:

“Dilo - vcetné tak objektivniho, za jaké je mylné¢ povazovédna fotografie - tedy
neexistuje samo o sobé&, ale pouze ve vztahu ke konzumentovi. To co nazyvame vkus,
je pouze systémem individualnich a socialnich predsudki. Ky¢ neni dilo samo, ale nas vztah

k dilu.”13

13 Silverio Robert- Postmoderni fotografie, fotografie ako umeéni na konci dvacateho stoleti, Akademie muzisckych uméni v
Praze, ISNB: 978-80-7331-083-7
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9. ZAVER

Ciel'om teoretickej Casti bakalarskej prace bolo uviest’ Citatel'a do stru¢nej historie
modnej fotografie, nebolo vSak cielom preberat’ historiu fotografie do detailov. Ujasnit
divdkovi, komu vd’a¢ime za zrodenie samostatného zanru, mddna fotografia. Pustupne prejst’
k modnej fotografii v dobe postmoderny, v kratkosti opisat’ postmodernt dobu, i ked’ sme
prisli na to Ze postmoderna doba je popisovana viacerymi spdsobmi, a teda dobu postmoderny
tazko zhrnat' do jednej vety. Postmoderna ako zrkadlova sien je vyraz, ktory je mne same;j
najbliz§i. Nekonecné odrazy z minulosti, ktoré neustile vnaSame do pritomnosti
je sposob akym tomu rozumiem.

Pokracujem v teoretickej Casti, ktord pozostava z niekol’kych autorov. Presne piatich
autorov, ktorych som si vybrala na zaklade toho, ze kazdy jeden autor priniesol do doby
postmodernej iné pristupy, ktoré ovplyvnili 1 stcasni tvorbu umelcov. Helmut Newton
v dobe postmoderny zmenil vnimanie zenského tela, Juergen Tellet priniesol do mddnej
fotografie velku davku realizmu, ktory postiva barieru vyumelkovanych modeliek na Uplne
int uroven. David Lachapell si plni vd’aka fotografickej tvorbe svoje nenaplnené sny a d’alej
Siri myslienky a posolstva. Nick Knight vytvara “fotky z buducnosti” a tym taktiezZ posunul
digitalnu fotografiu na Uplne iny level. A nakoniec Rober Vano, jediny reprezentant
ceskoslovenskej tvorby v tejto bakaldrskej praci. Svojimi estetickymi, dobre
rozpoznatel'nymi, nie Uplne ostrymi moédnymi fotografiami $iri jemnu eleganciu dalej.

V poslednej casti prace som zhrnula vSetky informécie o autoroch, ktoré som
za cely Cas Studovania o nich nadobudla, vytvorila tabulku s kritériami, podla ktorej

som realizovala svoju najpodstatnejsiu, prakticka Cast’ bakalarskej prace (priloha).
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11. OBRAZOVA PRILOHA

1. Obrazova priloha - Edward 2. Obrazova priloha 3. Obrazova priloha
Steichen - high class portrait

- Adolf de Meyer - Martin Munskacsi

OGL

CHRISTMAS

the country

BEST LOOKS
Holiday
Fashions

Ski Handbook

THE
BEAUTIFUL
PEOPLE:
THEIR
HAIR AND
MAKEUP THIS
SUMMER

5. Obrazova priloha - Irving Penn 6. Obrazova priloha - Richard
Avedov - Twiggy

9. Obrazova priloha - Helmut
Newton -Jo Champa, Hotel
Chelsea, NY 1988

8. Obrazova priloha - Helmut
Newton - Raquel Welch. Beverly
Hills 1981

7. Obrazova priloha - Irving Penn
- Ryiya Bella
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v 12. Obrazova priloha - Sarah
11. Obrazova priloha - William Moon
Klein - New Hampshire

10. Obrazova priloha
- William Klein - Kazuo Ohno

14. Obrazova priloha - Helmut
Newton - Hugh Hefner with
girlfriend - Carrie Leigh Medium

15. Obrazova priloha -

., Helmut Newton
13. Obrazova priloha - Woman Hotel room. Paris 1976
being filmed - Paris 1980 ’
by Helmut Newton

- p.* ".

16. Obrazova priloha - David Lachapelle - The last supper
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bed

David Hockney

Face Savers:
new anti-ageing

treatments
Tnamnen,28> = e
17. Obrazova priloha 18. Obrazova priloha
- Vogue British - Vogue British
Cover - Juergen Teller Cover - Nick Knight
- Kate Moss 1994 - Linda Evanealista 1993

P

20. Obrazova priloha - Helmut 21. Obrazova priloha - David 22. Obrazova priloha -

Newton - Noami Campbell for Lachapelle - Andy Warhol Juergen Teller - Kristen
Varee Qaint T anrent McMenamy

31. Obrazova priloha
- Kristen Stewartova
by Juergen Teller

30. Obrazova piloha - Kate Moss
by Juergen Teller

23. Obrazova priloha

Nick Knight - Yohji Yamamoto
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