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1 CESTA K "TRETi KULTURE"

Znam konciny, kde mladi lidé padaji
na kolena pfed knihami a barbarsky
libaji jejich listy, ale nedovedou roz-
lustit ani jedno pismeno.

J.L. BORGES, Babylonska knihovna'

Podstatou Zivota je feSeni problémi a
objevovani svéta.

Karl POPPER®

"Nejprve, jak se zdd, musime dohlizet na tvirce ptibéhd, a vytvofi-li pribéh
dobry, pifijmout jej, nebude-li takovy, pak jej odmitnout. Potom presvéd¢ime chivy a
matky, aby détem vypravély vybrané pribéhy a aby témito pribéhy utvarely jejich duse”
(Platon, 106-107).

Tento tryvek rozhovoru mezi Sokratem a Adeimantem jak ho zname z Ustavy,
byva casto uvadén jako doklad Platonova odmitavého postoje k nezavislosti uméni,
ktery ho vedl k nastoleni pozadavku na podfizeni umeélecké tvorby etickym a
praktickym potfebam "polis". Pfi bliz§im pohledu si vSak nelze nevsimnout, Ze
Sokratova slova vypovidaji jesté o néCem podstatnéjsim, nez byla nechut jeho zZaka
k uméleckému individualismu. Stavi pfed c¢tendfe téma mnohem aktualnéjsi a
obecnéjsi nez je samotnd obhajoba cenzury, a tim je hledani hodnoty literarni tvorby a
jejiho vyznamu v zivoté jednotlivce i celého spolecenstvi. Tedy otazky, které po vice
nez dvou tisiciletich nedokazaly uspokojivé zodpovédét ani teorie literatury, ani
literarni kritika a svym zpt@isobem ani psychologie, antropologie ¢i obecna teorie
kultury. Pravé naopak, zatimco od doby Platénovy a Sokratovy proslo lidské poznani
v celé fadé védnich obort pfekotnym vyvojem, literarni véda a spolu s ni fada
humanitnich obort se na konci dvacatého stoleti ocita v situaci, kterd je stdle Castéji
oznacovana jako hlubokd krize post-humanismu uvizlého v tenatech ontologické
skepse a epistemologického relativismu, k jehoz zdkladnim premisam patfi, jak
s patficnou davkou ironie poznamenava J. Carroll, "Ze vSechno je tvofeno slovy a Ze
v8echny véci jsou ve vzdjemném rozporu” (54).

Paradoxnim dasledkem tohoto stavu je oslabovani vyznamu literarnich obort,
jejichz predmétem studia je pravé funkce a vyznam narativnich zanrt pfi budovani
psychologickych, intelektudlnich a kulturné-socidlnich kontextd, formujicich Zivoty
jednotlivct i celych kultur (jak by nejspi§ znéla Gvodni Sokratova myslenka, kdyby ji

']. L. Borges, Zrcadlo a maska, 7.
* Karl Popper, Objective Knowledge, 148.
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vyslovil jazykem soudobého védeckého diskursu). Tradi¢ni tlohu téchto oborti dnes
pirebiraji medidlni, komunikacni a kulturni studia, jejichz interdisciplindrni potencidl je
sice zdanlivé vétsi, ovSem jejich metodologie ma diky relativistickym teoriim vyznamu
mnohdy ponékud nejasné obrysy. Naproti tomu filologické obory ¢im dal vice omezuji
své literarni programy nebo se alesponi snazi pfizptsobit jejich obsah stale
o¢ividnéjsimu faktu, Zze postupujici Upadek Cctenaiské gramotnosti zasdhl také
akademickou sféru, a Ze literarné historické kategorie jako "kontinuita”, "kontext" a
"narativni tradice" se stavaji témér nepouzitelnymi operatory v situaci, kdy velka ¢ast
populace zna klasickd dila svétové literatury jiz jen z patficné aktualizovanych
filmovych adaptaci nebo on-line ¢tendiskych denik.

Také v samotné literarni védé probiha postupny odklon od tradi¢ni reflexe a
pfirozené aktualizace literarniho kanonu, pfedstavujiciho kdysi onen platonsky idedl
souboru ptibéht slouzicich k "utvafeni duse”. Namisto toho se jedna cast literarné
kritické produkce méni v obskurni metateoreticky diskurs poplatny vIné post-
strukturalistické dekonstrukce, zpochybnujici mimo jiné vyznam, funkci, ¢i samotnou
potfebu kanonickych textt, druha ¢ast se naopak transformuje v populisticky pseudo-
védecky zurnalismus, ktery slouzi spiSe jako marketingovy nastroj k propagaci
literarnich cen a velkych nakladatelstvi nez k seriozni literarnévédné diskusi. Zatimco
v tradi¢nich formach literarni interpretace se i naddle praktikuje pfevazné
hermeneutickd metoda pozorného ¢teni, je stale Castéji konstatovano, Ze i tato zazita
praxe zlstava bez naplnéni pozadavku na intersubjektivni charakter védeckého
zkoumani pouhym "arbitrarné vyvolanym dialogem mezi textem a kritikem, jehoz
uspésnost a produktivnost pii generovani vyznama textu neni nijak pfekvapiva, nebot
vychazi predev$im z osobnosti a postoji samotného interpreta”" (Hauptmeier, 563).

Mnohem zdavaznéjsi nez piiklady sebestfedného akademismu, populistické
efemérnosti, ¢i expertni subjektivity soudobé literarni kritiky je ovSem fakt, Ze
postmoderni diskurs pozvolna vytlacil racionalistickou rigoréznost védeckého struktu-
ralismu, ktery urc¢oval smér vyvoje v literarni védé az do konce 60. let minulého stoleti.
Namisto postmodernisty slibované korekce nékterych strukturalistickych axiéma vsak
prinesl ideologizaci literdrnich studii a metodologickou vagnost, kterd nejenze
zpochybriuje védeckou podstatu literarnévédnych disciplin, ale zamlZzuje také hranice
samotného predmétu studia soudobé literarni védy. Uz v 8o. letech 20. stoleti si toho
vS§iml historik a filozof kultury Hayden White, kdyz ve své sbirce eseji Obratniky
diskursu (Tropics of Discourse 1985) na adresu literdrnich studii poznamenavad, zZe
"moderni literarni kritika neuznava zadné disciplindrni hranice ani v oblasti pfedmétu
studia, ani v oblasti metod. V literarni kritice je mozné vse. Tato véda pravidel totiz
sama zadna pravidla nema. Nelze dokonce ani fici, Ze ma néjaky upfednostnovany
pfedmét studia” (261). Stejné tak komentat Noama Chomského k Derridové
Gramatologii prozrazuje nevéficny adiv nad védeckou a metodologickou nedostatec-
nosti jednoho z kanonickych textG nové se etablujici poststrukturalistické literarni
teorie, ktery je podle néj "postaven na zalostné dezinterpretaci citovanych textd,
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pfiCemz autorova argumentace se ani zdaleka neblizi standarddm, které jsem
povazoval za neporusitelné snad jiz od prvnich krok& na poli védeckého badani"
(Chomsky 1995). V podobném duchu byla vedena rovnéZz znamda polemika mezi
Derridou a analytickym filozofem Johnem Searlem, kterad jiz koncem 7o. let vypukla na
strankdch casopisu Glyph a vyustila v obvinéni Derridy a jeho sympatizant z
intelektualni nepoctivosti, ideové banalnosti, absurdniho relativismu a iracionalismu,
ze samoucelné nesrozumitelnosti Derridovych textt a z neochoty hdjit své nazory v
oteviené diskusi. Pfestoze tento ostry ideovy spor mezi analytickou a tzv.
kontinentalni filozofii vznikl jiZ v roce 1972, Searle svij nazor nezménil ani po vice nez
dvaceti letech, kdyZ ve své knize Konstrukce socidlni reality (The Construction of Social
Reality 1995) oznadil Derridovy filozofické zavéry za absurdni a prohlasil, Ze Derrida
"nepfedlozil nikdy zadné argumenty. Prosté jenom tvrdi, Ze mimo text nic neexistuje."
(160).

Tyto namitky by snad bylo mozno bagatelizovat jako pftili§ uzkoprsou kritiku ze
strany téch, ktefi neprosli "diskurzivizaci" nezbytnou k pochopeni nejnovéjsich vyboj
(post)moderni védy, ale esej profesora literatury Harolda Blooma o stavu literarnich
studii na americkych univerzitach, pfizna¢né nesouci v ndzvu citat z Thukydida "Oni
maji pfevahu, nam patti vySiny" (They Have the Numbers; We, the Heights 1998),
popisuje situaci ve stejné pesimistickém duchu. Autor trpce konstatuje, Ze skute¢na
literarni véda "uz ¢tvrt stoleti pomalu umira a za dal$ich deset let mtiZe byt definitivné
po smrti", zaroven vsak rezignované dodava, Ze pokud se stalo smyslem literarni
profese "analyzovat a vyufovat dila Laetitie Landonové a Lady Mary Chudleighové?,
neni tfeba jejiho konce litovat". Bloom, ktery sam kdysi patfil mezi zastance literarni
dekonstrukce, odsuzuje ideologizaci literarnich studii na tkor skute¢né védecké
analyzy textli, oznacuje své post-strukturalisticky orientované kolegy na piednich
americkych univerzitdch za "hordy multikulturalistd a pfisluhovact kyce, nakazené
francouzskou chorobou”, a obvifiuje je z opousténi veskerych estetickych a
kognitivnich standard@, vedoucimu k praktikovani sociologie literatury namisto
skute¢né literarni kritiky.

A prestoze by bylo mozno s nékterymi Bloomovymi postoji polemizovat, a také
proto, Ze postmoderni paradigma mad i dnes fadu pfesvédcenych zastancti, mohl by
tento nelitostny a zaroven drdsavy vycet denunciaci, namitek a kritiky vi¢i ideovym
vychodiskiim soudobé literarni védy a humanitnich studii pokracovat novymi a novymi
argumenty a protiargumenty. Takova vyména nazort by vsak byla nejspise jen vlaznym
odrazem vasnivych diskusi, které akademicky svét zazil jiz v dobé tzv. "kulturnich
valek", rozpoutanych na toto téma v americkych intelektudlnich kruzich pied vice nez

? Laetitia Londonovd patii spolu s Felicii Hemansovou, Charlotte Smithovou, and Mary Tigheovou mezi
yuml¢ené hlasy“ anglického romantismu, zatimco Lady Mary Chudleighovd, spole¢né s Vévodkyni z
Newcastle, Anne Killigrewovou a Aphrou Behnovou dopliiuji novodoby, ,politicky korektni“ kanon
anglické literatury 17. stoleti
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dvaceti lety, ptivodné jako reakce na knihu filozofa a historika Allana Blooma
Uzavirdni americké mysli (The Closing of the American Mind 1987) a na polemickou
studii literarniho kritika E. D. Hirsche Kulturni gramotnost: co md kazdy Americ¢an
zndt (Cultural Literacy: What Every American Needs to Know 1987). A jen stézi by se
podatilo napodobit ¢i dokonce piekonat poetickou invenci doprovazejici tyto
ideologické bitvy, vnichz byla humanitni studia oznacena jednou jako "potopena
Atlantida na mapé soudobych univerzitnich studii’, jindy jako "pafizsky Blesi trh, kde
jen zkusené oko dokaze v zaplavé haraburdi objevit zapomenuty poklad"”, poptipadé
jako "utecenecky tdbor, v némz lenosi uprchlici vyhnani ze svych Gzemi nepratelskym
rezimem" (A. Bloom, 13).

Tyto ideové rozepte vsak neprobihaji pouze uvniti spolecenskovédniho diskursu
a podobné nesmifitelny charakter ma v mnoha ohledech také dodnes ziva diskuse
mezi zastanci metodologie spolecenskych véd na jedné strané a obhajci pfisné
empirického pojeti védeckého vyzkumu na strané druhé. Nejnovéjsi etapu debaty na
toto téma otevfel v roce 1996 tzv. Sokaltv pfipad, ktery znovu poukazal na hloubku
intelektudlni ned@véry mezi "dvéma kulturami", jak v roce 1959 oznacil komunika¢ni
propast mezi liberdlnimi intelektudly a empirickymi pfirodovédci britsky fyzik a
romanopisec C. P. Snow ve své Redeovské piednisce na padé Cambridgeské
univerzity:

Mél jsem neustdle pocit, Ze se pohybuji mezi dvéma skupinami -
srovnatelnymi co do intelektu a rasy a nelisicimi se prilis socidlnim ptivodem
ani finan¢nim ohodnocenim, které spolu prestaly témér uplné komunikovat a
které meély v roviné intelektudlni, mordlni a psychologické tak madlo
spolec¢ného, Ze namisto cesty z Burlington House nebo South Kensington do
Chelsea* jsem mohl stejné tak dobre preplout ocedn. (Snow, 2)

V roce 1996 publikoval Alan Sokal, profesor fyziky na New York University, ¢lanek s
nazvem "Prekracovani hranic: k transformativni hermeneutice kvantové gravitace"
(Transgressing the Boundaries : Towards a Transformative Hermeneutics of Quantum
Gravity) v Casopise Social Text. Podstatou ¢lanku je tvrzeni, Ze teorie gravitace je
kapitalistickou fikci, jejiz neudrzitelnost dokazuje postmoderni relativisticko-
feministicka teorie zaloZena na principech socidlniho konstruktivismu. Celé pojednani,
psané typickym akademickym stylem doplnénym o velké mnozstvi citaci z Derridy,
Lacana, Kuhna, Lyotarda, Einsteina, Bohra, atd., vzapéti Sokal odhalil jako kanadsky
zZert °, jehoz cilem bylo poukdzat na zjevné klesajici standardy intelektualnich narokt
na védeckou praci v nékterych oblastech soudobych spolecenskych véd. Bouflivé
reakce na tuto nejslavnéjsi akademickou eskapadu nasi doby, jak Sokalav ¢lanek nazval

* Burlington House jako sidlo péti védeckych spole¢nosti a South Kensington se svou Exhibition Road
jsou tradi¢né povazovany za ikonicka sidla britské védy, zatimco Chelsea byvala bohémskou c¢tvrti
londynskych umeélcti a radikala.

> Odtud angl. termin ,Sokal’s hoax*, jak je tento pfipad v literatufe nej¢astéji oznac¢ovan.
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klasicky filozof Simon Blackburn (2008), na sebe nenechaly dlouho ¢ekat a zatimco na
jedné strané bylo Sokalovi davano za pravdu, na druhé strané byl obvitiovan z védecké
nepoctivosti a zaujatosti®.

Jestlize vSak opustime stranky védeckych periodik a budeme hledat narativizo-
vanou obdobu tohoto sporu v soudobém literarnim kontextu, nevyhneme se odkaztim
na dilo l[ana McEwana, ktery se dualismem logické racionality a metafyzického
idealismu zabyva hned v nékolika svych romanech. Patii mezi né jak Dité v pravy cas
(Child in Time 1987, ¢esky 2002), kde rozhovory spisovatele Stephena s teoretickou
fyzickou Thelmou o vztahu ¢asu a byti pomdhaji obéma piekonat ztratu milované
bytosti, roman Cerni psi (Black Dogs 1992, ¢esky 1996), v némZ spor mezi marxistickym
materialismem a idealistickym mysticismem dvou hlavnich protagonistt tvoti zakladni
narativni osu piibéhu, stejné jako Neznicitelnd ldska (Enduring Love 1997, ¢esky 2000)
sledujici rozpad manzelstvi védeckého Zurnalisty Joea a literarni historicky Clarissy
v kontextu typického mcewanovského psychothrilleru.

Téma konfrontace pragmatické védy s uméleckym idealismem se opét objevuje
v McEwanové casto kritizovaném romdnu Sobota (Saturday 2005, ¢esky 2006), kde
jednu z tematickych linii pfedstavuje postupné emocionalni sblizovani tspésného
neurochirurga Henryho Perowna s tchanem a s dcerou Daisy, ktefi jsou oba uspésnymi
basniky a zosobnuji tak pro racionalniho lékate nepochopitelny svét uméni a literatury.
Nic na pasobivosti této narativni juxtapozice rozdilnych Zivotnich postojii neméni ani
fakt, ze Henryho neznalost Arnoldovy basné "Doverska plaz", tvotici jeden z ironickych
kontrapunkt pifibéhu, je nékterymi kritiky povazovana v britském kontextu za
ponékud netypicky priklad Henryho kulturni ignorance (Banville, 17).

Zatimco Sobota sméfuje k smiflivému pfijeti dualismu hmoty a ducha, kdyz
Henryho lékafské uméni zachrdni mozek umirajiciho zlo¢ince, ktery jen kratce
pfedtim propadl magickému Gc¢inku Daisyiny recitace poezie (snad pouze McEwan
dokdze dat realisticky mrazivy rdmec groteskni sentimentalité takového motivu),
dosud posledni McEwantiv roméan Solar (Solar 2010, ¢esky 2011) podobny idedl
harmonizujiciho souznéni "dvou kultur" nenabizi. Tentokrat se ovSem nejedna o téma
stietu praktikované védy s basnickou tvorbou, ale o otdzku samotné epistemické
povahy spolecenskovédniho diskursu, ktera se nékolikrat promitne do piibéhu o
intelektualnim a moralnim upadku hlavniho hrdiny romanu, nositele Nobelovy ceny
za fyziku Michaela Bearda. Pravé zde se nékolikrat objevuje McEwanova zatim
nejpronikavéjsi kritika spolecenskych véd a jejich opousténi principu védecké
rigorosity, poprvé ve scéné, kde Michael vzpoming, jak se mu v mladi podafilo po
tydennim samostudiu ziskat ndklonnost studentky tfetiho ro¢niku anglistiky diky
predstirané hluboké znalosti Miltonovy poezie:

% Veskera diskuse tykajici se Sokalova p¥ipadu od roku 1996 aZ do soucasnosti je zaznamendna na
Sokalové webové strance http://www.physics.nyu.edu/sokal/.
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Uchdzet se o Maisie znamenalo (...) zZlom v jeho rozvoji, protoZe ted’s jistotou
védel, ze zadny sebechytrejsi student tretiho ro¢niku humanitnich oborti by se
nedokdzal po tydennim studiu zaradit mezi studenty matematiky nebo fyziky,
kteri byli Beardovymi kolegy. (203)

Snad jesté kriti¢téji se k tomuto tématu McEwan stavi, kdyz popisuje vystoupeni
postmoderni profesorky socialnich véd, presvédcujici odbornou vefejnost, Ze gen "neni
objektivni entitou, kterd jen cCeka, az ji védci objevi’, ale Ze je ve svém nejobecnéj$im
smyslu "uméle vyrobenym konstruktem jejich hypotéz" (135). Ticha konsternace, s niz
tomuto ndzoru naslouchaji tfi univerzitni profesofi fyziky, stejné jako argumentace v
nasledné diskusi nemaji ztejmé daleko kredlnému stavu, na ktery poukazuje jiz
zminény zcela neliterarni Sokaltv ptipad:

Kdyz Nancy Templeovd skoncila sviij proslov, ozvali se zdroveri Newcastle i
Cambridge, spis uzasle nezZ v hnévu. "Jak do té vasi teorie zapadd tieba takovd
Huntingtonova choroba?" reagoval jeden, zatimco druhy se zeptal: "Vy
opravdu upiimné vérite, Ze to, o cCem nic nevite, také neexistuje?"
[Templeovd] "Huntingtonova choroba md rovnéz svou kulturni predlohu.
Kdysi to bylo vyprdvéni o bozim trestu nebo posedlosti dablem. Dnes je to
pribéh o defektnim genu a jednoho dne se pravdépodobné opét proméni v néco
jiného. Pokud jde o geny, o kterych nic nevime, pak k tomu pochopitelné
nemdm co Fict. A geny, které jiz byly popsdny, na nds oc¢ividné mohou ptisobit
jediné prostrednictvim kulturniho kontextu."” (136)

Bez ohledu na to, Ze Beardova racionalni pragmati¢nost a spoléhdni se na "ovéfitelna
fakta" ve védé i v osobnim zivoté jej nakonec ptivedou na hranici mordlniho upadku,
zlistava McEwanova kritika socidlné konstruktivistickych teorii profesorky Templeové,
¢inicich si narok na védecky objektivni interpretaci svéta, nejen literdarnim dokladem
pretrvavajici existence "dvou kultur”, ale také vyrazem pocitu casti vzdélané vefejnosti,
ze krize humanitnich véd je jiz po né&jakou dobu smutnou, ale nezpochybnitelnou
realitou. ’

Je tedy mozné, prestoze z fady divodi jen malo pravdépodobné, Ze intelektudlni
konfrontace podobna té americké z konce milénia na evropsky akademicky svét jesté
¢ekd. Bylo by bezesporu zajimavé pozorovat, jak z ni vyjde francouzsky liberalismus
vyzbrojeny dnes uz zna¢né posramocenym post-strukturalistickym relativismem, jaké
teritorium ziska tradi¢ni britsky pozitivismus zahaleny do uniformy neomarxismu
vySperkované postkolonialni kulturdlni teorii, na které fronté se zastavi némecky
empiricismus snazici se skloubit Heideggerovu fenomenologii s hegelovskou

7 Pii hleddni dokladdi o tom, Ze teorie profesorky Templeové nejsou jen McEwanovym fiktivnim
konstruktem, neni tfeba chodit pfili§ daleko, viz naptiklad konstatovani, ze ,feministicka epistemologie
sama sebe definuje jako kritiku androcentrické védy" in Gertruda Smauzovd, ,Epistemologické situace
poznani pohlavi a genderu®, (Acta Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas Philosophica,
Sociologica-Andragogica. Olomouc: Univerzita Palackého, 2006) 13.
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metafyzikou, ke komu se pfimkne pragmaticka slovanska naklonnost k strukturdlnimu
formalismu a jestli do boji zasdhne také seversky cit pro chladnou a raciondlni
sémiotiku. Zatim ma evropskd akademickda komunita k dispozici pouze Teorii
nevzdélanosti (Theorie der Unbildung 2006, ¢esky 2008) rakouského filozofa Konrada
Paula Liessmanna, ktera sice vzbudila, podobné jako svého ¢asu kniha Alana Blooma,
pozornost svou fundovanou kritikou "mddni hry na spole¢nost védéni’, jejim
hmatatelnym vysledkem vsak nebyla Siroka diskuse o formach a urovni vzdélani, ale
Leissmannovo ovénceni titulem "Védec roku 2006", ktery mu udélil rakousky Klub
novinatt pro védu a vzdélani®.

Cilem predkladané prace vsak neni analyza stavajici situace na poli literarni védy
a spolecenskovédnich disciplin, ani predikce jejich budouciho vyvoje, pfestoze toto
téma se pfirozené dotyka kazdého odborného pojednani v kontextu literarni teorie.
Jejim tézistém je naopak teoreticka a prakticka ilustrace principi a metod kognitivis-
tického sméfovani v literarni védé, které se rodi jako mozné naplnéni vize tzv. "tfeti
kultury", kterou v ponékud optimisti¢téjsim piehodnoceni své ptavodni prednasky
nazvaném Dvé kultury: druhy pohled (The Two Cultures: a second look) predpovédél
v roce 1963 C. P. Snow:

Treti kultura bude spontdnné vznikajici soubor intelektudlnich postoji,
k nimz predstavitelé nejriiznéjsich oborti a disciplin nevédomky pfrispivaji,
protoze zdkladnim predmétem jejich studia je spoleény zdjem o podstatné
otdzky lidské existence.

Toto formovani alternativni intelektudlni platformy se v poslednich dvaceti
letech odehrava na pomezi ptirodnich a spole¢enskych véd a nepiimo tak reaguje na
postupné vyhasinani vlivu postmoderny na dalsi rozvoj humanitnich studii. V obecné
roviné je tento proces nékdy oznacovan jako nastup neurohumanismu (Wojciehowski
2011) a mezi jeho predstavitele patii napiiklad Roger Schank, Marvin Minsky, Steven
Pinker, Jerry A. Fodor, Mark Turner a George Lakoff. Jejich tsili o spojeni biologie,
psychologie, pocitacové védy a neurovédy stradi¢nimi humanistickymi tématy
uspésné ignoruje, at uz védomé ¢i nevédomé, celou "epistemologickou revoluci”
postmoderniho paradigmatu a postuluje svou vlastni sféru probléma a otazek, jejichz
feSeni je pro védeckou komunitu i laickou vefejnost mnohdy zajimavéjsi a
inspirativnéj$i nez postmoderni "perverzni precioznost, kterd pohltila celou jednu
generaci akademickych intelektudlt” (Carroll, 54).

Americky propagator védy John Brockman je zakladatelem programové podpory
pro vznik "tfeti kultury” a popisuje jeji pfedstavitele jako "skupinu védci a mysliteld ze
svéta empirické védy, ktefi prostiednictvim svého vyzkumu prezentovaného v odborné
pojatych populariza¢nich dilech pfebiraji tradi¢ni roli intelektuald pii odhalovani

® Klub der Bildungs- und Wissenschaftsjournalisten; v roce 2010 byl Liessmann ocenén také ¢eskou cenou
nadace Dagmar a Vaclava Havlovych Vize g7
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hlubsich vyznam nasich Zivot(, a pokousi se o novou definici toho, kym a ¢im jsme"
(17). Pravé potteba nové, hlubsi a zivotaschopné definice zdkladnich otdzek védy o
¢lovéku a o jejim spojeni s praktickym Zzivotem stoji nejen u zrodu tohoto pokusu o
novou metodologii véd, spojujicich vysledky spolecenskovédniho a empirického
vyzkumu, ale pokous$i se byt také cestou k onomu platonskému idedlu védy jako
obecné sdilené diskuse o vztahu ¢lovéka a svéta®.

Téma predkladané prace, kognitivni analyza kratkych préz lana McEwana, je
ukazkou praktické aplikace nékterych postupti této nové utvarené kognitivistické
metodologie pfianalyze literarniho dila, a to hned ve dvou diametrdlné odlisnych
rovinach. Po kratkém nastinu vychodisek a zdkladnich metodologickych principti
"kognitivniho obratu” ve spolec¢enskovédnich disciplinach nasleduje popis konceptual-
niho rdmce kognitivni poetiky a kognitivni naratologie, tedy oblasti, které v soucasné
dobé predstavuji vyznamné slozky kognitivistického pohledu na reflexi literarnich
textd.

Samotna analyza vybranych kratkych préz lana McEwana je potom rozdélena na
dvé casti, pricemz prvni ¢ast vychazi z tradi¢né hermeneutického pohledu na literarni
dilo rozsiteného o kognitivistické kategorie, jejichz primarnim cilem je posileni inter-
subjektivity a tim i relevance vyslednych interpretaci. Tento postup by bylo mozno
nazvat, pouzijeme-li analogie s terminologii A", "slabym" kognitivistickym pfistupem,
zatimco druhd ¢ast sice navazuje tematicky na predchozi analyzy, na rozdil od nich se
vSak nezaméfuje na hledani vyznamu v textové slozce dila, ale vychdzi z metodologie
empirického zkoumani vyznamovych charakteristik literarniho dila v jejich ¢tendrské
realizaci, a pfedstavuje tak "silny" kognitivisticky akcent na mentdlné reprezentac¢ni
stranky literdrni interpretace.

Pozadavkiim kognitivistické metodologie je podiizen také vybér analyzovanych
textli, proto neni hlavnim kritériem literarné historicky kontext nebo jejich kriticka
recepce, ale kratky rozsah a s nim spojend variabilita reprezentovanych narativnich
strategii. Pfesto se do ¢asti postavené na textové analyze promita také identifikace téch
tematickych a formalnich ryst McEwanovy rané prozy, které je mozno povazovat za
literarni zdroje jeho pozdéjsi romanové tvorby.

Analyzovany soubor texti tedy tvoii celkem 9 klicovych povidek z obou
McEwanovych povidkovych soubort, Prvni ldska, posledni pomazdni (First Love, Last
Rites 1975, ¢esky 2004) a Psychopolis (In Between the Sheets 1978, ¢esky 1997),
doplnénych o rozbor romanu Cizinci ve mésté (The Comfort of Strangers 1978, ¢esky

% Nelehkou cestu k dosaZeni takové nové definice ilustruje mimo jiné postoj Slavoje Zizeka, jednoho z
vyraznych levicovych liberdld a teoretikit soucasné kultury, ktery v jizlivé odmitavé reakci na koncept
Jtieti kultury” oznadil jeji myslenky za ,explicitni pokus lidi jako je Hawking nalézt svou TOE (Teorii
v8eho, Theory of Everything), tj. zakladni formuli struktury vesmiru, kterou by si ¢lovék mohl vytisknout
a nosit na tri¢cku (Zizek, 26).

' Teoretikové umélé inteligence (Al) obvykle rozliduji mezi tzv. ,weak Al“ a ,strong Al“ viz Ben Coppin,
Artificial Intelligence Illuminated, 5-6.
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1996, 2008), ktery svym del$im rozsahem a snim spojenou vétsi narativni
komplexnosti umoznuje pfi analyze ve vétsi mife zohlednit intertextudlni a stylistické
a kognitivné narativni aspekty textu.

Treti Casti prace tvofi analyza rozsahlého empirického dotaznikového vyzkumu
¢tenaiské recepce dvou McEwanovych povidek "Motyli" (Butterflies) a "Doma je doma"
(Homemade). Jejim zamérem je nastinit nékteré z cest, kterymi by bylo mozno
postupovat pii studiu fikéni narativity a jejich vazeb na mentdlni struktury a literarni
védou dosud opomijené kognitivni mechanismy, vstupujici do procesu interpretace
literarniho textu. Specifickym cilem tohoto vyzkumu je ovéfeni nékolika hypotéz,
jejichz vychodiskem je ptredpoklad, Zze do recepce literarniho textu se promita jak
kulturné podminéné kognitivni rdmcovani, tj. ptisobeni socidlniho, historického a
literarné kulturniho kontextu, tak na kultufe nezavisla, neurobiologickd a tudiz
preddiskursivni povaha procesu mentdlni reprezentace. Lze piedpokladat, ze tyto
charakteristiky ovliviiuji vyznamotvorné a ndsledné interpretac¢ni aktivity ¢tenafe jak v
roviné vysledné interpretace celého textu, tak sohledem na recepci jednotlivych
narativnich kategorii. Ve snaze o objektivizovanou kvantifikaci sméru a rozsahu
pusobeni téchto vlivii je vSak naratologicka teorie stdle ve fazi hledani odpovédi a
predkladany vyzkum je pokusem o nastinéni nékterych cest, jimiz by se toto hledani
mohlo ubirat.

12
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2 OD JAZYKA NAZPET K MYSLI

I neptili§ uspokojivé teorie jsou lepsi
nez zadné teorie.

Jerry A. FODOR'

Obycejny clovék zasne nad vécmi
neobycejnymi, moudry zasne nad
obyc¢ejnou kazdodennosti.

KONFucCIUs

Kdyz Peter Barry ve svém Uvodu do literdrni a kulturdIni teorie (Beginning
Theory: An introduction to cultural and literary theory 2002) oznacil osmdesata 1éta
minulého stoleti jako "vrcholnou dekddu v rozvoji literarni teorie"(7), mél s velkou
pravdépodobnosti na mysli spolecenskovédni paradigma, které je v soucasné dobé ¢im
dal castéji oznacovano jako ‘"klasické obdobi teorie", zacinajici s nastupem
strukturalismu pocatkem dvacdtého stoleti a koncici poststrukturalismem a
postmodernou na prelomu milénia.

Jesté pied koncem dvacatého stoleti, a to zhruba od druhé poloviny jeho go. let,
se vSak také na poli literarni védy zacind pozvolna objevovat novy fenomén, ktery se
ruku v ruce s jiz zminénym upadajicim nadsenim z postmoderny promitl o néco diive
také do psychologie, filozofie, kulturni antropologie, sociologie a lingvistiky. Timto
fenoménem je zkoumani kognitivnich aspektG mysleni, mezilidské komunikace a
reprezentace reality, vychazejici z pfedpokladu, Ze mentalni procesy a komunikace
jsou u clovéka v tak tésném vztahu, Ze samotny vznik a fungovani lidskych
spolecenstvi, kultur a civilizaci je vysledkem vzajemné kooperujicich a soupeficich
mysli, spojenych kognitivné sémiotickymi funkcemi.

V souvislosti s timto novym pohledem se zacind mluvit o radikdlni zméné
paradigmatu v oblasti spolecenskych véd a lze oc¢ekavat, Ze strukturalismem motivova-
ny "obrat kjazyku" bude v literarni teorii, podobné jako v ostatnich spolecensko-
védnich disciplindch, dfive ¢i pozdéji nahrazen nebo pfinejmensim zasadné ovlivnén
pravé "kognitivnim obratem". Ten je totiz stdle vice vniman jako interdisciplinarni
zaklad védnich obord a metodologii zaméfenych na oblast tvorby a fungovani
vyznamd, a literarni véda mezi tyto obory zcela pfirozené patii. Cilem moderniho
kognitivniho pfistupu je zdroven integrovat metody a teorie rozvinuté na poli kogni-
tivnich véd s metodami a teoriemi aplikovanymi v humanitnich védach a najit tak nové
podnéty pfi zkoumdni chovani, mysleni, jazyka a spole¢nosti (Zlatev 20m).

'Jerry A. Fodor, The Language of Thought, 27.
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2.1 KOGNITIVNI VEDA - PRINCIPY A METODY

Na&s§ zamér je vlastné velmi kacifsky.
Chystdme se uvazovat o myslicim
¢lovéku jako o pocitacim stroji.

WARREN McCULLOCH'

Podivame-li se obecné na oblast védnich disciplin, které byvaji mezi tzv. kogni-
tivni védy fazeny, nalezneme zde dva rozdilné pohledy. Zastanci tzv. Sirsiho pojeti
povazuji za pfedmét studia kognitivnich véd vSechny otazky souvisejici s lidskym
vnimanim a procesy mezilidské komunikace a z toho divodu sem fadi nékolik

navzdjem souvisejicich, riznou mérou spolu-
ionofic | pracujicich védnich obori: psychologii, filo-
TN zofii, lingvistiku, antropologii, védu o umélé

’ inteligenci a neurovédu (viz Obrdzek 1).
lingvistika

psychologie

Takto Siroké pojeti je vSak nékdy zpo-

chybniovano predstaviteli tzv. komputacni
teorie mysli (Computation Theory of Mind,

CTM), plavodné vychazejici z principu
uméla
inteligence

antropologie|  7ndmého Turingova testu inteligence®. Pro

zastance komputa¢ni teorie (Putnam 1975,

neurovéda Fodor 1975, Pinker 1997, Pylyshyn 2007) je

tento princip, na jehoz zdikladé funguji
Obrazek 1: Vazby mezi kognitivnimi slozkami

spolecenskovédnich obord (podle M. Sedlakové) v dnesni dobé VseChnY pocitace, nejen

nastrojem porozuméni lidské mysli, ale také
nejlepsim modelem kognitivnich procesti, jaky prozatim mame a podle J. Fodora je to
dokonce "jediny takovy model, ktery stoji za seriozni diskusi” (Fodor 2000, 1).
Komputac¢ni teorie mysli se odviji od zdkladni ptedstavy, Ze intenciondlni
procesy’ jsou ve své podstaté syntaktickymi operacemi, definujicimi veskeré mentalni
reprezentace odehravajici se v mysli, a proto za skute¢né kognitivni povazuji zastanci
CTM pouze ty slozky vyse uvedenych véd, které se pfimo zabyvaji studiem souvislosti
mezi neuronovou povahou pfenosu informaci v lidském mozku a zpracovavanim
takovychto informaci formou komputacnich procesti. Samotnad kognitivni véda se
pfirozené dale vyviji, klasickému kognitivismu postavenému na syntaktickych
operacich se symboly mentalnich reprezentaci konkuruje o néco pozdéji konektivismus

'W. S. McCulloch, Embodiments of Mind, 143.

* Test spo¢ivd v tom, Ze testujici subjekt klade pomoci po¢itace otdzky, na které ndhodné odpovida bud
pocita¢, nebo ¢lovék. Pokud testujici nedokdze rozpoznat, jestli komunikuje se strojem nebo s ¢lovékem,
pak tato uméld inteligence spliiuje Turinglv test, tj. chova se inteligentné.

3 Intencionalita“ v pojeti filozofie mysli neznamena pouze timysl nebo zdmér, ale jakékoliv ,vztaZeni se
k né¢emu“ ve vyznamu ,,ma-li byt néco intenciondlni, musi to byt o nécem* (MIT, 413).
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(nebo také PDP - Parallel Distribution Processing), ktery namisto toho modeluje
paralelni sité sestdvajici z mnozstvi jednoduchych, ale husté vzdjemné propojenych a
ucicich se jednotek (units, nodes, links). V tradi¢nich oborech se proto vytvareji
alternativni diskursy, které reflektuji tyto komputa¢ni principy a vznikd tak kognitivni
lingvistika, kognitivni psychologie, kognitivni neurovéda, kognitivni antropologie,
kognitivni poetika a kognitivni naratologie, vezmeme-li v ivahu pouze takové, které se
jiz dostate¢né vyprofilovaly jako samostatna odvétvi svych matefskych disciplin (viz
Priloha 1).

Mnohé z téchto disciplin se ovSem jiz od samého pocatku neomezuji vyhradné na
aplikaci prisné komputa¢niho hlediska a rozsituji svlij zabér o zkoumani veskerych
mentalnich stavli a procestt odehravajicich se vlidské mysli. A pfestoze dnes jiz
existuje nékolik namitek proti principm komputa¢niho piistupu piizkoumani
lidského mysleni a védomi,* je predstava fungovani mozku jako biologického pocitace
podle kognitivistd nezpochybnitelnd, vyzkumy v oblasti komputacni teorie mysli
neustdle pokracuji a piindseji mnohdy necekané prikazné vysledky’. Také proto je
vétsina odbornikd na vyzkum lidské mysli a umélé inteligence i nadale piesvédcéena, ze
nalezeni principialni souvislosti mezi zpracovavanim informaci lidskym mozkem na
jedné strané a pocitatem na strané druhé ma pro védu stejny vyznam jako objev
struktury DNA nebo atomu.

A véfi tomu i navzdory skeptikim jako je americky filozof John Searle, ktery ve
své knize Znovuobjeveni mysli (The Rediscovery of the Mind) jiZ v roce 1992 oteviené
prohlasuje, Ze objektivné existuji pouze "instinktivni, slepé neurofyziologické procesy a
védomi, ale nic jiného ... Zadna Ccitelna pravidla, Zddné zpracovavani mentdlnich
informaci, Zaddné nevédomé inference, mentalni modely, primdrni schémata, ani 2% D
obrazy, trojrozmérné deskripce, zadny jazyk myslenek a Zadna univerzalni gramatika"
(228-229). Navic s pochybami ohledné univerzdlnosti komputa¢ni teorie pfiSel v roce
2000 i jeden z jejich "otct zakladateld" Jerry A. Fodor, kdyz v knize s ndzvem Takto
mysl nefunguje (The Mind Doesn’'t Work That Way) polemizuje s kognitivistickym
nadsenim z nalezeni v§eobecné platného modelu lidské mysli. Piestoze Fodor na rozdil
od Searla nezpochybiiuje revolu¢ni vyznam CTM, poukazuje na stile nevyreSeny
"problém ramce", souvisejici s neschopnosti soucasné komputac¢ni teorie vytvofit
systém, ktery by dokazal efektivné simulovat univerzadlni rdmec lidského zdravého

* 7Znamd je napf. Searlova sémantickd ndmitka ,¢inského pokoje“ (Searle 1980) nebo Lucasova
matematickd ndmitka vychazejici z Gédelova teorému o neuplnosti, podle néhoz bezespornost zadného
formalizovaného systému nelze dokdzat v tomto systému jeho vlastnimi prostiedky.

> To dokazuji nap¥. nedavno publikované vysledky pokust, pfi nichZ se podafilo pomoci fMRI skenovani
pratoku krve mozkovymi cévami uspé$né modelovat vizudlni percepce a piedstavy, které se zobrazuji
v lidském mozku, viz Nishimoto, Shinji et. al, ,Reconstructing Visual Experiences from Brain Activity
Evoked by Natural Movies® (Current Biology, Sept. 22, 201m).
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rozumu, postaveny na abduk¢né heuristickém pfistupu k vyhodnocovani dostupnych
informaci®.

Vratime-li se vSak k Searlovu seznamu vseho, co se podle néj neodehrdvd v mozku
pri zpracovavani informaci, paradoxné dostaneme pomérné vycCerpavajici vycet témat,
jimiz se zabyvaji kognitivni védy pravé v onom Sir§im pojeti, k némuz se hlasi také
kognitivni naratologie. Pro tplnost je ovSem tieba jesté doplnit toto Searlovo negativni
vymezeni klicovych pojmi o nastin zakladniho kognitivistického principu, ktery
pregnantné definuje Mark Turner, autor knihy Literdrni mysl: o piivodu mysleni a
jazyka (The Literary Mind: The Origins of Thought and Language 1997, ¢esky 2005).
Podle néj kognitivni védy "povazuji mysl za sidlo vyznamotvorného procesu a ...
zaméfuji se na hleddni intermentalnich (tj. sdilenych, spole¢nych) charakteristik
individualnich mysli, na hledani univerzalnich struktur a procest mysli, stejné jako na
zkoumani hranic a omezeni pfi mentalni vytvafeni vyznam" (1995). Hlavnim cilem
kognitivnich véd je tedy rozvinout znalosti struktury a zplsobd fungovani mysli,
pricemz jejich zkoumani vychazi z premisy, ze mysl ma ve svych podstatnych rysech
neurobiologicky, preddiskursivni charakter a neni tedy vyhradnim produktem
kulturnich a spolecenskych vlivi, jak tvrdi vétSina zastanct dosud stale vlivné post-
strukturalistické teorie”.

Také proto neni piili§ prekvapujici, Ze v poslednich dvou desetiletich to byla
pravé neurovéda a discipliny s ni souvisejici, predevsim pak vyzkumy v oblasti umélé
inteligence, kognitivni psychologie a kognitivni antropologie, které napomohly k
prolomeni mnohaletého mlc¢eni o tzv. "lidskych univerzaliich", jejichz existence byla
po cela desetileti v humanitnich védach opomijena ¢i pfimo zpochybtiovana ve jménu
tzv. kulturniho relativismu (Geertz 1973, Hatch 1983).

Kognitivni védy a jimi iniciované sméry ve studiu lidského védomi naproti tomu
dokazuji, Ze univerzalni biologické faktory ovliviiuji nase vnimani svéta mnohem vice,
nez se doposud piedpokladalo, a Ze na lidské chovani a prozivani reality maji vliv nejen
genetika, zkuSenosti a prostiedi, ale také hormondlni procesy a jimi ovliviiovany
pohlavni dimorfismus (McCarthy 2011). Empirické vyzkumy kognitivistd a neuro-
biologli postupné vyvraceji usilovné udrzované myty o vyhradné socialnim zakladu
genderové specifického chovani a dokazuji mimo jiné i to, Ze chlapci si skute¢né jiz
od utlého véku spontanné vybiraji na hrani radéji auticka neZ panenky (Jadva 2010),
empiricky potvrzuji, Ze na rozdil od divek vykazuji silnéjsi predispozici k agresivnimu
chovani (Berenbaum 1997), a Ze jejich kresby se obsahové i barevné lisi od kreseb divek
stejné vékové kategorie (Arai 2001). Ve svétle téchto zjisténi je ptirozené predpokladat,
ze vedle ptisobeni kulturnich a socialnich vlivii bude pfi procesech souvisejicich s

® srov. J. A. Fodor, The Mind Doesn’t Work That Way: Scope and Limits of Computational Psychology
(Cambridge, MA: MIT Press, 2000).

7 Kritikou dopadil této Lockovy koncepce na soudoby diskurs spole¢enskych véd se zabyva Steven
Pinker ve své knize The Blank Slate: The Modern Denial of Human Nature (New York: Penguin Books,
2002).
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mentdlni (re)konstrukci redlného i fik¢éniho svéta hrat svou roli také neurobiologicka
povaha nékterych kognitivnich mechanism1, a jako takova se projevi také v genderové
(MacDonald 2000) a vyvojové (Blakemore 2012) specifickych reprezenta¢nich strategi-
ich, vstupujicich do aktu interpretace literarniho textu.

Pritazlivym aspektem kognitivistické metodologie se tak kromé jeji interdiscipli-
narity a nového pohledu na nékteré tradi¢ni otazky spolecenskych véd stava i to, Ze na
rozdil od ideologizujiciho a metateoretického charakteru poststrukturalismu klade
vedle obecné reflexe vyznamotvornych procestt dtraz také na prakticky empiricky
vyzkum. Ten se napf. v literarni védé opira predevsim o zkoumani "literarniho ¢teni" a
snim souvisejici realizace vyznamt v konkrétnich psychologickych, etickych a
kulturnich kontextech. Také pro oblast naratologie a literarni rétoriky se v kognitivnhim
pristupu oteviraji nové perspektivy - at jiz pfi analyze fikénich textd jako reprezentace
kognitivné-lingvistickych struktur jazyka a mysleni (ve spojeni s lingvistikou,
neurovédou a Al), pfi nahlizeni procesu ¢teni coby praktické realizace
preddiskursivnich mentdlné kognitivnich aktivit a dynamiky emoc¢nich stavi (ve
spojeni s kognitivni a vyvojovou psychologii) pifi studiu literarnich narativii a
fikcionality jako specifickych forem metareprezentace (s filozofii mysli a moznych
svétll), nebo pti pohledu na vyvoj kdnonu piibéht a fikénich postav, zosobmujicich
fadu intra- a intermentdlnich aspekttt vnimani reality, spole¢nosti a kultury (ve
spoluprdci s kognitivni antropologii).
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2.2 KOGNITIVNI POETIKA A NARATOLOGIE

Vsichni jsme kognitivisté.

ALAN PALMER'

Perspektivy spoluprace mezi literarni védou a kognitivnimi védami vyjmenované
v zavéru predchozi kapitoly jsou samoziejmé pouhym ndstinem nékterych cest,
kterymi se v blizké budoucnosti muaze ubirat aplikace kognitivhi metodologie
pfi studiu narativni literatury. Otazkou dalsiho vyvoje samotné naratologie se
podrobnéji zabyva Monika Fludernikova ve své eseji "Naratologie v 21. stoleti:
kognitivni pristup k vypravéni" (Narratology in the Twenty-First Century: The
Cognitive Approach to Narrative 2010), kde mimo jiné poukazuje na koncepty a
terminy, které v literarni védé existovaly jiz pifed samotnym rozvojem kognitivnich
metodologii a které se vnovém kontextu aktualizuji a ziskavaji tak novy teoreticky
potencidl. Tyka se to ptredev§im pojmt "naturalizace"” Jonathana Cullera a "efektu
primarnosti"® Menakhema Perryho, stejné tak ovsem Fludernikova zmiriuje Stanzelovy
studie o fokalizaci a prototypech vypravécich (narativnich) situaci*. Z hlediska ¢eské
literarni védy je zajimavé, Ze mezi predchtidce kognitivnich metod pfi studiu literatury
fadi Fludernikova hned dva koncepty vzniklé na ptidé Prazské lingvistické skoly, a to
Mukarovského pojem "ozvlastnéni" a funkéni vétnou perspektivu Franti$ka Danese,
jmenovité jeho pojeti tématicko-rématické distinkce ve vét&®,

Pfi podrobnéjsim studiu zdkladnich rysa kognitivni poetiky navic zahy zjistime,
Ze terminy zminované Monikou Fludernikovou nejsou jedinym pfinosem tradi¢ni
literarni védy nové vznikajicimu paradigmatu. Ze stejnych kofend vychazi také
koncept tzv. kognitivnich schémat, v mnohém korespondujici s Gadamerovou teorii
"vyznamovych horizont", ktera jejiho autora vede k postulatu, Ze neexistuje "nevinné
Cteni" a Ze Ctendfsky prozitek textu je vidy zabarven ptedchozi historicky a
sociokulturné podminénou zkusenosti (Wachterhauser, 38). Z Gadamera vychazi také
pro soucasnou naratologii uzite¢ny termin "horizontu ocekavani" Hanse Roberta
Jausse, odkazuyjici k "intersubjektivnimu systému nebo struktuie ocekavani, k systému

' Alan Palmer, ,Attribution of Madness in lan McEwan's Enduring Love®, 292.

* Pojem ,naturalizace“ definuje Culler ve své knize Structuralist Poetics (1975) jako ¢tendfovu potiebu
hledat v priibéhu ¢etby vysvétleni neutralizujici textovou rozporuplnost.

3 Ten je souddsti Perryho ,teorie literdrni dynamiky“ publikované ve studii Literary Dynamics: How the
Order of a Text Creates its Meanings (1979), kde dokazuje, Ze vyznamotvorné prvky, které se objevuji
nejdfive, rozhodujicim zptisobem ovliviiuji ¢tenafovu naslednou konceptualizaci textové reality.

* Stanzel ve své knize Narrative Situations in the Novel (1971, orig. 1955) definuje tfi zdkladni narativni
situace: autorskou, neutrdlni a vypravéc¢skou.

> Mukafovsky podrobné analyzuje pojem ,0zvlastnéni“ ve svych Studiich z estetiky (1936), vychazi pfitom
predevs$im ze Sklovského, dopliiuje viak jeho formalistické pojeti o tzv. ,,dynamicky aspekt“

® viz. Dane$tv hojné citovany ¢lanek ,Functional sentence perspective and the organization of the text*
z roku 1974.
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referenci nebo dusevniho rozpoloZeni, které hypoteticky ¢tendf vnasi do textu" (Holub,
59) a prezentuje tak vychodisko, k némuz se vztahuje také velka c¢ast kognitivistické
metodologie. Rozdil pfedstavuje v téchto ptipadech pouze oblast, kde oba pfistupy,
tradi¢ni a kognitivisticky, hledaji pomyslné zdroje onéch ocekdvani a referenci.
Gadamerova hermeneuticka i Jaussova recepcni teorie jsou historizujici a predevsim
zanrové a textové zaméfené, tudiz externalistické. Hledaji zdroje specifickych
kognitivnich procesti textové recepce v historickych kontextech, ve funkc¢né stylistické
povaze textu nebo v pravidlech literarniho zanru, které se promitaji do ¢tenaiského
"oCekavani pokracovani a konce, které mutze byt potvrzovano, zménéno,
pieorientovano nebo dokonce naplnéno ironicky v pribéhu aktu cetby” (Jauss, 23).
Kognitivni pfistup je naproti tomu prevazné mentalisticky a ma proto primarné
internalisticky charakter. Nepopird socidlné kulturni a Zanrovou podminénost procesu
textové recepce, zkouma vsak také na vliv jednotlivych narativnich slozek textu na
vyslednou podobu jeho mentadlni reprezentace (Andringa 1986), stejné jako na samotny
proces narativizace "textového podnétu" (Fludernik 1996) v zavislosti na evokaci
predpokladanych invariantnich, hlubinnych struktur emoc¢nich a mentalnich stavd,
reprezentujicich kognitivisticka univerzalni schémata neboli "jazyk mysleni".
Podobnym zptGsobem navazuji zastanci kognitivistické "teorie mysli" a
metareprezentace (Turner 2005, Zunshine 2006) na postulaty novodobé jazykovédy,
pfedev$§im na Chomského teorii vrozenych jazykovych struktur (1984), na Fodorovu
tezi o modularité mentélnich funkci (Fodor 1983, Pinker 1997) nebo na Lakoffovy,
Johnsonovy a Turnerovy jazykové koncepty (Lakoff and Johnson 1981, Turner 1996).
Stejné tak role [‘écriture féminine, popsana Heléne Cixous v jeji zfejmé nejznaméjsi eseji
"Smich Meduzy" (Le Rire de la Méduse 1975) a ddle teoreticky rozvijena Julii Kristevou
(1984) nemusi byt ve svétle kognitivniho pfistupu pouhym radikalné feministickym
konstruktem, ale odpovida nékterym soucasnym poznatkim o neurobiologicky a
genderové podminéné povaze vnimani jazyka (Travni¢ek 2007), stejné jako antropolo-
gickym studiim v oblasti vnimdani narativity (MacDonald, Uesiliana a Hayne 2000).
Jako priklad aspésného propojeni kognitivniho pristupu s klasickymi literarné-
analytickymi vychodisky je moZzno uvést také tzv. druhou vlnu rétorické literarni
kritiky pfedstavovanou pfedevsim Jamesem Phelanem a Peterem ]. Rabinowitzem,
ktera redefinuje fadu tradi¢nich rétorickych kategorii ve svétle nejnovéjsich poznatkt
kognitivni védy (Phelan 1989, 2007, 2011, Rabinowitz 1998, Walsh 2010). Podobné
pfinosné je rozsifovani klasické naratologické teorie o kognitivistické sméry vyzkumu
presahujici oblast ¢isté literarnich textt (Abbott 2003), dalsi rozvijeni Boothovy (1983)
a Chatmanovy (1978) koncepce vypravécské nespolehlivosti (Niinning 2005, Peterson
2005), nebo nové pristupy k teorii moznych svétti a jejich reprezentace v literarnich
textech (Margolin 1990, Fludernik 2001). Je v8ak pfirozené, Ze diky rychlému rozvoji
kognitivnich véd vznikd v poslednich dvou desetiletich celd ftada novych
metodologickych propojeni a transpozic v oblasti terminti, pojmt a konceptd, pficemz

19



KOGNITIVNI POETIKA A NARATOLOGIE

jak nové, tak existujici kategorie prochdzeji procesem postupného upfesiiovani a
vymezovani.

K pfesnéjsimu vymezovani pojm, teoretickych pozic a metodologii pfispiva i
kognitivné empiricky vyzkum jednotlivych slozek narativnich textt a jejich ¢tenaiské
recepce (Tsur 1988, Maat 2001, M.-L. Ryan 2003, Dancygier 2007, Bray 2007). Tento
vyzkum se vSak nachazi teprve v pocatcich, jak uvadi Marie-Laure Ryanova pfi svém
vlastnim pokusu o analyzu kognitivhi mapy literarniho textu, nebot empirické
vyzkumy mentdlnich aspektti narativity se dosud zamétovaly pouze na zdkladni
psychologické fenomény a tudiz vychazeji pievazné z psychologickych, nikoliv
literarnévédnych metodologii. Ztoho pfirozené vyplyvd, Ze pracuji s mnohem
jednodussimi textovymi vstupy nez je sémanticky komplexni prostor fik¢niho narativu,
a jejich vysledky tak nejsou pro soucasnou naratologii pfili§ pfinosné (M.-L. Ryan 2003,
233-4). Pro kognitivni popis vyznamotvornych struktur v oblasti literdrniho narativu
bude proto zapottebi rozsdhlejsiho zkoumadni, které popise jak psychologické a
kulturni aspekty mentalni reprezentace a nasledné tvorby vyznamt, tak neuro-
biologické mechanismy, podminujici afektivni pisobeni textu na jeho vnimatele.

Jiz tento vycet sty¢nych bod mezi klasickymi ¢i tradi¢nimi literarnévédnymi
koncepty a terminy se zdad potvrzovat tezi Moniky Fludernikové a Davida Hermana, ze
zaklady kognitivistické poetiky vychdazeji pfevazné z tradi¢niho strukturalistického
pristupu, ktery "rozSifuji o koncepty a metody, které nebyly v dobé rozkvétu
strukturalismu k dispozici klasikiim narativni analyzy jako byli Roland Barthes, Gérard
Genette, A. J. Greimas a Tzvetan Todorov" (Herman 2009, 46). Jejich pojeti "post-
klasické naratologie" pfedstavujici podle Davida Hermana synkretickou metadisciplinu
vSech narativnich zanrd tak sice zahrnuje "zkoumani vztahu narativu a mysli" (2002),
ale nese v sobé fadu otazek a témat, jimiz se kognitivni véda pfimo nezabyva. Nez tedy
pristoupime kilustraci kognitivné naratologickych postupti pfi interpretaci
konkrétnich literarnich textd, bude jisté uzite¢né nastinit nékolik zdkladnich otazek,
principt a vychodisek a pfitom posoudit, nakolik je kognitivisticky ptistup k literatufe
skute¢né sublimaci strukturalistického paradigmatu, jak uvadi H. Zykmund ve svém
doslovu k Margolinovu eseji Kognitivni véda, ¢innd mysl a literdrni vyprdvéni (81), nebo
jestli ma povahu mnohem univerzalnéjsi a tvoii zaklad vSech ptistupt k literarnimu
textu, jak tvrdi A. Palmer”.

Jak jiz bylo feceno vySe, ma v oblasti kognitivniho zkoumani specifickych forem
mentalnich reprezentaci co nabidnout také naratologie, pfitom je zfejmé, Ze také ona
muze ze spoluprace s kognitivhimi védami mnoho ziskat. Pravé proto jde pii uvazo-
vani o jejim potencidlu David Herman dokonce tak daleko, Ze ackoliv ji povazuje za
subdoménu v rdmci svého konceptu jiz zminéné "post-klasické naratologie"”, vydéluje ji
z poetiky a uvazuje o ni jako o integradlni a samostatné soudasti kognitivnich véd,
zabyvajici se procesy, jimiz "ptibéhy formuji zdkladni mentalni vybavu kognitivné

7 Alan Palmer, ,Attribution of Madness in lan McEwan'’s Enduring Love®, 292.
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modernich lidskych bytosti" (Herman 2003, 1). Pfi vSeobecném pohledu na zdkladni
discipliny kognitivni védy a jejich vzajemné vazby je ziejmé, Ze naratologie je v tradic-
nim rozdéleni kognitivnich véd vnimana jako soucast lingvistiky, pfestoze piredmét
jejiho studia a jeji metodologie je mnohem Sir$i. Pokud bychom tedy chtéli
aktualizovat grafické zndzornéni vazeb mezi témito disciplinami z pohledu kognitivni
naratologie®, dospéli bychom pii ur¢ité schemati¢nosti k znazornéni na Obrdzku 2,
poukazujici na jeji nejsilnéjsi vazby k filozofii mysli, kognitivni a vyvojové psychologii a
na zasadni spojeni s jazykovédnymi disciplinami.

Spojeni naratologie s neurovédami a

_— védami o umélé inteligenci se bude v budou-
/ \ cnosti jisté prohlubovat, tak jak se budou
rozvijet nase znalosti o neurobiologické
psychologie lingvistika o , , ,
povaze procesti mentdlni reprezentace, které
\ mohou mit ptirozené vliv také na vnimani
kognitivni .. . o .
navatologie narativity, a jak bude nartstat kompli-
Ptad ! S~.L kovanost programi@ umélé inteligence, pro
méls N T . .
inteligence X antropologie | jejichz strukturu bude narativni slozka
I r r /4 r [+
\ | / mentalniho modelovani bezesporu dule-
neurovida zitym fenoménem. Vazby kognitivni nara-

tologie a kulturni antropologie, pfedev$im
Obrazek 2 Kognitivni naratologie a jeji vazby na jeji sociobiologické a neo-darwinistické vétve
pribuzné discipliny (Wilson 1998, Carroll 2004) jsou jiz dnes
pomérné intenzivni, ale stdle jesté nedosahuji takové Sitky tematickych a metodolo-
gickych vazeb, jak je tomu u psychologie, filozofie a lingvistiky.

Predmétem kognitivni naratologie je "studium takovych aspektt vypravéni, které
reflektuji stavy a procesy odehravajici se v lidské mysli" (Herman 2009, 41). V obecné
roviné jsou tedy objektem kognitivné naratologického zkoumani pfedevsim narativni
aspekty mentdlni reprezentace skutec¢né a fik¢ni reality, vyznamotvorné ptisobeni
kognitivnich ramct a kognitivnich map, rétorické a afektivni slozky narativnich
struktur a interpretacni procesy souvisejici s recepci narativnich texta.

Jak ze samotné definice kognitivni naratologie vyplyva, jejim cilem je piispét
nejen k lepsimu chdpani procest, které se odehravaji pfi interpretaci narativnich textd,
ale zpétné také prohloubit obecné znalosti o fungovani lidské mysli, tak jak ji zkoumaji
jiz zminéné védni discipliny - vyvojova a socidlni psychologie, filozofie jazyka,
lingvistika, teorie umélé inteligence, neurovéda nebo kulturni antropologie. Také proto
si lze vSimnout, Ze fada z konceptd a vychodisek, s nimiz kognitivni naratologie
v soucasné dobé pracuje, se v prabéhu historie zkoumani interpretace a tvorby
vyznamu objevovaly jako soucast nejriznéjsich teoretickych pfistupti, avsak kognitivni
pristup pro né vytvaii vice ¢i méné jednotnou metodologickou platformu a ¢asto také

% Stejné by se toto schéma jevilo pii pohledu z pozic kognitivni poetiky, popt. literdrni védy viibec.
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novy pojmové teoreticky rdamec. Ptikladem mtize byt esej Uri Margolina publikovana
ve sborniku Narativni teorie a kognitivni védy (Narrative Theory and the Cognitive
Sciences 2003), ktera ilustruje aplikaci nékterych konceptualnich nastroja kognitivnich
véd na tradi¢ni naratologické koncepty vypravéce, implikovaného autora, fokalizace a
ozvlastnéni, podobné jako pojednani Ansgara Ninninga "Ale proc¢ feknete, Ze jsem
Sileny?" (But why will you say that I am mad?, 1997), které se zabyva jak textovymi, tak
intermentalnimi aspekty vypravédské nespolehlivosti v kontextu c¢tenafské interpre-
tace. Alan Palmer vénuje celou knihu Fikéni mysli (Fictional Minds 2004)) analyze
zptsobd, jimiz kognitivni véda mitiZze prispét k lepsimu pochopeni mentdlniho svéta
fikénich postav, zatimco Mark Turner se ve své knize Literdrni mysl: O ptivodu myslent
a jazyka zamysli nad obecné narativnimi slozkami lidského uvazovani o svété. Roger
Schank (1977) a Marvin Minsky (1985) prostfednictvim teorie kognitivniho skriptovani
a ramcovani vysvétluji mechanismy, s jejichz pomoci vyuzivime repertodru nabytych
znalosti a zkuSenosti k interpretaci redlné i imagindrné prozivanych situaci, a Lisa
Zunshinova v knize Teorie mysli aneb pro¢ ¢teme romdny (Why We Read Fiction:
Theory of Mind in the Novel 2006) poukazuje na psychologické a obecné vyvojové
koteny nasi fascinace fiktivnimi pfibéhy.

Nasledujici kapitoly jsou kratkym piehledem nejvyznamnéjsich konceptd, o které
se kognitivni naratologie opira pti zkoumani mentalnich aspekti fik¢ni narativity.
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2.3 FIKCNI SVETY A REPREZENTACE SKUTECNOSTI

Vypravéni je realita pfetvofena tak,
aby davala smysl.

PAUL HAZEL'

Z celé tady témat, kterymi se zabyva soucasna filozofie mysli a kognitivni védy
vibec, patfi problematika intencionality mluvnich aktd a pravdivostni hodnoty
jazykovych vypovédi ktém stéZzejnim, ale "heteroglosickd" realita reprezentovana
fikénimi texty predstavovala pro zastance logického pozitivismu vzdy skuteény
filozoficky problém. Zatimco Wittgenstein a po ném také Russell vyloudili literarni
vypovédi ze svého konceptu "Cistého jazyka", pozdéjsi predstavitelé analytické filozofie
pochopili, Ze tento krok byl pouze odloZenim, nikoli feSenim vztahu jazyka literatury a
mentdlni reprezentace reality.

Podle Thomase G. Pavela narazime pfi zkoumani pravdivostni hodnoty
jazykovych propozic, jak je z pohledu analytické filozofie jazyka postuluje napf.
Austinova a Searlova teorie fe¢ovych akt (Austin 1962, Searle 1975), u fikénich textt
na epistemicky i ontologicky paradox, prestoze béznému ptijemci literarniho dila se na
obecné roviné jevi otazka jejich redlné pravdivosti jako véc podruzna (Pavel, 17). Ten
totiz napf. pti Cetbé Dickensova romanu zpravidla nezkouma pravdivostni povahu
konstatovani, ze "pan Pickwick navstivil Oxford", tj. nepatra po tom, jakou objektivni
pravdivostni hodnotu vykazuje navstéva fiktivni postavy pana Pickwicka ve fiktivhim
Oxfordu, stejné jako se pii ¢etbé Swiftova cestopisu nezabyva mirou pravdépodobnosti,
s niZz mohl Gulliver navstivit zemi Hvajninima®. Tento stav, ktery poetika nazyva
"potlaceni nedivéry" (suspension of disbelief) a ktery je zakodovan v samotné povaze
fikéniho vypravéni, by vSak nejspis prestal byt zcela bezproblémovy, kdyby pan
Pickwick v Oxfordu potkal, podobné jako Gulliver v zemi Hvajninim, mluviciho koné.
Pro pfirozené piekvapenou reakci ¢tendfe vychazejiciho z predpokladu, ze "v Oxfordu
mluvici koné neziji", neni totiz snadné nalézt jednoznacné logické a raciondlni
vysvétleni, jedna se prece o fiktivni, tudiz neredlné mésto Oxford a mluvici kan by zde
mohl byt stejné (ne)pravdépodobny jako podobny tvor ve Swiftové piibéhu.

Prestoze tento rozdil lze jesté vylozit (nikoliv ovSem prisné logicky vyvodit)
napiiklad s odkazem na kontext a rozdilné zanrové charakteristiky jednotlivych
narativnich diskursd, je snadné dostat se znovu do tzkych v celé fadé jinych situaci,
kdy existence ¢i mira redlnosti fiktivnich entit (mist, postav, jev(i, schopnosti, atd.) je
mnohem méné jednoznacnd nebo vysvétlitelnd. Zda se, ze do slepé ulicky by se zde

' Paul Hazel, Narrative: An Introduction (www.paulhazel.com/blog/Introduction_To_Narrative.pdf), 7.
*V tomto ohledu by nejspi§ bylo zajimavé posoudit také miru davéryhodnosti, kterou ¢tendf piisuzuje
Swiftovu liceni Gulliverovych dobrodruzstvi ve zcela fiktivnich zemich, a srovnat ji s "davéryhodnosti"
Gulliverovy navstévy objektivné existujiciho Japonska.

23



FIKCNI SVETY A REPREZENTACE SKUTECNOSTI

dostala nejen logicko-pozitivisticka koncepce Russellova a Witgensteinova, ale také
pozdéjsi logicky pragmatismus Quindv, ktery se pokousi piekonat konceptudlni
omezeni pozitivismu a vychdzi z teorie, Ze "Zadna reference nema smysl, pokud neni
vnimdana jako relativni vztah v ramci jednotného systému" (W. V. Quine 1969, 48).
Fik¢ni svéty konstituované narativnimi texty totiz v mnoha ptipadech stavi pravé na
zpochybriovani existence "jednotného systému" vztaht a referenci a implikuji ¢i pfimo
postuluji moznost alternativnich c¢teni, pfi nichz se vyznamové vztahy mezi
oznacujicim a oznacovanym radikdlné méni. Specifickym rysem literarnich textd je
potom skutecnost, Ze tato alternativni ¢teni se nevylucuji, ale navzdory (nebo také
diky) své logické rozporuplnosti se navzajem obohacuji a dotvafeji.

Klasickym piikladem takového textu je Jamestiv hororovy ptibéh Utazeni sroubu
(The Turn of the Screw 1898, ¢esky 1994), kde vysvétleni existence ptizraka Petera
Quinta a sle¢ny Jesselové dodnes rozdéluje ¢tendfe na "realisty”, ktefi dilo chapou jako
psychologicky roman, v némz se nevinné déti stanou obéti psychicky labilni divky
s podvédomou fixaci na jejich nepfitomného otce, a na "spiritisty”, ktefi jsou ochotni
akceptovat vyskyt ducht mrtvého zahradnika a byvalé guvernantky jako redlny fakt a
¢tou text jako sofistikovanou variaci na tradi¢ni goticky roman. Kouzlo pfibéhu vsak
spociva pravé v oné nejednoznacnosti zanrovych a referen¢nich ramcd, kterd sama o
sobé vytvaii vyznamové a interpretacni napéti, odliSujici literarni text od ostatnich
typt jazykovych diskursti.

Kognitivni poetika proto pfi feSeni otazek literarni reprezentace nevychdzi ani
z pozic logického pozitivismu, ani z postulati logického pragmatismu, ale pracuje
s terminy jako "kognitivni radmce", "mentalni modely" nebo "kognitivni mapy", jejichz
prostfednictvim se vyhyba konceptudlnimu omezeni, které ptedstavuje ortodoxni
uplatiiovani logicko-pozitivistickych kategorii na vztah mezi fik¢nim a redlnym
svétem.

Pfi definovani kognitivnich rdmcii, oznacovanych také jako kognitivni skripty
nebo schémata, vychdazi kognitivni véda ze studie Sira Frederica Bartletta (1932). Ten se
pocatkem 20. stoleti zabyval mechanismy fungovani paméti na zdkladé vyzkumu
zpétného vybavovani pohadkovych pribéha. Zaznamenal pti tom, Ze chyby, které pii
tomto procesu opakované reprodukce vznikaly, vedly v pfipadé novych verzi vypravéni
k jejich postupujici konvencionalizaci v porovnani s ptvodni verzi pohadky. Bartlett
usoudil, Ze pfi¢inou tohoto posunu je soubor obecnych znalosti vypravéce, existujicich
v jeho mysli ve formé nevédomych mentalnich struktur (schémat), a Ze tyto struktury
se dostavaji do interakce s nové pifichozimi informacemi a produkuji schematizované
(konvencionalizované) chyby pii vybavovani pavodnich pfibéha. Tento Bartletttv
poznatek byl témér o pal stoleti pozdéji uveden do kognitivni védy Marvinem
Minskym (1975) jako tzv. kognitivni ramce, které jsou v principu synonymem
Bartlettovych schémat, pouze s tim rozdilem, Ze Minsky je z oblasti ¢isté psychologické
terminologie rozsitil také do sféry umélé inteligence a kognitivni védy.
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Mentdlni modely, podobné jako kognitivni ramce, jsou také ptivodné psycholo-
gickym terminem, oznacujicim reprezentace skutecnych, hypotetickych nebo
imaginarnich situaci, které "mysl konstruuje jako modely reality v malém méritku,
pomoci kterych predjima uddlosti, podporuje a racionalizuje si jejich vysvétleni"
(Wilson and Keil 1999). Tyto modely jsou konstruovany v tzv. funkéni (kratkodobé)
paméti jako spoleény vysledek percepce, chapani diskursu a imaginace. Jejich
zakladnim rysem je, Ze svou strukturou odpovidaji struktute toho, co reprezentu;ji.
Jsou tak myslenkovymi paralelami architektonickych plant budov nebo chemickych
modeltt komplexnich molekul. Mentdlni modely piredstavuji explicitné to, co je
pravdivé, nikoliv vsak to, co pravdivé neni. Duasledkem tohoto principu jsou tzv.
"iluzorni interference", jimz témér kazdy ¢as od ¢asu podléhd - napt. mame-li v mysli
konkrétni "mentalni model" $kolni ucebny, byva jeho soucasti obvykle zativkové
osvétleni, pokud vsak navstivime skute¢nou ucebnu a pozdéji si nevybavujeme, jak
byla osvétlena, mysl ndm prostfednictvim naseho mentdlniho modelu vybavi zatrivkové
osvétleni bez ohledu na to, Ze skute¢na uc¢ebna byla vybavena klasickymi zarovkovymi
svétly.

Pfibuznym konceptem k mentdlnim modeltim jsou tzv. kognitivni mapy reality,
které na rozdil od mentdlnich modelti zahrnuji vnitini reprezentaci celého svéta,
individudlni pfedstavu a model univerza. Tuto mapu tvoii veskeré shromadzdéné a
né&jakym zptisobem organizované znalosti, které ¢lovék ziskal o okolnim svété a svém
postaveni v ném.>

Vsechny tyto terminy se s postupnym rozvojem kognitivnich véd rozsitily
z oblasti vylu¢né psychologické terminologie do kognitivistickych odvétvi dalsich
spolecenskych véd a staly se zakladnimi konceptudlnimi operatory fady kognitivnich
teorii a vyzkumad.

?> Ve svém plivodnim vyznamu predstavuji kognitivni mapy pouze mentélni obraz prostorovych aspektii
skute¢nosti, pozdéji se vSak na zakladé analogie rozsifily také na metaforické "mapovani" celé fady
dalsich vyznamovych oblasti, tzv. domén (vztahovych a rodinnych vazeb, zplisobt vnimani barevného
spektra, organiza¢nich struktur, databazovych systémt apod.) a v kone¢ném dtsledku na vytvareni tzv.
kognitivnich map veskerého souboru individualni Zivotni zkusenosti.
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2.4 AUTOR, CTENAR A (KON)TEXT

Akt Cetby je vZdy stejné tak asilim o
pochopeni, jako pokusem o zaclenéni.
Nejdiive musim stvofit autora, stvofit
jeho umysly s vyuzitim dakaza, které
jsem sto nalézt v textu k podpote
tohoto svého tvaréiho aktu. Zaroven
musim zaradit ¢teny text do svého
vlastniho textového repertodru.

ROBERT SCHOLES'

Pokud pro potieby tohoto pojedndni definujeme "narativni strategie” jako
zputsoby, jimiz autor fik¢éniho textu vyuziva narativnich prostredki k dosazeni urcitého
ucinku na Cctendre, vyvstane pfed nami hned nékolik zasadnich otazek, jejichz
zodpovézeni bude vyzadovat zaujeti pomérné vyhranénych stanovisek na pomyslné
mapé literarné kritického diskursu.

Prvnim ukolem je resuscitace osoby autora, ktery byl "pohiben" Rolandem
Barthesem jiz v roce 1968* a jehoZ existence byla od té doby na poli literarni teorie
zmiflovana nejcastéji jako priklad kritické naivity nebo akademického
konzervativizmu. Nic na tom nezménil ani fakt, Ze ¢tenaf, jemuz méla autorova smrt
uvolnit misto v centru kritického mysleni o literatufe, byl zahy zapomenut a jiz o dva
roky pozdéji musel v post-strukturalistické teorii uvolnit misto samotnému textu, ktery
se stava sam sobé zdrojem kodw, produkujicich vyznamy (Barthes 1997, 263). Jak
pfiznacné poznamenava Graham Allen, "ve své teorii textu Barthes neoznamuje ani tak
smrt autora, jako spiSe smrt ¢tenafe, kterd je pfedpovézena jiz v samotnych zakladech
strukturalismu” (82). Barthesovo ptesvédceni, Ze je to pravé text, ktery "neni linedrni
fadou slov predavajici jeden ‘teleologicky’ smysl, ale mnohovrstevny prostor, v némz se
rtiznorodé zptsoby psani stietavaji a prolinaji” (Barthes 1977, 146), se tak stal jednim z
thelnych kament post-strukturalistické poetiky, dominujici literarni teorii v
poslednich dekadach 2o0. stoleti.

Pokud mél Allen pravdu a ¢tenat jako spolutviirce vyznamu by byl v post-
strukturalistické poetice odsunut na vedlejsi kolej i bez Barthesova ptispéni, nemohla
zachranit jeho postaveni v literarni teorii ani prace Umberta Eca se slibnym nazvem
Uloha ¢&tendie (The Role of the Reader. Explorations in the Semiotics of the Text 1984)
a ztracené pozice mu nedokdzal ziskat ani rozvoj americké teorie recepce (reader-
response criticism), kterd se od pocitku 7o. let minulého stoleti pokousela
rehabilitovat ¢tendfe v reakci na deskriptivné-formalisticky charakter Nové kritiky.

' Robert Scholes, Semiotics and Interpretation, 9.
*Jde o jeho proslulou formulaci “zrozeni ¢tenaie musi byt vykoupeno smrti Autora” v eseji The Death of
the Author (Barthes 1986, 55).
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Ostatné Eco vnimal ¢tenare ze své sémiotické perspektivy pfedevsim jako funkci textu
a ucinil jej pouhou pasivni soucasti vyznamové struktury tvrzenim, ze "kazdy typ textu
explicitné urcuje velmi obecny model moZného ¢tenafe, a to prostiednictvim (i)
specifického jazykového koédu, (ii) wurcitého literarniho stylu a (iii) jistych
specializa¢nich indicii” (Eco 1984, 17). Jeho "modelovy ¢tenai”, jemuz byla pfif¢ena
charakteristika "textové aktivizovaného souboru relevantnich podminek, které musi
byt splnény za uc¢elem aktualizace textu” (Eco 1984, 11), je potom v§im moznym, jen ne
redlnou lidskou bytosti s konkrétnim intelektem, kognitivnimi schopnostmi a
emocemi, vladnouci estetickymi a etickymi hodnotovymi soudy. Stejné tak anglo-
americka recep¢ni kritika, prestoze se dovolava odkazu I. A. Richardse a jeho vyzkumu
emociondlnich reakci ¢tenait (1929), se v kone¢ném dutsledku zabyva ¢tendrem jako
konstruktem, nikoli jako individualitou, jak o tom svéd¢i koncept Fishovy "komunity
interprett’” (Fish 1980). Podobné jako strukturalisté, kterym zastanci recep¢ni kritiky
vycitali oddéleni literarniho objektu od interpreta, i oni nakonec skondili u systémové
deindividualizace ¢tendte, kdyZz ve své eseji "Interpretace variaci” (Interpreting the
Variorum 1980) Stanley Fish prohlasil, Ze individudlni percepce a soudy jsou funkcemi
predpokladd, které jednotlivec asimiluje v ramci své socidlni skupiny.

S kognitivni naratologii se vSak recep¢ni kritika styka hned v nékolika bodech, z
nichZ tim nejdalezitéjsim je fakt, Ze proces interpretace textu vnima jako dynamicky
dialog mezi textem a ¢tendfem, at uZ je to naprosto redlny ¢tenaf nebo ¢tenar idedlni
(Culler), informovany (Fish), modelovy (Eco), ¢ implikovany (Booth, Iser)?. Ov§em
teprve kognitivni naratologie se odvazila vymanit autora i c(tendfe z periferie
strukturalistického paradigmatu, staviciho do centra zkoumani textu jeho lingvisticky
definovanou strukturu, a spojila velkou cast svych teoretickych avah s rétorickymi
aspekty procesu vypravéni. Priklon literarnich kognitivisti k narativni rétorice je podle
Jamese Phelana pfirozenym diasledkem dvou vyznamnych principd, které se tykaji
vSech forem narativi: a) vypravéni ma ze své podstaty rétorickou povahu, nebot narativ
vznikd v okamziku, kdy nékdo vypravi piibéh urditému publiku, v ur¢itém kontextu a
s ur¢itymi zaméry; b) vnimani narativu se odehrava jako multidimenziondlni aktivita
Ctenafe, zahrnujici jeho intelektualni, emocionalni, ideologické a hodnotové
charakteristiky (Phelan 1996).

Takovy posun smérem k rétorickému a ve svém dtsledku také k etickému
rozméru vypravéni navazuje v mnohém na prace Wayna C. Bootha Rétorika vyprdvéni
(The Rhetoric of Fiction 1983) a Vjaké jsme spolec¢nosti aneb etika vyprdvéni (The
Company We Keep. An Ethics of Fiction 1988) a vraci zpét do zorného pole poetiky jak
po nékolik desetileti zatracovaného autora, tak mnohdy opomijeného realného
¢tenafe.

3 Podrobnéji k roli ¢tenafe viz (Rimmon-Kenanova 2001, 124-136), (Prince 1995), (Eco 1984).
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2.5 TEORIE MYSLI

Jen mélci lidé neposuzuji podle
zevnéjsku. Skute¢né tajemstvi svéta je
v tom, co vidime, nikoli v tom, co je
neviditelné.

OSCAR WILDE'

Teorie mysli (ToM) je jednim z fenoménd, ktery se zrodil zdhy po systematizaci
kognitivnich véd a ktery hraje vyznamnou roli jak v kognitivni psychologii, tak v
literarni védé. K jejim nejvyznamnéj$im zastancm pravé na poli literarni védy patii
Lisa Zunshinova. Svou knihu Teorie mysli aneb pro¢ ¢teme romdny o raznych podobach
aplikace teorie mysli pfi ctendiské recepci fikénich narativii otevira Zunshinova
popisem bézné situace, kterd se odehrava pii procesu ¢teni: postava vypravéni, v jejim
pfipadé Peter Walsh z romanu V. Woolfové Pani Dallowayovd, pfichazi navstivit svou
davnou lasku Clarissu, polibi ji ruku a zepta se, jak se ji dafi. Woolfova popisuje, ze
Peter Walsh se v této scéné "zjevné chvéje” a ¢tendf prirozené usuzuje, Ze piicinou jeho
chvéni je rozruseni ze setkani s Clarissou po mnoha letech odlouceni.

Takto jednoduchy a pragmaticky usudek nepotiebuje prilisSné vysvétlovani a
dokonce i pomérné nezkuseny ¢tenaf dokaze ptisoudit fyzickou manifestaci Peterova
rozruSeni jeho okamzitému mentdlnimu stavu. Zunshinova poznamenava, ze jesté
pfed dvaceti lety by nikdo nepovazoval za nutné zabyvat se tim, pro¢ a na zakladé
jakého mechanismu je pro Ctenafe pfirozené usuzovat, ze Walshovo chvéni je v této
situaci zplisobeno emociondlnim stavem a nikoli napfiklad chladem v mistnosti,
fyzickou bolesti nebo chorobou. Pokud by takovou otazku pfece jen nékdo vznesl, s
velkou pravdépodobnosti by se mu dostalo odpovédi, ze popisy chovani literarnich
postav slouzi primarné k objasnéni emoc¢nich stavii a motiva¢nich procesti, které se
odehravaji v myslich jednajicich postav, a Ze pokud by se Peter Walsh chvél z néjakych
jinych dtivodd, byla by Virginie Woolfova na zdkladé nepsanych pravidel literarniho
diskursu povinovdna ¢tenafi tuto informaci sdélit. K takové odpovédi by bylo mozno
dale dodat, Ze vytvareni tsudku ohledné mentalnich stavit druhych lidi je automaticka
aktivita, kterou lidské bytosti praktikuji kazdodenné a univerzadlné bez ohledu na to,
jestli uvazuji o skute¢nych nebo fiktivnich postavach, fyzicky pfitomnych nebo
takovych, o kterych je pouze néjakym zptisobem referovano.

V pribéhu 8o0. a go. let minulého stoleti vSak probéhl rozsahly kognitivné
psychologicky vyzkum s autistickymi détmi (Baron-Cohen 199s5), ktery ukazal, Zze
proces interpretace lidského chovani s ohledem na jemu odpovidajici mentalni stavy,
tzv. schopnost ¢teni mysli (mind reading ability), neni vZdy tak pfirozeny a pfimocary,
jak by se z uvedeného piikladu mohlo zdat. Z vyzkumu vyplynulo, Ze tato zdanlivé

' Oscar Wilde, Obraz Doriana Graye, 45.
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samoziejma schopnost je specificky vyvojovym modulem lidské mysli, promitajicim se
do veskeré socidlni interakce a umoznujicim psychicky zdravym jedinctim orientovat
se v celé fadé kazdodennich situaci tim, Ze jim pomdhd omezit rozsah moznych
interpretaci chovani ostatnich. Prostfednictvim pfirozeného socidlniho kontaktu se
¢lovék udi, ze jisté zakladni projevy chovani druhych odpovidaji ur¢itym konkrétnim
mentalnim staviim a téchto zakladnich schémat se pfidrzujeme, dokud neni néjakym
zptisobem upozornén na fakt, Ze tomu tak neni. Pt¥i poskozeni tohoto modulu (tzv.
"mind-reading module") dochazi u postizenych jedinc k raznym formam autismu,
projevujicim se pravé ztratou nebo omezenim schopnosti "¢ist mysl" druhych, tj.
usuzovat z vnéjsich projevl jejich chovani na myslenkové pochody a emocionalni
stavy, které takovym projeviim pfedchazeji nebo je doprovazeji.

Jelikoz je zfejmé, ze komplexni Zivotni situace pfedpokladaji slozitéjsi aktivitu v
oblasti ¢teni mysli, je Zunshinova presvédcena, ze narativni literatura spoluvytvari
kolektivni historii Ctenafské reprezentace mysli a uspokojuje tak ontogeneticky
adaptacni potfebu budovani teorie mysli, tj. schopnosti interpretovat chovani druhych
na zakladé presvédceni, ze je motivovano mysli podobnou té nasi a Ze majitel této
mysli proziva podobné emoce a touhy, vytvaii si podobné postoje a uvazuje podobnym
zptisobem jako my sami.

Podle Zunshinové je zdrojem pozitku z Cetby literatury pravé aplikace ¢tenatovy
teorie mysli na interpretaci pocitlt a motivli jednani literarnich postav, pficemz tuto
potfebu chéape jako zdkladni podminku samotného vzniku narativni literatury. Ta
podle ni predstavuje "uceleny soubor individualnich mysli v socidlni interakci,
poskytujici potfebné podnéty rozsdhlému adaptacnimu komplexu kognitivné
reprezentac¢nich mechanismt, jejichz pfedpokladem fungovani je neustdld stimulace
prichazejici jak prostfednictvim skuteénych interakci s ostatnimi lidmi, tak
imaginarnimi aproximacemi takovych interakci” (Zunshine, 10). Jako ptedstavitelka
kognitivistického pfistupu k literatufe tak Zunshinova nepfistupuje k problematice
literarni reprezentace na zdkladé teorie fecovych akti (Austin 1962, Searle 1975) nebo
transpozi¢ni performance (Gerrig 1998), ani prostfednictvim mimetické teorie
(Auerbach, 1946) ¢i teorie fik¢nich svétti (Pavel 1986, DoleZel 2003), ale vnima ji jako
proces stimulace kognitivnich nastroji mysli a jako zprostfedkovanou aplikaci lidské
potieby sociability.
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2.6 NARODNI LITERATURA JAKO METATEXT

Neni to skute¢nd minulost, kterd nas
formuje, snad kromé té biologické.
Jsou to obrazy minulosti. Ty jsou
Casto stejné strukturované a selektiv-
ni jako samotné myty. Obrazy a
symbolické konstrukty minulosti se
vtiskuji, témér jako genetickd infor-
mace, do nasi senzibility. Kazd4 nova
éra déjin se zrcadli v obrazu a aktivni
mytologii své minulosti.

GEORGE STEINER'

Martin Amis, literarni souputnik a blizky ptitel lana McEwana, kdysi ve své knize
o Spojenych statech nazvané ponékud nelichotivé Peklo pomatencti (The Moronic
Inferno, 1986) poznamenal, Ze "svym zplsobem se kazdy ambicidézni americky
romanopisec snazi napsat roman s nazvem USA" (3). Jde sice o postfeh na urovni bon-
motu, které ostatné charakterizuji velkou ¢ast Amisovy tvorby, av§ak nejeden ¢tenaf se
pod jeho vlivem neubrani otdzce, jaky Ze to romdn se asi snazi napsat kazdy
ambiciézni romanopisec na evropské strané Atlantiku?

Dtikazem, Ze ani britsti spisovatelé se nevyhybaji ivaham na toto téma, miize byt
McEwanova odpovéd na otdzku "co je astfednim a specifickym tématem britské
narodni literatury”, kterou mu polozil moderator Prazského festivalu spisovatelt, kam
McEwan v roce 2000 zavital jako host. Jeho konstatovani, ze kazdy britsky autor se
dodnes musi tim ¢i onim zpisobem vyrovnavat s rozpadem Britanie jako imperialni
mocnosti,” mohlo pasobit ponékud prekvapivé, pfinejmensim proto, Ze zaznélo vice
nez pul stoleti po faktickém rozpadu Britského spolecenstvi narodd, navic z ust
spisovatele, jehoz tvorbu je na prvni pohled sotva mozné oznacit za uméleckou reflexi
politickych a socidlnich promén britské spole¢nosti. Byla tedy takova odpovéd pouze
alitbou politické korektnosti, ktera obcas pronikd do vefejnych prohlaseni
piedstavitelt liberalni kultury velkych narod, nebo v sobé skute¢né skryva odkaz na
samotnou podstatu jedné vyznamné literarni tradice?

Pokud budeme tuto McEwanovu odpovéd analyzovat z kognitivné naratologické
perspektivy, zahy zjistime, Zze McEwanem zmifiovany "pfibéh impéria" skute¢né tvorii
ustfedni ¢ast mentdlniho rdmce, v jehoz prostoru se rodila, rozvijela a transformovala
britska narativni tradice. Uz poc¢atkem 19. stoleti, tedy v obdobi, kdy se britské kolonie
nachdzely teprve v zarodku svého pozdéjsiho rozkvétu, objevime na této mapé déjin
britské literatury fadu autord, ktefi se ve svych dilech vyrovnavali s etickymi a

' George Steiner, In Bluebird’s Castle, , 1974.
* Moderovana diskuse, http://www.pwf.cz/archivy/autori/ian-mcewan/cz/diskuse (ptistup ziskan 8.6.
2011).
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spolecenskymi tématy imperidlni zkuSenosti nebo je alesponl zacinali reflektovat.
V Mansfieldském sidle (Mansfield Park, 1814) Jane Austenové nalezneme pasaze
nepifimo poukazujici na mordlni dilemata spojena s otrokafskou praxi
v zapadoindickych koloniich, a exoticky kolonidlni ptivod Rochesterovy prvni Zeny
hraje svou roli také v populdrni Jané Eyrové (Jane Eyre, 1847) autorky Charlotty
Brontéové, piestoze do podoby skutecného piibéhu s kolonidlni tématikou jej
pievypravéla teprve o vice neZ sto let pozdéji Jean Rhysova v romanu Siré Sargasové
more (Wide Sargasso Sea, 1966). Rodici se étos imperidlni Britanie je nasledné
opévovan v basnich Tennysonovych a jeho Utok lehké jizdy (The Charge of the Light
Brigade, 1854) patii k nejznaméjsim anglickym basnim viibec, podobné jako o padesat
let mladsi Kiplingova basen Kdyz (If, 1910), vyznacujici se podobnou mirou stoicismu a
muzného odhodlani. Popularitu ziskal ve své dobé také sentimentdlné patrioticky
roman Charlese Kingsleyho Vzhiiru pres ocedn (Westward Ho!, 18s5), oslavujici
dobrodruzného ducha novodobého kolonialismu, ktery se stal spolu s Kordlovym
ostrovem (The Coral Island, 1858) skotského romanopisce R. M. Ballantyna® oblibenou
Cetbou nékolika generaci anglické mladeze.

Na pielomu devatendctého a dvacatého stoleti se vsak objevuje nova generace
autorti, pro které kontext vzneseného kolonidlniho pfibéhu piedstavuje ponékud
odlisné impulsy tvorby. Imperidlni dobrodruzstvi jiz nejsou pouze idealizovanym,
exotickym a romantizujicim fenoménem, jak tomu bylo v predeslych desetiletich, ale
navozuji fadu vaznych moralnich, politickych a spolec¢enskych dilemat, ktera nachazeji
svij odraz pravé v literatufe. Kiplingovo zobrazeni neokazalého a stoického hrdiny

v Prostych povidkdch z hor (Plain Tales from the Hills, 1888) se sice jesté stava
"4

n.r

populdrni, pozdné viktoridanskou metaforou "adélu bilého muze"* v Indii a v koloniich
viibec, ale Conradovy spolecensko-psychologické studie osobniho a civiliza¢niho
upadku vrcholici romdanem Srdce temnoty (Heart of Darkness, 1899) jsou prvnimi
vyznamnymi signdly krize kolonidlniho metapfibéhu a postupné vytraceni imperial-
niho optimismu se promita také do Wellsovych védeckofantastickych romant Ostrov
doktora Moreaua (The Island of Dr Moreau, 1898) a Vdlka svétu (The War of the
Worlds, 1898) ze stejného obdobi.

V Nejsmutnéjsim piibéhu (The Good Soldier, 1915), vydaném na samém pocatku
prvni svétové valky, kterd pfedznamenala pocatek definitivniho konce imperialni
Britanie, relativizuje Ford Madox Ford na postavé kolonialniho distojnika a "dobrého
vojaka" Edwarda Ashburnhama hodnoty cti a odvahy, reprezentujici dosud hluboce
zakorenénou pfedstavu anglického gentlemanstvi, a dalsi pokusy o literarni ztvarnéni
proménujiciho se postoje k dosud oslavované civiliza¢ni roli impéria na sebe nenechaji

> Kromé Ch. Kingsleyho a R.M. Ballantyna patfili ve své dobé k populdrnim autortim této ,,modelové*
Cetby pro chlapce také G. A. Henty a jeho nasledovnik G. M. Fenn.

4 Kiplingtiv termin ,white man’s burden“ pochazi ze stejnojmenné basné (ptivodné ur¢ené k 60. vyroci
vlady kralovny Viktorie), v niZ jsou ov§em paradoxné oslovovani nikoliv Britové, ale Ameri¢ané.
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dlouho cekat. Jiz o devét let pozdéji dava pesimistické vyusténi Forsterova romanu
Cesta do Indie (A Passage to India, 1924) soudobému ¢tendfi jasné najevo, Ze obecné
pfijimana predstava kulturniho pfinosu impéria podrobenym koloniim je spise
politickym atavismem neZ naplnénim historického imperativu a Huxleyho dystopicky
Krdsny novy svét (Brave New World), z roku 1932 ukazuje, kam miiZze dospét spojeni
védy a socidlniho inZenyrstvi se svym programem univerzalistického "Stésti pro
vSechny”, které se mnohym zdilo byt dostateénym mordlnim ospravedlnénim
politickych a ekonomickych vyboji imperidlni ideologie.

Mohli bychom dale pokracovat ve vyctu autort, jejichz dilo v rizné mite odrazi
britskou kolonidlni zkusenost a mentalitu jejich nositel, ale ani mnohem podrobné;jsi
exkurz do literarni historie by zfejmé plné nepostihl podstatu tvodni myslenky
vyslovené McEwanem na prazském literarnim setkani. V jakém slova smyslu se historie
pomalého zaniku impéria dotykd kazdého soucasného britského autora, a jak se do
jejich tvorby tento pribéh promitda? Pro soudobou naratologii je jednim z nastrojt pfi
hledani odpovédi na tuto otazku spojeni literarni historie s konceptem
intermentdlnich narativnich struktur, definovanych v knize Fikéni mysli (Fictional
Minds, 2004) britskym literdrnim kritikem Alanem Palmerem. Ackoliv se Palmer
zabyva predevsim mentdlnimi fenomény promitajicimi se do interakce mezi autorem,
literarni postavou a ¢tenafem, v kapitole nazvané piizna¢né "Socidlni mysl" se hlasi
k Searlovu pozadavku na znovuobjeveni socidlniho charakteru mysli (248), zaroven
vSak spolu s nim pfipousti, Zze pro kognitivni védu je "analyza struktury socidlniho
elementu a jeho ptisobeni na individualniho védomi prozatim velkou neznamou" (131).

Pokud v$ak rozsifime Palmerovu internalistickou koncepci "fik¢éni mysli" a
Searlovu externalistickou piredstavu "socidlni mysli" a doplnime je o formalni,
tematické, etické a filozofické prvky ndarodniho metapiibéhu, dospéjeme k novému,
dosud nepopsané avsak presto redlné existujicimu konceptu, ktery by bylo mozno
nejspiSe oznacit jako intermentdlni "narativizovana mysl" konkrétniho kulturniho
spolecenstvi.

Budeme-li nadale sledovat tuto myslenku a opustime pfitom tzké meze britské
imperialni zkuSenosti poslednich dvou stoleti, nemtize nam uniknout, Zejiz od
pocatku svych déjin se anglické pisemnictvi vyznacuje silnou tendenci k narativizaci
urcitych témat, motivii, postoji, mentalnich stavi a charakterovych typd, a buduje tak
svébytny soubor piibéht, ktery nasledné tvofi narativni rdmec celé ostrovni literatury,
uzce spojené s budoucim imperidlnim kontextem historického vyvoje spole¢nosti, z niz
vychazi. Tento ramec vynikne pfedev§im pii srovndni s metanarativnhim kontextem
jinych narodnich literatur, diky kterému vyniknou nékteré specifické rysy anglické
literarni tradice. Anglicka a posléze britska literatura tak po nékolik staleti spoluvytvari
fik¢ni a presto silné plisobici ptibéh kompaktniho narodniho spolec¢enstvi spojeného
mocnym mordlnim étosem, ktery je realizovan jedinci obdafenymi pevnym
charakterem, uslechtilymi idedly a fyzickou i mordlni silou. Vikingského vale¢nika
Beowulfa stfida slechetny, byt chybujici ochrance ctnosti Sir Gawain a s nim posléze
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celd plejada rytifd putujicich za Svatym Grdlem, nasleduji je Shakespearovi a
Marlowovi hrdinové, zmitani mocnymi tuzbami a va$némi a zdrovenl symbolizujici
vzpouru proti absolutnimu a neménnému fadu véci, stejné jako se proti nému boufi
Miltontv hrdy Lucifer nebo Shelleyho nezdolny Prométheus. Defoeovy, Smolettovy a
Swiftovy imaginarni cestopisy, podobné jako Scottova, Bulwer-Lyttonova a Kiplingova
vypravéni zasazena do exotickych krajin jsou nejen prostorem pro rozvijeni ¢tenaiské
imaginace, ale také oslavou samostatnosti, nezdolnosti a vynalézavosti lidského,
predev$im vSak anglického ducha. A pokud neziistaneme pouze u muzskych vzord,
bude plejada rozhodnych a samostatnych Zen sice znatelné tidsi, nalezneme je vSak u
Chaucera, Shakespeara, Richardsona, Thackerayho a predev§im u Jane Austenové a
sester Brontedvych, pfi¢emz hrda a prostoteka Elizabeth z Pychy a predsudku (Pride
and Prejudice, 1813) tésné nasledovana jemnou, ale podobné nesmlouvavou Janou
Eyrovou, patti dodnes k nejoblibenéjsim hrdinkdm klasické britské literatury.

Co se vsak stane, kdyz se béhem nékolika desitek let stane z mocného impéria
mald ostrovni zemé, jejiz hospodaisky a politicky potencial ndhle pfedstavuje pouhy
zlomek jeji nedavné velikosti?® Co se stane s obrazem svéta, ktery najednou ztraci na
své ideové a moralni piesvédcivosti? Kde zacit s pokusy o uchopeni nové skutec¢nosti, o
niz by mohl nejeden prislusnik McEwanovy generace v joyceovské parafrazi prohlasit,
Ze pritomnost je zlym snem, z néjz se jeho generace snazi probudit?

McEwanova slova potvrzuji, Ze na troskdch hrdé imperidlni legendy se rodi
novodoby piibéh Velké Britanie a spolu snim také nova verze jejiho literarniho
kdnonu, doplnéného post-imperidlnimi narativy pojednavajicimi o ztraté ideového
étosu, o rozpadu iluze vyjimecnosti, o zhrouceni jedné verze racionality a vzniku
"spole¢nosti organizované kolem neexistujiciho centra" (103), jak oznacil Perry
Anderson britskou spolecnost jiz v roce 1968. Pise se tak velky pfibéh o ztraté velkého
piibéhu, ktery tentokrat nevznika na zdkladé ideologické objednavky vyznavact
politické korektnosti a postkolonialniho multikulturalismu, ale je pfirozenym,
nevyhnutelnym a mnohdy bolestnym hledanim nové narodni identity, skrze kterou lze
nahliZzet sebe sama a okolni svét. Pravé vtomto ohledu se napliuje univerzalni
platnost McEwanovy myslenky o spolecenském, kulturnim, ale také etickém a
psychologickém napéti, snimz se musi je$té dnes vyrovnavat kazdy autor, pisici
v kontextu onoho velkého piibéhu britskych narativnich déjin, tvotfenych mozaikou
stovek jednotlivych, avsak nikoliv od sebe izolovanych vypravéni.

> V anketé BBC nejoblibengjsich knih britskych ¢tenditt v roce 2003 skondila Pycha a pfedsudek na 2.

misté, Jana Eyrova na 10.: http://www.bbc.co.uk/arts/bigread/topioo.shtml

6 v . , . . o 1. P fo vy
V roce 1922 mélo britské impérium necelou ptl miliardu obyvatel a svou rozlohou pokryvalo témér

¢tvrtinu planety. O 75 let pozdéji, v roce 1997 po piedani Hongkongu, byla rozloha britskych tzemi

témér 150x mensi.
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3 ILUZORNI SVETY MCEWANOVYCH VYPRAVECU

Snim o svété, ve kterém spisovatelé
budou mit zdkonem stanovenou
povinnost udrzovat svou totoZznost
v tajnosti a pouzivat pseudonymy.

MILAN KUNDERA'

Pozndvat znamend chdpat uacinky;
abychom poznali ¢lovéka, musime
znat jeho dilo - myslenky, které do
néj vlozil, stejné jako pocity, jimiz se
fidil a nejsilnéjsi motivy jeho d¢ind.
Spravné hodnotit pfitomnost zna-
mend srovnavat ji s minulosti, proto-
Ze budoucnost je ndm nepfistupna a
zakladem v$ech soudd je srovnavani.

SAMUEL JOHNSON, Rasselas

Pokud bychom hledali autora, jehoz dilo je svymi charakteristikami pfimo
pfeduréeno pro kognitivistickou analyzu, nemél by lan McEwan mnoho proti-
kandidatd. Uz od samotnych pocatkt jeho literarni kariéry se zdalo, ze je to pravé
onen nejriznéjsimi zptsoby deformovany vnitini svét moderniho ¢lovéka, co stoji
v popredi jeho autorského zajmu. Cas dal tomuto tuseni za pravdu, a prestoze néktefi
jeho c¢tenafi dodnes lituji, Ze se postupné vzdal svych makabroznich témat a
myslenkové pochody jeho svéraznych protagonisti a vypravéca ztratily na své
bizarnosti, ztistala psychologickd a moralni rozpolcenost McEwanovych romanovych
postav ustfednim rysem jeho tvorby az do soucasnosti. Vjeho prézach se uz ziejmé
nikdy nesetkdame s mladym Britem klopytajicim povale¢nym Berlinem s kufry, do nichz
ukryl zbytky ex-manzela své némecké pritelkyné, ani s melancholickym opic¢akem
analyzujicim svij kratky eroticky romanek se spisovatelkou Sestakové literatury, nebo s
podobné sebestfednym milionafem, ktery se stal nejdfiv milencem a posléze také
vrahem figuriny z vykladni skiiné, to vSak neznamend, Ze vnitini zivot jeho zdanlivé
"normalnich” hrdint neztstava stdle stejné dramaticky. Vzdyt aspésny konzervativni
politik z romanu Dité v pravy cas se diky mentalni regresi stava ditétem své vlastni
Zeny, Joea z Neznicitelné ldsky pronasleduje nabozensky fanatik, o jehoZ existenci maji
divod pochybovat jak postavy romanu, tak samotni c¢tendfi, Briony z Pokdni
(Atonement 2002, ¢esky 2008) se nikdy nezbavi tiZivého prokleti nespolehlivé
vypravélky vlastniho osudu a protagonisté Amsterodamu (Amsterdam, 1998, cesky

' Milan Kundera, ,,Pro¢ neposkytuji rozhovory,“ Rudé prdvo 8. listopad 1990: 4.
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1999) spachaji jeden na druhém vrazdu a eutanazii zaroven. Ani jeho posledni, podle
nékterych kritikt jiz velmi "usedlé" romany Na Chesilské pldzi, Sobota a Solar nezapfou
autorovu zalibu v ¢erném humoru, sjehoZz pomoci znovu a znovu pokoiuje své
protagonisty a ctenafe tak opakované vystavuje emoc¢nimu i mordlnimu napéti,
oscilujicimu mezi katarznim smichem a empatickym pocitem zdéseni. Jak jinak lze
chapat autorovo postupné odhalovani obav nezkusenych novomanzeld, chystajicich se
ke groteskné nestastnému vyusténi svého prvniho pohlavniho styku vromanu Na
Chesilské pldzi (2007), nebo pocity otce z romdnu Sobota, ktery jako obét prepadeni
bezmocné sleduje svou nahou dceru, jiz jeji téhotenstvi sice uchranilo pied
znasilnénim, nikoliv vSak pfed recitaci basné Matthewa Arnolda "Doverska plaz". A
jelikoz globalni oteplovani patfi mezi tstfedni motivy romanu Solar, je scéna
s domnélym umrznutim penisu hlavniho hrdiny pfi moceni za polarnim kruhem
nazornym a pfitom symbolicky komickym ptikladem paradoxni povahy McEwanova
vypravéciho stylu.

Pravé specificky a vybrouseny styl je tim, ¢im McEwan podle mnoha ¢tendia
navazuje na nejlepsi tradice anglického romanu, a spolu se svéraznou vypravééskou
perspektivou, doplnénou o pfimés cerného humoru, vytvafi autoriv nezaménitelny
literarni rukopis. Zatimco tradi¢ni strukturalisticka i poststukturalisticka literarni
kritika povazuji styl za dalezity vyznamotvorny prvek, pfi¢emz ovSem marginalizuji
vyznam mimoliterarniho kontextu, kognitivni pfistup zaméfeny na mentalni aspekty
(re)prezentace reality se podrobné zabyva rétorickymi uéinky vypravééského stylu,
zaroven vsak vraci zpét na mapu literarné kritického diskursu také osobu samotného
autora. Je proto pfirozené, Ze mentalisticky orientovand metodologie kognitivni
analyzy se pfi hledani zdroji temné groteskniho svéta McEwanovych protagonistt
nevyhybd ani odkryvani paralel mezi dilem a autorovou biografii. A to navzdory jeho
vlastnim sloviim, Ze spisovatelé, ktefi ve svém détstvi hledaji materidl pro vlastni
tvorbu, ho nudi, protoze cilem psani je ptibéhy vymyslet, jak prohlasuje vjednom z
prvnich rozhovortt pro média (O’Shea). Na rozdil autort jako je Milan Kundera, J. D.
Salinger, Cormac McCarthy nebo Thomas Pynchon, ktefi jsou znami svou celoZivotni
nechuti k biografické interpretaci literatury, je vSéak McEwan v tomto ohledu méné
konzistentni a v pozdéjsich rozhovorech se jiz nebrani komentovani vztahu mezi
vlastnim dilem a autorskou Zivotni zkusenosti:

Kdyz mi bylo jedenadvacet, ... bylo vychozim bodem mého psani hleddni
desocializované, pokrivené verze mé vlastni existence. Mnohé z téchto ranych
stavebnich kamenti byly jako snové paralely mé osobni situace: neobsahovaly
mnoho biografického obsahu, ale vyznacovaly se stejnou strukturou
zku$enosti, jakou by mohl mit sen o mé viastni existenci. (Ménegaldo, 33)

Je ziejmé, ze prosté vycisleni styénych bod@ mezi autorovym zivotem a jednotlivymi
prvky jeho dila nenahradi interpretaci samotnych textd, tyto Zivotopisné informace
vSak mohou byt cennym materidlem pii zkoumani narativnich a vyznamovych rovin
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jeho fik¢éniho svéta a prispét jak k pochopeni kognitivniho ramce jeho tvorby, tak k
hlubsimu vhledu do mentalni vybavy jeho postav. Uz proto, Ze pravé v McEwanové
biografii lze jen stézi pfehlédnout cetné paralely k charakterim, témattim i etickym
otazkam, objevujicim se v jeho rané i pozdéjsi tvorbé.

[an McEwan se narodil vroce 1948 do rodiny britského distojnika skotského
ptvodu v anglickém vojenském méstecku Aldershot. Stejné jako otec David, i jeho
matka Rose pochazela zdélnické tfidy a oba tak byvaji kritikou spojovani
s McEwanovymi literarnimi postavami rodicti, ktefi jen s obtizemi hledaji blizsi vztah
ke svym uspésnym détem. Ackoliv McEwan sam uvadi, Ze mél stastné détstvi, jeho
vztah k rodi¢tim je vzdy ponékud rezervovany, a to jak v autorskych rozhovorech, tak
v literarnim zpracovani tématu rodicovstvi. Vlastniho otce popisuje, trochu paradoxné,
jako laskavého, ale panova¢ného muze, kterého se matka i on bdli, ale vztah k nému
nevybocuje z pomérné bézného vzorce otcovské dominance a synovského vzdoruy,
komplikovaného obdivem k autorité. Naproti tomu McEwantv vztah k matce byl
mnohem sloZitéjsi, jak naznacuje kratky aryvek z eseje "Matefsky jazyk" (Mother
Tongue, 2001), v némZ vzpomind na obdobi svého dospivani:

Vyvdzim Rose do prirodni rezervace v Chilterns, kde se budeme prochdzet a
podélime se o sendvice a termosku Eaje.

"Kukni na vsecky ty krdvy." A o néco pozdéji, "Kukni na ty krdvy a na toho
cernyho. Vypadd jak trouba, Ze jo?"

"Ano, skutecné tak vypadd.”

Kdyz mi bylo osmndct, béhem obcasnych ndvstév domova, kdy jsem si znovu
a znovu sliboval, Ze budu méné nevrly a uzavreny, mé tento typ konverzace
privadél k tichému zoufalstvi a podrdzdénosti a v konecné fdzi jsem proZival
tak intenzivni pocity dusevniho utrpeni, Ze jsem si obvykle nasel néjaky
diivod, pro¢ ndvstévu zkrdtit na nezbytné minimum.

Néazornou ilustraci mcewanovsky komplikovaného prediva vztahti mezi rodic¢i a détmi
je mozno sledovat v celé fadé jeho romant (Cerni psi, Dité v pravy ¢as, Na Chesilské
pldZi, Sobota), ale ve své groteskné vyhranéné podobé se promita jiz do jeho prvniho
romanu Betonovd zahrada (1978), kde vypravé¢ Jack nejprve opousti despotického otce
pfi jeho manickém pokusu o vybetonovani zahrady a nevédomky tak ptispiva k jeho
smrti, aby o nékolik stran dale zorganizoval hororovou scénu, pfi niz spolu s ostatnimi
sourozenci pohibi zemfelou matku do bedny ve sklepé jejich rodinného domu a zaliji ji
zbylym otcovym betonem.

Jiz od pocatku McEwanovy tvorby vSak mtizeme sledovat, Ze to nejsou ani tak
otcové, ale piredevsim postavy matek, kdo neptisobi ve svych rodicovskych rolich pfilis
sympaticky: Kate z povidky "Posledni den léta" svou tfiletou dceru bez skrupuli
pfenechdva cizi Zené, zatimco matka vypravéce z povidky "Rozhovor s muzem ze
skiiné" z néj naopak svou absurdné pirehnanou péci vychova lidskou trosku. Mary
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z Cizinctl ve mésté své déti sice udajné kazdou chvili postrada, ale to je tak vse, co o
nich dokézZe Fici, vypravécova sestra Jean z Cernych psii nezvlada péci o svou tiiletou
dceru Sally, stejné jako v mateiské roli selhava intelektudlka a mysti¢ka June, matka
jeho pozdéjsi zZeny Jenny. Také Emily Tallisova z Pokdni unika od rodinnych problémi
do skutec¢né nebo predstirané migrény a charakteristika naptil $ilené Edwardovy matky
zromanu Na Chesilské pldzi jakoby vsobé shrnovala zakladni obraz vsech

McEwanovych matek:

Byla to pfizrac¢nd postava, vyhubld a laskavd vila s rozcuchanymi vlasy, kterd
bezcilné bloumala domem, podobné jako prochdzela jejich détstvim, obcas
hovornd a dokonce ldskyplnd a jindy vzddlend, ponorend do svych zdlib a
projektti. ... Skldnéla se knim, zahrnovala je neschopnou pozornosti,
hubovala je nebo svirala v ndruci, tiskla je k sobé libala je na tvdie nebo to
délala vsechno najednou, jako by se snazila dohnat ztraceny cas. Vypadalo to
témér jako ldska. (49-50)

Naproti tomu vzdélana a elegantni matka Edwardovy pfitelkyné Florence, nadané stu-
dentky hry na violoncello ze stejného romanu, pfipomind svym nedostatkem hudeb-
niho sluchu samotnou Rose McEwanovou, jejiz jazykova omezenost byla tak frustrujici
pro zacingjiciho spisovatele:

Jeji matka Violet opravovala celé dny toho horkého léta zdvére¢né zkousky a
nebyla tolerantni k Florencinu pravidelnému cviceni — k opakovdni stupnic a
arpegqgii, cviceni dvojhmatti, zkouseni paméti. "Vrzdni" bylo tim slovem, které
Violet pouzivala, naptiklad ve vété "Milacku, jd jsem jesté pro dnesek
neskoncila. Nemohla bys s tim svym vrzdnim poc¢kat az po svac¢iné?" (37)

UvazZujeme-li o autorovu slozitém vztahu k matce, ptsobi vice neZ ptiznacné, Ze teprve
v roce 2003 se McEwan, vyristajici v détstvi mezi nevlastnimi sourozenci z matcina
prvniho manzelstvi, dozvida o existenci vlastniho star§iho bratra, kterého matka dala
hned po porodu k adopci ze strachu pfed skandalem, ktery by mezi lidmi zptsobilo
tehdy jesté nemanzelské dité vile¢né vdovy. McEwantv Zivotopis se tak neocekavané
roz$ifil o novou kapitolu, v mnohém pfipominajici Zivotni situaci Jacka z jeho
vlastniho romanu, téméf symbolicky nazvaného Dité v pravy ¢as. Hlavni hrdina tady
pii svém zoufalém hledani ztracené dcery nahlédne oknem starobylého hostince do
minulosti a v jednom z mala mystickych okamzik@ McEwanovy jinak pfisné racionalis-
tické prozy pozoruje v prolnuti dvou ¢asovych rovin své vlastni rodice, jak vzrusené
debatuji 0 mozZnosti potratu nechténého ditéte. Prorocky nadech této scéné dodava
predevsim fakt, Ze ji nachidzime v romdnu, ktery McEwan napsal v roce 1987, tedy
v dobé, kdy nemél mit sebemensi tuseni o tom, Ze mu rodice zatajili existenci vlastniho
bratra z doby jejich pfedmanzelského vztahu. Cela situace se vSak bude jevit o néco
méné zahadné, pokud pfipustime, Ze ani skutecné zZivotni pfibéhy romanopisct nejsou
prosty zarlivé stfeZzenych rodinnych tajemstvi a nevyslovenych obvinéni, pficemz je
vice nez pravdépodobné, ze pravé tady bychom mohli hledat hlubsi psychologické
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vysvétleni onoho zvlastné odtazitého vztahu McEwanovych literarnich matek ke svym
détem.

Teprve v pozdéjsich McEwanovych romanech zacinaji vztahy rodi¢t a déti
nabyvat pozitivnéjsiho vyutsténi, prestoze jedinym z nich, kde lze skute¢né hovotit o
jejich harmonickém vyznéni, je Sobota zroku 2005. OvSem pravé pro tendenci
k prvoplanové idealizaci si tento roman vyslouzil ponékud sziravou kritiku nékterych
Ctenaili, z nichz za zminku stoji pfedevsim ironické postiehy z pera McEwanova
vrstevnika a rovnéz tspésného autora Johna Banvilla, ktery roman oznacil za "désivé
$patnou knihu":

[KdyZ] v kuchyni Perowne narazi na svého osmndctiletého syna Thea,
zacinajictho bluesového kytaristu, ktery se prdvé vrdtil z noc¢niho vystoupent,
jsou oba v prdtelském rozpolozZeni, bez nejmensi zndmky oidipovského nebo
jakéhokoliv jiného konfliktu, a reprezentuji $tastné souznéni, kterému by
kterykoliv otec dospivajictho syna jen stézi dokdzal uvérit a na néz by musel
pohliZet s tichou zdvisti. (17)

At uz se s Banvillovym ndzorem ztotoznime ¢i nikoli, je zfejmé, Ze postava Henry
Perowna, tspésného neurochirurga, oddaného manzela a vzorného otce s tendenci
k introspektivnim analyzdm svého vztahu k Zené a détem, je na mile vzdalena
neomalenému tyranovi z Betonové zahrady, ktery se odmitd zuicastnit sportovnich
prebori své talentované dcery jen proto, Ze "je to blaznovstvi, aby holka béhala rychle"
(13). Mnohem vice v$ak pfipomina zosobnéni myslenky vyjadiené jiz v Cernych psech,
Ze "nejlepsim feSenim, jak lze pomoci tomu opus$ténému ditéti v nas, je laska
k vlastnim détem" (20-21).

Vztahy mezi détmi jsou zdroven dal$im tématem, které se nékolikrat vyznamné
promitlo do McEwanova dila. PrestoZze on sam se povazoval "psychologicky za
jedinacka" vzhledem kvice nez desetiletému vékovému rozdilu mezi nim a jeho
nevlastnimi sestrami (McEwan 1982), objevuji se sourozenecké vztahy jako jedno
z ustfednich témat jiz v povidce "Doma je doma" ze sbirky Prvni ldska, posledni
pomazdni, stejné jako v pozdé&jsich romanech Betonovd zahrada, Cernt psi, Pokdni nebo
Sobota. Podobné vyznamny je vztah sourozenct také ve filmu Dobry synek (1995), kde
je McEwan autorem scénare, nebo v knize povidek pro déti Snilek (1994). Stejné jako
v pfipadé vztahG mezi rodi¢i a détmi, i zde se setkdvame s celou skalou motivi a
situaci, z nichz véts$ina odrazi posunutou a emoc¢né disociovanou perspektivu, znamou
z vétsi ¢asti McEwanova dila. Neni proto piilis velkym pfekvapenim, kdyz povidku
"Doma je doma" a roman Betonovd zahrada spojuje provokativni vyusténi do incestu, v
Dobrém synkovi se hlavni postava dopusti bratrovrazdy a dokonce i ve Snilkovi necha
desetilety Petr svou star$i sestru Katku zmizet ze svéta pomoci kouzelného
opalovaciho krému ve scéné ilustrujici autortv typicky, ponékud zlomyslny smysl pro
groteskno:
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"Ale ne," ekl Petr. Katcina hlava i jeji ruce zmizely. A ona ted béhala po
zahradé jako kure bez hlavy a mdvala svyma zkrdcenyma rukama. Kdyby
méla pusu, kterou by mohla viiskat, tak by viiskala. To je strasny, pomyslel si
Petr a vyrazil za ni. "Katko! Poslouchej mé. Zastav!" Ale Katka neméla usi.
Beéhala ve stdle se rozsirujicich kruzich, dokud nenarazila do zahradni zdi a
neodrazila se zpdtky do Petrovych rukou. Co je tohle za rodinu, myslel si,
kdyz roztiral posledni zbytek miziku na Katku. To byla ale tuleva, kdyz byla
konecné pry¢ a v zahradé se rozhostil klid. (44)

V pozdéjsich McEwanovych prozach jsou jiz sourozenecké vztahy pojimany o poznani
civilnéjsim zplisobem, pfinejmensim v kontextu jeho dila, ale ani tady nepostradaji
patficnou davku vnitiniho napéti a okamziki sdilené, avSak ponékud znejistujici
intimity. V tivodni kapitole Cernych psti poznamendvd vypravé¢ Jeremy, viceméné
mimochodem, na adresu své o ¢tyfi roky starsi sestry:

Béhem déleni zkusenosti a znalosti, ke kterému dochdzi mezi sourozenci, Jean
roztdhla své nddherné koncetiny — abych upravil Kafkovu formulaci - pres
mou mapu svéta a znecitelnila tak tzemi oznacené "sex", a tak jsem byl
donucen plavit se jinym smérem - k obskurnim ostriivkiim s ndzvy Catullus,
Proust ¢i Powis Square. (17)

Toto Jeremyho "znecitelnéni sexuality" prostfednictvim starsi sestry je ovSiem pouhym
eufemismem v porovnadni s dokonanym incestem mezi Jackem a Julii v Betonové
zahradé nebo s manipulativni vypocitavosti vypravéce v povidce "Doma je doma", ktery
pod zaminkou détské hry ptiméje k pohlavnimu styku svou nic netusici mladsi sestru.
A podobné jako Jeremy, také tfinactileta Briony vromanu Pokdni je vystavena
znejistujici a intimni scéné, kdyz se stane nechténym svédkem prvniho vasnivého
sblizeni své sestry Cecilie s jejich spole¢nym dlouholetym pfitelem z détstvi Robbiem.
Na rozdil od Jeremyho, ktery podobné situace tesi tim, Ze se stahne "zpét do pokoje ke
hram se Sally, kterym ... byl schopen rozumét" (18), zmatend Briony neni schopna
zatadit pohlavni akt do své mentdlni mapy svéta a situaci zcela chybné interpretuje
jako nasilny atok na sestru:

Tmou vsak krdcel silenec se srdcem temnym a nenaplnénym - uz jednou mu
zkrizila plany - a potrebovala stdt nohama pevné na zemi, aby ho mohla
popsat. Predevsim pred nim musi chrdnit sestru a pak najit zptisob, jak ho
bezpecné zaklit na papir. Zpomalila do chtize a premyslela o tom, jak ji musi
nendvidét, 7e ho v knihovné vyrusila. (...) Neuhnula pred jeho pohledem
v knihovné, zatimco se sestra kolem ni protdhla a nedala nijak najevo, Ze ji
vysvobodila. Neslo o zddné dékovdni, to ji bylo jasné, neslo o odménu.
V pripadé nezistné ldsky neni zapotiebi slov... (137)

Obdarend bujnou fantazii rodici se spisovatelky, vedena touhou chranit Cecilii pied
domnélym nésilnikem a snad také v dasledku neuvédomované Zarlivosti na Robbieho
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se tak Briony vzapéti dopusti kiivého svédectvi, které ma osudové nasledky nejen pro
oba milence, ale v kone¢ném disledku také pro ni samotnou.

Ze vsech uvedenych situaci vyplyva, ze vztahy mezi sourozenci, stejné jako mezi
rodici a détmi, ptsobi ve svété McEwanovych postav spise jako destruktivni nez jako
harmonizujici sila, pficemz jedno z mala vyboceni ztohoto vztahového vzorce
predstavuje uz zminény roman Sobota. Zde ovSem blizky a témér idedlni vztah Thea a
Daisy a pfikladné manzelstvi jejich rodi¢tt odpovida ideovému kontextu romanu,
vnémz potencidlni nesoulad mezi ¢leny rodiny musi ustoupit ve jménu ochrany
sdilené harmonie a jistoty pred vpadem barbarské iracionality, metaforicky reflektujici
trauma zapadniho svéta vyvolané utokem 11. zafi 2001 a hrozbou vélky s Irdkem.

Dal$im vyznamnym momentem, promitajicim se do McEwanova détstvi a pozdéji
také do jeho tvorby, bylo casté cestovani v disledku otcovy vojenské profese, diky
némuz stravil autor prvnich jedenact let Zivota u zahrani¢nich vojenskych posadek,
predevsim v Némecku, Singapuru a Libyi. ZkusSenost s prevazné exotickymi lokalitami
se vjeho dile sice nijak neodrazi, o to vice do néj vsak vstupuje pocit osamoceni
v prostoru a ¢ase, patrny jak v jeho ranych povidkach ("Motyli","Ptevleky", "Konverzace
s muzem ve skiini" nebo "Reflexe ocho¢eného opicdka"), tak pozdéji témér ve vSech
jeho romanech. Vyjimku opét tvoii Sobota, hned v nasledujicim romdnu Solar se vSak
neukotvenost a izolovanost vraci jako jeden z ustfednich stavebnich prvka
charakterové vybavy jeho vykofenéného antihrdiny. Uspésny fyzik a nositel Nobelovy
ceny Michael Beard sice ziskal na sebevédomi a na aroganci, ale i pro néj v mnoha
ohledech plati to, co na sebe prozradil vypravé¢ v Cernych psech o dvacet let diive:
"[Z]jistil jsem, Ze citova prazdnota, pocit, Ze nepatfim nikam a k nikomu, ktery mé
postihl mezi mym osmym a sedmatficitym rokem Zivota, mad jeden dulezity
intelektudlni nasledek: nemam zadné vazby, v nic nevéfim" (21).

Paralelné s motivem izolovanosti v jeho romanech od poloviny 8o. let postupné
nardistad i prirozena touha postav po jistoté a bezpeci, predstavovaném harmonickym
rodinnym zazemim nebo naplnénym partnerskym vztahem. Toto tihnuti k stabilité a k
pfebirani zodpovédnosti za osudy druhych lze mimo jiné vysvétlit i zménou
McEwanovy zivotni situace - v roce 1982 si bere za Zenu Penny Allenovou a v pribéhu
nasleduyjicich tii let se jim narodi synové William a Gregory.

V roce 1987 ziskava jeho roman Dité v pravy c¢as Whitbreadovu cenu za roman
roku. Pravé timto romanem, vypovidajicim o osobnich a rodinnych traumatech, stejné
jako o filozofickych a socidlnich otdzkach post-thatcherovské éry, se McEwanova
tvorba posouva do nové roviny a ponékud adolescentni snaha ohromovat a Sokovat
Ctenafe, patrna z jeho ranych text(i, je nahrazena hlubsim a chapavéjsim zpracovanim
emociondlniho a spolec¢enského zivota jeho romanovych postav.

S rozvijejici se potfebou budovani spolecenského kontextu pro své romanové
protagonisty opét nepiimo souvisi vojenskd kariéra McEwanova otce a specifické
socialni postaveni celé jeho rodiny. V rozhovoru s Adamem Begleyem v roce 2002
McEwan vzpomina, jak se po otcové povySeni do hodnosti majora rodina ocitla
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v "tfidnim Gzemi nikoho" - nepatfili uzZ mezi obycejné vojaky, ale stejné tak nebyli
vzhledem ke svému délnickému pavodu povazovani za plnohodnotné piislusniky
dtstojnického stavu. Odtud ziejmé prameni McEwandv postupné rostouci zdjem o
spolecenské normy a o zptisoby, jakymi miize byt ¢lovék prostfednictvim téchto norem
manipulovan nebo omezovan. Zatimco postavy v jeho rané tvorbé, at uz v povidkovych
sbirkdch nebo v Betonové zahradé a Cizincich ve mésté, jsou maximalné oprostény od
spolecenskych souvislosti a konvenci, od vydani romanu Dité v pravy ¢as v roce 1989
za¢ind v McEwanové dile ziskdvat na vyznamu provazanost postav s jejich
spolecenskou realitou. Sam autor pozdéji vysvétluje vykorenénost svych prvnich
hrdin mladickou fascinaci dilem Franze Kafky, které ho pfesvédcilo, ze
"nejzajimavéjsi romany pojedndvaji o postavach oprosténych od historickych
souvislosti" (Begley 2002). Proto se Betonovd zahrada odehrava v osaméle stojicim
domé na pokraji bezejmenného velkomésta, neschopni turisté z Cizincii ve mésté se
bezmocné ztraceji v labyrintu ulicek, které pouze pfipominaji Benatky, a postavy ze
sbirky Prvni ldska, posledni pomazdni jsou sice peclivé prokresleny po strance
psychologické, ale hlubsi socialni kontext jim zcela chybi.

Naproti tomu v jeho pozdéjsich romdanech zac¢ind nabyvat na vyznamu socialni
ukotveni postav a o McEwanovi se pomalu pfestava mluvit jako o provokujicim
vypravéc¢i makabroznich ptibéht, zato byva stale castéji fazen k dédiciim klasického
anglického spolecenského romanu. Dtlezitou roli vjeho postupném sméfovani
k otdzkam socialni pfislusnosti a s ni spojenym psychologickym profilim jeho hrdint
sehrdla jiz Skolni léta stravenad na statni internatni $kole Woolverstone Hall v Suffolku,
kterou navstévoval od svych jedendcti let. Sdm toto obdobi oznacuje za promarnéna
léta, i kdyz Woolverstone byla podle jeho ndzoru viceméné dobra skola, s kvalitni
vyukou a méné arogantni atmosférou nez jakd panovala na vét$iné statnich skol
(Smith, 68). Piesto se v jiz zminéném rozhovoru s Adamem Begleyem pro Paris Review
neubranil ironickému konstatovani, pfipominajicimu pocity povale¢né generace roz-
hnévanych mladych muzd, ze skola v Suffolku piedstavovala jeden ze "statem dotova-
nych experimentd, jehoZ cilem bylo posunout chlapce z délnické vrstvy centralniho
Londyna do vzdélaného stifedniho stavu." Je pravdépodobné, Ze nékteré postoje
dospivajicich hrdind jeho ranych dél jsou touto atmosférou ovlivnény, ale ziejmé
nejvyznamnéji se se tato zkuSenost promitd do uvodni kapitoly Cernych psii, kde
sirotek Jeremy popisuje navstévy u rodi¢l svych spoluzaké. Zatimco Jeremyho
vrstevnici si o svych rodi¢ich mysli, Ze jsou "nudni jako smrt" a davaji misto nich
prednost "parté mladiki z Notting Hillu, ktefi byli nejstastnéjsi, kdyz si mohli po
vecerech lestit nespocetné reflektory svych skutra zna¢ky Lamberta” (14), on sam pod
riznymi zdminkami vysedava v jejich honosnych domech a namisto jejich syna s nimi
vede rozhovory o sexu, psychoanalyze, hudbé a oceanografii, zdokonaluje se ve
francouzsting, naslouchd Goldbergovym variacim a u¢i se hrat tenis.

U Langleyti jsem se dozvédél o obétnich obradech v arabské pousti ... U
Silvermithti jsem uslysel o polymorfni perverzité ... U Nugentit mi Janet
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objasnila pozadi Profumova skanddlu a presvédcila mé, abych se naudil

tésnopis. Vsem bylo pres Ctyricet, byli tolerantni, uvolnéni a plni eldnu. ... Kéz

by se kterykoliv z téchto pdrit mohl stat mymi rodici! Jsem si jisty, Ze bych je

mél jesté radéji. (14)

Bez ohledu na velkou miru autorské licence vystupuje z tohoto liceni touha po jiné
rodiné, po atmosféfe davéry a vzdélanosti, kterou Jeremyho a nejspis i McEwanovi
spoluzaci opovrhovali, zatimco jemu se ji zoufale nedostavalo.

Na otazku, pro¢ se ve svych ranych povidkach zabyva v takovém rozsahu
détskymi hrdiny a jejich perspektivou vidéni svéta, odpovida McEwan s obvyklou
davkou anglického humoru: "Protoze nemusite popisovat jejich zaméstndni, snatky a
rozvody". Vzapéti ovsem dodava, Ze v jedenadvaceti letech jsou to pravé intenzivné se
vynofujici vzpominky na détské vnimani svéta, které zacdinajicimu autorovi nahrazuji
hloubku a rozsah zivotni zkuSenosti: "Vkradaji se vam do paméti, pokud dokazete
dostatecné zklidnit myslenky — nemusite si ty vzpominky usilovné vybavovat; prosté
jsou k dispozici"(Begley, 2002).

Zda se, ze pravé tato bezprostiedni zkuSenost sdétskym svétem piispiva
k presvédcivosti a naléhavosti zdanlivé bizarnich ptibéht rané McEwanovy tvorby.
Odrazi se vnich touhy, ocekdvani a traumata détstvi a dospivani, kdy se realita
"normalniho" svéta dospélych casto setkava s naivni a snovou imaginaci ditéte. Je to
stiet pfedstavy a skutecnosti, ktery jsme si zvykli nazyvat ziskdvanim zkusenosti, ale ve
svété McEwanovych hrdint jde ¢asto o bolestny a destruktivni proces, ktery v lep§im
pripadé vede k zazitku surrealniho pocitu osaméni, jak jsme toho svédky v zavéru
povidky "Ptevleky", v hor§im ptipadé usti do traumatizujici ztraty iluzi, jak ilustruje
napiiklad povidka "Doma je doma".

Druhou specifickou rovinou McEwanovych povidek je skute¢nda nebo prozivana
nekompatibilita protikladnych svétd hlavnich protagonistti, ktera svym zptisobem
kopiruje stiet svéta ditéte se svétem dospélych. V pozdéjsich McEwanovych dilech,
v romanech Neznicitelnd ldska, Pokdni, nebo Na Chesilské pldzi, se tato dualita
prozivanych svétt a jimi predstavovanych iluzi reality dostane do tradi¢néjsich rovin,
ale vautorové rané povidkové tvorbé si jesté zachovava svilij groteskné absurdni
rozmér. A tak kdyz je vpovidce "Reflexe ochoceného opic¢dka" détska naivita
nahrazena vypravécskou perspektivou opiciho samce, ktery se usilovné a zbyte¢né
snazi pochopit, proc¢ se rozpada jeho kratky sexudlni vztah se spisovatelkou bojujici
s autorskou krizi, promita se dojeho uvazovdni ozvéna adolescentniho udivu nad
zdanlivé iraciondlni slozitosti "skute¢ného" svéta. Podobné posunuta perspektiva,
postavena tentokrat na setieni rozdilu mezi realitou a iluzi, vede k tomu, Ze v povidce
"Dokonalé bezzivoti" se figurina z vykladni skiiné stava v olich vypravéce postupem
Casu nejen bizarnim a presto zcela redlné prozivanym predmétem touhy, lasky a
zarlivosti, ale nakonec i vdZné minénou obéti znasilnéni a "vrazdy z vasné". Hrdina
povidky "Prostorova geometrie" se zase pfi Cetbé zdédénych denikd svého
podivinského pradédecka stdle vice propada do posedlosti vypocitatelnym alterna-
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tivnim ¢tvrtym rozmérem, do néhoz nakonec nechd zmizet svou nic netu$ici man-
Zelku. Vliv Franze Kafky na McEwanovu tvorbu je zde vice nez ziejmy a Kafkova
povidka "Metamorféza" jakoby svym grotesknim a zdaroven tragickym zobrazenim
dvojiho vnimani reality pfedjimala a formovala nejen postavu opicaka-vypravéce, ale i
citovou vysinutost protagonisty zamilovaného do figuriny nebo manzela odesilajiciho
svou Zenu za hranice redalného svéta.

McEwanovy rané povidky jsou tak prvnim nahlédnutim do mysli bloudicich,
osamélych zatracencti, snazicich se za kazdou cenu pochopit svét kolem sebe, najit si
vném misto a adaptovat se na jeho syrovou realitu. Jednou politovanihodni, jindy
odpudivi nebo smésni hrdinové autorovy vize (post)moderniho ptedpekli si v zoufalé
snaze o preziti buduji své malé ostrivky bezpedi, aby byli vzapéti opét konfrontovani
s neudrzitelnosti této iluze, a jsou znovu vyvrzeni do samoty a lhostejnosti svéta,
jemuZz nerozumi a ktery nerozumi jim.
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3.1 NA HRANICI DOSPELOSTi: PRVNi LASKA, POSLEDNI POMAZANI

Lidské bytosti nefunguji na zakladé
vnitfné konzistentnich, monolitic-
kych konceptualnich systémt. Kazdy
z nas ma mnoho zptsobd, jak chapat
zku$enost, obzvlasté potom ty oblasti
zku$enosti, které nemaji svou vlastni,
jasné vymezenou piredkonceptudlni
strukturu, jako je napfiklad sféra
emoci a myslenek.

GEORGE LAKOFF'

Prvni sbirka McEwanovych povidek Prvni ldska, posledni pomazdni (First Love,
Last Rites, 1975) patfi k tém literarnim debutiim, které ve své dobé vyvolavaji na
literarni scéné velmi rozporuplné postoje. Pfestoze sbirka ziskala v roce svého vydani
prestizni cenu Somerseta Maughama za nejlepsi prvotinu, vzbudila u fady ¢tenait
negativni reakce pro sviij provokativni a ¢ernym humorem podbarveny exkurz do
psychiky vydédéncti, samotait a adolescentd, stejné jako do zjitfeného obdobi ztraty
nevinnosti a iniciace do svéta dospélych. McEwan se tak zahy dockal prezdivky lan
Macabre (¢esky nejspi$ "Morbidni Ian") a jeho jméno se na dlouhou dobu dostalo do
povédomi Ctenaill jako synonymum dravého a znepokojujiciho proudu v ponékud
stojatych vodach britské literatury druhé poloviny 7o. let minulého stoleti.

Piestoze s postupem casu se hrot McEwanovy provokativni prézy otupil a autor
sam se diva na nékterd sva dila z tohoto obdobi se shovivavym odstupem, poskytuje
jeho povidkova tvorba neocenitelny vhled do tematickych, narativnich a koneckonct i
psychologickych vychodisek jeho pozdéjsi tvorby. Cela fada motivli a myslenek, které
se v tomto obdobi u McEwana objevuji, se bude opakovat v romanech vydanych o cela
desetileti pozdéji, vjinych kontextech a casto dokonce sjinym etickym vyznénim.
K takovymto autorovym tematickym stdlicim patii napiiklad otdzky po smyslu a
vyznamu rodinnych vazeb (Betonovd zahrada, Dité v pravy ¢as, Sobota), hledani vztahu
mezi racionalitou a intuici (Cerni psi, Neznicitelnd ldska), mezi minulosti a p¥itomnosti
(Dité v pravy &as, Cerni psi, Pokdni), mezi muzskym a Zenskym pohledem na realitu
(Neznicitelnd ldska, Na Chesilské pldzZi). Patii k nim i zkoumdni hranice mezi iluzi a
skute¢nosti (Cizinci ve mésté, Pokdni) nebo mirou osobni a spolecenské odpovédnosti
(Ordctiv obéd, Dité v pravy C&as, Solar), stejné jako faustovskd touha po poznani a
intenzivnim prozitku v protikladu k povrchnosti a moralnimu oportunismu (Cernt psi,
Amsterodam, Solar).

Sledovani postupného vyvoje myslenkového, etického a emocniho svéta
McEwanovych postav je o to zajimavéjsi, Ze on sam se s ptibyvajicimi lety méni z auto-

' George Lakoff, Women, Fire, and Dangerous Things: What Categories Reveal about the Mind, 305.
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ra provokujiciho a mnohdy prvoplanové sSokujiciho v respektovaného piedstavitele
tradi¢niho britského spolecenského romanu s vyraznym mordlnim podtextem. NeZ
k tomu vsak dojde, vyzkousi celou $kdlu narativnich strategii, technik a postupd,
pfijme a posléze opusti nékolik literarnich vzord, pfitom vSak na kazdém z téchto
pokustt zanechava otisk svého nezaménitelné racionalistického, emoc¢né distancova-
ného a pfitom jazykové vybrouseného stylu.

3.1.1  DOMAJE DOMA

Prvni ndzornou ilustraci budouciho McEwanova osobitého rukopisu nachazime
jiz v povidce "Doma je doma"?, uvadéjici ¢tenafe poprvé do svéta nezvykle utvarenych
charakterd, jejichz mnohdy bizarné iluzorni zptsob nahlizeni sebe sama i svéta kolem
nich bude v nasledujicich desetiletich nejednoho McEwanova ¢tenafe bavit a zaroven
Sokovat. Setkavame se s ptibéhem vypravéce, svéiujiciho ¢tenafi svou historii ztraty
panictvi a sni spojené dosazeni pomyslného statusu dospélosti. Svéraznou
vypravédskou dikci si pro svou postavu McEwan tentokrat zjevné vyptjcil od
sebestfednych chvastountt vystupujicich v prozach Normana Mailera a Henryho
Millera, ale necekany a na svou dobu Sokujici obrat v zavéru povidky jiz patii zcela
zietelné do jeho vlastniho repertoaru. Tento obrat nastava, kdyz se ¢tenafr po liceni
grotesknich peripetii souvisejicich s adolescentni sexualitou dozvi, Ze objektem
vypravécovy prvni sexudlni zkuSenosti bude jeho desetileta sestra Connie, s niz pod
zaminkou détské hry na maminku a na tatinka vykona "to nejvic deprimujici spojenti,
jaké soulozici lidstvo poznalo” (47). S odzbrojujicim pragmatismem a zjevné bez
vycitek svédomi vypravé¢ popisuje, jak vyuzil sestfiny détské zaliby v imitaci svéta
dospélych a snezpochybnitelnou logikou star§iho a zkuSenéjsiho sourozence ji
pfesvédcil, ze ma-li byt hra na rodice dokonald, nesmi vynechat "jednu z
nejdualezitéjsich véci, které maminky s tatinky spolu délaji" (43).

Prestoze by se popis incestniho zneuziti mladsi sestry mohl jevit jako ponékud
problematicky namét k uaspésné povidce, McEwanovi se dafi prostiednictvim
vypravécova ironického odstupu pozvolna odkryvat jak kotfeny adolescentniho vnimani
sexuality, tak ve spojeni s groteskné prezentovanym aktem incestu zarovein parodovat
sentimentalizujici mytus domova jako mista laskavého porozuméni a harmonie, stejné
jako obraz pohlavniho aktu, pfedstavujici zavrSeni intimniho citového pouta mezi
dvéma lidmi. Vypravécovo budovani vlastni predstavy o "rozlehlém, melancholickém a
rozkosném zamku dospélosti” (32) se totiz neodehrava prostiednictvi didaktickych

* Prestoze Ceské vydani z roku 2004 fadi na prvni misto souboru povidku ,Prostorovd geometrie®
(pravdépodobné vychazi z revidované verze publikované v roce 1991), je v tomto textu odkazovano k
fazeni odpovidajici prvnimu vydani sbirky v roce 1975, kde je na prvni misto zafazena, mnohem logi¢téji,
povidka ,Doma je doma“.
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pfirucek a romankd pro dospivajici mladez, ale na pozadi rozhovord s délniky
v mistnim bufetu, kde vypravéc spolu s pfitelem Raymondem hlta

nesrozumitelné fantazie o hrdinskych vykonech ... o kunddch, kiistkdch,
suknich, randch, biti, mrddni, koureni, a zadcich, kozdch, zezadu, shoraq,
zespodu, zeptedu, s, bez, o skrdbdni a trhdni, lizani a andlu, o stfikdni
Stavnatych kund, horkych a nekoneénych, o jinych studenych a vysusenych,
které ale stoji za to vyzkouset. (34)

V kontrastu k obdivhému vytrzeni z prvni zprostifedkované zkuSenosti s muzskym
svétem a sexualitou o niz si "vSechno vyslechl, zapamatoval, ale viibec nic nepochopil”
(35), stoji vypravéciav ironizujici pohled na obecnou predstavu rodinného $tésti, tvotici
konven¢ni protipdl drsné imaginace zivoc¢isné maskulinity. Pf¥i hie na spofadanou
domacnost, ilustrujici obraz zivota, ktery se Connie snazi usilovné napodobit,
prezentuje vypravé¢ tuto imagindrni skute¢nost jako "mikrokosmos pustych,
kazdodennich tézkopadnych banalit, hriizostrasné malichernych podrobnosti Zivota
nasich rodi¢a a jejich pratel” (42). S neskryvanym despektem a ironickym nadhledem
li¢i roli, jez mu byla pfisouzena v sestiiné svété:

chodil jsem do prdce a vracel se, Sel jsem do hospody a vrdtil se, poslal jsem
dopis a vrdtil se, Sel jsem na ndkup a vrdtil se, Cetl jsem si noviny, stipal
bakelitova licka svého potomstva, cetl si jiné noviny, postipal pdr dalsich
tvdricek, el do prdce a vrdtil se domt. (42)

v v o

Vliv Millerovych bezohledné pifimocarych vypravéé¢d McEwan nezapie ani v fadé
dalsich pasazi, kde se misi prostofeky jazyk s plebejskou poetikou, stylizovanou do
rytmizovanych kadenci obrazd, s jejichz pomoci vypravéc¢ aspésné provokuje ¢tendfe a
zaroven zpochybnuje zakofenénou piedstavu détské naivity a nevinnosti:

Celou cestu domti jsem myslel na kundu. Vidél jsem ji v usmévu priivod¢i v
autobuse, slysel jsem ji v hfmotu dopravy, cichal jsem ji ve vyparech z tovdrny
na krémy na boty, predstavoval jsem si ji pod suknémi kolemjdoucich vdanych
Zen, uvédomoval si ji na spickdch prstu, citil ve vzduchu, v duchu si ji kreslil a
u vecere, kterd sestdvala z klobdsy zapecené tésticku, jsem ji poziral jako pri
nepopsatelném ritudlu, genitdlie z tfeného tésta a pdrku. (39)

Tyto vypravécovy vycty se vSak nevyznacuji pouze hojnym vyskytem tabuizovanych
vyraz, ale oplyvaji také svéraznou jazykovou komikou, ktera v mnohém ptipomina jak
provokativné obhroubly millerovsky humor, tak rozpustile nemravné slovni hiicky,
jaké nachazime naptiklad v Joyceové Odysseovi. Je proto ziejmé, Ze autoreferenc¢ni a
stylové pfiznakova povaha vypravécova stylu ma ve vztahu k ¢tenafi pfrinejmensim
dvoji ucel - poukazat na specifické postaveni vypravéce ve vztahu k udalostem, které
jsou podstatou pribéhu, a zdrovenl evokovat intertextudlni napéti, rozsifujici
vyznamovou rovinu samotného vypravéni o fadu vice ¢i méné napadnych paralel a
narativnich schémat.
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Piesto anebo pravé proto Michael Mewshaw oznacuje tuto McEwanovu metodu
jako "chozeni po o$idné tenkém lané" a pochybuje, Ze by jakykoliv vypravé¢ dokazal
s takovou mirou metafori¢nosti a ironického odstupu reflektovat vlastni incestni
iniciaci do svéta sexuality (32). Tato poznamka vSak neodrazi skute¢ny ucel
McEwanovych narativnich strategii, které vychazeji pravé z oteviené nekompatibility
jeho vypravéci s obecné prijimanou psychologickou a etickou normou. A tak zatimco
stylisticky definovana distance mezi Casem vypravéni a ¢asem déje piibéhu vytvari
tempordalni rdamec pro vypravécovu reflexi prezentované zkuSenosti, znaky narativni
intertextuality a literarnosti dale umocnuji ironickou povahu vypravécovy egocentrické
prezentace této zkusenosti. David Malcolm ve své studii Jak rozumét Ianu McEwanovi
(Understanding Ian McEwan, 2002) vypoditava intertextudlni odkazy obsazené piimo
v textu povidky: Spenser, Dante, faustovské téma, Coleridge, Havelock Ellis, Henry
Miller, hleddni svatého grélu, existencialismus, Shakespeare a Jane Austenova (39).
Podle néj Siroka skdla literarnich referenci na tak malém textovém prostoru dalece
presahuje snahu o podrobnou charakterizaci postavy vypravéce a jednoznacné
odkazuje ¢tenafe k literarnosti a fikénosti samotného textu. Podobny zamér je mozno
sledovat také u stylizovaného a téméf poetického vyc¢tu obscénnich slovnich hiicek:

Naslouchali jsme, s kym a jak souloZi popeldri, jak to podoji mlékari, kam to
mohou vyklopit uhlifi nebo nakldst pokladaci, jak se stavi stavartum, co
mohou preriznout rezbdri, co zkoumat vyzkumnici, co miize pekar strcit na
pekac, plynar zaplynovat, instalatér ucpat, doktor opichat, stolar
zasroubovat, advokadt si vylizat, fidi¢ nabourat. (34)

Prestoze se McEwan od svych americkych vzord, mezi néz patfili kromé Millera a
Mailera i Philip Roth, John Updike nebo J. D. Salinger, nau¢il mnohému z
vypravédského tfemesla, je v kone¢ném dutsledku jeho vypravécska perspektiva zcela
odlisnd a nezapte své zakotveni v britské literarni tradici. Zatimco Millertiv hrdina
provokuje pokrytectvi spole¢nosti tim, jak se s rabelaisovskym gustem vrha do aktivit,
které spofadanym obc¢anem otfdsaji, Salingerovi protagonisté stavi vycitavé na odiv své
tryznivé marné hledani alternativy k vSudypfitomnosti pretvarky a citové prazdnoty,
pozoruje McEwantiv vypravéc okolni svét s pobavenou a ironickou neztcastnénosti,
jak nazorné ilustruje jeho popis Skolnich pteborti v pfespolnim béhu, kterych se
Ucastni jeho pritel Raymond:

Chodil jsem se na ty prebory pokazdé podivat. Vlastné jsem zddny jiny sport
nesledoval s takovym potésenim, pobavenim a radostnym vzrusenim jako
dobry prespolni béh. Miloval jsem ty zkrivené, kiecovité stazené tvdre bézcti,
kteri pribihali tunelem faborki a protinali cilovou pdsku; zvldsté zajimavi mi
pripadali ti, kteri dobihali priblizné po prvni padesdtce, bézeli mnohem
usilovnéji nez ostatni ucastnici a zurivé se mezi sebou bili o stotfindcté misto
v poradi. Dival jsem se, jak klopytaji tunelem z faborki, skrabou se na krku,
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nadavuji se, mdvaji kolem sebe pazemi a padaji do trdvy, a jd byl presvédceny,
Ze se tu prede mnou odviji vidina lidské marnosti. (38)

Tento komicky a groteskni obraz lidské marnosti, ktery je jeho americkym vzordm
zpravidla cizi, odkazuje v McEwanové podani na typicky evropskou literarni tradici
ztroskotancq, ktefi se objevuji u Boccaccia, Cervantese, Sterna i Joyce a ktefi podobné
jako Raymond hraji s osudem pfedem prohranou hru se smésné nizkymi kartami v
ruce, ale stejné jako jejich $tastnéjsi souputnici i oni dychtivé, prestoze marné, touzi po
uspéchu, porozuméni a lasce. V tvodu k vydani svych dvou filmovych scénaitt pod
nazvem Do jiné zemé (A Move Abroad, 1981) to sam autor vyjadfil vice nez pregnantné:
"objevuje se tady znovu, tvé alter ego ... nékdo, kym ses mohl stat, kdyby se tvé sStésti
osklivé zvrtlo"(9).

Stejné jako opakované prohry dona Quijota ¢i tragikomického Leopolda Blooma
maji i porazky McEwanovych hrdint ¢asto charakter groteskniho zdpasu s vlastni
smtlou a nedostate¢nosti, nebot "Stésténa provadéla Raymondovi kanadské Zertiky,
dokonce mu snad sypala i pisek do o¢i, ale nikdy mu neplivla pifimo do tvare a neslapla
mu umyslné na kufi oko" (37). Raymond se zdad pifedurcen k selhani pti kazdém
pokusu o prozitek "rozkosi zivota" - dusi se cigaretami, nic neciti pti pokusech s
marihuanou, udéld se mu S$patné z whisky a je dopaden pii krddezi v obchodé.
Navzdory pocitu vlastni intelektudlni nadfazenosti ho vSak vypravéc lic¢i, opét
v exaltovaném gestu literarnosti, jako svého Mefistofela, jako Dantova Vergilia v cesté
za ziskdnim zku$enosti, protoze "byl to Raymond, ktery se vyznal, byl to Raymond, kdo
fidil mé vzdélani" (30). A prestoze vétSina Ctendid nejspi$§ nevyslySi vypravécav
imperativ z ivodu povidky a nebude ji ¢ist jako "pfibéh o Raymondovi, a nikoli o
panictvi, pohlavnim styku, krvesmilstvu a samohané”" (29), zlstava faktem, Ze pravé
Raymond svym smolnym a pfesto obdivuhodnym antihrdinstvim pfedstavuje prvni
ztvarnéni typologie postavy, kterd se bude v McEwanovych dilech opakované
objevovat, at uz jako Leonard Marham v romanu Nevinny, jako Joe v Neznicitelné ldsce,
nebo jako Edward v novele Na Chesilské pldzi.

OvSem navzdory deklarované snaze o zaméfeni cCtendiské pozornosti na
Raymonda, zlstava v centru déni pravé bezejmenny vypravéc, ktery je skutecnym
pozorovatelem a nositelem mordalnich soudd, jejichz mnohdy cynicka pfimocarost
spoluvytvaii vyznamovou kostru pfibéhu. A tak, na rozdil od Raymondova groteskné
neuspésného usili o naplnéni adolescentnich fantazii, je vypravécova cesta za ztratou
panictvi korunovdna moralné ambivalentnim aktem incestu, na jehoZ ubohosti nic
neméni ani fakt, Ze mald Connie v rozhodujicim okamziku prokaze neocekavanou
obeznadmenost s technikou pohlavniho aktu. Vypravécovo pifedchozi hluboké
rozc¢arovani z bezobsazné prazdnoty svéta dospélych tak ztraci na presvédcivosti a
stava se pozou ve chvili, kdy vypravé¢ shrnuje svou triumfdlni cestu k dosazeni
pomyslné dospélosti:
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Nebot' vic nez vzruseni, vic nez exploze za zornickami oci, hroty v brise,
brnéni v slabindch nebo tryznivé vibrace v dusi — vic nez to vsechno, z cehoZz
jsem stejné nic necitil, vic nez tehdejsi pomysleni na néco takového jsem si
uvédomoval svou hrdost, pychu na to, Ze Soustdm, i kdyz to byla jen Connie,
moje desetiletd sestra, i kdyby to méla byt jen kulhavd horskd koza, byl bych
pysny, Ze tady lezim v té muzné pozici, dopredu pysny na to, Ze mizu Fict:
"Soustal jsem," na to, Ze diivérné a neodvolatelné patiim k té nadrazené
poloviné lidstva, kterd poznala souloZ a oplodriuje ji svét. (46)

A tak zavér povidky nenavozuje u mnohych ¢tenai@ ani tak rozhoiceni ¢i znechuceni
nad faktem spachani incestu, ale spiSe pocit hotkého zklamani nad vypravécovou
oc¢ividnou ztratou oné vylu¢né pozice na hranici mezi détstvim a dospélosti, kterd mu
umoziovala s jasnoziivym odstupem vnimat a komentovat karikovany obraz okolniho
svéta. Pohlavni akt, v tomto ptipadé zcela zbaveny jakékoliv emocionality a hloubky, se
tak nestava oc¢ekavanym zazitkem tajemné zkuSenosti vyhrazené dospélym, ale prvnim
krokem k ztraté nevinnosti. A vypravéc, ktery zpocatku prekvapoval ctenafe
sarkastickymi komentafi na téma prazdnoty a pretvarky svéta dospélych, v zavéru
povidky odhaluje vlastni neschopnost vnimat iluzornost a bezvyznamnost svého
inicia¢niho ritudlu, kdy navzdory extatickému popisu zavrseni incestniho aktu zistava
stejné jako na zacatku zcela prost jakéhokoliv redlného prozitku.

3.1.2 PROSTOROVA GEOMETRIE

Vjednom z publikovanych z rozhovord se svym dlouholetym pfitelem lanem
Hamiltonem McEwan pfiznava, ze v pozadi vzniku povidky "Prostorova geometrie" byl
respekt a obdiv k dilu argentinského spisovatele Jorge Luise Borgese a povidka sama je
poctou, pastiSem a ¢aste¢né i plagiatem jeho stylu psani (17-18). Borgesovské ladéni
pribéhu je zjevné jiz v okamziku, kdy vypravé¢ povidky zdédi po svém pradédeckovi
nevelké, ale pfesto nezanedbatelné dédictvi s podminkou, Ze musi uspofadat jeho
deniky, a netusi, Ze ho ¢eka osudova konfrontace s neobvyklym myslenkovym svétem
podivinského ptedka. Jiz zahy se vSak atmosféra magického realismu prolina s prvkem
typickym pravé pro McEwanovy vypravéce, a tim je jejich neochota odhalit svou
identitu a v navozené anonymité si tak udrzet zdani odtazitého a nezainteresovaného
komentatora, nezatizeného pocitem spoluticasti, odpovédnosti ¢i viny.

A tak se bezejmenny vypravéc¢ "Prostorové geometrie" na pozadi témét detektivni
historky umocnéné odkazy na atmosféru viktoridnské Anglie zpovida z toho, jak
spachal dokonaly zlocin, kdyZ se velmi neortodoxnim zptisobem zbavil své manzelky
Maisie, neodbytné se dozadujici pozornosti, sexu a ditéte. A piestoze se jméno
vypravécovy Zeny ziejmé jen ndhodou shoduje se jménem hlavni postavy znamého
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Jamesova roméanu Co védéla Maisie’, neni zcela nemozné piedstavit si pro McEwanovu
povidku ironicky podtitul "Co Maisie nevédéla”. Maisie totiZ netusi, Ze jeji manzel
v zdédénych denicich objevil sloZitou matematickou formuli, pomoci které dokaze
prenést materiadlni pfedméty do "¢tvrtého rozméru" a nechat je tak zmizet ze svéta. A
zatimco studuje s hlubokym zaujetim amatérského védce myslenkovy svét svého
pradéda, "neciti touhu po Maisie ani po Zadné jiné Zené" a chce "jen otocit na dalsi
stranku pradédeckova deniku" (18), odmitd s chladnym nepochopenim manzel¢inu
touhu po néze a naplnéni manzelského svazku. Cim vice se vak Maisie dozaduje
pozornosti, tim usilovnéji pfed ni vypravéc unika do svéta abstraktnich kalkulaci.

V ironickém kontrastu s Maisiinym naléhdanim v$ak na vypravécové stole stoji ve
formaldehydu nalozeny obii tficeticentimetrovy penis dobrodruha a cestovatele
Kapitana Nichollse, ktery mu byl odkazan spolu s deniky. Tento groteskni symbol
zakonzervované muznosti ptisobi na Maisie jako tichy vysméch a neodbytné ji
pfipomina pomalé vytraceni manzelovy sexualni touhy v jejich Sestiletém manzelstvi.
A tak je jen pfirozené, ze v zachvatu frustrace rozbije manzelovo obscénni dédictvi,
prestoze timto symbolickym aktem neosvobodi jeho uvéznény pohlavni pud, ale
naopak zpeceti svlij osud a rozhodne o své nedobrovolné tcasti na manzelové
experimentu, ktery ma dokdzat moznost zmizeni c¢lovéka pomoci matematické
formule. Ctenaf je zde opét konfrontovan s dualitou pohledu na jeden a tentyz aspekt
reality - zatimco na jedné strané chape manzel¢in instinktivni titok na domnély symbol
manzelova tniku do svéta muzské samolibosti, vypravécovy nasledné tvahy nad
znetvofenym penisem, "proménénym z vzacné kuriozity na strasidelnou oplzlost” (19),
ilustruji obdiv a citové pouto ke vSemu, co pro néj toto rdzem ponizené muzstvi
reprezentuje:

Prohlizel jsem si ho a pfemyslel o vsech homunkulech, kteri jim kdysi proudili.
Myslel jsem na vsechna ta mista, kterd navstivil: Kapské Mésto, Boston,
Jeruzalém, to vsechno procestoval ve tmé, pdchnouci v koZenych jezdeckych
kalhotdch kapitdna Nichollse a jen obcas vystupujici do oslnivého slunce, aby
na néjakém rusném verejném misté odpustil moc. Také jsem myslel na véci,
jichz se dotykal, na vsechny ty molekuly, na zvidavé ruce kapitdna Nichollse
za osamélych, neopétovanych noci na mori, na zvlhlé stény kundicek mladych
divek a starych kurev, jejichz molekuly museji nékde dodnes existovat. (19)

Vypravécova odpovéd na tento vybuch Zenské emocionality ma vSechny znaky chladné
racionalniho kalkulu a nasledna témér archetypalné fantaskni odveta za poniZené
muzstvi je iniciovdna s vyuzitim "nejvyssi, nejhrizyplnéjsi formy védéni, matematiky
Absolutna” (23), uchované v deniku jakoZto odkaz patriarchédlniho dédictvi rozumu. Po

predstiraném svoleni k pohlavnimu aktu, ktery se zdroven stane prostiedkem k

> Ackoliv McEwan v rozhovoru s A. Begleyem uvédi, Ze pravé Jamestiv roman Co védéla Maisie (What

Maise Knew, 1897) byl jednim z inspira¢nich zdrojt pro jeho pozdé&jsi Pokdni.
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odstranéni nic netu$ici Maisie, pfistoupi vypravé¢ k milostné piedehie, v jejimz
pribéhu provadi predepsanou sekvenci pohybtt a pomoci zdanlivé laskyplné
manipulace s manzel¢inymi kon¢etinami dosahne zadouciho cile:

"Kdyz jsem ji provlékl nohy skrz paze, Maisie se prevrdtila naruby jako
ponozka. "Paneboze,"” vydechla, "co se to déje?" a jeji hlas znél ze strasné velké
ddlky. Potom byla pryc¢ ... a prece jako by pryc¢ nebyla. Jeji hlas byl docela
slabounky: "Co se to déje?" ptala se a jediné, co po ni ziistalo, byla ozvéna jeji
otdzky nad syté modrymi pokryvkami." (26)

Spolu s Maisiinym hlasem tak z vypravécova svéta mizi iraciondlni emocionalita,
naléhava télesnost a touhou po matefstvi prodchnuté zZenstvi, které ho tak odpuzuje
svou vSudypfitomnosti a které neustale stavi piekazky jeho muzskému sméfovani k
¢istému védéni, ukrytému v logické krase matematickych formuli. Pfestoze se mutze
zdat, Ze v zavéru povidky vitézi duch nad hmotou, a zde je mozZno v ironické parafrazi
mluvit dokonce o vitézstvi "muzského ducha nad Zenskou hmotou", neni snadné
opominout skutecnost, Ze vysledkem tohoto triumfu kalkulujici racionality nad
zenskou smyslnosti je sice dokonala vrazda, bez krve a bez téla jako dtikazu, ale cely
akt zaroven vyzniva jako chladné popieni citovosti a lidskosti.

Tento kontrast mezi svétem muzské racionality a Zenské emocionality vede
Kiernana Ryana k pfesvédceni, ze piibéhy obsazené v prvni McEwanové sbirce jsou
predevsim analyzou adolescentni maskulinity, zobrazujici dospivani v muze jako
proces postupného potlacovani zenského a materského elementu, "vseho, co se zda
ohrozovat a odkryvat kiehkou podstatu muzské autonomie" (12). Ryanovo pozorovani
ma bezesporu svou platnost, ale groteskni svét McEwanovych ranych povidek
pfipomina mnohem castéji alegoricky obraz iluzorni a netspé$né snahy jeho
protagonistt smifit nebo alespon akceptovat rozdilné koncepty reality, emocionalitu a
racionalitu, pragmatismus a idealismus, védu a uméni, ¢lovéka a pfirodu, spiSe nez
metaforu potlac¢ovani Zenského elementu ve jménu ziskani vlastni muzské autonomie.
V tomto kontextu nelze ovSem piehlédnout fakt, Ze snaha McEwanovych vypravéca
zachovat si nezavislost, sobésta¢nost a stfizlivou racionalitu nezatizenou emocemi, je
Casto podryvana a ohrozovana pravé onou jungovsky archetypdlni animou,
zosobniovanou désivym i obdivovanym elementem Zenstvi a matefstvi.

3.1.3 POSLEDNI DEN LETA

Podobné jako v povidce "Doma je doma", objevuje se téma pomijejiciho détstvi a
ztrdty nevinnosti i ve tfeti povidce souboru, ptvodné publikované vroce 1975
v unorovém Cisle American Review. Tentokrat je ovSem nostalgicky smutek z
nezadrzitelného sméfovani k prahu dospélosti doprovazen tragickymi tdény, které se
vynofuji v samotném zavéru povidky a berou na sebe podobu smrti jako metafory
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ztraty bezpedi a harmonie, nahrazené jen mlhavym pfislibem nové, neznamé
skute¢nosti, symbolicky ptichazejici s koncicim létem.

Piibéh je zasazen prostfedi malé venkovské komuny, ktera tvofi svobodny,
organizovany a efektivné fungujici svét sam pro sebe. Pfesto v§ak v tomto zdanlivé
idealnim uspofadani zazivaji hlavni postavy piibéhu - osifely dvanactilety vypravéc a
nové prichozi podndjemnice Jenny - pocity osaméni a izolace, které "velkd rodina”
ostatnich ¢lentt komuny nedokdaze rozptylit. Proto oba hledaji a nachazeji utocisté ve
vzdjemném piatelstvi a pifi spole¢nych domacich pracich, na vyletech k fece a pfi
pozorovani ptakt postupné buduji hlubsi a intimnéjsi alternativu k povrchnim vazbam
mezi c¢leny spolecenstvi. Vypravé¢ pomadhd Jenny chdpat zdkonitosti fungovani
komuny, Jenny na oplatku poskytuje chybéjici matefskou lasku jemu i tfileté Alici,
kterou jeji vlastni matka Kate, krasnd, ale pro McEwantv svét typicky odtazita "jako
néjakda nadherna Zenska z vesmiru" (60), stile cCastéji nechava v Jennyiné péci, az
posléze komunu zcela opusti a Jenny prevezme starost o Alici natrvalo. Nasledné
budovani malého kruhu rodinné harmonie uprostied liberalni a pfitom citové nete¢né
komuny vsak kon¢i tragickou nehodou, pfi niz se utopi na posledni letni vyjizdce po
fece Jenny i mala Alice, a kterd zanechad vypravéce ve stavu stejné opusténosti, v jaké se
s nim setkavame na pocatku ptibéhu.

Jack Slay vidi ve vypravécové situaci paralelu s Jackem a jeho sourozenci z novely
Betonovd zahrada vydané o tii roky pozdéji, pouze s tim rozdilem, Ze postavy z novely
vnimaji svou nabytou svobodu jako vysvobozeni ze zajeti rodicovské autority, zatimco
vypravéc "Posledniho dne 1éta" proziva svou situaci jako zcela bézny jev a diky tomu se
na ni dokdze bez problémt adaptovat (16). Podnét k tomuto srovnani je nejspi§ mozno
hledat v eseji "Nezapomenutelny okamzik détské fantazie" (The Unforgettable
Momentum of Childhood Fantasy 1986), kde McEwan piiznavd, Ze po cela léta snil "o
okamziku, kdy by dospéli pohodIné a bezbolestné zmizeli ... a zanechali mé a hrstku
schopnych pftatel zdoldvat nebezpedi a nikdy se nemuset vratit domt na svadinu” (15B).
Takova situace nastava v "Poslednim dnu léta", stejné jako pozdéji v Betonové zahradé
a téma bezbolestného zmizeni dospélych se objevuje také v jedné z jeho povidek pro
déti v souboru Snilek. VSechny tii situace vSsak maji, navzdory spole¢nému zakladu,
zcela rozdilnou atmosféru i vyznéni, jako by autor zkoumal z rtznych thla pohledu
emoc¢ni a narativni potencial svéta bez pfitomnosti dospélych a ptrechazi pii téchto
pokusech od tematiky emociondlni prazdnoty, pfes hororovou moralitu, az k anekdoté
s grotesknimi prvky.

Podobné jako détsti protagonisté pozdéjsi Betonové zahrady, i zde vypravéc
s malou Alici podvédomé hledaji v ramci své nabyté svobody pevny bod, ktery pro né
predstavuje pravé model tradi¢niho rodinného uspotadani, poskytujici intimitu, kterou
nemohou pratelské, ale ve své liberalnosti piilis povrchni vazby v komuné nahradit. V
tomto sméru je Jenny, ktera pfichdzi se svou nabidkou laskavé mateiské péce,
uspésnéjsi nez Derek z Betonové zahrady, jehoz ochrana a otcovska autorita jsou
Jackem a jeho sourozenci bez rozmysleni odmitnuty. Naopak, v "Poslednim dnu léta"
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je vypravéc jako jediny z McEwanovych détskych protagonistt tim, kdo pfijima do
svého svéta dobrosrde¢nou a rozpacitou divku, které se ostatni pro jeji tloustku a
domacky vzhled vysmivaji:

Nosi Saty s kvétinovym vzorem a obycejné véci, jako nosila moje mdma nebo
pani z posty. ... Rekl bych, Ze se na ni divaji jako na dusevné chorou, co
pozndm podle toho, jak odvraceji zrak. A pordd mysli na to, jak je strasné
tlustd. Kdyz tam neni, mluvi o ni Sam jako o Vychrtlikovi a ostatni to vzdycky
rozesméje. (60)

Také tady si lze vS§imnout vypravécova popisného stylu, ktery bylo mozno zaznamenat
jiz v pfedchozich dvou povidkach a ktery zde dava na jedné strané bezprostiedné
vyniknout Jenniné odliSnosti od ostatnich ¢lentt komuny, ale zaroveini demonstruje
citovou rezervovanost, typickou pro mentalitu véts§iny McEwanovych vypravéct. Neni
to v8ak pouze rezervovanost, co je odhalovano timto specifickym vypravécim stylem,
prestoze pravé na ni obvykle poukazuje vétsina ¢tenaiti a kritiki. Charakteristicka je
predev§im vypravécova schopnost piesné zaznamenavat detaily vnéjsiho svéta a
pfitom jimi zdstavat zcela nedotfen, pifipadné jim pfisuzovat vlastni nezvyklou
interpretaci: "divaji se na ni jako na dusevné chorou ... podle toho, jak odvraceji zrak" a
"pordd mysli na to, jak je tlustd". McEwantv vypravéc tady bezdécné ilustruje koncept
dysfunkéni "teorie mysli" a odhaluje svou omezenou schopnost chdpat emocionalni a
intenciondlni myslenkové stavy druhych na zakladé pozorovani jejich chovani. Tento
kognitivni deficit, zpocatku nijak zfejmy, se postupné stava urcujici charakteristikou
jeho osoby.

Jiz prvni véta povidky uvadi ¢tenafe do vypravécova myslenkového svéta, pficemz
pfimocarost a bezprostfednost jeho vnimani jsou zaroveri ustfednimi stavebnimi prvky
narativni dynamiky pfibéhu: "Je mi dvanact a lezim skoro nahy na bfiSe vzadu za
domem na travniku na slunci, kdyZ najednou poprvé sly$im jeji smich" (51). Stejné jako
v dalsich Sesti (z celkového poc¢tu osmi) povidek souboru Prvni ldska, posledni
pomazdni, i zde pfedstavuje vypravéni v prvni osobé jednu z variaci na téma
vypravécské subjektivity, tentokrat vytvarejici napéti mezi chlapcovou omezenou
schopnosti popisu reality a vyznamem okamziku, jehoz naléhavost intuitivné chape,
ale nedovede ji adekvatné vyjadrit slovy.

Zatimco retrospektivni vypravé¢ povidky "Doma je doma" se snazi ziskat
vypravécéskou davéryhodnost stylistickou propracovanosti a navozenim dojmu
intelektudlni zralosti, pficemz v tom druhém ohledu nakonec Zalostné selhava, je
vypravé¢ "Posledniho dne 1éta" pouhym bezprostfednim pozorovatelem a
komentatorem udalosti, které se kolem néj odehravaji. Ty samy o sobé a bez pfispéni
jeho vypravédéskych dovednosti postupné nabyvaji na symbolickém vyznamu, podobné
jako Jennyin smich, ktery je v textu prvni znamkou jeji pfitomnosti a zaroven tim
poslednim, co vypravé¢ vnima, nez Jenny navzdy zmizi pod hladinou.
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Jedno vsak maji oba vypravéci spolecné, a to je napadny nedostatek schopnosti
udivu a hlubsi citové angazovanosti. Tento svérazny rys McEwanovych postav se
vyskytne také v povidkdch "Motyli a "Prostorova geometrie", i kdyz v téchto piipadech
se jedna o mnohem zralejsi vypravéce, jejichZz emoc¢ni deficit se ¢tendfi nemusi jevit
v kontextu jimi pfedkladané verze udalosti natolik nepfirozeny. Z hlediska "teorie
mysli" vSak neni rozdil mezi narusenou teorii mysli ditéte a dospélého, ta totiz
nevyplyva z omezeného rozsahu zkusenostniho ramce, s jehoz pomoci détsky vypravéc
novou situaci interpretuje, ale zneadekvatniho mechanismu, jimz vypravéc
s naruSenou schopnosti reflexe lidského chovani tuto novou zkusenost zpracovava.
Piikladem "normalniho" av8ak chybujiciho détského vypravéce mtize byt jiz zminéna
Briony z McEwanova romanu Pokdni, ktera dospéje k podobné dezinterpretaci reality
jako vypravé¢ "Posledniho dne léta", ale jeji chyba vyplyva z pochopitelného, byt
v kone¢ném dasledku tragického situa¢niho omylu, kdyz zaméni pohlavni akt za akt
nasili, zatimco zavérecna scéna povidky "Posledni den léta" ukazuje na vypravécovu
neschopnost adekvatniho zhodnoceni pozorované situace.

Tato situace nastava, kdyz se na sklonku prazdnin nestastnou nahodou ptrevrhne
lodka zastupujici symbolicky vypravécovo détstvi, které vsak ve skutecnosti
reprezentuje matefskd Jenny a mald Alice, a ony obé utonou. Chlapcova reakce na
tragédii je nezvykle odtazita a zcela v ni chybi pocity smutku nebo zoufalstvi:

Jsem na fece sdm. Povésim se tedy na bok lodi a ¢ekdm, aZ se vynori. Cekdm
dlouho, pomalu s lodkou pluji, ten smich mdm pordd v hlavé a pozoruji feku a
Zluté zdplaty slunce na jeji hladiné se prodluzuji. Obcas se mi strasné
roztresou nohy a rozechvéji zdda, ale vétsinou jsem klidny, drZzim se zelené
skotdpky, aniz bych na cokoli myslel, nemdm v hlavé viibec nic, jen sleduji
reku, ¢ekdm, az se hladina rozceri a Zluté zdplaty se protrhaji. (66)

Opét prichazi ke slovu vypravécova nezaujaté objektivni a popisna dikce, s niz
predklada své détsky piimocaré vahy a pozorovani. Tato narativni charakteristika,
sama o sobé dosti napadna stylistickou a lexikdlni jednoduchosti, vSak ziskava na
dal$im vyznamu pfi samotném popisu tragické nehody a dava piibéhu charakter
alegorického podobenstvi o osudovém nenaplnéni matefstvi:

Pokazdé, kdyz se nase pohledy setkaji, rozesméjeme se jesté vic a hlasitéji, az
mé zacne pichat v boku a ze vseho nejvic si preju prestat. Alice se rozbreci,
protoZe nevi, co se déje, a nds to rozesméje jesté vic. Jenny se nakloni pres
okraj lodky, aby se na mé nemusela divat. Ale jeji smich je staZenéjsi a sussi,
usecné preryvané hykdni, jako by ji z hrdla létaly drobné kaminky. Nakloni se
zpdtky do lodky. Jeji usta se sméji, ale o¢i vypadaji trochu ustrasené a upjateé.
Spadne na kolena a drZi si bricho bolavé od smichu, pricemz shodi i Alici. A
lodka se prevrhne. Prevrhne se, protoZe Jenny prepadne pres jeji okraj, protoze
Jenny je velkd a moje lod mald. (65)
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Zaveér povidky tak dava prostor k otdzce, jestli Jenny skute¢né umira utonutim po
prevrzeni lodky, zptisobenym nezvladatelnymi vybuchy smichu, jak to ze své naivni
perspektivy li¢i vypravé¢. Hned z nékolika ndznakl je totiZz mozno usuzovat, Ze v
poslednich okamzicich Zivota zoufale bojuje s indispozici, které chlapec pasivné
pfihlizi a diky mylnému pochopeni reality ho ani nenapadne pomoci zené, "jejiz
usecné preryvané hykani" a "ustrasené a upjaté oci" mohou byt stejné tak dobie
piiznakem bliZe nespecifikovaného zachvatu. Ctendi tak ziskdvd dfivodné podezieni,
Ze ostentativné jednoznac¢né zdtivodnéni tragédie nepomérem mezi velikosti Jenny a
lodky v sobé skryva nejasnou obavu z moznosti zcela odlisné interpretace celé situace,
kterd se nemusela odehrat pfesné tak, jak se ji vypravéc¢ snazi s usilovnou objektivitou
zaznamenat. V takovém pfipadé se tragicky melancholické vyznéni povidky, a to bez
ohledu na vy$e zminény autisticky rys vypravécovy teorie mysli, rozsifuje jesté o jednu
rovinu, na niz tentokrate dochdzi ktragickému mijeni v komunikaci mezi
predobrazem matky a jejiho adoptivniho syna.

Kiernan Ryan ve své analyze povidky naznacuje, Ze vypravécovo chovani mize
skryvat pod povrchem dfimajici zlovéstné temné tony matricidalnich fantazii, zbavené
pocitu viny, ktery by jinak doprovazel vrazdu skute¢né matky. Jako by ztélesnéné
Jennino matefstvi muselo byt obétovano, aby vypravéci nepiekazelo v procesu
dospivani v muze, osamélého a zbaveného citovosti, ptipraveného opustit pastoralni
idylu a vstoupit do neznamého svéta symbolizovaného $kolou a velkoméstem (Ryan,
8). Pravé k tomuto velkoméstu, které je pro vypravéce "stra$nym tajemstvim, pied
nimz se snazi feku chranit" (Posledni den léta, 57), unasi proud feky jeho potopenou
lodku.

Bylo by jisté snadné oznacdit Ryanovu interpretaci za ponékud poplatnou
psychoanalytickému pfistupu k literarnimu dilu, je vS8ak nutno mit na zfeteli, Ze v
McEwanovych proézach je matka jen zifidkakdy pozitivhé vnimanou postavou a v
lepsim pfipadé jeji pfedstavitelky osciluji mezi nahodilymi zachvaty lasky a chladnou
nete¢nosti. Stejné tak se nerozpakoval v novele Betonovd zahrada vylic¢it hororovou
scénu, kdy déti pohtbivaji mrtvou matku do bedny naplnéné betonem a také
protagonista jeho ne piili§ uspésného filmového scéndfe Dobry synek se pokusi
chladnokrevné srazit svou vlastni matku z ttesu. OvSem i bez podptrnych prostiedkt
psychoanalytickych teorii je zifejmé, Ze "Posledni den léta" je podobenstvim o
bolestném procesu opousténi rodinného zazemi, o nalézani a nasledné ztraté intimity
a porozuméni mezi matkou a ditétem.

3.1.4 MOTYLI

Zatimco smrt v Jenny a Alice v "Poslednim dni léta" je mozno spolu s Kiernanem
Ryanem chépat v psychoanalyzujici perspektivé jako symbolicky motiv nebo dokonce
metaforu obétniho ritualu, v povidce "Motyli" neni smrt dévcatka skryta za zZadnou

34 o

rétorickou figurou. McEwan naopak hleda co nejjednodussi zpiisob, jak proniknout do
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psychiky sociopatické osobnosti a predstavuje Ctenafi svého autodiegetického
vypravéce v procesu rozpomindni se na to, jak pomalu a téméf nahodou dospiva k
sexualnimu utoku na devitiletou divku ze sousedstvi, kterou vylaka k vodnimu kanalu
pod zaminkou, Ze ji ukaze barevné motyly, a nakonec ji, rovnéz téméi mimochodem,
utopi. Podrobnosti samotného ¢inu jsou jako obvykle vyliceny s mrazivym smyslem
pro detail, ovSem z ¢tenafského hlediska je mnohem znepokojivéjsi vypravécova
vécnost, podporovand téméf presvédcivou a emocné disociovanou logikou pii liceni
celé situace, véetné zavérecné scény, ktera vede k usmrceni omracené divky: "Mél jsem
jasnou mysl a uvolnéné télo a na nic jsem nemyslel. ... 'Hloupa holcicko', ekl jsem,
jacipak motyli.' Potom jsem ji opatrné zvedl, tak opatrné, abych ji neprobudil, a nézné
ji nechal sklouznout do kanalu" (9o-91).

V rozhovoru s lanem Hamiltonem McEwan pfiznava, ze "Motyli" maji v jeho
povidkové tvorbé zvlastni misto: "Jsou jednou z nejstrasnéjSich véci, které mé kdy
napadly. A pfesto jsem té hriize jakymsi sebetryznivym zptisobem zcela propadl. Sam
sebe jsem tou povidkou désil" (20). O nékolik let pozdéji vSak piipousti, Ze pribéh
s takovym tématem by byl jiz nad jeho sily:

Jsou véci, které napisete jako zacinajici autor, ale pozdéji uz to nedokdzete.

Vypravécem "Motylii" je muz, ktery sexudlné napadne malou divku a potom ji

hodi do reky. Dnes jsem sdm rodic a zjistuji, Ze mé pocity jsou v tomto ohledu

mnohem sloZitéjsi nez tehdy a jen s obtiZzemi si dokdZu predstavit, Ze bych

premyslel o takové situaci. (Danziger, 13C)

Chapeme-li o kognitivni poetiku, oznac¢ovanou nékdy jako "véda o ¢teni" (Bray, 37),
jako smeér literarni védy, jehoz cilem je zkoumani mentdlnich procesti odehravajicich
se v Ctenafské mysli v pribéhu rekonstrukce a nasledné interpretace literarniho textu,
ukazuje McEwanova poznamka, ze pfi analyze textu jako narativizované zkusenosti je
uzite¢né uvazovat také o $irsim kognitivnim kontextu. Ten zahrnuje nejen myslenkové
pochody ctenafe a fikénich postav, ale také dynamiku vyvoje individudlni autorské
zkusenosti, jak to ¢ini pravé kognitivni naratologie. Sdm McEwan se k tématu vztahu
autora a jeho dila vraci v rozhovoru s lanem Katzem v ramci literarniho festivalu The
Guardian‘s Open Weekend v breznu 2012, kdy pfipousti, ze dalsi scénou, které by se
pozdéji ve své proze vyhnul, je morbidné detailni popis porcovani mrtvého téla
v romanu Nevinny.*

Ve svém raném autorském obdobi vSak McEwan uvazuje jesté zcela jinak a
vypravéc povidky "Motyli" pti konfrontaci s mrtvym télem své obéti na policejni stanici
zlstava naprosto klidny a je zfejmé, Ze netrpi pocitem viny ani vycitkami svédomi a
jedinou jeho emoci je paradoxni nutkani jesté naposledy se dotknout div¢ina mokrého
téla.

* http://www.guardian.co.uk/books/video/2012/apr/03/ian-mcewan-interview-video (piistup 21.6.2012)
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Celd povidka je tim ptisobivéjsi, ¢cim presvédcivéji vede ctenare k identifikaci s
vypravécovym pohledem na celou situaci a nuti ho sdilet jeho nechut k moralni
sebereflexi, vyplyvajici mimo jiné z pocitu izolovanosti, zptasobené jeho fyzickou
deformaci: "Moje brada a krk je téméf jedno a to samé a vzbuzuje to nedévéru. ... Zeny
moji bradu rddy nemaji, neptiblizuji se ke mné" (79). Na rozdil od podobné
ostrakizovaného protagonisty povidky "Rozhovor s muzem ze skiiné" vSak vypravéc
"Motyld" touzi po lidském kontaktu a zdroven si uvédomuje nerealnost jeho naplnéni.
Prostfedi mésta navic podtrhuje jeho pocity marnosti a osaméni svou pochmurnou
osklivosti: "V této ¢asti Londyna nejsou zadné parky, jen parkovisté. A pak je tu fi¢ni
kanal, hnédy kandl, ktery se tdhne mezi tovarnami a kolem skladky, kanal, ve kterém
se utopila mald Jane" (78). 1 pfi tomto popisu vypravé¢ nenechdva c¢tendfe na
pochybach, Ze smrt malé Jane vnima jako néco, co souvisi spiSe se samotnym kanalem
nez s jeho osobou, uz proto, ze kandl se svym chemickym pachem, Zlutou stojatou
pénou, obklopeny rozpadajicimi se budovami a ¢ernym koufem neni mistem, kde by
mohlo cokoli pfezit a samotni motyli, na které se sem snazil divku naldkat "by se v tom
smradu rozpustili" (86). Pravé v popisu sklicujici atmosféry mésta a jeho
destruktivniho a¢inku na lidskou psychiku spoc¢iva podle Caroline Blackwoodové silna
stranka a originalita rané McEwanovy prézy, pfestoze mu jinak vycita omezeny
tematicky zabér a pfili$ zjevnou snahu Sokovat ¢tenate (Blackwood, 53).

Pii posuzovani Gcinku spojeni stylisticky pfitazlivé formy a objektivizovaného
pohledu na teorii mysli vySinutého jedince je tfeba vyzdvihnout fakt, ze tento typ
vypravéni reprezentuje pro mnoho ¢tenait slozity emociondlni problém, a to nejen
vzhledem k autorové snaze pfiblizit se s chipavym porozuménim psychice zjevnych
deviantd, ale i pro jeho neskryvanou ochotu ponechat vyznéni celé situace bez
jednozna¢ného moralniho odsouzeni. K tomu pfispiva pravé ona casto vyzdvihovana
McEwanova klinickda presnost povahokresby, umoznujici dosdahnout efektu
objektivizace situace bez emociondlni zainteresovanosti na strané pozorovatele.
Vznika tak charakteristicky styl neosobniho narativu, oprosténého od emocionalni
rezonance, rusici pfedem jakykoliv naznak sentimentu nebo moralniho rozhoiceni a
umoziujici tak prozkoumat psychologické pozadi i téch nejzvracenéjsich hnuti lidské
mysli.
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3.2 V PARALELNI REALITE: PSYCHOPOLIS A JINE POVIDKY

Mnou vchazi se do tryznivého mésta,
mnou vchazi se do vééné bolesti,
mnou vchazi se k tém, jez Bih vé¢né
tresta.

DANTE'

Ve své druhé sbirce povidek se McEwan i naddle pfidrzuje toho, co mu o tfi roky
diive ziskalo reputaci $okujiciho autora, a setkidvame se snad s jes$té bizarnéjSimi
postavami a situacemi, nez tomu bylo v povidkach ze souboru Prvni ldska, posledni
pomazdni. Na scéné se objevuje zoufaly opicak, touzici znovu navazat intimni vztah se
svou majitelkou, Zena nutici svého milence, aby se pomocil pted jejimi rodic¢i, milionaf
zamilovany do figuriny z vykladni skiiné, muz, ktery je razné a nedobrovolné vylécen z
kapavky dvojici podvedenych zdravotnich sester. OvSem spolu se zndmou "Sokovou
terapii" se v McEwanové dile objevuji zndmky pokracujiciho autorského vyvoje, a to jak
po strance stylistické, tak po strance tematické. Posouva se také vékova hranice jeho
postav, pticemz autor opousti svét adolescentnich hrdint a jejich inicia¢nich ritudla a
zaméfuje se na problematiku vztahti mezi dospélymi protagonisty.

Jak napovida anglicky ndzev sbirky In Between the Sheets (Pod pokryvkou), je v
centru pozornosti predev§im problematika sexuality, nebo jesté lépe, jak to oznacil
jeden z prvnich recenzentd, "zmatky srdce a uSmudlana beznadéj rozkroku" (Begley,
173). OvSem pfi svém pokusu o proniknuti pod povrch sexuality v dekadé nasledujici
po liberalnich a osvobozujicich Sedesatych letech minulého stoleti neobjevuje McEwan
rozko$ a naplnéni, ale naopak désivou prazdnotu, kterd se zdd byt pokracujicim
pfibéhem marnosti, kofenicim v incestni kopulaci vypravéce z povidky "Doma je
doma" z jeho prvni povidkové sbirky. Na rozdil od D. H. Lawrence, ktery v 30. letech
minulého stoleti pfivedl otevienou sexudlni zpovéd na stranky "velké" literatury a
chapal sex jako prostiedek nejintimnéjsiho spojeni dvou lidskych bytosti a zdroj
uzdravujici Zivotni energie, v McEwanové podani ma tento akt t¢inky zcela opacné. Ve
vztahu je pouzivan jako zbran v boji o ziskani kontroly a moci, je zdrojem komplikaci,
piekdzek a nedorozuméni, casto vyvolava spiSe rozladéni a beznadéj a nikdy
neposkytuje svym aktérm potéseni, radost, ani atéchu.

V tomto ohledu se McEwantv postoj pfili§ nelisi od jeho soucasnikd, ktefi
zobrazuyji lidskou sexualitu se stejnou davkou nedavéry a zklamani a ve svych dilech ji
pripisuji podobné destruktivni a rozkladnou roli. Amistiv hrdina v romanu Penize
(Money, 1984) je neustdle zesmésniovan a zrazovan svymi sexudlnimi partnerkami,

" Dante Alighieri, BoZskd komedie. Peklo, 18.
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postavy z Berkoffovy sbirky Velké obtézovdni a jiné pribéhy (Gross Intrusion and other
stories, 1977) hledaji v sexudlni zkusenosti cestu k prekondni samoty a misto toho
nachazeji beznadéj hriizy a poniZeni, dvojice novel Willa Selfa Péro a Byk (Cock and
Bull, 1992) predstavuje ve smésici absurdity a ¢erného humoru Zenu, které narostl
penis a muZe, jemuZ se v ohbi kolena objevila vagina - oba se po pocate¢nim Soku
snazi vyuzit své nové nabyté sexudlni role, ale oba ve svych pokusech zikonité
ztroskotaji, kdyZ jim okoli nemtze nabidnout nic vic nez predeterminovand genderova
schémata. Sex se tak zdd byt pro McEwanovu generaci neustadle hledanym cilem a
utocistém, ale kazdy pokus o jeho dosazeni se proménuje v groteskni selhani nebo
hriizné uvédoméni si marnosti takového snazeni. Také McEwanovi hrdinové zpravidla
nezazivaji nic nez prohru a zklamani: zatimco hledaji spoc¢inuti a naplnéni pfirozené a
pudové touhy po soundlezitosti, nachazeji pouze odmitnuti, zmatek a prazdnotu.

Vyznamnym posunem druhé McEwanovy sbirky je ovSem zména v charakteru
zenskych postav. Zatimco v prvni sbirce méla Zena zpravidla pasivni roli obéti - Connie
v "Doma je doma", Maisie v "Prostorové geometrii’, Jane v "Motylech” a svym
zptisobem i Jenny v "Poslednich dnech léta" - a je to muz ¢i dospivajici chlapec, kdo
navzdory okolnostem dokoncuje sviij inicia¢ni ritudl, v druhé sbirce se situace zcela
obraci. Zena se stava agresivnéjsi, sebevédomé;jsi a dominantni, a je to muz (nebo jesté
lépe samec, mame-li do této kategorie zahrnout i ochoceného opic¢dka), kdo se
usilovné a zpravidla nedspésné snazi vyrovnat s Zenskym elementem ve svém svété.
Paradox jejich situace spociva predevsim v tom, Ze ackoliv se sami citi byt ve vztahu
nadfazenymi a sebevédomymi manipulatory, v kone¢ném disledku jsou to pravé oni,
kdo je manipulovan, kontrolovan a podroben.

O popisu genderovych roli v druhé McEwanové sbirce poznamenava Dennis
Vannatta, ze Zenské postavy opakované mrzaci své muzské protéjsky, a to jak fyzicky,
tak emocionalné a materialné. Zpochybriuji jejich existenci jako smysluplnych lidskych
bytosti a muzsti protagonisté povidek nejsou schopni vyrovnat se dospélym zenskym
postavam. Proto piendseji své neopétované city, misty i s erotickym podtextem, na
dcery nebo na postavy, které je ptipominaji svym mlddim, svézesti a tctou k muzské
autorité (Vannatta, 143). McEwan tak rozsifuje svou $kilu dominujicich Zen a nechava
naplno projevit se onu femininni jinakost, ktera popira stereotypni spolecenské klisé
submisivni a pokorné Zeny a nahrazuje je sebevédomou a misty désivou bytosti,
mnohem bliz$i archetypadlnim ¢arodéjkdm a mytickym Amazonkdm neZz konvencemi
spoutanym a domestikovanym "andélam domaciho krbu".

Na pozadi vzajemného souboje muzskych a Zenskych protagonisti o dominanci a
sebepotvrzeni se vSak McEwan pokousi vyzdvihnout vyznam vztahu dvou jedinct jako
jediné smysluplné odpovédi na chaos a vyprazdnénost spolecenskych norem, a to
navzdory faktu, Ze snaha o vytvoreni takového vztahu je v jeho povidkach jen zfidka
korunovadna tspéchem. Pro ztvarnéni téchto stietd dvou protichiidnych pojeti reality
vyuzivda McEwan hned nékolika rozdilnych narativnich a zZanrovych schémat. Povidky
"Uvahy ochoé¢eného opi¢aka" a "Dokonalé bezzivoti" jsou exkurzem do zanru absurdni
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literatury a tak se v obou objevuji groteskné nepravdépodobné a parodické piiklady
vztaht mezi muZem a Zenou. "Psychopolis" a "Dva fragmenty" naproti tomu
pfedstavuji napal dystopické a naptl psychedelické obrazy post-eliotovské a
postmoderni pustiny, v nichZ je mésto zobrazovano jako metafora mijeni, nahodilosti a
neukotvenosti jedince v centru moderni spole¢nosti. Povidky "Pornografie” a "V néci
posteli” by bylo mozno zafadit k bytostné anglické tradici realistického vypravéni s
prvky cerného humoru, hloubéji rozvijejici slozité a casto zoufale neuchopitelné
predivo mezilidskych vztaht. Svébytny charakter ma povidka "Sem a tam", témér

surrealisticky snovy text, pfipominajici basen v proze prolinajici se s proudem védomi.

3.2.1  REFLEXE OCHOCENEHO OPICAKA

V povidce "Reflexe ochoc¢eného opicaka", ptivodné publikované samostatné v roce
1976 v americkém casopise New Republic, se na scéné objevuje ponékud nezvykly
vypravéd, jimz je civilizovany, inteligentni a kultivovany lidoop, ktery se litostivé a
nechapavé zpovida z rozpadu intimniho vztahu se svou majitelkou, spisovatelkou Sally
Kleeovou. Ackoliv jde z zanrového pohledu zcela zjevné o absurdni povidku, McEwan
zde nepouziva k navozeni groteskné nerealné situace experimentdlni formu, kterd je
Casto soucasti zanru absurdni literatury. Pravé naopak, zkoumda popisovanou situaci
zcela vSednimi jazykovymi a narativnimi prostiedky a vytvari tak atmosféru naprosté
samoziejmosti, v niZ neni tfeba se zabyvat podruznymi otdzkami o tom, kde a pro¢ se
opic¢ak naudil mluvit a jednat jako clovék. Ve svété, kde se tak casto stava samoziejmé
absurdnim, je totiz stejné tak snadné vydavat absurdni za samoziejmé. Piestoze jde o
pomérné nezvyklé a zdanlivé origindlni téma, je pravdépodobné, Ze McEwan nasel
inspiraci k povidce v romanu ne pfili§ znamého anglického spisovatele Johna Colliera
Jeho opi¢i Zena z roku 1931, v némz se Simpanzice Emily va$nivé zamiluje do anglického
misionafe a po jeho nekone¢ném pronasledovani a sérii milostnych uskok se ji podafi
pfimét ho k snatku. A podobné jako Emily v Collierové romanu, i zde se opici vypravéc,
se svymi sentimentdlnimi pfedstavami o harmonickém erotickém vztahu s
neobycejnou Zenou, stava symbolem clovéka v té nejprimitivnéjsi, byt zdanlivé
civilizované poloze.

Z hlediska narativni reprezentace opicakova svéta ptisobi jako ironie, Ze ackoli
netusime, odkud vypravéc pochazi a jak se naucil mluvit, McEwan se nesnazi zakryvat
jeho opici podstatu a li¢i ho jako skute¢ného primata s chovanim, jaké by bylo mozno
od domestikované opice ocekdvat. Hleda Sally ve vlasech hnidy, je pySny na svou
dovednost v srkani, sbira listy papiru nohama a rozlozi se na pohovce "v pozici
zaneprazdnéného lidoopa" (31). Zaroven vSak piemysli velmi kultivovanym zptsobem
a nepostrada zdklady humanitniho vzdélani - napodobuje hvizdani Sternova Strycka
Tobyho, komentuje Balzakovy tcty za kavu, zmiriuje se o Yeatesové poezii a pfirovnava
Sallyiny vykfiky k slavnému Munchovu obrazu. Tato narativni evokace intertextuality

pfipomina podobnou strategii, kterou McEwan pouzil jiz ve své povidce "Doma je
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doma", zde ma vsak ve vztahu k vypravédi zcela jiny vyznam a tvofi jednu zjeho
urcujicich charakteristik. Zatimco v povidce "Doma je doma" bylo mozno vnimat
intertextudlni odkazy jako stylistickou hru a zaroven zcizovaci prvek poukazujici na
literarnost textu, zde ptisobi vypravécovo neustalé odkazovani k lidskému mentalnimu
kontextu jako snaha zakryt a eliminovat svou zvifeci podstatu a tim mu umoZznit
opétovné sblizeni s odmitavym objektem jeho touhy. Uz prvni vypravécova véta
pronesend v tvodu povidky, "Jedlici chfestu znaji ten pach, ktery po ném zlstava
v modi" (27) ma takovy charakter a hraje dokonce dvoji referen¢ni roli. V prvé fadé je,
jak se dozvime pozdéji, doslovnou citaci véty pronesené v Sallyiné romanu, zaroveri
vSak muizZe slouzit jako sofistikovany odkaz na narativni postupy magického realismu,
spojujiciho exotickou senzualitu s racionalitou kazdodennosti. Je pritom témér
symbolické, ze prvni véta McEwanovy povidky svym obsahem i stylem pfipomina
uvodni vétu snad nejznaméjsiho romanu magického realismu, Marquezovu Ldsku za
casti cholery - jen pach hotkych mandli je nahrazen pachem chfestu a vzpominku na
neopétovanou lasku nahrazuje evokace mezidruhového sexu.

Podle recenzenta The New York Times Juliana Moynahana je vSak pravé
vypravécova opi¢i podstata zdavaznym nedostatkem povidky, protoze navzdory
absurdnimu ramci vypravéni nehraje fakt, Ze je vypravéna lidoopem, Zzddnou
vyznamnou roli a vypravé¢ ptisobi, s vyjimkou nékolika jiz zminénych opicich projevi,
spiSe jako uslapnuty a odstréeny homo sapiens (Moynahan, 9). V tomto ohledu v8ak
nelze nez souhlasit s Jackem Slayem, ktery namitd, Ze pravé v nerozlisitelnosti a tudiz
bezvyznamnosti rozdilu mezi odmitnutym opi¢dkem a lidskym milencem spociva
absurdni kouzlo povidky (Slay, 9), protoze nespornym McEwanovym cilem bylo
zobrazit v groteskni nadsazce lidskou, nikoli opi¢i povahu sexuality.

Kdyz vypravé¢ popisuje sviij efemérni vztah se Sally, vytvafi obraz idylické
romance a téméf dokonalé lasky. Gratuluje si za povySeni ze statusu domaciho
mazlicka na milence v dobé, kdy "Zili téméf jako muz a Zena, $tastnéjsi nez vétSina
manzelskych pard" (27). Jejich vzdjemné rozdily nevidi jako problém, ale naopak jako
prostor pro "dlouhou pifedehru vzijemného poznavani - ona mi pocitala
propisovackou zuby, ja ji marné hledal v bohatych vlasech hnidy, jak hravé
prozkoumavala délku, barvu, tkan mého penisu, jak mé fascinovaly jeji roztomile
nepouzitelné prsty a ostychavé skryta fit" (33). Drobné groteskni nesoulady v intimnim
souziti jsou rychle prekonany pfedevsim proto, Ze vypravé¢ se ochotné podfizuje
prirozené autorité své majitelky:

Nase 'poprvé’ ... se trochu pokazilo kvili nedorozumenti, z valné cdsti proto, Ze
jsem predpoklddal, Ze budeme postupovat a posteriori. Tahle véc se brzy
vyjasnila a zaujali jsme jedine¢nou pozici Sally Kleeové (tvdii v tvdr), coZ jsem
zpocdtku shleddval, kdyz jsem se snaZil pfed svou milenkou projevit, prilis
zatizené komunikaci, prilis 'intelektudlIni' (33).
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V paralele k této groteskni situaci vypravéc neustdle zdaraznuje, Ze nejde o vztah
opi¢iho samce a lidské Zeny, ale o spojeni dvou milenct, o pfibéh zamilovaného paru.
Sex se zpocatku zda byt novou, nezvyklou formou rozkose, ale tato nezvyklost ve
spojeni s vypravécovou naruzivosti se majitelce brzy omrzi a stane se pficinou jejich
odcizeni: "Netrvalo dlouho a moje netunavnost zacala Sally Kleeovou obtézovat, brzy si
zacala stézovat, zZe tfeni nasich tél ji pfivadi k vrcholu moc rychle a ze moje "cizi
semeno” ... ji zhorSuje jeji zanét" (33). A pravé tady, na pozadi absurdni grotesky,
vyvstava alegoricky obraz traumatizujiciho prozitku sexuality nikoli jako potvrzeni
hlubokého souznéni muze a Zeny, ale jako vyraz jeji znejistujici a odcizujici povahy:
"Zabortil jsem oc¢i do polstate, znechuceny a ohromeny obavou ze slozitosti a
intelektudlni vylu¢nosti lidskych typt Sally Kleeové a vlastni neotesané nevédomosti"
(37).

Pfi rozebirani pfi¢in rozpadu svého vztahu se Sally se vypravé¢ snazi sam sebe
konejsit tvrzenim, Ze ackoliv byl zapuzen, mél "své vlastni dévody, pro¢ opustit
spole¢né loze" (29). Témi divody byla Gdajné snaha nebyt piili§ zaplétan do tvar¢ich
probléma své milenky-spisovatelky, ktera pravé prochazi autorskou krizi a nedokaze
navazat na svlj prvni uspé$ny roman. V zoufalé snaze ptrekonat ztratu svych tvircich
schopnosti totiz Sally usedd denné k psacimu stroji, ale dokaze pouze doslovné
reprodukovat text svého prvniho romanu. Objevuje se tak dalsi ukdzka nesouladu a
dvojiho pristupu k realité: na jedné strané stoji tvarci aspirace Sally, pro kterou je
jakékoliv opakovani znamkou porazky a pfiznaka entropie, na druhé strané neodbytna
a dychtiva touha opi¢iho samce, pro néjz je opakovani symbolem oziveni, obnoveni a
nadéje. Vyusténim tohoto motivu je poznani, Ze samotné opakovani bez dalsiho vyvoje
vede ke stagnaci a neaspéchu - stejné jako je pro Sally doslovné piepsani prvniho
romanu uméleckou prohrou, tak je i vypravécova upénliva snaha o opakovani
pohlavniho aktu pti¢inou rychlého zaniku jeho osmidenniho milostného vztahu.

V samotném zavéru povidky si pak vypravé¢ vybavuje vzpominku ze svého
détstvi: "Divam se na svou matku, ktera diepi zaddy ke mné, a potom poprvé ve svém
zivoté vidim pfes jeji rameno jako v mlze bledé, pfizracné postavy za zrcadlovym
sklem, jak ukazuji a bezhlesné néco fikaji" (40). Tato vzpominka na Zivot v kleci
prichazi zcela mimodék a vsymbolické roviné se netykd pouze jeho davné opici
zkuSenosti se svétem lidi, ale podle Slaye funguje jako obecna metafora jeho uvéznéni
- v lasce, ve vztazich, vzivoté (Slay, 55). Stejné jako ostatni muz$ti protagonisté
McEwanovy sbirky Psychopolis a jiné povidky, také on zaziva pocit izolace a nepocho-
peni, stejné jako oni je odmitnut, neschopen ziskat lasku a udrzet si vztah, po némz
tak zoufale touzi. Zarover tento posledni, zdanlivé netstrojny obraz klece poukazuje
na groteskni povahu celého vypravécova ptibéhu, ktery je ve své podstaté promitnutim
"ptizra¢nych postav za zrcadlovym sklem" do vypravécem konstituovaného vypravéni,
jehoz cilem je pochopit a zvyznamnit z opi¢i perspektivy jejich némou lidskou
gestikulaci. Tato potfeba narativizace neuchopitelné zkusSenosti slouzi nejen jako
zakladni stavebni princip McEwanovy absurdni povidky o nestastném opicakovi, ale
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také jako ilustrace jednoho z obecnych principi mentdlni reprezentace prozivané
reality.

Tento motiv byva ostatné Casto zpracovavan pravé v ramci zanru absurdni
literatury, kde na sebe bere podobu pokusti o dorozuméni se prostiednictvim
paralelnich a nesoumérnych zptisobti komunikace. Podobnym zptisobem, ve dvou
blizkych a ptresto zdsadné rozdilnych pojetich reality, ve zcela nekompatibilnich
referen¢nich ramcich, Ziji vypravéc a jeho majitelka Sally Kleeova. A jakykoliv pokus o
piekonani oné zdanlivé malé vzdalenosti vyvola uvédomeéni si hluboké propasti, ktera
lezi mezi jejich svéty. Mezi svétem opice a clovéka, nebo, chceme-li pfijmout
vypravécovo zobecnéni, mezi realitou muzsky samciho a zensky samiciho svéta.

Jakkoliv m@izeme souhlasit se Slayovym pozitivhim hodnocenim povidky, zda se,
Ze Moynahan ve své kritice poukdzal na jeden z problematickych momenti rané
McEwanovy tvorby. Pokud si odmyslime groteskni, absurdni, morbidni ¢i jinym
zptisobem ozvlastnujici ramec mnohych z jeho povidek, ztrati se podstatna c¢ast jejich
kouzla a na povrch vystoupi ne prilis lichotivé zjisténi, Ze efektni narativni postupy a
provokativni tematické prvky misty nahrazuji myslenkovou hloubku a originalitu,
kterd chybi samotnému obsahu. Piesto se nabizi jeden thel pohledu, ktery vyuziti
opi¢dka a odkazti na sentimentalni literaturu v pfibéhu o nenaplnéné lasce
ospravedliiuje. Kdyz Umberto Eco ve svych Pozndmkdch ke Jménu rize (Il Note de
Nome de la Rose 1985), vydanych jen o par let pozdéji nez McEwanova sbirka povidek,
vysvétluje situaci autora v postmoderni dobé, wuzivd jako ptikladu praveé
problematickou snahu vypovidat autenticky o lasce:

Postoj postmoderniho uméni mi pfipadd jako postoj nékoho, kdo miluje velmi
vzdélanou Zenu a vi, Ze ji nesmi rict: "Miluju té zoufale," protoZe vi, Ze ona vi
(a Ze ona Vi, Ze on vi), Ze takové véty byly uz napsdny v Cervené knihovné.
Res$enti se viak najde. Mtize ¥ici: "Miluju té zoufale, jak by to stdlo v Cervené
knihovné. Vyhnul se falesné nevinnosti, kdyz rekl jasné, Ze nevinné se uz
mluvit nedd, ale stejné nerekl, co ji Fict chtél: zZe ji miluje, ale Ze ji miluje v
dobé ztracené nevinnosti. Jestlize dotyc¢nd Zena na jeho hru pristoupi pak se ji
stejné dostane vyzndnt ldsky. (Eco, 238)

McEwan se nachdazi v podobné obtizné situaci, jakou popisuje Eco a voli svou vlastni
variaci jeho metody - to, co je dnes v literatufe dovoleno pouze autorim
sentimentdlniho ¢teni pro Zeny a co by ani fiktivni postava "vazné" literatury nemohla
bez posméchu vyslovit, vklada do ust nikoli ¢lovéku, ale primatovi. A jeho uslapnuta
dikce odvrzeného milence umoznuje fict a nefict vSechno o zranéném srdci a
sentimentalnim utrpeni opusténé lidské bytosti, aniz by vyvolavala posméch
postmoderniho ¢tenafe, ktery jinak zdkonité vyvolavaji véty ze Sallyina romanu:

Moira md ovsem manzela, aby ji ukonejsil, a na konci strany dvé "spi jako
décko v silnych pazich mladého muze". Feministicky ¢asopis Vzpurnd divka
cituje ve své prekvapivé recenzi prdavé tuto rddku jako doklad nadbytecnych
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"zdrobnélin” a "bandlniho sexismu". Mné nicméné ten frddek pripadal
priléhavy, o to vic, Ze popisuje presné tu utéchu, kterou touzim poskytovat
uprostted noci jeho autorce. (33)

Ze strany McEwana se jedna se vlastné o postmoderni hru postavenou na mnohem
slozitéjsi narativni strategii, nez by se na prvni pohled mohlo zdat: k vyjadfeni prozitku
milostného zklamani pouzije autor vypravéce, jehoz sentimentalita je diky jeho ne-
lidskému pavodu prijatelnd a tudiz vyslovitelnd, ale zaroven ani jemu nedovoluje
klesnout zcela do bahna konvencni sentimentality a namisto toho jej nechava citovat
Sallyin milostny roman, nesouci vSechny znaky Sestakové romantické literatury pro
zeny. Je to vlastné jakasi hra na druhou - ¢tendf vi, Ze autor nemize byt sentimentalni,
ale opici vypravéc ano, opice vi, Ze nemize byt sentimentdlni, ale fiktivni postava ano.
A tak se mluvi o lasce sladkobolnym zptisobem a pfesto se nikdo nemusi citit provinile.
Autora chrani pfed naféenim ze sentimentality opiCi vypravé¢ a ten zase své
sentimentalni vyroky pouze cituje z romanu pro Zeny. Jedna iluze tak nahrazuje a
prekryva druhou, pficemz vysledkem je groteskni a pfesto svym zptisobem tragicky
pfibéh kratkodobého okouzleni a nasledného odcizeni, ustici do samoty a
monologické sebelitosti.

3.2.2 DVA FRAGMENTY: BREZEN 199-

Kdyz Ian McEwan vytvaii ve svém dile obraz mésta, vychdzi mu z néj obvykle
naptl pohdadkové mésto Oz, plné kouzel a hadanek, a zpola zpustla Sodoma, plna
bizarnich existenci a sexudlnich tchylek. Navic jsou jeho mésta jen zfidka umisténa do
konkrétniho casoprostoru, a pokud je misto déje prece jen blize lokalizovano, jako
napiiklad do Los Angeles v povidce "Psychopolis”, ziskava v pribéhu vypravéni status
pomyslné univerzalnosti a nadcasovosti, stavd se "méstem na konci vSech meést",
zabirajici "tisic mil do hloubky" (109). McEwanovi hrdinové se v téchto rozlehlych
metropolich snazi obstdt a najit zptisob smysluplné existence, ale jen zfidka uspéji,
mnohem castéji jsou pohlceni a podléhaji neosobnim destruktivnim sildm chaosu a
iraciondlni neptedvidatelnosti, jednou plizivé a pouze v ndznacich, jako postavy v
povidkach ze sbirky Prvni ldska, posledni pomazdni, jindy zvolna, ale neodvolatelné,
jako sourozenci v Betonové zahradé, nebo naopak drasticky a neocekavané, jako Colin s
Mary v Cizincich ve mésté. S postupnym rozsifovanim McEwanova autorského zabéru
je tak mozno sledovat, jak mésto pfestava byt "hrozivym tajemstvim", jakym se jesté
jevilo dospivajicimu vypravéci v povidce "Posledni den 1éta", ale prerasta v
mnohovrstevnou a neuchopitelnou realitu, vyvolavajici pocity tzkosti, bezradnosti a
osamoceni. Takto se charakter mésta projevuje v psychedelicky ladéné povidce
"Psychopolis”, stejné jako v dystopickém obraze blizké budoucnosti "Dva fragmenty:
Bfezen 199-".

Povidka "Dva fragmenty: Bfezen 199-" piedstavuje futuristicky, dystopicky obraz
Londyna kratce po nespecifikované katastrofé, kde se obyvatelé snazi prezit v troskdch
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diive blahobytné metropole. Ptibéh je rozdélen na dvé c¢asti (fragmenty) — na cast
nazvanou "Sobota", ktera byla ptivodné publikovana jako samostatnda povidka pod
nazvem "Bez krve" (Without Blood) v ¢asopise Encounter v roce 1975, a na ¢dst
"Nedéle", ptivodné rovnéz publikovanou samostatné o dva roky pozdéji jako "Nedéle 3.
bfezna 1991" (Sunday March 3 1991) v Casopise Harpers/Queen. Zatimco prvni Cast
popisuje formou naturalistického vypravéni ve tfeti osobé jeden den v Zivoté otce a
dcery, usilujicich o uspokojeni zdkladnich Zivotnich potieb v rozpadajicim se Londyné,
v druhé casti se vypravécska perspektiva méni a z Henryho liceni v prvni osobé se
dozviddme o jeho nedélnim odpoledni, straveném s davnou pritelkyni. Jako celek
potom povidka reflektuje dvé stranky lasky - lasku k ditéti a lasku k Zené - vystavené
zkousce v situaci, kdy je emocni kapacita hlavniho hrdiny konfrontovana s fyzickym
vyCerpanim a désivou realitou svéta oprosténého od vsech forem civiliza¢niho étosu:

Prostranstvi zanerddily odpadky po lidech. Shnild a rozslapand zelenina,
kartonové krabice, rozlozené, aby slouzily misto liizek, zbytky po ohnich a
mrsiny pecenych psti a kocek, zrezavélé plechovky, zvratky, ojeté pneumatiky,
zviteci vykaly. Kdo by si vybavil nékdejsi sen horizontdlnich linii vysoko se
vypinajici oceli a skla sbihajicich se ve vysce?

Vzduch nad fontdnou se ¢ernal mouchami. Muzi a chlapci sem denné chodili,
pridrepli na sirokou betonovou obrubu a kadili. V ddlce, na pokraji pldné,
nékolik set muzii a Zen jesté spalo. (45)

Mésto je ruinou civilizace, rozpadajicim se pomnikem luxusu a vykonnosti, bez
elektrické energie a bez automobild, s otravenou tekouci vodou, s parafinovymi
kaminky, nefunk¢nimi telefony, prodejci pouzitych kousk mydla a s bitvami o nadoby
na vzacnou deStovou vodu. Ale stejné jako blahobytné Los Angeles z povidky
"Psychopolis”, i tady je mésto charakterizovano odcizenim a ztratou vyznamu lidské
vzdjemnosti ve svété, ktery sam postrada jakykoliv smysl: "Henry malokdy potkal
nékoho zndamého, ale i potom kraceli spoletné mlc¢ky" (45). Henryho price na
Ministerstvu pfipomind kafkovskou atmosféru Zdmku a spociva v piepisovani
nesmyslnych dopist v kanceldfi prosycené cigaretovym koufem, s zadnou nadéji na
zménu. V kontrastu k tomu stoji jedina smysluplna c¢innost, ke které se Henry jesté
uping, a tou je péce o dceru Marii, kterou kazdy den odvazi ve starych golfovych holich
do skolky v budové ministerstva. Henry se snazi Marii za kazdou cenu uchranit pfed
bezohlednou realitou jejich Zivota, protoze pravé v jeji détské duavéfivosti vidi
pfetrvavajici nadéji na zachovani zbytkd krasy a radosti, které se ze skute¢ného svéta
jiz davno vytratily.

Narativni paralelou k jejich vztahu je setkani s podobnou dvojici, otcem a jeho
dospivajici dcerou, ktefi za penize slibuji pfedvést probodnuti divky. Jde samoziejmé o
podvod, prestoze se divka, ktera probodnuti jen pfedstira, skute¢né zrani a v prabéhu
predstaveni krvaci a padne vysilenim. KdyZ otec s dcerou prchaji pted senzacechtivym
davem podvedenych divakti a Marie, kterd nevidi ptes hlavy divakd, se pta, co se
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s divkou stalo, Henry ji odpovi, Ze "tancovala. Tancovala a drzela ptitom [mec] v
rukou” (50). Ale poznad, Ze mu Marie nevéfi a lituje, Ze ji lhal. Je vSak ziejmé, Ze ani
mald Marie nefikd svému otci aplnou pravdu, také ona se ho ve své détské predstavé
lasky snazi uchranit pfed realitou, kterd by pro néj byla chmurnéjsi nez tporné
udrZovana iluze:

Henry se Marie vyptdval na $kolku. Rikalo se, Ze tam déti ideologicky
zpracovadvaji. Henry ji vsak kladl bezvyznamné a bézné otdzky. Vzrusené mu
vypravéla, jak si hrdla s vodou a o chlapci, ktery plakal, ktery vzdycky plakal.

Vytdhl z kapsy malé prekvapenti, studené, jasné zluté, zvldstniho tvaru, a
podal ji ho.

"Co to je, Henry?"

To je bandn. MiiZes ho snist.” ... Pozdéji se zeptal: "Cetla vdam pani uéitelka
pohddku, Marie?"

Otocila se a zadivala se pres zidku. "Ano," fekla po chvili.

"O cem?"

Zachichotala se. "O bandnech ... bandnech ... bandnech.” (47)

Mariina vyhybava odpovéd dava najevo, ze i ona vytvaii pro Henryho svou verzi iluze
bezstarostného détstvi a oba tak potvrzuji, Ze v jejich svété je vytvareni falesnych iluzi
nejen piedpokladem preziti, ale zaroven dodava smysluplnosti vztahu zaloZzenému na
hlubokém citu dvou lidskych bytosti ve svété, kde je lidskost pomalu na astupu.

Druha ¢ast povidky, tentokrat vypravéné v prvni osobé, zobrazuje Henryho vztah
k jeho dlouholeté milence Diané, ktery je jejich nostalgickym a stejné tak iluzornim
pojitkem se zaniklym svétem. Na rozdil od pouta spojujiciho Henryho a Marii je vztah
s Dianou jen setrva¢nym ritudlem, presto vSak obéma vytvati alespon chatrnou iluzi
blizkosti a kontinuity ¢asu: "PrileZitostné se schazime, ale je to spi$ ze staré znamosti
neZ z lasky. Dnes bylo nase milovani dlouhé a obzvlast neuspokojivé" (50). Vztah s
Dianou Henrymu umoznuje v prchavych okamzicich zivit vzpominku na minulost diky
tomu, ze Diana véfi na obklopovani se pfedméty ze zaniklého svéta, protoze "pofad
jsou to vysledky lidské vynalézavosti a ndpadu” (52). Henry s ni hraje hru na popirani
sentimentalniho vztahu k minulosti a pfesvédcuje ji, zZe dutlezita je budoucnost,
piestoze sam této hie a vlastnimu presvédcovani nevéfi:

"To neni k nicemu, chtit si zopakovat minulost," tekl jsem po chvili. "Na

minulosti mi nezdlezi. Chci pro sebe a pro Marii vybudovat budoucnost.”
Odmlcel jsem se a oba jsme se zasmadli, protoZe pritom, jak jsem odmital
minulost, lezel jsem Diané na prsou a mluvil o tom, jak budu bydlet se svoji
matkou. ... Obklopeni Dianinymi upominkami na minulost jsme si docela
snadno predstavili, Ze svét je, jako byval kdysi, usporddany a katastrofdlni.

(53)
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Zminka o katastrofalnosti zmizelého svéta je zdroveri McEwanovym klicem k
vysvétleni stavajiciho kolapsu spole¢nosti. V nostalgickém rozpolozeni si Henry
vybavuje prvni schtizku s Dianou a spole¢nou navstévu zoo, kde spolu se skupinkou
skolnich déti sleduji starého mrzutého Simpanze, terorizujiciho samici s mladétem
zatimco

rozradostnélé déti poskakovaly a jecely, jak samice lezla vys a zrychlovala
tempo. Mlddé se ji pevné drzelo, rizovy oblicejik zpola zaboteny do srsti jako
by opisoval ve vzduchu siroké kruhy. Uz se honili po stropé klece a samice
pritom brebentila a potrisnila tyde pod sebou svétle zelenymi vykaly.
Najednou samec ztratil zdjem a nechal své obéti uniknout dirou ve zdi. Skolni
déti zklamané hlasité povzdechly. (54)

Situace ndpadné pfipomina scénu z prvni ¢asti povidky, kdy Henry s dcerou pozoruji
pouli¢ni produkci s divkou a mec¢em. Otec divky ma Zivocisné rysy, Cervené Stétinaté
vlasy a paze "porostlé hustymi zkroucenymi chlupy, takze pfipominaly zvifeci srst”
(47). Stejné tak je mozno najit paralelu v gradujici use¢né dikci popisu obou scén,
velmi podobné jsou li¢eny i reakce davu, "dychtivého, aby mu nic neuniklo"(48-49) a
tak jako unikajici opici samice ve stresu potfisni tyce pod sebou vykaly, pomodi se i
rozrus$end Marie pti sledovani tfesouci se divky s me¢em. Tyto dvé scény vsak kromé
paralelnich narativnich postupt spojuje pfedev§im bezohlednost pfihlizejiciho davu a
jeho primitivni touha po spektakuldarni podivané, ignorujici zjevné utrpeni a strach
jejich protagonistd. Pasivita, voyeurismus, skryta agrese obsazena v prozitku pokleslé
zabavy tak v kone¢ném dtsledku dehumanizuje obyvatele mésta hloubéji nez ztrata
vymozenosti moderni civilizace. A je zfejmé, Ze skute¢nd katastrofa se odehrdla jesté
drive, nez zacaly mizet zdroje energie, udrzujici v chodu Dianiny "vysledky lidské
vynalézavosti". A jeji tvrzeni, Ze "kdyZ se nestaras o predméty, mas uz jen krok k tomu,
aby ses nestaral o lidi" (52) v tomto kontextu vyzniva jako ironické vyjadieni
sebeklamu civilizace, kde starani se o lidi davno ptestalo byt hodnotou.

V zavérecné casti povidky se Henry na cesté od Diany setkava s ¢inskou rodinou a
tragikomicka scéna, v niz nedokdze zdvorile pfijmout ani vzapéti odmitnout nabizené
pohosténi, ilustruje vSudypfitomnou neschopnost bezprostfedni komunikace a
pfirozeného lidského kontaktu. VSichni aktéfi se musi spolehnout na zjevné
neadekvatni a umyslné zkreslené ptekladatelské sluzby adolescentni dcery ¢inského
paru, ktera aspésné sabotuje jakoukoliv snahu o vzdjemné pochopeni:

Cirian tise sedél, zjevné naprosto lhostejné. Ted se ta rozhnévand Zena obofila
na dceru, kterd se k ni zprudka otocila zddy a nevénovala ji pozornost. Otec a
dcera jako by mlcky vyckdvali ... a jd, zpola skryty za skfini, také cekal v
nadéji, Ze se vrdatim, prdtelsky se rozloucim a tim tu situaci i svoje svédomi
uklidnim. Ta mistnost se svymi obyvateli vsak vytvofila nehybny obraz. (60)

Znehybnéni a pocit marnosti jsou tedy kone¢nou odpovédi na pokus o sblizeni a
jediné, co jesté zbyva, je "starani se o predméty". A tak Henry na odchodu, v poslednim
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rezignovaném gestu starostlivosti, zhasne lampu svitici nade dvefmi, protoze "vi, jak je
obtizné sehnat vosk" (60).

Stejné jako u povidky "Psychopolis”, také tentokrat je mozno nabidnout dva
sméry interpretace a polemizovat tak se zavéry Jacka Slaye. Ten totiz nevidi v Henryho
postupné ztraté iluzi a v jeho marném usili o navazani jakéhokoliv smysluplného
vztahu McEwantv pokus o zobrazeni pfic¢in rozkladu a vSeprostupujici degenerace
hodnot, ale naopak véfi, Ze Henryho "schopnost péce a sdileni v dezintegrujicim se
svété je ustiednim tématem McEwanovy povidky ... pfinasejici paprsek optimismu do
sbirky, v niZ prevazuji skli¢ujici obrazy” (63).

3.2.3 DOKONALE BEZZIVOTI

Stejné jako "Reflexi ochoceného opic¢dka" je mozno povidku "Dokonalé bezzivoti",
(publikovanou poprvé v roce 1975 v ¢asopise Bananas) vnimat jako satiricky pohled na
vztah mezi muZem a Zenou. Tentokrat je vypravéfem pétactyticetilety, tiikrat
rozvedeny miliondf, ktery se zamiluje do figuriny z vykladni skiiné obchodu s Zenskou
konfekci. V této umélé Zené nachdzi submisivni, trpélivou a sviidné odmitavou
partnerku, kterd dokonale napliuje jeho pfedstavu o dokonalé Zené. Podobné jako v
pripadé ptfedchoziho vypravéce z fiSe primatli, ani zde neni absurdita situace nijak
stylisticky vyzdvihovdna, naopak celd povidka je licena naprosto civilnim zptisobem a
vypravéc si ani na okamzik nepfipusti ivahy o nesmyslnosti svého poc¢inani. Ani tato
povidka, jakkoliv nezvykla, nepostrada své literarni vzory: "Gogolova Zena" Itala
Tomassa Landolfiho je vypravénim autorova imagindrniho Zivotopisce, ktery odhali, Ze
manzelka slavného ruského spisovatele byla nafukovaci figurina a stejné jako vypravéc
McEwanovy povidky i Gogol obvini svou Zenu z nevéry. Na rozdil od McEwanova
miliondfe ji vSak sprovodi ze svéta pfefouknutim pumpickou na kolo. Podobné
Berkoffova povidka "Falesny Bith"z Velkého obtéZovdni a jiné pribéhy popisuje muZze,
ktery po sérii neuspéchti opusti hledani vhodné partnerky a smifi se s nafukovaci
pannou.

V McEwanové povidce da vypravéc figuriné jméno Helena, i kdyZ na rozdil od
mytologické Heleny se kromé krasy a elegance vyznacuje také tichou vyzyvavosti,
zahloubanym pohledem a vnimavou pozornosti a stava se tak dokonalou projekci jeho
tuzeb: nemd Zadnou kontrolu nad svymi pfanimi a je zcela v podruci vypravécovych
pfedstav a ptikazi. Je dokonalym objektem, dalsim predmétem v jeho sbirce
materialnich statkd. Kdyz prochazi kolem Heleny ve vykladni skiini a uvédomi si, Ze se
do ni zamiloval, uvazuje o tomto citu v groteskni kombinaci romantického okouzleni a
materialistické pragmati¢nosti: "Co nyni znamenaly vSechny mé miliony, co moudrost
vyzrala pustosivymi dtsledky tii manzelstvi? Miloval jsem ji ... pfal jsem si, aby mi
patfila. A abych ji mohl vlastnit, zfejmé ji budu muset koupit” (Bezzivoti, 64). Pfestoze
vétS§ina recenzentll povazuje vypravéCe za egomaniaka zcela "pohlceného svym
materialismem" (Slay, 56), jehoZz prizmatem vnima Zenskou bytost jako neZivou
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komoditu, zda se byt takové jednostranné hodnoceni pfilis reduktivni. Je to totiz pravé
ono spojeni materialismu a romanti¢nosti, citového okouzleni a touhy vlastnit, které
¢ini z vypravéce postavu komickou a tragickou zaroven, podivné odpudivou ve své
groteskni psychické uchylce a zaroven znepokojivym zptsobem karikujici obraz
romantického hrdiny modernich myta o zcivilizované maskulinité: "Dlouho jsem se
spokojil s tim, Ze jsem na ni hledél ptes sklo, $tastny, Ze je ode mne jen par krokt. Ve
svém blaznovstvi jsem ji psal dopisy, ano, dokonce i to jsem provadél, a jesté ty dopisy
mam. ... Ale brzy jsem ji naprosto propadl a ptdl jsem si, aby mi patfila; vlastnit ji,
pohltit ji, vstiebat ji. (65)

A tak zpocatku vypravé¢ upoutdava svym zdanlivé vybrousenym stylem a
pozorovacim talentem, osliiovan Zenou, ktera se "prsty rozevienymi jako nadherny
kvét" dotyka vykladu a druhou rukou "drzi malicko vzadu, jako by odhanéla hravého
psika". Teprve po chvili ¢tenai pochopi, Ze se jednd pouze o figurinu, a kdyz si
vypravéc Helenu koupi a ve v§i vaznosti a s romantickym rozechvénim s ni stravi prvni
vasnivou noc, vystoupi do poptedi jak jeho zjevna psychicka tchylka, tak sebestiedna a
sentimentalni prazdnota jeho pohledu na Zenu jako na objekt lasky a rozkose:

Ddvdm prednost mlcenlivym Zendm, které svoji rozko$ proZivaji se zjevnou
lhostejnosti. Po cely dlouhy den jsou kolem mne hlasy, v telefonu, na obédé,
na obchodnich setkdnich. Ve své posteli Zddné hlasy nechci. Opakuji, nejsem
jednoduchy ¢lovék a tohle neni jednoduchy svét. Ale z tohoto hlediska jsou
alespori moje pozadavky jednoduché, moznd dokonce nicotné. Mdm zvldstni
zdlibu v rozkosi nezneklidriované tlachdnim (64).

S postupuyjici vypravécovou zpovédi se v jeho liceni zacinaji vynotovat opakujici se
formulace, takze Heleniny o¢i jsou hned dvakrat "pfiviené nudou ¢i rozkosi” a
vypravé¢ ani jednou "nevi, jak si to ma vysvétlit" (63 a 65). Tato opakovana kli$é jsou
doplnovana frazemi pfipominajici pasdze ze sentimentdlnich Zenské literatury - pfi
prvnim milovani do ni vnikl "tiSe jako velka lod do no¢niho kotvisté" a ona poté, co
"zadumanymi londynskymi mraky proniklo Sedé fijnové svitani", dosdhla prvniho
orgasmu, pficemz "zemfela, vyvrcholila, opustila pozemsky svét ... a jako motska vlna ji
projela vnitini kie¢" (69). Ctenaf si tak pozvolna zac¢ind uvédomovat spiiznénost
vypravécovy citové prazdnoty a rétorické nabubftelosti jeho projevu.

Vzhledem k vypravécové vysinuté a zaroven sebestfedné perspektivé, s niz
pohlizi na veskeré déni v ptibéhu, je téméf zdkonité, ze po kratkém obdobi harmonie
dochdzi ke zvratu a Helena vjeho ocich prestava splhovat naroky kladené na
idealizovanou partnerku. A podobné jako v Heleniné vyrazu a gestech dfive spatioval
oddanou lasku a chapavé souznéni, rozeznava v nich nyni s naprostou jistotou fales a
chlad. Helenino odcizeni dokdze zaznamenat i tehdy, kdyz v zoufalé predtuse jeji
nevéry telefonuje do svého bytu a mezi jednotlivymi zazvonénimi telefonniho
piistroje, ktery ptirozené nikdo nezveda, "slysi Helenu, jak v loznici vzdycha nartstajici

wrn

rozkosi" (76). Nahle se vypravécova groteskné absurdni interpretace Heleniny
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mlcenlivosti obraci proti nému a proménuje se z uklidiujici laskyplnosti na chladnou
odmitavost, a kdyz ji pohlédne do oci, nespatiuje v nich uz zafi a zalykani se radosti,
ale "tiché, nepokryté pohrdani" (77). Z vyhody vztahu s pasivni figurinou, jejimz
tkolem je pouze naplnovat a zrcadlit vypravécovy predstavy se stava destruktivni
nevyhoda vokamziku, kdy se do téchto pfedstav zacne vkradat temna stranka
vypravécovy paranoie. Zatimco Helena v harmonickém obdobi trpélivé naslouchala a
on ji mohl svéfit "spoustu véci, které diive nahlas nikdy nevyslovil", v dobé krize, kdyz
se vraci domt "sklesly, touzici po ldsce a porozuméni" tatdZz Helena "predstird, Ze ho
nevidi, kdyz se v mucdivych uzkostech plizi z mistnosti do mistnosti a predstird, Ze
neslysi, jak vzlyka v koupelné” (76). Na Heleninu domnélou odtaZitost vypravéé
reaguje stupniujici se zaplavou exaltovanych sebelitostnych klisé, v nichz li¢i, jak
hluboce ho v takovém stavu dokaze dojmout "pohled na hol¢icku hrajici si s psikem,
odraz zapadajiciho slunce na fece, naléhava rfadka reklamniho textu" (76).

Protoze se vSak nedocka zadné formy atéchy, rozhodne se v navalu zoufalé touhy
po odplaté Helenu znasilnit a pfi tom ji mimodék zardousi. Vypravécovo pomateni
smyslt doprovazejici groteskné neskutecny a pfitom mrazivé znepokojujici zavérecny
akt znasilnéni a vrazdy umélé figuriny vyvolava nejen obecné otazky o povaze lasky,
vasné a touhy, ale i po podstaté sexuality a jejiho prozivani:

Vyvrcholil jsem, kdyz zemiela. Tolik mohu s hrdosti Fici. Vim, Ze vlastni smrt
ji privodila okamzik bezbrehé rozkose. Slysel jsem pres polstdr jeji vykriky.
Nebudu vds nudit tim, Ze bych pél édy na vlastni slast. Bylo to proménéni. A
ted lezi mrtvd v mém ndruci. Pdr minut trvalo, neZ jsem pochopil obludnost
svého ¢inu. Md milovand, sladkd néznd Helena mrtvd v mém ndrudi, mrtvd a
zuboZené nahd (77-78 ).

V této situaci McEwaniav psychopaticky milenec napadné pfipomina svého méné
groteskniho ale stejné tragického pfedchtidce ze slavné Browningovy basné "Milenec
Porfyriin" (Porfyria’s Lover, 1836), ktery se v podobné zoufalém aktu pokusil
prostfednictvim vrazdy uchovat zdani dokonalosti své milované Porfyrie. Avsak na
rozdil od Browninga, ktery opousti svého hrdinu sediciho se svou mrtvou milenkou na
kliné udiveného, zZe tento straslivy ¢in nenachdazi okamzitou odplatu na diikaz bozi
spravedlnosti, McEwaniv vypravé¢ v ndhlém okamziku prozieni zni¢i vSechny své
nashromazdéné umélecké poklady, védom si své neschopnosti zmocnit se krasy a
dokonalosti:

"Rodinovu sosku jsem zahodil do odpadkii. Pak jsem béhal jako nahy Silenec z
mistnosti do mistnosti a nicil vSe, co mi prislo pod ruku. Vermeer, Blake,
Richard Dadd, Paul Nash, Rothke, trhal jsem, dupal, mackal, kopal, plival a
mocil na ... na své vzdcné vlastnictvi ... ach, md milovand ... tancil jsem, zpival,
smdl se ... plakal jsem dlouho do noci"” (77).

A zlstaneme-li jesté na chvili v metanarativhim kontextu klasické anglické poezie,
snadno si vybavime prozfeni a pocit zoufalé marnosti protagonisty Keatsovy basné "La
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Belle Dame Sans Merci", v niz bledy churavy rytit bloudi bezcilné podzimni krajinou a
po noci prozité s nadpozemskou bytosti nenachdzi v redlném svété nic, co by mu
mohlo znovu navodit extaticky okamzik dokonalosti krasy a lasky. OvSsem srovnani
Keatsova romanticky melancholického milence s McEwanovym psychopatickym
milionafem, jakkoliv ironicky aktualizované, by mohlo vyvolat poboufeny nesouhlas
mezi obdivovateli kiehké Keatsovy poezie a néktefi by mozna mohli prdvem namitat,
Ze zfetelnéjsi a soucasnéjsi paralelu je mozno spatiovat v myslenkovych pochodech
McEwanova materialisticky omezeného vypravéce a podobné postizeného Fredericka
Klegga, psychopatického protagonisty z romanu Shératel (1963) Johna Fowlese. At uz
se vSak ptriklonime k té ¢i oné interpretaci, je ziejmé, ze McEwanovy védomé ¢i
podvédomé paralely s témito kanonickymi dily anglické literatury potvrzuji jeho
hluboké zakotveni v myslenkovém a estetickém kontextu ostrovni literarni tradice.

Avsak i bez odkazu na metanarativni rdmec literdrni tradice je ziejmé, ze
v mnohém lze souhlasit s Tomem Paulinem, ktery vnima povidku "Dokonalé bezzivoti"
jako podobenstvi o jednotlivych stadiich vzniku a zaniku moderniho vztahu muze a
zeny, ktery je de facto podobenstvim vyprahlosti a neschopnosti moderniho ¢lovéka
navazat hlubsi a smysluplnéjsi vztah (Paulin, 71). A stejné jako v podobné absurdni a
parodické povidce "Reflexe ochoc¢eného opicaka", i zde zistava hlavni protagonista
nakonec sam - bloudici a odcizeny jedinec, hledajici lasku a souznéni na nespravném
misté. Radi se tak do plejady McEwanovych postav, konfrontovanych s iluzornosti
svého pohledu na realitu a stejné jako ostatni, ani on neni schopen se s touto ztratou
iluze vyrovnat. Na rozdil od podobné sociopatického vypravéce z povidky "Motyli" si
vSak tuto iluzornost uvédomuje, coz doklada jeho zavére¢ny extaticky vybuch
destruktivni energie, zaméfeny na artefakty umeéni, reprezentujici pravé onen iluzorni
ideal harmonie a dokonalosti.

3.2.4 SEMATAM

Pokud néktefi kritikové sbirky Psychopolis vytykali McEwanovi jeho
prvopldnovou a misty kiecovitou imitaci modernistickych experimentalnich postupd,
potom je to pravé povidka "Sem a tam", ktera se poetickym prolinanim dvou diamet-
ralné odlisnych svét nejvice vzdaluje McEwanovu vypravédskému stylu a ptlisobi v
celém souboru nejvice uméle a pro mnohé proto nejméné presvédcivé. Tato basen v
proze, ktera se vydéluje také specifickym usporadanim textu na strance, je dalsi variaci
na zazitek zralé sexuality nezvykle zpracovany pomoci stylistickych prostiedk, k nimz
patii série opakovani, paralelism, protikladt a prolinajicich se metafor, jejichz pomoci
je navozovana dynamika a intenzita intimniho prozitku sdileni loze s partnerkou, ostie
kontrastujici s prizemnosti, povrchnosti a malichernostmi zahlcenou atmosférou
zaméstnani v kancelafi. Rytmus textu spociva v pohybu mezi dvéma misty a dvéma
¢asovymi rovinami, v jejich pravidelném, i kdyz nikoliv linearnim stfidani.
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Povidka je zajimava pfedevsim z hlediska rétoriky vypravéni, protoze narativni
element je tentokrat velmi omezen. David Malcolm oznac¢uje McEwanav styl vystizné
jako "efekt zatikavani", dosahovany nejen opakovanim samotnych slov a frazi, ale také
syntaktickych struktur a rétorickych figur, metafor a ndsledné i celych scén, zcela v
intencich snahy o navozeni rytmického pohybu, periodického stiidani spanku a bdéni,
reality a snu (28). Pfibéh samotny tvofi jen atrzkovita série situaci v kancelafi, v nichz
vystupuje nejasné definovana postava Leeche, kterd mozna je a mozna neni totozna se
samotnym vypravécem. Alternativni scény se odehrdvaji v posteli a sestavaji se
predevsim z vypravécovych impresi, jejichz cilem je evokace pocitdi, vzpominek, nalad
a vypravécovy partnerky. Zatimco pifi popisu atmosféry obklopujici zaméstnani v
kancelafi se objevuji vyrazy jako "nebe, zlutobild pustota, pach kandalu vzdalenosti
proménény ve vuni sladkych tfe$ni" (97) a pti popisu Leechovy blizkosti se vypravéc
neubrani odporu, pocituje "odpudivy dotek cizincovy pokozky, obalu skryvajiciho
pristi dfen vykalu" (98) a Leechovy prsty maji "ptilnavost slepi¢iho sparu” (99), naproti
tomu kdyz li¢i intimni, laskavé objimajici atmosféru sdileného loZze s matkou malych
déti, vnima "husty pas vlast ... cernéjsi nez okolni noc a bledou pokozku na kiehké
licni kosti, obloukovité vykrojené v temnoté" (101), stejné jako pocituje teplo domova, v
némz to "voni po spicich détech, po kockach, které se susi v teple, po prachu, ktery se
zahtiva na lampdach starého radia" (102).

Pfi rytmické alternaci dvou svétt si vsak ¢tenaf uvédomuje, Ze ani ten laskavy a
vstficny neni zcela prost temnéjsich podtonti:

Pamatujes, spdci, na ten lesik pokroucenych zakrslych stromii ... Vétve a
vétvicky stromi skldanéjicich se k zemi v zdfivé kaskddé a tam vetknuté
uprostred té zméti se od matné Sedi dreva odrdzely holé a sluncem vybélené
kosti zvirete, které tam spocivalo, plochd lebka s o¢nimi diilky, dlouhd
prohnutd pdter vybihajici do jemné Spicky a vedle tihlednda hromddka dalSich
kosti, tenkych, s kulovitymi konecky. (99)

Ale obraz tiché spici milenky, pasivni a pfesto poskytujici pocit jistoty, se znovu a
znovu chldcholivé vraci, jako protivaha okamzikd, kdy vypravé¢ upada do polospanku
a objevuje se naopak zneklidnujici predstava Leeche, kolegy a antagonistického alter
ega, ktery se ve snové vizi chvilemi rozplyva a proménuje v neosobni identitu hrozici
pohltit svou neurcitosti i samotného vypravéce. Tato predstava je vSak postupné stale
méné vtirava a konfrontace snu a reality v pfitomnosti milované bytosti ztrdci na své
désivosti, identita ohroZovana neosobni anonymitou vnéjsiho svéta je znovu potvrzo-
vana a ukotvena v intimité sdilené se Zenou a détmi. A tak se i v zavére¢ném obrazu z

kancelate objevuje naznak laskavého smiteni, doprovazejici prechod ze sna do reality:

Télesné teplo, které vyddvaji. Jsme stejni? Leechi, jsme? Leech se protahuje,
odpovidd, uderi, strkd, predstird, radi se, pochlebuje, hrbi se, kontroluje,
pozuje, blizi se, zdravi, dotykd se, zkoumd, ukazuje, svird, mumld, zivd, chvéje
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se, potrdsd, zjevuje se, usmivd, tise, tak tichounce rikd, Otevri ... teplo? ...

otevri oci, otevii o¢i." (104)

Posledni scéna potom plynule a bez dfivéjsiho kontrastu, pouze s grafickym predélem
na strance textu prechazi do reality probouzeni se vedle milované Zeny: "Ano, to
predvéké sem a tam ji ukolébalo do spanku a ve spanku si mé pritahla k sobé a
piehodila nohu pfes moji. Temnota modra a $edne a pod jejim nadrem citim ve spanku
tepot jejiho srdce, to predvéké sem a tam" (104).

Povidka tak nijak negraduje, pouze se v zavére¢ném prolinani obrazii propoji
rytmus dne a noci, snéni a skutecnosti, pracovniho vypéti a milostného uvolnéni,
pricemz vracejici se obraz spici milenky obklopené spicimi détmi, které se uprostied
noci prichdzeji a "vnofi se do kofenitého pachu dospélych, ptitisknou se ji k bokiim
jako hvézdice ... a tiSe pomlaskavaji" (98) Ize vnimat i jako lyrickou evokaci spojujici
erotickou a matefskou lasku, jak uvadi Angela Roger ve své studii "McEwanovo
zobrazovani Zen" (Ian McEwan's Portrayal of Women 1996, 14).

Cely text tak vyrazné vybocuje ze vSseho, co McEwan do té doby napsal, a to nejen
svym stylem a nezvyklym narativhim schématem, ale také svym smiflivym a
harmonizujicim vyznénim. Neni proto divu, Ze vétsina kritikd a recenzentt povidce
"Sem a tam" vénuje jen malou pozornost.> V.S. Pritchett, sam jeden z velmi
ocenovanych autora zanru kratké prézy, povidku v obsahlé recenzi publikované v The
New York Review of Books sice zminuje, ale vypotada se s ni v pouhych c¢tyfech vétach,
které nakonec shrnuji cely text jako "cviceni do spisovatelova deniku: experiment, ale
nejspise nedspésny” (32).

Ackoliv neni tfeba za kazdou cenu obhajovat tento autorav piekvapivy pokus o
vyboceni do nezvyklého Zanru, stoji jisté za zminku, Ze McEwan povazuje povidku za
jednu ze svych oblibenych a velmi osobnich. Pfiznava to v rozhovoru s Johnem
Haffendenem, ptestoze nasledné nijak hloubéji neosvétluje své umélecké umysly:

Je to ve skutecnosti velmi jednoduché. Muz lezi v posteli vedle své milenky,
predstavuje si sebe sama v zaméstndni, kde ho prondsleduje kolega snaZici se
pripravit ho o osobni identitu. Oslava spici milenky a strach z dotérného
kolegy - to jsou dva jednoduché protiklady povidky. (171-2)

Ovsem mnohem dilezitéjsi nez autorovy osobni preference je fakt, Ze v povidce "Sem a
tam" ukdzal McEwan dosud neznamou stranku svého literdrniho talentu, kterou
predstavovala schopnost pracovat se senzudlnim proudem imaginace, bohaté
metaforickym jazykem a poetickym uchopenim reality. To byla u spisovatele, ktery
dokazal az do morbidnich podrobnosti vyli¢it porcovani lidského téla nebo s podobné

* Napf. analyza Jacka Slaye Jr. je nejkratsi ze v8ech povidek, jimiZ se zabyva ve své studii Ian McEwan,
David Malcolm v knize Understanding Ian McEwan ji vénuje tfi kratké odstavce a Kiernan Ryan ve své
publikaci Ian McEwan povidku dokonce zcela opomiji, pfestoze ostatni povidky ze sbirky ,,Psychopolis*
podrobuje obsirnému rozboru.
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naturalistickym realismem popsat vykonadvani zdkladnich télesnych potieb, jisté
dovednost necekana a jiz ve své dobé byla prislibem neustdle se rozsifujici skaly
autorovych narativnich a stylistickych prostiedka.

3.2.5 PSYCHOPOLIS

Povidka "Psychopolis”, ptivodné publikovanad v roku 1977 v listopadovém Ccisle New
Republic, vznikla jako vysledek McEwanovy kratké navstévy Los Angeles a autor se v ni
podle vlastnich slov pokusil pfiblizit atmosféru "chaosu a nekonec¢né rozpinavosti
moderni metropole” (Slay 58) a zaroven zachytit bizarni a excentrické vztahy postav,
touzicich ve své osamélosti po lasce a pozornosti. Vypravé¢ mésto popisuje jako
psychotické misto, plné ztracenych existenci a narcisistli, pfestoze na zacatku svého
pobytu pfi prochdzce po plazi pozoruje s povzndsejicim pocitem krasné mladé zZeny,
které "s rozhozenymi hnédymi udy vypadaly jako hvézdice" a se sebeironickym
odstupem li¢i, jak v ném zdastupy "zdravych starych lidi se svalnatymi, oslehanymi tély"
(1) vyvolavaji touhu mit opalenou pokozku a bile zafici zuby. Postupné vSak podléha
atmosféfe vSudypiitomné apatie, stagnace a nudy, obklopen girlandami telefonnich
dratt a fadni architekturou, zalitou "nemilosrdnym bilym slune¢nim svitem,
zastfenymi vysokymi mraky a smogem" (116), pfipomingjici pustinu bez centra a bez
obyvatel, "mésto, které existuje jenom v mysli, nexus zmény nebo stagnace v Zivoté
kazdého jednotlivce" (129). Mésto se stava no¢ni muarou, kterad v paradoxnim kontrastu
ke své rozloze a neomezenym moznostem prohlubuje vzdalenost mezi svymi obyvateli
propadajicimi nudé€, prazdnoté a nardstajici agresi, jak vypravéci nazorné vysvétluje
novy znamy Terrence: "K sousedovi to mas ¢tyficet minut vozem, a kdyz se konec¢né
date dohromady, jste ochotny dat si do huby, jak vdam ta osamélost vlezla na mozek"
(u5). Terrence tak potvrzuje pozorovani, které vypravé¢ zaznamenal pii navstévé
zdanlivé preplnéné plaze na zacatku svého pobytu, které metaforicky ilustruje rozpor
mezi iluzi a realitou mésta: "Kdyz jsem ted mezi nimi prochazel, v§iml jsem si, jak
daleko od sebe jednotlivi opalujici se lidé jsou. Pfipadalo mi, Ze od jednoho k druhému
je to nékolik minut chtize. To perspektiva ve mné vzbudila dojem, Ze jsou natésnani
jeden na druhého" (1m).

A pravé tento pocit fyzické i emociondlni vzdalenosti vyvolava v obyvatelich
paradoxni potiebu navazovat neobvyklé a ¢asto extrémni vztahy, svéfovat nahodilym
znamym sva nejniternéjsi tajemstvi, navozovat situace, jejichz ticelem je "pfimét nas,
aby ndam odumfel smich na rtech”, jak fika Mary v reakci na groteskni kabaretni
vystoupeni (121). Je to ovSem stejnd Mary, s niZ se vypravé¢ druhy den svého pobytu
ndahodné seznamil a ktera ho vzapéti pozadala, aby ji na cely vikend pfipoutal fetézem
za nohu ke své posteli. Je vSak zjevné, Ze ani ona, ani Terrence, ktery se z lasky pomocil
pied rodici své pritelkyné, uz nevnimaji bizarnost takovych situaci, protoze "kazdy se
néjak trapi" a groteskno se ve vztazich, stejné jako v kazdodenni realité moderni
metropole, stdva samoziejmosti a vSeobecné pfijimanou normou. Tento stav hysterické
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potieby sdileni je pravym opakem dystopického obrazu mésta, které McEwan vylicil ve
"Dvou fragmentech”, ale ve svém kone¢ném vyznéni se bezradnost a lidska izolovanost
obyvatel Los Angeles prilis neli$i od londynského post-katastrofického wpadku
civilizace.

V rozhovoru s Ch. Ricksem McEwan popisuje kompozi¢ni zamér povidky: "Rikal
jsem si, ze by bylo nejlepsi vystavét ji jako sérii individudlnich setkani a potom
né&jakym umélym zptisobem pfivést vsechny ty lidi, s nimiz se vypravéc setkal, na jedno
misto a nechat je navzajem diskutovat a tim se pokusit vykreslit atmosféru toho
mésta.” (Ricks, 526). A tak je atmosféra Los Angeles vykreslena na zavére¢ném vecirku,
kdyz vypravéc spolu s Mary a Terrencem jedou navstivit dals$iho vypravécova znamého,
George. Ale pocit osamélosti a prazdnoty, kterym se na kazdém z nich zivot ve mésté
podepisuje, se projevi uz pti cesté do Georgeova domu a jejich konverzace v auté vede
k pocitu nepochopeni, podrazdénosti a naslednému mlceni. KdyZ se na vecirku diky
alkoholu konverzace pfece jen znovu rozproudi, probiha jejich socialni interakce v sérii
nahodilych a bezobsaznych sporti, kdy kazdy z ucastnikd vyjadiuje s hlubokym
zaujetim postoje a nazory, jejichz prazdnota a neptvodnost je zcela zfejma, at uz se
jedna o fyzické tresty déti, o roli Zen v kiestanském ndabozenstvi, nebo o pravo na
drZeni stielnych zbrani. A protoze se kazdy z fe¢nik( snazi vehementné obhajovat svij
postoj, ale pfitom nevyvolat pfili§ ostry konflikt, konc¢i vSechny diskuse v neurcité
bezobsaznosti a opakované tak ilustruji chaos, fragmentarnost a frustraci ze socidlniho
kontaktu v moderni spole¢nosti:

Od toho okamziku vecirek nabral obrat ke konvencni spletité zdvorilosti, v niz
Ameri¢ané, kdyz chtéji, znacéné pred¢i Anglicany.... Pojidali jsme saldt a
studeny ndrez z taliii, které jsme vybalancovali na kolenou. George se
Terrence vyptdval na jeho studii o Orwellovi a jaké md vyhlidky, Ze by mohl
ucit. Terrence se ho vyptdval na jeho piijcovnu. Mary byla dotdzdna na svoji
prdci ve feministickém knihkupectvi a odpovidala nemastné neslané a peclivé
se vyhybala jakémukoliv tvrzeni, které by mohlo vyprovokovat diskusi.
Nakonec jsem byl vyzvdn, abych pohovoril o svych cestovnich pldnech, coz
jsem ucinil zesiroka a do otravnych podrobnosti. (128)

Ve snaze vymanit se z pomalu nartstajiciho pocitu marnosti, zahraje vypravé¢ na
flétnu Bachovu sonatu, ale v priibéhu hry si uvédomi, Ze svym neumélym amatérskym
zptisobem predvadi sobé i svému publiku jen chaby pokus o unik pied skutecnosti
pomoci hudby, navic "z jiného casu a civilizace, jejiz jistota a dokonalost je
predstirdnim a 17Zi a [kterd se mu jevi] ve své racionalité plytkd a ve své piepjatosti
ubohd" (129). V tom okamziku zjisti, Ze uZ nedokdze zahrat ani ton a svou produkci
ukondi. Ale jeho posluchac¢i mu nadsené aplauduji, napodobuji koncertni obecenstvo,
provoldvaji mu slavu a Mary mu podd imagindrni kytici. Tento melancholicky zavér,
navic doplnény vypravécovym konstatovanim, Ze ho "zahltil stesk po zemi, kterou ...
jesté neopustil,” (130) interpretuje Jack Slay ve své studii Ian McEwan jako optimisticky
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"dikaz, Ze neosobitost mésta muze byt prekonana, Ze obcas lidské emoce nejen
piezivaji, ale nakonec ziskaji navrch" (61). Je ovSem na ¢tenafi, jestli mu toto smiflivé
konstatovani umozni zapomenout na atmosféru osaméni, marnosti a frustrace, kterou
je celd povidka prodchnuta, a jestli nebude v zavérecné scéné spatfovat jen komické
gesto, které ve své bezelstné bezprostifednosti umoznuje vypravéci na pouhy okamzik
uvéfit iluzi a zapomenout na hlubokou propast, ktera se rozevira mezi jeho
autentickym prozitkem a infantilni reakci jeho posluchaca.
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3.3 MESTO JAKO STAV MYSLI: CIZINCI VE MESTE

Hleddme symboly v pfibéhu o
Achillové hnévu a Hektorové smrti,
protoze ze skute¢né vasné a smrti nds
jima hrtiza. A vymyslime zptisoby, jak
se takovym konfrontacim vyhnout.

SAUL BELLOW'

Stejné jako povidky zabydlené plejadou vydédéncti, samotaid a vySinutych
individui, jejichz mysSlenkové pochody si piimo fikaji o hlubsi reflexi, jsou i
McEwanovy romdny vitanym materidlem k ilustraci fady kognitivistickych aspektt
literarni analyzy. Také proto vyuzil David Herman McEwantiv romdn Na Chesilské
plazi k popisu vyuziti teorie mysli a manipulace s ¢asovymi rovinami pii budovani

"2

"akéni struktury”® textu (Herman 2009), kognitivni literdrni kritik Alan Palmer si
vyménil ndzory s predstavitelem rétorické kritiky Jamesem Phelanem na etické
problémy souvisejici s rozdilnou narativizaci individudlni zku$enosti v romanu
Neznicitelnd ldska (Palmer 2009, Phelan 2009), E. G. Ingersoll se zabyval vztahem
textuality a intertextuality v romdnu Pokdni (Ingersol 2004), Ansgar Niinning znovu
oteviel otazku vypravécské nespolehlivosti a jako ptiklad si vybral Neznicitelnou ldsku
(Niinning 1997) a stejny roman pouzil Jonathan Greenberg ke své ilustraci pfinosu neo-
darwinistické teorie k analyze literarniho dila (Greenberg 2007).

McEwanitiv roman Cizinci ve mésté patii mezi jeho rand dila a mozna pravé proto
dosud unikal pozornosti kognitivistické poetiky a naratologie A to presto, Ze svym
rozsahem, tématem, narativni strukturou, intertextudlnim rdmcem, charakterem
jednajicich postav a svéraznym pohledem na etické a emocni stranky mezilidskych
vztahd je pro zkoumani kognitivistickymi nastroji témét predurcen, jak ilustruje Siroka
skala ¢tenafskych i kritickych reakci, které po svém vydani v roce 1981 roman vyvolal.

"Jeho nova kniha se vyznacuje schopnosti moralné popuzovat ... a poskytuje svym
zplisobem negativni stimul: nuti ¢tendfe ¢ist roman o lidech, pfed kterymi by ¢lovék
zdaleka utikal" (51), pise Douglas Dunn v Encounteru na adresu McEwanova romdnu.
Naproti tomu Lewis Jonesova recenze v Casopise The Spectator vyzdvihuje fakt, zZe
roman je "kratky, je o sexu a prosté skvély" (24). Bez ohledu na tento rozpor v
hodnoceni pfedstavuji Cizinci ve mésté neklamny dtikaz McEwanova pokracujiciho
autorského vyvoje. Poprvé opousti podivné existence a sociopaty z okraje spole¢nosti,
ktefi dosud dodavali jeho textim ponékud laciné zdani vyjimecnosti, a za¢ind hloubéji
a zodpovédnéji zkoumat muzské a Zenské role v partnerskych vztazich a ve

" Saul Bellow, ,, The Search for Symbols, a Writer Warns, Misses All the Fun and Fact of the Story*, 7.
* “action structure” - viz R. Giora, Y. Shen, ,Degrees of Narrativity and Strategies of Semantic Reduction”,

447-58.
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spolecenskych vazbach, prestoze si nadale uchovava sklon hororové morbidni
tematice. Spolu s nezaménitelnym stylem a neotfelym pohledem na temné stranky
lidské sexuality piispél tento pozitivni posun nepochybné také k prvni McEwanové
nominaci na Bookerovu cenu, i kdyz na jeji ziskani musel jesté dalSich sedmnact let
¢ekat?.

Prestoze zafazeni do uzkého vybéru kandidatt na prestizni britské literarni
ocenéni postavilo McEwana nahle do jedné tady s takovymi autory, jako byli ve své
dobé Muriel Sparkova, Doris Lessingovd nebo Salman Rushdie (byl to pravé jeho
roman Pilnocni déti, ktery v roce 1981 Bookerovu cenu ziskal), nasledné recenze
romanu nebyly zdaleka tak pfiznivé, jak ve své studii Ian McEwan tvrdi David Malcolm
(66). Zatimco Anthony Thwaite, Christopher Ricks nebo Richard P. Brickner vidi
v Cizincich ve mésté rozhodny pokrok oproti Betonové zahradé a predhanéji se v tom,
kdo v romanu objevi vice intertextualnich referenci, Eliot Fremont-Smith hodnoti dilo

r

s jistymi rozpaky jako pribéh, ktery "zacind s mrazenim v zadech a slibuje skute¢né
napéti a Sokujici katarzi, ale namisto toho sklouzava k obycejnému cdkani krve",
Richard Martin ovSem Cizince ve mésté povazuje za "smutné zklamani" a John Leonard
z New York Times je oznacuje pfimo za "uboze nechutné". Z tohoto pohledu je ovSem
zajimavé, Ze v Ceském kontextu byl roman pfijat mnohem jednoznacnéji, i kdyZ svij
podil na pozitivnim hodnoceni mtize mit fakt, Ze v dobé vydani ¢eského piekladu byl
McEwan jiZ renomovanym autorem. Marcel Arbeit tak mohl roméanu ve svém doslovu
bez rozpakt ptisoudit "kvalitu, kterou potvrdil ¢as" (Cizinci 1996, 26) a Ladislav Nagy,
autor nového doslovu druhého ceského vydani z roku 2008, nazvat Cizince ve mésté
dokonce "vzpominkou na dobu, kdy dne$ni klasik McEwan jesté osliioval ¢tendfe svym
osvézujicim stylem" (Cizinci 2008, 111).

OvSem vytky za pfehnanou morbiditu a nasili nebyly jedinymi zdroji kritické
nevole na adresu nového McEwanova romanu. Nékteré recenzenty zklamal rozsah
textu a vycitali mu, Ze se stejné jako v ptipadé Betonové zahrady spokojil s pouhou
novelou, jini naznacovali, Zze McEwan svym ¢tenaitim stale dluzi ptibéh postaveny na
origindlni myslence a poukazovali na tematickou pifibuznost textu s kultovnim
romdnem Ameri¢ana Paula Bowlese Pod ochranou nebe (The Sheltering Sky 1949, ¢esky
2000), hororovou povidkou "Ted se nedivej" (Don't Look Now 1970, ¢esky 1987)
anglické spisovatelky Daphne du Maurierové a nepiimo také se zndmou novelou
némeckého prozaika Thomase Manna Smrt v Bendtkdch (Der Tod in Venedig 1912,
Cesky 1973).

Podle svych vlastnich slov vS§ak McEwan zacal pracovat na romadnu podle
poznamek, které si udélal na dovolené stravené v roce 1978 v Benatkidch se svou
tehdejsi Zenou Penny Allenovou. Uz tehdy si zaznamenal timysl "popsat mésto jako
stav mysli a vice versa" (Haffenden, 177), pfestoze v pocatcich jesté tidajné netusil,

> McEwan patfi spolu s Beryl Bainbridgeovou k nej¢astéji nominovanym autortim na Man-Bookerovu
cenu. Byl nominovan celkem pétkrat, cenu ziskal v roce 1998 za romdn Amsterodam.
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kterym smérem se text bude vlastné ubirat. Nakonec vznikl hororovy ptibéh Colina a
Mary, znudéného anglického paru traviciho dovolenou ve mésté, které vsemi svymi
znaky Bendtky pfipomind. Na ponékud zmatenych potulkich nezndmym meéstem
dvojice jednoho dne narazi na mistni manzele Roberta a Caroline, ktefi postupem ¢asu
zacinaji stdle vice zasahovat do jejich Zivota, az je nakonec oba omami neznamou
drogou a pfed o¢ima bezmocné Mary provedou sadisticky sexudlni ritual, pfi némz
nechaji vykrvacet stejné bezvladného Colina:

Robert hmadtl Colinovi po paZi a obrdtil mu ruku dlani nahoru. "Hledme, jak je
to jednoduché,” rekl, moznd sdim k sobé, kdyz zlehka, témér hravé prejel
Colinovi britvou pres zdpésti a oteviel mu tepnu. Paze se mu vymrstila
kupredu a proud, v tom svétle oranzovy, dopadl pouhych pdr centimetri od
Maryina klina. (114-115)

Mary po prozitém traumatu a po identifikaci Colinova mrtvého téla opousti Itdlii, ale
pritom stale hleda vysvétleni pro tuto hrtizostrasnou zkusenost.

McEwan pozdéji pfiznal, Ze psani romanu pro néj bylo velmi obtizné, predevsim
z osobnich dtvoda: "Citil jsem velmi silnou identifikaci s Colinem, jako bych néjakym
zvlastnim zptisobem popisoval o svou vlastni smrt. Chvilemi se mi z toho délalo
strasné zle" (Haffenden, 183). Dal$im davodem byla autorova potieba analyzovat
hloubéji spojeni vnitiniho Zivota svych hrdint s jejich socidlnim prostfedim, ktera
vyvstala nejen jako dtsledek piechodu od zanru povidky k rozsahlejsi proze, ale také
diky jeho nardstajicimu zajmu o spolecenskou podminénost individualni psychologie
postav:

Nestacilo psdt o muZich a Zendch pouze ve spolecenskych kontextech, musel
jsem se pustit do oblasti podvédomi a zptisobu jeho formovdni. Nestacilo byt
raciondlni, protoZe mohly existovat touhy - masochismus u Zen a sadismus u
muZzii - které sice zosobriuji formy utlaku Zen v patriarchdlni spolecnosti, ale
které zdroveri predstavuji zdroj skutecné rozkose. (Haffenden, 178)

Tento McEwantiv osobity piispévek do feministického diskursu se bude v jeho dile
objevovat jesté nékolik let, a prestoze to pozdéji nikdy oteviené nepfiznd, jsou jeho
postoje z této doby ziejmé do zna¢né miry ovlivnény jeho prvni Zenou Penny, ktera
spolu s "new age" filozofii vnesla do jejich manzelstvi i radikalni feministické nazory.
McEwan vSak s postupem c¢asu vyméni jednoduchou racionalitu ideologie za
intelektudlné pifinosnéjsi téma stfetavani analytického rozumu s iracionalni pravdou
intuitivné vnimané reality. V tomto kontextu li¢i svou zku$enost z vystoupeni na
levicové feministické konferenci v roce 1985, kde vyjadril myslenku o moznosti pudové,
nikoli socidlné podminéné podstaté masochismu a sadismu. Reakce na jeho
improvizovanou, a jak sdm pfiznava trochu neobratnou, fe¢ nazorné ilustruje, proc
velka ¢ast levicové liberalni kritiky odmita spatfovat v Cizincich ve mésté podobenstvi o
stietu civilizovaného liberalismu s animalni pudovosti:
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Uéastnici konference predstavovali $irokou koalici vyznava&i socialismu a
feminismu a jd jsem se dostal na neuvéritelné horkou piidu, kdyZ jsem
prohldsil, Ze mnoho Zen mozZnd zaZivd masochistické fantazie, stejné jako
muzi maji své sadistické fantazie, ale Ze tyto fantazie jsou realizovdny v
soukromi a nikdy se nestdvaji predmétem verejné debaty. A Ze by bylo pro
vztah mnohem lepsi, kdyby se tyto fantazie pripustily, nez aby je bylo nutno
neustdle popirat a Ze skutecnd svoboda pro takové Zeny by spocivala v
prizndni si tohoto masochismu a ve snaze pochopit, jak se tyto predstavy
stdvaji zdrojem sexudlni rozkose. S tim, Ze totéZ samozrejmé plati i pro
muzské masochisty. Mluvil jsem o sexudlni fantazii. Cely sdl explodoval ... a
byl jsem obvinén, Ze se snazim ospravedInit sexudlni ndsilniky a Ze pytlacim
na zakdzaném tzemi - Zenské zkusenosti. (Haffenden, 170)

O néco dale ve stejném rozhovoru vysvétluje, Ze podle jeho nazoru spociva problém
levicového liberalismu v neochoté pripustit, Ze nékteré aspekty lidské psychiky a
potazmo i sexuality neni mozno jednoduse vysvétlovat pomoci nejriznéjsich teorii
socialniho chovani a nasledné modifikovat rddoby korektivnimi socidlnimi programy:

Miizete ve svém osobnostnim vyvoji dost dobre dospét k prijeti urcitych
intelektudlnich stanovisek a miizete podle toho zménit i své jedndni, ale
presto jste ovliviiovdni jesté nécim jinym - ndklonnostmi a touhami, které ve
vds mohly byt neménnym zptisobem zakédovdny uz v détstvi. Prislusnici mé
generace vyrtstajici v 50. letech dospivali v dobé, kterd byla dobou otcti a jd
jsem [na konferenci] poukdzal na to, Ze existuje fada Zen, pro které postava
otce predstavuje hlubokou a silnou slozku jejich sexuality. To vyvolalo velkou
bouri odporu, ale stdle si myslim, Ze jsem mél pravdu. (Haffenden, 170)

Kromé nepochopeni pro své nazory na lidskou sexualitu ze strany liberalné a
feministicky naladénych intelektualti si McEwan z vystoupeni a nasledné reakce odnesl
jesté jednu dilezitou zivotni zkuSenost s levicovym liberalismem: "soucasna levicova
ideologie prekypuje podobnym mnozstvim nejraznéjsich tabu, stejné jako jimi
piekypovala cirkevni shromdzdéni na konci devatendctého stoleti. VSichni tady byli tak
zvykly na jisty druh unifikovaného mysleni, Ze pro né bylo znepokojujici vidét ve svych
faddch takového nepfitele, jako jsem byl ja" (Haffenden, 170). Toto védomi sice
neotfaslo jeho virou v racionalitu jako primdarniho nastroje k uchopeni lidské
zkusenosti a stejné tak nijak vyznamné neovlivnilo jeho liberalné levicové postoje, ale
muselo autora pfivést k hlub$imu zamys$leni nad ulohou rozumu a racionality ve
sluzbach ideologie. Toto téma vsak zpracuje az o nékolik let pozdé&ji v romanu Cerni
psi.

Kromé problematiky sexuality a partnerskych vztahtt tak McEwan rozviji
v Cizincich ve mésté také svou myslenku o pisobeni neznamého prostiedi, které
zakonité méni zpasob, jakym jedinec vytrzeny z jistoty znadamych myslenkovych a
emociondlnich kontexti vnima realitu, a zaroven je sdm touto realitou proménovan a

8o



MESTO JAKO STAV MYSLI: CIZINCI VE MESTE

nejednou také zni¢en. Uvodni motto romdnu, citujici Cesara Paveseho: "Cestovani je
krutost. Nuti nds davéfovat cizinciim a ztratit z dohledu ptatele a vSechno znamé
pohodli domova" (8), je toho nazornym dokladem. Také proto Jack Slay Jr. pfirovnava
pribéh Colina a Mary k osudim postav z romant Henryho Jamese, kde naivni
nevinnost cizincl ¢asto padne za obét intrikdm domorodcd, jejichz odlisny eticky
kodex je pri¢cinou a mnohdy také prostiedkem zkazy uslechtilych, ale ve své
bezelstnosti pfili§ kratkozrakych hrdind. Stejné tak mtize Colintiv a Maryin ptibéh
evokovat i Conrad@v roman Srdce temnoty s Kurtzovym mnohoznaénym zvolani
"Hriiza, hraza!", které by mohlo slouzit jako literarni omen, predjimajici pozdéjsi
tragicky osud McEwanovych hrdind v zlovéstné dzungli moderniho turistického
labyrintu. A stejné jako Jamesova Daisy Millerova nebo Conradav kapitan Marlow, tak i
Colin s Mary si posléze ze vSeho nejvice pfeji vratit se domd, pfestoze ptvodné bylo
smyslem jejich cesty pravé vytrzeni z ubijejici kazdodennosti domova. Podobné jako
Conradav Marlow v Africe, také Mary po Colinové smrti opousti sama nezndmé a
nepoznané mésto, obohacena o zkusenost, jejiz presné kontury ji sice unikaji, ale ktera
ji. navzdy poznamenava. Presto vSak McEwantv pfibéh spofadanych Anglicant
bloudicich poloprazdnymi ulickami starobylého mésta nekopiruje ani Jamese ani
Conrada, ale v modernizované aktualizaci spojuje conradovskou vizi destruktivniho
genia loci s hororovou verzi moralniho vampyrismu, jaky lze najit u Henryho Jamese.

Diky McEwanové narativni strategii upada ¢tenar do podobné bezradného stavu,
v jakém se nachazi hlavni hrdinové, kdyz v prtibéhu celého vypraveéni ziskava jen velmi
kusé a povrchni informace o jejich zivoté. A tak jsou pro néj Colin s Mary stejné malo
redlni, jako jim samotnym je vzdalena realita mésta, v némz se stavaji jen bezduchymi
turisty se snadno zaménitelnou identitou. Cim méné sdéluje McEwan o Colinovi a
Mary, tim lépe a s désivéjsimi podrobnostmi seznamuje Ctendfe s Zivotem jejich
antagonistti, Roberta a Caroline, jako by chtél znovu potvrdit, Ze pfijemné, pohodIné a
kazdodenni je nezajimavé, a Ze skute¢né napéti se nejlépe hleda tam, kde sidli zlo a
bizarnost. Zdd se, Ze autor stvofil tento milenecky par korektnich, liberalné
kultivovanych Anglicant jen proto, aby je poslal do naruce dvou vysinutych
psychopatti, jako vystfizenych z nékteré z jeho ranych povidek. Z bezpeci hotelového
pokoje, kde se v pomalu ubijejici nudé odehrava jejich milovani jako mechanizovany
akt bez sebemensiho naznaku vasné, je vyhani do ktivolakych ulicek neptatelského
mésta, které je nakonec ptfivedou do starobylé Robertovy vily, aby tam ve stietu
s neprobadanymi hlubinami podvédomi a pohlavniho pudu odhalili bezradnost svého
moderniho liberalismu.

Jack Slay jejich nedostatek schopnosti a viile vymanit se z obtiznych situaci, které
je nakonec dovedou az k nedobrovolné tcasti na Robertové vrazedném ritudlu, pricita
"povrchnosti, sobectvi a neSikovnosti ... a protoze nejsou schopni se adekvatné postarat
jeden o druhého, musi hledat atéchu u neznamych lidi" (77). Takové hodnoceni je
nejen ponékud piikré, ale je také v rozporu s McEwanovou vlastni charakteristikou
Colina a Mary, které chtél zobrazit jako "sympaticky liberdlni, ale pfilis
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racionalistickou a civilizovanou dvojici, ktera podléhd ve stietu s drsnou realitou
temnych vasni, reprezentovanych Robertem a Caroline" (Haffenden, 181). Pravdu
ovSem nema ani Kiernan Ryan, podle néjz jsou Cizinci ve mésté "désivym osudem muze
a zeny, ktefi opustili svou pfirozenost a jsou tak zcela v moci svych vlastnich
potlac¢enych pudd” (K. Ryan, 34). Pokud totiz mtzeme z ¢tenaiského hlediska soudit,
Colin s Mary svou pfirozenost neopustili, nebot ji nikdy diky své civilizované
racionalité nenasli. Proto jsou v okamziku, kdy se prostfednictvim Roberta a Caroline
setkavaji s temné pudovou strankou sexuality, pfili§ naivni a nepfipraveni Ccelit
destruktivnim silam podvédomi, jejichz animalni podstatu si ve svém kultivovaném
liberalismu odmitaji pfiznat.

Tato naprosta pasivita, s niz oba podstupuji cely désivy akt, je pro ¢tenafe jednim
ze znepokojujicich rystt romanu. Nezvyklé okolnosti a rychly sled udalosti paralyzuji
Colinovu a Maryinu psychickou obranyschopnost, umocnénou neznamym mistem a
ztratou zachytnych boda kazdodenniho Zivota v domdacim prostiedi. Nasledkem toho
upadaji do jakéhosi odevzdaného transu, jehoz vnitini logika jim nedovoluje nic jiného
nez pokracovat az do uplného konce. Colintiv a Maryin mentalni i emocionalni zmatek
tak tvori paralelu k jejich podobné zoufalé dezorientaci v jedné z nejznaméjsich
turistickych destinaci. Mapy jim nepomahaji a oni bezcilné bloumaji méstem a ztraceji
se v labyrintu tazkych, pochmurnych uli¢ek. Piedstava nekone¢ného tdpani v
rozmazané snové atmosfére je je$té posilovana autorovym tumyslnym zaml¢enim nazvu
mésta a vSech notoricky znamych pamatek, kolem nichz den za dnem prochazeji,
prestoze i Ctenaf z bohatych indicii zpravidla poznava, kde se pravé nachazeji. Bez
jednozna¢ného autorského potvrzeni vsak zistdva i jemu vSe zahaleno do
znepokojujici nejistoty, kterou takto sdili s hlavnimi protagonisty déje.

Podobné pocity nejistoty vyvolava i fakt, ze vSechny postavy ptribéhu postradaji
pfijmeni, coz je prvek pomérné bézny u zanru povidky, v romanu vsak tento narativni
prvek ptisobi nezvykle a podle Rickse vyvolava u ¢tenafe "neklid z toho, Ze je vrzen do
prozivani intimity s cizinci, do mista setkdni, které je divoce nasvétleno a obklopeno
stiny" (Ricks, 13). O Colinovi a Mary se dozvidame alespon to, Ze jsou typickymi
predstaviteli modernich obyvatel metropole, Ze Mary je rozvedena se dvéma détmi, a
prestoze s Colinem tvofi par, vyhybaji se snatku i spole¢né domadcnosti. Kromé
podobného zivotniho stylu sdileji i zajem o divadlo - Colin je byvaly herec a Mary byla
¢lenkou radikdlni feministické divadelni skupiny. Vedou spolu o feminismus casto
spory, ale zaroven se vidi jako zasadovi jedinci s modernimi postoji k otazce sexudlni
politiky.

Chvili pfed tim, nez poprvé potkaji Roberta, se Mary zastavi u vylohy
supermarketu a vyjadii znechuceni nad patriarchdlné Sovinistickym vyznénim reklamy
na postel, obklopenou genderové piiznakovymi rekvizitami. V zdpalu hnévu pied
touto sntskou klisé si Mary vSimne letdku s manifestem militantni feministické
skupiny, pozadujicim, aby byli muzi usvédceni ze znasilnéni kastrovani, a je potésena
radikalismem italskych Zen, které jsou podle ni mnohem odvaznéjsi nez jejich anglické
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protéjsky. V grotesknim kontrastu k jejimu rozhoiceni se vzapéti objevi Robert,
predstavujici vSechno, co anglicky par ve svych moderné liberalnich postojich povazuje
za odpudivé a nepiijatelné. Pisobi jako dokonald karikatura Sovinistického machismu -
navonény nasladlym parfémem, se zlatou napodobeninou bfitvy na fetizku kolem
krku, v ¢erné prisvitné kosili rozepnuté az do pasu a odhalyjici husté porostlou hrud.
Na adresu autorek feministického letaku ma standardni odpovéd: "To jsou zZeny, které
nemuzou sehnat manzela. Chtéji vSecko dobré mezi muzem a Zenou znicit. ... Jsou
prili§ osklivé" (26). Mary se vSak za sv{ij predchozi kategoricky ndzor nepostavi a s
typicky anglickou zdvofilosti zméni téma hovoru, navic po kratkém premlouvani spolu
s Colinem pfijme Robertovo pozvani do baru a nastoupi tak cestu k tragickému
rozuzleni doposud nudné dovolené.

Prestoze jejich setkani vypada zcela ndhodné, vyjde pozdéji najevo, ze bylo
soucasti Robertova sofistikovaného planu a ve c¢tendfi nartstd dojem, Ze jakymsi
intuitivnim zptisobem také Colin a Mary tento okamzik ocekavaji a dokonce se na néj
pripravuji. Narativni vystavba textu zac¢ina postupné piipominat divadelni piedstaveni
v autorové rezii a oba byvali herci jakoby cekali na sviij vstup na scénu: "Pouzivali
drahé kolinské a pudry z bezcelniho obchodu, a aniz by se spolu radili, peclivé si
vybirali, co si vezmou na sebe, jako by nékde mezi témi tisici lidi, ke kterym se
zanedlouho ptipoji, ¢ekal nékdo, komu velice zdleZi na tom, jak vypadaji" (11). Pfestoze
je Robert inicidtorem vzajemného setkani, je také on pouhym hercem v dramatickém
kusu, a jeho pfichod na scénu je vyvolan silami, kterych si on sdm neni védom:

Ukdzala na dvere nékolik metrii pred nimi, a jako by ji privolala, vystoupila ze
tmy do kaluziny pouli¢niho svétla podsaditd postava a zastoupila jim cestu.
"Hele, co jsi provedla,” zaZertoval Colin a Mary se zasmdla. (24)

V baru jim Robert vypravi o svém otci, civilizovaném, ale autoritativhim diplomatovi,
ktery z néj vychoval pomoci strachu a krutych fyzickych tresti nejen fanatického
zastance idedlu maskulinity, ale také, jak se pozdéji ukaze, sadistického misogyna s
homosexualnimi sklony. Robert sam ovSem vidi ve svém détstvi proces kultivace ve
skute¢ného muze, pokracujici v tradici vychovy jeho predki: "Byli to muZi a byli na to
hrdi. A Zeny jim rozumély. ... Neexistovaly zddna nedorozuméni." Zatimco v dnesni
dobé muzi podle Roberta nenavidi sami sebe a jejich Zeny je nerespektuji, protoze "at
fikaji cokoli, Zeny u muzt miluji agresi a silu a moc ... A i kdyzZ se za to nenavidi, zeny
chtéji, aby je muzi ovladali. Je to hluboko v jejich myslich. LZou samy sobé. Mluvi o
svobodé, ale sni o vézeni" (72).

O néco pozdéji Robertova manzelka Caroline tento postoj konsternované Mary
potvrzuje svym krédem zbozné oddanosti a tvrzenim, Ze si nedokaze pfedstavit
dokonalejsi Stésti nez utrpeni ¢i dokonce smrt z rukou milovaného muze. Na prvni
pohled tedy anglicky par s Robertem a Caroline nema nic spole¢ného a nez se rozloudi,
jsou jejich rozhovory dokladem neustdle se rozevirajici propasti ve vzajemnych
predstavach o Zivoté a o partnerstvi. KdyZ se vSak Colin a Mary s Robertem setkavaji
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podruhé a mohou mu snadno uniknout, z nepochopitelnych davodd se jim to
nepodafi:

Navzdory tém brylim, dobre striZenému obleku a svétle Sedé hedvdbné kravaté
ho okamzité poznali a hypnotizované sledovali, jak se blizi. Nedalo se poznat,
jestli je zahlédl, ale krdcel rovnou k jejich stolu.

Colin zasténal. "Méli jsme jit do hotelu.”

"Méli bychom se otocit," rekla Mary, ale ddl pozorovali, jak se blizi,
podmanéni zdzitkem toho, Ze v cizim mésté nékoho pozndvaji, okouzleni tim,
Ze nékoho vidi, aniZ by on vidél je. (49)

v "

Vyrazy "hypnotizované", "podmanéni” a "okouzleni" jenom podtrhuji celkovou snovou
atmosféru pribéhu a témér apatické poddajnosti, s niz Colin a Mary pomalu upadaji do
Robertovy pasti.

Nahlé setkani s Robertem a Caroline vsak neocekavané ozivi Colintiv a Maryin
vztah a naplni ho zcela novym druhem vzruseni. Za¢nou se nejen znovu bouflivé
milovat, ale zdroven rozvijeji své sadomasochistické fantazie, jako by se v nich
probouzely skryté touhy a pudy, které si dosud jako civilizovani, distingovani
liberalové nikdy neptipoustéli:

Pri milovdni si navzdjem zacali Septat do ucha piibéhy odnikud, z hloubi
temnoty, piibéhy, které v nich vyvoldvaly sténdni a bezmocné zdchvaty
smichu, a které od fascinovaného posluchace vyzadovaly dozZivotni srozuméni
s podrobenim a poniZzenim. (77)

Prestoze jejich nové nabyté souznéni vede k ndhlé intimité a rozhovortm o tématech,
o nichz spolu za sedm let jejich vztahu nikdy nehovotili, zdrdhaji se oba pripustit, ze
jedinym skute¢nym zdrojem tohoto obnoveného fyzického i emocionalniho sbliZeni je
setkani s Robertem a jeho Zenou, spolu s nedefinovatelnou pfitazlivosti atmosféry,
kterd vztah téchto dvou neznamych lidi obklopovala. Pokracuji tak ve svém vyhybavém
postoji k iraciondlnim silam, které se promitaji do jejich vlastniho vztahu. Jako by toto
"beze slov dohodnuté ml¢eni" (86) bylo soucasti jejich role ve hie, kterd nezadrzitelné
a bez rozhodnuti svych aktéra spéje k dramatickému a krvavému rozuzleni. Mary pii
posledni osudové navstévé v rozhovoru s Caroline navic pfiznava: "Neméli jsme tak
docela v planu k vam zajit, ale uplnd nidhoda to taky nebyla" (101). Po tfech dnech
vasnivého sblizeni se totiz kouzlo postupné vytraci a Colin s Mary se znovu vraceji
kazdy do svého vlastniho vnitiniho svéta. To, ¢eho se pravem obavali, Ze renesance
jejich vztahu je jenom docasnd a "Ze samota a soukromé myslenky znici to, co spolu
sdileji" (78), se zacina stavat realitou.

V nadéji, Zze nova navstéva u Roberta a Caroline by mohla obnovit mizejici
mystérium, se v nevyfceném souladu vydaji na posledni navstévu, piestoze celou dobu
citi nejasné nebezpeci, které od jejich novych znamych hrozi. Caroline s Robertem
nejsou jejich navstévou nijak prekvapeni a naopak je zcela samoziejmé ocekavaji,
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dokonce s naznakem vycitky, Ze nepfisli dfive. Kdyz Robert provadi Colina neznamou
méstskou ¢tvrti, predstird pfed kolemjdoucimi, Ze spolu maji milenecky pomér. Colin
se ani tehdy neosvobodi z jeho vlivu, prestoZe na cesté doma zahlédne ulicku, ktera by
mohla byt snadnou zdminkou k uniku:

Kroutila se pod markyzami obchodii a prddlem visicim jako prapory z
balként z tepaného Zeleza, a podmanivé mizela ve stinu. Zddala, aby byla
prozkoumdna o samoté, bez porady se spolecnikem nebo povinnosti viici
nému. Zajit tam nyni jako naprosto svobodny ¢lovék, byt oprostén od tinavné
role v té psychologicky podminéné hie, mit ¢as a klid na oteviené a pozorné
vnimdni, na svét, jehoz tuchvatny a neustdly utok na smysly je tak snadno
obvykle ignorovdn, piehlusen v zdjmu neprobddanych idedlii osobni
odpovédnosti, vykonnosti, obcanstvi, jak snadné by ted bylo tam zqjit,
prolnout se se stiny, zkrdtka odejit. (99)

Colin vSak pokracuje v cesté s Robertem a ve svétle naslednych udalosti je snadné toto
kratké zastaveni vnimat jako alegorickou predzvést jeho "prolnuti se stiny”, které na
néj ve skuteCnosti Ceka. Jeho ochota podrobit se svému osudu tak pfipomind jiz
zminénou Mannovu novelu Smrt v Bendtkdch, jejiz hlavni hrdina si je snad jesté vice
nez Colin s Mary védom svého sebedestruktivniho jednani.

Z hlediska narativni vystavby je mozno roman vnimat jako komplexni ramcovou
strukturu, v niz se prolind nékolik narativnich strategii podilejicich se na vysledném
pusobeni celého textu. David Malcolm ve svém c¢lanku "Narativni strategie,
intertextualita a jejich funkce v McEwanové rané préze" (Narrational Strategy,
Intertextuality and Their Functions in lan McEwan's Early Fiction 1996) ji pfisuzuje
ulohu autotematického ptsobeni, neustdle pfipominajiciho c¢tendfi pritomnost
vypravéle (Narrational Strategy, 171). PiestoZe lze polemizovat s Malcolmovym
hodnocenim McEwanova textu jako "virtudzni ukazky narativnich technik”, stejné jako
s nazorem na rozsah autotematického ptisobeni textu, jeho popis disociativnich a
zcizovacich narativnich postupti je velmi podrobny a pfinosny. Pokud totiz opustime
pfedstavu, Ze cilem téchto technik je pfedevsim postmoderni "zdraznéni uméleckosti
a odkazovani na fik¢ni povahu romanu” (Narrational Strategy, 171), umoZni nam to
ocenit postupy, které McEwan pouziva k navozeni divadelni a karnevalové atmosféry,
podtrhujici jak hororové ladéni samotného pfibéhu, tak vypravéctv ironicky odstup od
zanrovych schémat.

Jednim ze zdkladnich prvkd McEwanovy narativni vystavby pifibéhu v Cizincich
ve mésté je neustdle se ménici vypravécskd fokalizace. Pribéh je vypravén ve tfeti
osobé, a predstavuje tedy vypravécskou polohu, kterou McEwan dosud ve svém dile
pouzival jen zfidka. Autorska perspektiva je omezena, pfi¢emz zptisob nahlizeni na déj
pfibéhu se neustdle proménuje. O komplexnosti této perspektivy (pficemz by nejspis
bylo mozno stejné tak dobfe argumentovat, Ze jde v kone¢ném disledku spise o
chaoti¢nost) napovida i fakt, Ze ani sdm Malcolm si neni vzdy zcela jist, ¢i pohled je v
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textu prezentovan: "Z velké ¢asti jde o omezenou autorskou perspektivu, pficemz
mnohé, pokud ne vSe, vnimame prostiednictvim pozorovani a myslenkovych pochodt
Colina a Mary" (Malcolm 1996, 167). Piestoze ¢ast tohoto vdahani lze pfipsat na ucet
McEwanova hojného wuzivani tzv. "neznaCené piimé teli" neboli free indirect
discourse*, ktera sevokaci ¢tendfské nejistoty pfimo pocitd, ma autorovo pouZiti
znejistujicich narativnich strategii sva specifika.

Roman zac¢ina obrazem mésta popisovaného z okna hotelu, kde se Colin a Mary
ubytovali. Vypravécska perspektiva tak hned zpocatku zahrnuje oba hlavni
protagonisty ve svérazné dudlni fokalizaci a tim také navozuje dva vzdjemné se
prolinajicich kognitivni rdmce, které se v pribéhu vypravéni objevuji a zase mizi v
souladu s tim, jak jsou Colin a Mary prezentovani. Nékdy vystupuji téméf jako "jedna
osoba" (16), popfipadé "skoro jako dvojcata” (63), jejichZ kroky se na méstské dlazbé
rozléhaji "jako kroceje jediného c¢lovéka"(23), vzapéti se vsak fokalizace méni a
skutecnost je nazirana z pohledu samotné Mary, ktera "se zvedla z joginské pozice a
poté, co peclivé rozvazila, jaké si vezme spodni pradlo, se zacala oblékat" (13). O néco
malo pozdéji se dozvime o jeji minulosti z pasaze pfipominajici vnitini monolog,
ovsem zakonceny komentdtfem, ktery patfi mnohem spise do roviny implikovaného
vypravéce nez do Maryina védomi: "Pohybovala se namési¢né od jednoho okamziku k
druhému a celé mésice uplynuly bez vzpominky, bez sebemensi stopy, kterou by
zanechaly na jeji védomé vili" (17).

Maryina perspektiva je prokladana Colinovou, stfidaji se popisy vnéjsi reality a
vnitiniho prozitku, ale stejné tak se v textu objevuji vypravécské repliky, které nepatii
do védomi ani jednoho z protagonistt a presahuji diegeticky ramec ptibéhu. Informace
obsazené v konstatovanich "dotéené by popreli, Ze se nudi." (16) a "kdyZz na sebe
pohlédli, hledéli do zamzeného zrcadla," (16) patii do jiného vztahového ramce, nez
hodnotici konstatovani "uZz to nebyla Zadna velka vasent" (16) nebo introspektivni
popis, "snadno si ublizili opakovanym zjisténim, Ze jejich potieby a zajmy jsou odlisné"
(16). Zatimco posledni dvé formulace mohou byt vnimany jako soucast diegetické
roviny piibéhu sdilené postavami, vypravécem i ¢tenafem, hypotetické popteni nudy a
metafora zamzeného zrcadla se odehravaji mimo perspektivu hlavnich protagonistt a
jsou jednoznaénym signdlem, otevirajicim paralelni rovinu komunikace mezi
vypravécem a Ctendfem. Pfestoze narativni strategie, které stavi na vice nebo méné
napadném vtazeni samotného c¢tendfe do komunikace s vypravécem (poptipadé
implikovanym autorem), se v literatufe vyskytuji pomérné hojné a dtvérné osloveni
"mily ¢tenafi" se objevuje jiz od samého zrodu romanu, ma McEwanovo pouziti tohoto
prvku nékolik specifickych rysa.

V prvé tadé je tato rovina komunikace prezentovana velmi nendpadnym a takika
nepostiehnutelnym zptisobem a pfispiva tak k budovani vSudypfitomné atmosféry
nejistoty a neurditosti, kterd je vyraznou dominantou piibéhu. Ctendf si postupné

* Podrobnéjsi diskuse k problematice free indirect discourse (FID) viz Rimmon-Kenanova (2001), 117-123.
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uvédomuje, podobné jako Colin a Mary po setkdni s Robertem a Caroline, existenci
dalsiho hlasu, ktery vstupuje do piibéhu a komentuje jeho déni, aniz by se zfetelné a
jednoznac¢né deklaroval jako samostatny vypravécésky tthel pohledu. Stejné jako Robert,
ktery se bloudicim turistim vynofuje ze tmy a zase mizi, aby je na ¢as zanechal jejich
osudu, objevuje se a zase mizi i komentujici vypravéé, ktery vidi vice nez samotné
postavy, ale sdéluje méné, nez by si ¢tenai pral. Ctenafi tak, podobné jako obéma
hlavnim postavam, neustale unika pevny bod, z néjz by zachytil a ptehlédl cely déj
piibéhu.

Dalsim pfinosem této narativni strategie je navozeni role vypravéce jako
nenapadného priivodce, ktery nechava pred ¢tenafovyma o¢ima odvijet dramaticky déj
ozvlastnény celou fadou hororovych prvki, ale zaroven ho provadi jednotlivymi
scénami na zpusob divadelniho nebo karnevalového predstaveni a jeho obcasny
komentaf udrzuje povédomi o hranici mezi herci a divdkem a neustdle tak narusuje
moznost identifikace ¢tenafe s protagonisty piibéhu. Vzhledem k umisténi déje se
nabizi srovnani vypravécovy role s tlohou Vergilia z Bozské komedie, ktery Dantemu
dovoluje rozmlouvat s postavami, vyslechnout si jejich verzi pfibéhu a zaroven
komentuje a objastiuje priciny jejich pobytu v podsvéti. Ale pravé tady se ziejmé
objevuje slabina McEwanova pfistupu, protoze at uz byl autorv tmysl jakykoliv,
vypravécovy osobité, pouze naznakem realizované vstupy se v druhé poloviné romanu
postupné vytraceji a cely ptibéh kondi, aniz by doslo k rozuzleni této "fokaliza¢ni hry".
Déj uzavira objektivizovany popis scény, pti niz Mary identifikuje mrtvé Colinovo télo,
prolinajici se s pohledem do Maryina védomi, snaziciho se usilovné o narativizaci, a
tim zaroven o pochopeni, celé piestalé zkusenosti:

Chtéla mu znovu vyprdvét Carolinin pribéh tak veérné, jak si jen dokdze
vybavit, a pak se mu to vse chystala vysvétlit, vylozit mu svoji teorii, v tomto
stadiu samozrejmé predbéznou, kterd vysvétlovala, jak predstavivost, sexudlni
predstavivost, pravéké sny muzii o tom jak zraruji, a Zen o tom, jak jsou
zranovdny, se zhmotnily a stanovily neochvéjné pravidlo jediného uspordddnt,
které znetvoruje vsechny vztahy, vsechny pravdy. (18-119)

Toto jeji asili vSak prichazi vnive¢ a Mary mrtvému Colinovi nevysvétli nic, "protoze
nékdo cizi mu nespravné ucesal vlasy" (119). Stejné jako v pribéhu celého vypravéni je i
nyni jeji snaha o proniknuti do hlubsich vrstev vlastniho védomi opét zastinéna
hmatatelnou skutec¢nosti materialniho svéta, vnémz obrazy a zvuky predstavuji
jedinou piistupnou formu poznani. Stejné jako Colin, ktery zemfel, aniz by pochopil
cokoli ztemné a pudové povahy vasni, zastava i Mary se svou piedbéznou a
nevyfc¢enou teorii sexudlni pfedstavivosti pouze na hranici vlastniho podvédomi.
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4 EMPIRICKY VYZKUM CTENARSKE RECEPCE

Co je vSudyptitomné, je neviditelné.
Nic neni béZnéjsi nez zkusenost Cetby
a pfesto o ni téméf nic nevime. Cteni
je pro nas takovou samoziejmosti, Ze
se na prvni pohled zda, jako by
nebylo nic podstatného, co o ném lze
Fici.

TZVETAN TODOROV'

Kazda myslenka v této knize se miize
nakonec ukazat jako omyl, ale i to by
byl pokrok, protoze nase staré
myslenky byly tak vycpélé, Ze uz ani
nemohly byt chybné.

STEVEN PINKER®

"Prakticky rozum nam fik4, Ze lidé zrozdilnych obortt mysli odlisnym
zptisobem, ze dospély a dité nepifemysleji stejné, Ze mysl génia se lisi od mysli
primérného ¢lovéka a Ze automaticky myslenkovy proces, ktery probihd naptiklad pfi
¢teni jednoduché véty, ma velmi daleko ke kreativnimu mysleni, odehravajicimu se pfi
psani basné" (Fauconnier 2002, 17). Jesté daleZitéjsi nez tyto zjevné a nezpochybnitelné
rozdily v kvalitativni strance mysleni, dodavaji autofti knihy Jak myslime (The Way We
Think 2002), jsou v8ak univerzdlni a dané myslenkové postupy a algoritmy, které se
aktivuji pfi procesu tvorby vyznami, odehravaji se napti¢ rozdilnymi rovinami mysleni
a umoznuji jeho samotnou existenci. Tyto mentalni operace jsou pfirozené z velké
¢asti neuvédomované, presto je mozné a nutné hledat cesty k jejich odhalovani, pokud
chceme pochopit podstatu a principy myslenkového procesu. Mnohé z téchto principti
jsou jiz znamé, patii k nim analogické mysleni, konceptualni rdmcovani a mapovani,
metaforické mysleni, konceptudlni kiizeni (blending), simplexni a komplexni sité,
skriptovani a fada dalsich, ptficemz taxonomie téchto principt se neustale vyviji, stejné
jako hledani cest, jimiz by bylo mozno dale je specifikovat. Jednu z mnoha takovych
cest je mozno spatfovat v empirické analyze vyznamotvornych a afektivnich procesi,
které doprovazeji recepci literarnich text. Nespornou vyhodou takového zkoumani je
fakt, Ze pravé pii Ctenaiské interpretaci fikéni literatury se ve vymezeném case a ve
vztahu ke konkrétnimu a fixovanému textovému ramci aktivuje soucasné cela fada
mentalnich procest, které v kazdodennim Zivoté probihaji mnohdy nezavisle na sobé,

' Tzvetan Todorov, The Reader in the Text, 67.
* Steven Pinker, How the Mind Works, ix.
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v dlouhém ¢asovém horizontu a souvisi s konkrétni zivotni zkuSenosti, kterou lze jen
velmi obtizné opakované navodit nebo modelovat. Pfitom prozivani fik¢nich situaci je
v klicovych kognitivnich a psychologickych charakteristikdch totozné s prozivanim
situaci realnych, jak doklada Gerrig ve své studii ProZivdni narativnich svétu
(Experiencing narrative worlds: On the psychological activities of reading 1998) a
potvrzuje tak vice nez sto let staré konstatovani Henryho Jamese, Ze "fikce je pfimou
napodobou Zivota" (H. James 1884, 27).

Navzdory témto dokladim o mimeticko-reprezentacni povaze literatury nepatii
empirické zkoumani ¢tenafské recepce k ¢astym a oblibenym metodam vyuZivanym
vramci literarnévédného vyzkumu. Existuje celd fada metodologickych, psycholo-
gickych i cisté praktickych d@vodd, pro¢ tomu tak je, pficemz k nejc¢astéjsim z nich
bezesporu patfi onen zdanlivé neuchopitelny a proto obtizné konceptualizovatelny
rozsah rozdilnych ndazort, dojmd, reakci, pocitti, (dez)interpretaci a ucinkd, které
kontakt s literarnim dilem u jeho vnimatele vyvolava. Je proto pfirozené, Ze literarni
véda i kritika se soustfedi pfedev§$im na analyzu konkrétniho a pfesné vymezeného
prostoru fik¢niho textu, a pokud se zabyva ¢tendafem, ma tendenci vnimat ho jako
skupinovy, kulturné a historicky podminény konstrukt, nikoli jako jednotlivce
produkuyjiciho individudlni, byt socidlné, kulturné a dobové ukotvené ctenaiské
interpretace. Odvolame-li se vS§ak na Chomského piimér, rozdélujici nasi nevédomost
na kategorii problémii a kategorii zdhad, potom je to pravé kognitivisticky pfistup,
ktery povySuje mnohovrstevnou realitu ¢tenafské recepce literatury z kategorie zahad-
nych fenoménti do roviny "problémd, jejichz feSeni sice jesté nenachdzime, ale mame
vhled, rozsifujici se znalosti a alespon ramcovou predstavu toho, co vlastné hleddme"
(Pinker, ix).

Vyznam konfrontace literarniho dila skonkrétnimi c¢tenafi pii definovani
zakladnich metodologickych otazek literarni védy nazorné ilustruje vzpominka, kterou
ve své knize ZdZitek literatury (Experiencing Fiction 2007) popisuje James Phelan,
jeden z pfednich predstaviteld soucasné druhé generace "rétorické" literarni kritiky:

Na jare roku 1973 jsem jesté jako novopeceny student Chicagské univerzity
vstoupil do prvni hodiny semindre Sheldona Sackse "Romdn 18. stoleti" a
uslysel jsem ho poloZit otdzku, kterd mi od té doby zni v usich: "Cteme vsichni
tytéz knihy?" Sacks chtél poukdzat na paradox: zatimco vétsina z nds
v posluchdrné, vcetné ného, by instinktivné odpovédéla "ano" (kritické
predstavy v roce 1973 byly velmi odlisné od téch v roce 2007), v okamziku, kdy
jsme zacali rozebirat smysl kteréhokoliv romdnu - Sackstiv priklad pro onen
den byla Pycha a predsudek - nase rozdilné interpretace textu dokazovaly
pravy opak. (Phelan 2007, ix)

Ponechme stranou uvahu, jestli se kritické predstavy a predevsim kriticka praxe v roce
2007, respektive vroce 2012, skute¢né natolik lisi od té vroce 1973, a polozme si

vV oV

podobnou otazku jako pred témér ¢tyficeti lety Sheldon Sacks: "Cteme vsichni stejnou
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knihu? A pokud ne, pro¢ a v ¢em se nase nazory na pfecteny text lisi?" Je zfejmé, zZe
odpovéd na tuto otazku z pohledu bézného ctenate bude nejspi$ jednoznacénd a
nebude ani pfili§ zajimava, ani piili§ prekvapiva: "Protoze jsme kazdy jiny a protoze
mame rozdilné zkusSenosti, predstavy, oCekavani a liSime se vzdélanim, kulturnim
zazemim a intelektem". Ostatné, celé generace filozofi, sociologli, kulturnich
antropologt i literarnich védci a teoretikii uméni zkoumaji pfi¢iny, typy a dtsledky
oné "jinakosti". VétSina predstaviteld kognitivni védy se vSak domniv4, Ze mnohem
zajimavéj$im problémem nez zkoumani rozdila je hledani odpovédi na otazku co a
pro¢ vnimame stejné, kde se v nasich interpretacich nerozchazime, ale naopak blizime,
shodujeme a chapeme. Pro¢ se sice mnohdy tak zdsadné neshodneme na vykladu a
hodnoceni identickych textd, ale pro¢ ziejmé jesté Castéji pii Cetbé prozivame na
stejnych mistech pocity radosti, smutku nebo také strachu a hrazy? A to pravé
navzdory véem kulturnim, zkugenostnim a osobnim rozdiltim a idiosykraciim.?

Zastanci kognitivni védy jsou presvédceni, a v poslednich dvaceti letech znovu a
znovu pfindseji dikazy o tom, Ze skutecné existuji tzv. "lidské univerzdlie”, Ze je
mozno uvazovat o existenci vrozenych syntaktickych struktur jazyka (Chomsky 1984),
o konceptudlnim "jazyce mysleni” (Fodor 1975, Turner 1996), a Ze je dokonce mozno
hledat neuvédomovanou, ale objektivhé pozorovatelnou syntax emocnich stavli
(Pinker 1997). Na zdkladé téchto zjisténi pracuje kognitivni véda s hypotézou, Ze
mysleni a celd nase mysl ma preddiskursivni a univerzalistickou strukturu, ktera se
pfirozené a zdkonité promitd do procestt zdanlivé nekonec¢né variabilniho a
neuchopitelného mysleni a prozivani reality. A stejné jako existuje fada podminujicich
faktor, které nas vedou krozdilné interpretaci reality, existuje také fada
neuvédomovanych a ¢asto neuvédomitelnych sil, které ptsobi proti této diverzité a
¢ini z nas pfrece jen do jisté miry predvidatelné, empatické, chapajici a sdilejici lidské
bytosti. Pravé snaha naznacit cesty vyuziti interpretace literarniho textu pro ziskani
zakladni pfedstavy o povaze a pasobeni téchto univerzdlii je primdrnim cilem
predkladaného empirického vyzkumu literarniho ¢teni. Nebot, pouzijeme-li parafraze
Fodorova konstatovani, které pronesl na adresu jedné z lingvistickych disciplin,
pokud nedokdzeme prostiednictvim literarni analyzy lépe pochopit zakonitosti
fungovani lidské mysli, k ¢emu ndm vlastné takova analyza je?

3 srovnej napt. Mark Turner (ed.), The Artful Mind (Oxford: Oxford UP, 2006) nebo Paul Bloom, How
Pleasure Works (New York: Norton, 2010).
* Fodor mél na mysli psycholingvistiku, viz Jerry A Fodor, The Language of Thought, 154.
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4.1 KONCEPTUALNI RAMEC EMPIRICKEHO VYZKUMU

Kone¢nym méfitkem romanu budou
nase sympatie, stejné jako jsou sym-
patie méfitkem naseho pratelstvi a
vlastné vseho, co nedokdzeme piesné
definovat.

E.M. FORSTER'

Jak jiz bylo nastinéno v tvodni kapitole, analyza literarnich texti prezentovana
v tomto zavérecném oddilu prace je postavena na dotaznikovém vyzkum c¢tenaiské
recepce dvou vybranych McEwanovych povidek, které byly v ptfedchozi casti
pfedstaveny prostiednictvim tradi¢ni literarni analyzy rozsifené o zakladni kognitivis-
tické kategorie. Specifickym cilem ndsledné empirické analyzy je ovéfeni nékolika
hypotéz, jejichz vychodiskem je jiz zminény pfedpoklad, Ze recepce textu a z ni
vychdzejici interpretacni aktivity mohou byt ovliviiovany jak kulturné podminénymi
kognitivnimi rdmci, tak na kultufe nezavislou, pfeddiskursivni povahou lidského
vnimani.

Podstatou této analyzy proto neni pouhé opakovani ¢tendiskych experimentd,
které v podobném duchu provedli jiz napf. anglicky literarni kritik I. A. Richards ve
dvacatych letech minulého stoleti (1929), francouzsky teoretik kultury Michel Pécheux
v sedmdesatych letech (1978) nebo némecky kognitivni psycholog Dietrich Meutsch
koncem let osmdesatych (1987). Vysledek takového experimentu, kdy je konkrétni text
predlozen urcitému poctu ¢tendfdt k interpretaci, je totiz mozno pfedem odhadnout.
Jak Richards pfi rozboru ¢tenafskych analyz poezie, tak Pécheux s Menschem pfi
zkoumani vlivli kontextu na vnimani a interpretaci textu dosli k zavéru, ze jednotlivi
Ctenafi se ve svych interpretacich pomérné vyrazné rozchazeji a v dtsledku toho se
vSichni autofi pokusili, kazdy ze svého pohledu, vypracovat typologii pficin téchto
rozdilt. Zatimco Pécheux stanovil jako zdkladni zdroje interpreta¢nich rozdilt
ideologicka kritéria, Mensch je vidél v rozdilech pfi interpretaci kontext a signalt
literarnosti textu a Richardsova analyza ¢tenatskych protokolt je postavena zejména
na psychologickych a intelektualnich rozdiech mezi jednotlivymi ¢tenafi.

Z pohledu moderni kognitivni védy je zajimavé, ze chronologicky nejstasi
Richardstiv experiment sice vychazi ztradi¢ni induktivni analyzy konkrétnich
zaznamu Ctendafskych interpretaci, ale jiz ve svych o pét let starSich Principech literdrni
kritiky (Principles of Literary Criticism, 1924) se tento zakladatel angloamerické "nové
kritiky" pousti také do pokusu o vypracovani teoretického modelu interpretace
uméleckého textu, ktery by bylo mozno bez nadsizky povazovat za jeden z prvnich
pokust o spojenti literarni teorie, psychologie a neurovédy (viz Obrdzek 3 ).

' E.M. Forster, Aspects of the Novel, 21.
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Pravé tento Richardsav pfistup,
Arcadia, Night. 3 Cloud, Pan, and the Mgon uvazujici o percepcni roviné textu, o
referenénim ramcovani, hodnotové
orientaci a emoc¢nim prozitku jako o
klicovych charakteristikdach procesu poro-

zuméni uméleckému dilu, tvofi jeden
z metodologickych zdrojd predkladané
analyzy a ilustruje tak kontinuitu mezi
tradicné  analytickym a  empiricky
kognitivnim pfistupem k literarni inter-

pretaci.
Samotna  historie = empirického

I _ viSuAL SENSATIONS AUDITORY VERBAL IMAGE et & 3 4 1
L s i e zkoumani cCetby znd dva zakladni
Il _ FREE 1MAGERY ag, FREE IMAGERY . 4 v s

v _ meremences —~ S metodologické  pristupy. Prvnim a
V _ EMOTIONS ] EMOTIONS v vevs w7 . v

Vi _ ATTITUDES o ATTITUDES Cast@] S1im prlstupem je pOhled na Cetbu

jako na projev obecné pozorovatelného
Obrazek 3: Proces recepce basnického textu (Richards, |idského chovani. Sleduje se délka a
024 rychlost ¢teni, mira pozornosti, ¢tenaiské
strategie, vizualizace a nasledna mira porozuméni. Timto aspektem zkoumani cetby se
tradi¢né zabyva fada psycholog, ti vSak zpravidla nevykazuji velky zdjem o specificky
druh cetby, jakym je cetba literarnich textd. Teprve s nastupem recep¢ni teorie se na
poli literarni interpretace objevuje snaha o hlubsi studium literarniho ¢teni, a to jak
se zaméfenim na samotny proces Ctendiské recepce, tak s ohledem na kognitivné
interpretacni strategie, které z cetby literarniho textu vyplyvaji. Jednim z metodolo-
gickych dtvoda k takovému studiu ¢teni je snaha kvalitativné priblizit analyzu
literarniho textu obecné pfijimané metodologii védeckého zkoumadni, ktera se
vyznacuje opakovatelnosti metodickych postupti a ovéfitelnosti ziskanych vysledkd.
Aplikace takového pristupu je ve spolecenskych védach ptirozené odlisna od exaktni
metodologie pfirodnich véd, av§ak podle Steena je uplatiiovani téchto zasad védeckosti
pravé v literarni védé ¢asto pouhou proklamaci:

Na jedné strané celd rada literdrnich historikii a kritikii formuluje sva tvrzeni
tak, Ze se v principu jevi jako ovéritelné hypotézy; navic se o tyto své hypotézy
prou s takovym entusiasmem, Ze moznost jejich objektivizace se zdd byt nade
v§i pochybnost. Na druhé strané vsak, kdyz md dojit k naplnéni principu
ovéritelnosti jako voditka ke zkoumdni predklddanych tvrzeni, vétsina
literdrnich védcti zaujme mnohem vdgnéji definované pozice. (560)

Tento postfeh koresponduje s kritickym konstatovanim jednoho ze zakladateli
moderni naratologie Thomase G. Pavela, ktery si jiz koncem devadesatych let
minulého stoleti v§ima, Ze zatimco metodologie kognitivnich véd se svym diirazem na
objektivizaci vyzkumu si nasla svou cestu téméi do vSech oblasti humanitnich véd
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véetné soucasné lingvistiky, ktera se "postupné odvraci od sémiose ... kjazykovym
univerzaliim, vrozené gramatice a vazbam na kognitivni psychologii, v literarni védé se
tento posun nijak neprojevuje” (1986, 116). Také to je jednim z dtvodd, proc¢ se
empirickd Cast prace zaméfuje pii analyze Ctendiské recepce textu na vyuziti
kvantifikovatelnych a opakovatelnych metod a méfeni, predevs§im tzv. sémantického
diferencialu, vybéru klicovych slov, identifikace kritickych incidentd a skalového
hodnoceni, pfi jejichz zpracovani a nasledné analyze je vtéto fazi vyuzito
jednoduchych matematicko-analytickych a statistickych operaci.

Sémanticky diferencial (SD), ktery tvofi ustfedni slozku pifedkladaného
empirického vyzkumu, byl vypracovan psychologem Charlesem E. Osgoodem v roce
1952 jako skdlovaci technika usilyjici o kvantifikaci vyznamu rtiznorodych stimul
(slov, pojmti, obraz(, ptedstav apod.), a to vétsinou v nékolika sledovanych dimenzich.
Proti jinym s$kdlovacim technikdm ma SD nékolik pfednosti, k nimZ patii predev§im
heterogenita pouzitelnych indikatord, vicerozmérnost a pfizptisobivost celé tadé
vyzkumnych zaméri, a to pfedevS§im diky jeho ambivalentnosti ve vztahu ke
zkoumanému jevu, ktery tak mtze vychdazet z Sirokého okruhu percep¢nich aktivit. SD
se pouziva jak v psychologii, tak v sociologii nebo lingvistice, jeho vyuziti v literarni
teorii je zatim zdokumentovdno v mnohem mens$i mife, prestoze nékteré jeho
charakteristiky ho k pouziti v této oblasti pfimo predurcuji.

Z pohledu obecné definice obsahuje SD jak slozku rozkryvani struktur védomi a
mnohostranné kvalitativni analyzy myS$lenkového svéta zkoumaného jedince (ptestoze
jsou tyto slozky interpretovany pouze heuristicky), tak zjednodu$ujici kvantitativni
logiku, kdy je postoj kvantitativné vyjadien v nékolika faktorovych dimenzich
(oznacovany jako tzv. EPA dimenze, které ovSem nemusi byt pii tvorbé SD vidy
ortodoxné uplatriovany) a prezentovan v nazornych tabulkdch nebo jednoduchych
grafech. Nespornou vyhodou SD je také schopnost rozrusovat ustdlené mentdlni
struktury a lépe tak odrdzet pfirozenou interpretacni aktivitu odehravajici se pfi
vnimani narativnich texta.

Vlastni princip sémantického diferencidlu je pomérné jednoduchy. Jak uvadi
Buridnek, jde o lokalizaci ur¢itého pojmové vyjadieného konceptu na baterii dil¢ich
stupnic, které maji obvykle grafickou sedmistupiiovou podobu a jsou ohraniceny tzv.

polarnimi adjektivy (napf.

444 44 -« 0 > > > ;v B . ’ ’
komicky o] o) o o) (o] o) o tragicky dObe— Spatny’ Sllny - SlabY’
pFijemny (o) O (0] O o O o) nepfijemny apod.)_ Téchto dil¢ich
povrchni @) O @) (o) (o) O (o) hluboky . vr v .
realisticky ~ o - o ° o o nerealisticky | Stupnic se pouziva nékolik a
nuclny © RN © EEEN °© EEEN © potay mohou mit jen velmi vol-
moralisticky o} O © O e} O o] nemoralni ,
objektivni ol 0 ©o 0o o O 0 zeskeny nou vazbu ke zkoumanému
dilezity o} O O O e} O o} bezvyznamny konceptu (ViZ Obrdzek 4)
uvéfitelny @] O Q C e] Q o] neuvéritelny Py d ll'd' v

redapokiada se, ze respon-
Obrazek 4: Priklad sedmistupriové skaly sémantického diferencialu dent Vyjédf‘i SVﬁj nazor na

zdkladé asociace, nebot
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v sémantickém diferencidlu jde vzisadé o zachyceni vyznamu prostfednictvim
asociovanych a konotovanych piredstav (Burianek, 647).

Osgood pii tvorbé sémantického diferencialu pracoval sfadou polaritnich
stupnic a postupné je na zakladé jejich vzajemnych faktorovych korelaci syntetizoval
do tfi dimenzi, odpovidajicich tradi¢ni predstavé trojdimenziondlniho sémantického
prostoru. Tyto dimenze jsou oznacovany jako hodnoceni (Evaluation), sila (Potency) a
aktivita (Activity). V klasickém sémantickém diferencidlu odpovidaji témto zdkladnim
EPA dimenzim konkrétni bipolarni adjektivni skdly, napi. "rychy - pomaly" nebo
"hlu¢ny - tichy" pro dimenzi aktivity, "silny - slaby", "mocny - bezmocny" apod. pro
dimenzi sily a "dobry - Spatny", "krasny - osklivy", "citlivy - bezcitny" atd. pro dimenzi
hodnoceni. Jak vsak bylo feceno vySe, neni vidy nutno vSechny tyto skaly testovat ¢i
vyhodnocovat a jednotlivé bipolarni adjektivni $kdly je mozno pfizptisobovat potiebam
zkoumanych jevd.

V Ceské literatufe zaméfené na empirické zkoumani literarnich textd a jejich
recepce neni vyuziti SD vjeho standardizované podobé dosud zdokumentovano.
Jedinou vyznamnéjsi studii v této oblasti, zabyvajici se vSak predevsim sociologickymi
aspekty literarni recepce, je prace AleSe Hamana Literatura z pohledu &tenditi (1991),
shrnyjici vyzkum ¢tenafského chovani, ktery probihal v ¢eskych vefejnych knihovnach
a mezi ¢eskym c¢tendiskym publikem v letech 1982-1988. Hamanovo vyuziti SD pfi
tomto vyzkumu bylo vsak spiSe okrajové, a to jak svym rozsahem, tak vyuzitim
potencidlu, ktery tato metoda nabizi. Pfi¢inou bylo na jedné strané ne pfilis vhodné
zvolené vyuziti této metody k zachyceni projekcni, nikoliv afektivni slozky zkoumanych
jevi (kladeni otazek typu "literatura ma vzdélavat - literatura ma bavit"), na druhé
strané zbytecné zjednoduseni klasické hodnotici skaly, jejiz odstuptiovani je pro
zvolenou metodu nejen charakteristické, ale také metodologicky vyznamné, jelikoz
jednim zjejich cild je zaznamendavat afektivni nuance vyznamového pisobeni
zvolenych kategorii. Proto ma ve standardni aplikaci SD hodnotici $kila minimalné
pétistupiiovy, nejcastéji vSak sedmistupiiovy rozsah (-3, -2, -1, 0, +1, +2, +3), zatimco
Hamantv dotaznik obsahoval pouze tfi uzlové body (1, o, +1). Navic Hamanav pfistup
zcela opomiji vySe popsané EPA dimenze, které pravé pii zkoumani literarnich textt
umoznuji zachytit hloubkové psychologickou korelaci s povrchové afektivni strukturou
sledovanych jevi.

Predkladany empiricky vyzkum literarni recepce proto vychazi z klasického pojeti
u nas dosud opomijené metody sémantického diferencidlu a doplnuje jeji vyuziti o
nékolik dalsich technik ziskavani relevantnich ¢tenafskych dat. K témto technikdm
patii tradi¢ni metoda popisu kritickych incidentdi, non-verbdlni projekéni metoda
zaloZzend na Liischerové barvovém testu a kone¢né metoda volby klicovych slov,
vychazejici z principtt ACT (Affect Control Theory)* a slouzici k heuristické identifikaci
afektivnich slozek interpretovaného textu. Cilem této empirické analyzy ctenaiské

* srov. Heise (1987, 1999), Smith-Lovin & Heise (1988); MacKinnon (1994).
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recepce vSak neni nahrazeni klasické literarné kritické interpretace textu souborem
matematicky a statisticky zpracovatelnych "objektivnich" adajd, prestoze pravé tak je
empirickd metodologie ¢asto vnimdana a na zdkladé tohoto postoje (zcela pochopitelné)
mnohymi literarnimi kritiky také odmitdna.?> Hlavnim zameérem objektivizovaného
empirického pristupu k literarnimu ¢teni je vSak $irsi validace individudlni kritické
interpretace literdrniho dila, jeji rozsifeni o intermentdlni aspekty textové recepce
vychédzejici z kulturné a kognitivné podminénych interpretacnich schémat, a
v neposledni fadé také reflexe procesti souvisejicich s mentdlni reprezentaci (fikéni)

reality jako takové.

3 K podrobnéjsi diskusi o vztahu literdrni teorie a empirického pfistupu k interpretaci textd viz napf.
Peter Ekegren, The Reading of Theoretical Texts. A critique of criticism in the social sciences (London:
Routledge, 1999), str. 14-70. nebo Paisley Livingston, Literary knowledge: Humanistic inquiry and the
philosophy of science. (Ithaca, NY: Cornell UP, 1988).
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4.2 METODOLOGIE

Véda se lisi od praktického rozumu
pouze mirou metodologické sofistiko-
vanosti.

W. V. O. QUINE'

4.2.1  VYBER TEXTU

Jako textovy podklad k zaznamendni ¢tendiské recepce a nasledné interpretace
literarniho dila byly vybrany povidky "Doma je doma" (Homemade) a "Motyli"
(Butterflies) z prvniho McEwanova souboru povidek, Prvni ldska, posledni pomazdni,
pricemz tento vybér byl podminén nékolika nasledujicimi kritérii a charakteristikami:

NEZNAMY TEXT. Navzdory tomu, Ze McEwan dnes patfi k nejpopularnéjsim
britskym autortm, jsou jeho povidky, publikované v letech 1975 a 1978 (¢esky 1997,
2004), Ctendfsky pomérné malo znamé, a to jak ve Velké Britdnii, tak v ¢eském
literarnim kontextu. Lze tedy predpoklddat, Ze pro velkou vét$inu ¢tendfd, z nichz
néktefi byli jiz dfive obezndmeni s McEwanovou romdnovou tvorbou, pfedstavovaly
povidky zcela ptivodni ¢tendisky zazitek, neovlivnény literarné kritickou interferenci.
V dobé vsudyptitomného internetu byl nezanedbatelnym hlediskem také fakt, zZe
kritickd reflexe téchto povidek neni rozsahla a existuje proto jen mala
pravdépodobnost, Ze ovlivni spontdnni ¢tendiskou recepci.

OSOBA VYPRAVECE. Obé povidky jsou vypravény homodiegetickymi vypravédi,
pricemz vék vypravéce je vijedné z nich ("Doma je doma") piesné specifikovan,
zatimco na vék vypravéce druhé povidky ("Motyli") je odkazovdno pouze neurditymi
textovymi signdly a jeho adolescence je implikovana pouze kontextem celé povidkové
sbirky. Osoba vypravéce a jeho vék byly pro zaznamenani a reflexi ¢tenafskych postojt
vtomto pripadé vyznamnym faktorem, jelikoz celd polovina ¢tendiského vzorku
sestavala ze student (19-23 let) a tvofila tak skupinu vékové, a v dtsledku toho i
zkuSenostné a postojové, velmi blizkou obéma vypravééim. Bylo tedy mozZno
predpokladat, ze v kognitivnich procesech doprovazejicich interpretaci povidek bude
tato skutecnost hrat relevantni roli. Zajimavé se jevilo pfedev§im potencialni srovnani
hodnotovych postojt a afektivnich reakci na vypravéce u mladsi ¢tenaiské skupiny se
skupinou vékové starsich ¢tenara (24 a vice let).

FOKALIZACE VYPRAVENI. Vramci homodiegetického vypravéni predstavuji obé
povidky dvé odlisné vypravéci situace, resp. dva odlisné typy fokalizace. Vypravéc
povidky "Doma je doma" se vuvodu vypravéni obraci na imagindrniho ctenafe
formulacemi "dovolte mi tedy fict..." a "mél bych skute¢né trvat na tom, Ze tento

"W. V. O. Quine, Ontological Relativity and Other Essays, 129.
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piibéh je o .." (29) a spolu svyrazné stylizovanymi pasazemi a dal$imi textovymi
signaly tak pfesvédcivé implikuje rovinu vnéjsi fokalizace na zdkladé tempordlni a
diskurzivni distance. Naproti tomu fokalizace vypravéce povidky "Motyli" lezi mnohem
blize diegetické roviné pfibéhu a na ose "vypravéci ja" - "zazivajici ja" se blizi vnitini
fokalizaci, pficemz typickou charakteristikou vypravéce je v tomto pripadé emociondIni
a etickd distance od zobrazovanych udalosti. Stejné jako v pfipadé vékovych charakte-
ristik vypravéce, bylo i zde mozno pfedpokladat, ze rozdilnd vypravécéska pozice ve
vztahu k vypravénym udéalostem miize sehrat svou roli pfi ctendiské internalizaci
nékterych vypravécskych postoja a jejich nasledném hodnoceni, tentokrat ovsem bez
vyrazné zavislosti na vékové nebo genderové charakteristice respondentd.

GENDEROVE VZTAHY. Genderové vztahy v obou povidkach vytvéreji potencialni
napéti pro genderové podminénou polarizaci ¢tendfskych interpretaci, a to jak
v emocné afektivni, tak v etické a hodnotici roviné. Obé povidky prezentuji muzského
protagonistu, ktery v pribéhu déje planovité a bez zjevnych mordlnich zabran spacha
incest ("Doma je doma") a vrazdu ("Motyli") na nic netusici, velmi mladé divce. Pro
afektivni zdklad c¢tenafské interpretace se zde nabizi vyraznd soustava bipolarnich
opozic (muZ - Zena, dominance - submise, zkugenost - nevinnost, zrada - davéra) a
pravé zptsob jejich kognitivhiho zpracovani c¢tendfem, tj. jejich hierarchizace,
strukturace a nasledné afektivni ptisobeni v rdmci konkrétniho textu, miize formovat
vyslednou interpreta¢ni trajektorii.

Pro McEwanovu tvorbu je vsak typické, ze pochybné hodnotové postoje a
emociondlni autismus jeho protagonistii jsou v pribéhu vypravéni relativizovany a
Ctenaf se Casto dostava do vnitiniho konfliktu mezi implicitné ptsobicim vlivem
kulturné definovanych etickych a estetickych standardG a afektivnim ptisobenim
jednotlivych slozek vypravéni. Proto existuje opravnény piedpoklad, Ze ve zkoumané
skupiné respondenti mohou byt tyto spoleCensky autorizované postoje vystaveny
emoc¢nimu a etickému napéti ve vazbé na pohlavi ¢tenafe, coz se maze statisticky
vyznamné promitnout do hodnoceni zvolenych povidek.

ETICKE HODNOCENI. S predeslou charakteristikou uzce souvisi obecné eticky
charakter obou povidek, patficich do kategorie moralné a emocné subverzivnich
vypravéni®, ktera jsou typickou ukizkou toho, co Tsur nazyva 'literarné
organizovanym ndasilim proti kognitivnim procesim” (1983, 8). To znamend, Ze
vystavuji ¢tenafe celé $kdle moralnich a emociondlnich dilemat, jejichZ naturalizace?
predstavuje nezbytny piedpoklad pro vyslednou recepci a "zvyznamnéni" textu. Pravé

* Do stejné kategorie bychom mohli zafadit napf. Nabokovovu Lolitu, Lawrenceova Milence lady
Chatterleyové, Obratnik raka H. Millera, Burgresstiv Mechanicky pomeran¢ nebo Portnoyiiv komplex P.
Rotha

3 Podle Cullera (1975) je ,naturalizace” proces, béhem néhoz se ¢tendi snazi zafadit a zvyznamnit vse, co
je v textu nezvyklé a matouci, do souboru svych obecnych znalosti, vjem@ a postoji. Tento soubor je
moderni naratologii ¢asto oznac¢ovan jako mentalni model, mentalni/kognitivni schéma nebo kognitivni
ramec.
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v této roviné hraji klicovou roli jak uvédomovand hodnotova kritéria, tak mnohdy
podprahové prozivané postoje a emoc¢ni stavy, k jejichz rdmcovému zachyceni a
identifikaci slouzi specificka metoda sémantického diferenciadlu, doplnénd o barvové
skalovani vychazejici z Liischerova psychodiagnostického testu.

NARATIVNI STRATEGIE. PrestoZze tematicky rdmec obou povidek je pfiblizné stejny
- monologicky antihrdina li¢i svij moralné pochybny akt jako nevyhnutelny dtsledek
sledu objektivnich udalosti, pfi¢emz na pozadi tohoto liceni odhaluje svou izolovanost
a pokiivené chdpani reality — jsou narativni strategie, které McEwan vyuziva
k budovani fikéniho svéta svych hrdind, v obou povidkach vyrazné odlisné. Napadnym
distinktivnim rysem povidky "Motyli" je pochmurny obraz fyzického a emocionalniho
odcizeni, které je variaci na psychologickou deviaci "frankensteinovského" monstra,
zatimco povidka "Doma je doma" nese zjevné charakteristiky grotesky a vyznacuje se
ironickou autostylizaci, kterd vypravéci zastird pravou podstatu jeho emocni
prazdnoty. Z hlediska empirického vyzkumu je zajimavé, do jaké miry budou tyto
rozdily v narativnich strategiich samotnymi respondenty vnimany a jaka bude jejich
vazba na vyznamotvorné procesy souvisejicich s recepci obou textt.

4.2.2 SKUPINA RESPONDENTU

David R. Heise ve své studii zabyvajici se sbérem a vyhodnocovanim
mezikulturnich afektivnich vyznama (2001) odkazuje na matematické analyzy
konsensudlnich systémt, které potvrzuji, Zze k dosaZeni relevantnich vysledk pfi
vyzkumu kulturné determinovanych vyznamu je dostacujici pomérné maly pocet
respondenti. Romney, Weller a Batchelder (1986) dokonce uvadéji, Ze pouhy piltucet
respondentt miize poskytnout velmi zietelny obraz afektivnich postoji v ramci urcité
kultury. Vétsina publikovanych studii v§ak pracuje s vétsim vzorkem a podle Heise je
zadouci, aby empirické vyzkumy kulturné podminénych afektivnich fenoménti
zahrnovaly alesponi 25 respondenttt muzského a 25 respondentti Zenského pohlavi.
Tento pozadavek byl pro vSechna srovnavana kritéria splnén, a to i pii rozdéleni
skupiny respondentt nejen podle pohlavi, ale v ramci kazdé skupiny také na mladsi
(18-23) a stars$i (24-60) ¢tendie*, viz Tabulka 1.

Tabulka zachycuje vSechny respondenty, jejichz odpovédi na dotazniky
k vybranym textim byly statisticky zpracovany a zohlednény, pficemz nékolik
respondenti bylo vyfazeno na zdkladé statistického stanoveni "odlehlé hodnoty”
(outliers) jejich odpovédi pomoci za soucasného nizkého koeficientu korelace mezi
vysledky sémantického diferencidlu SD 1a SD 2.

v o

* Rozdéleni ¢tenditi do kategorii 18-23 let a 24-60 let je vysledkem dvouletého dotaznikového
piedvyzkumu, provedeného na vzorku 95 studentt ve véku 18-25 let. Tento vyzkum ukazal, Ze mezi 23 a

.....

vyvojové psychologie, stejné jako praktické zkusenosti vysokoskolskych pedagogt.
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Tabulka 1: Vékové rozdéleni ¢étendrta

Povidka’ Celkem Muzi18-23 | Muzi 24-60 Zeny 18-23 Zeny 24-60
¢tenarta let let let let
Motyli 123 28 28 38 29
Primérny vek 21,2 37,7 20,8 36,5
Doma je doma 111 27 30 26 28
Primérny vek 21,1 37,3 21,0 37,2

Vsichni respondenti byli ceské popt. slovenské ndrodnosti, odpovédi ctenadit
z jiného jazykového a kulturniho prosttedi (Némecko, USA, Velka Britanie, Rumunsko,
Turecko, Bosna, Francie) nebyly do tohoto vyzkumu zatazeny a budou zpracovany

v nasleduyjici fazi, zaméfené na interkulturni rozdily v recepci literarnich text.

Tabulka 2: Vzdélanostni sloZeni ¢tendrt

Motyli Doma je doma
Celkem z toho studenti celkem z toho studenti
stiedoskolaci 67 57 61 45
vysokoskolaci 56 15 50 14

Vzdélanostni struktura skupiny respondentt (viz Tabulka 2) odpovida charakteru
zkoumanych literarnich text@ - pfevazuji studenti a vysokoskolaci. V tomto ohledu je
vSak tfeba mit na paméti, Ze pievazna vétSina zdokumentovanych empirickych
vyzkumi literarniho ¢teni je provadéna na vysokych skolach a to zpravidla se studenty
literarnich seminait. Pfedkladany vyzkum se od této praxe vyznamné lisi v tom, Ze
témér polovina respondentt je zastoupena béznymi ¢tenafi z celé fady neakademic-
kych profesi a cely soubor tak predstavuje statisticky mnohem reprezentativnéjsi
vzorek nez je u téchto vyzkumi bézné.

4.2.3 STRUKTURA DOTAZNIKU

Tvorba samotného dotazniku pro zpracovani empirickych dat ziskanych na
zakladé recepce literarnich text vychazi z nékolika zdrojd. Prvnim z nich je studie
"Empiricky vyzkum literarniho ¢teni: metody sbéru dat" (The empirical study of
literary reading: Methods of data collection 1991)" Gerarda J. Steena, kterd predstavuje
specifické metody ziskavani empirickych dat pfi vyzkumech spojenych srecepci a
interpretaci literatury. Druhym vyznamnym teoretickym zdrojem jsou prace Davida R.
Heise (1970, 1979, 1987), predev$im potom studie publikované ve sborniku Analyza
socidlni interakce (Analyzing Social Interaction 1987), zabyvajici se principy ACT

> Kazda povidka byla pfe¢tena jinym poc¢tem respondentti, pricemz néktefi respondenti cetli obé
povidky, néktefi jenom jednu z nich.
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(Affect Control Theory) a vyuzitim metody sémantického diferencialu pti sbéru empi-
rickych podkladt pro kulturné antropologické, sociologické a psychologické vyzkumy.
Praktickymi podnéty k vyuziti empirickych metod v teorii literatury byly také prace
literarni kriticky Margaret H. Freemanové (2002), zabyvajici se kognitivhim
mapovanim pii interpretaci poezie, a analyza Marquezovy novely Kronika ohldsené
smrti M. L. Ryanové (2003), zaméfujici se na budovéni ¢tendiské piedstavy narativniho
prostoru.

Voditkem k aplikaci metody sémantického diferencidlu pfi zkoumani emocnich,
postojovych a interpretac¢nich fenoménti v kontextu literdrni teorie byly také prace J.
Buridnka (1986), D. R. Heise (1965, 2001), L. Smith-Lovinové (1982) a B. Weira (1999),
piestoze jejich primdrnim zaméfenim je sféra socidlni komunikace, nikoliv literarni
nebo umélecké interpretace.

Samotny dotaznik (viz Priloha 2a - c¢) sestava z nékolika casti.

A) Uvodni &ast zaznamenava zakladni INFORMACE O CTENARI — respondentovi, tj.
narodnost, pohlavi, vékovou kategorii, zaméstndni a stupenn dosazeného
vzdélani, pficemz vSechny tyto informace jsou shromazdovany jak za tcelem
konkrétniho vyzkumu, tak sohledem na moznost dal$iho vyuziti vysledki
dotazniku pro budouci vyzkumné aktivity. Z toho diivodu je zaznamendavana jak
narodnost respondenttt (pro budouci zkoumdni ¢tenaiské recepce textu
vraznych kulturnich kontextech), tak jejich zaméstnani (pro sledovani
mozného vlivu specifickych kognitivnich rdmct na recepci literarniho textu) a
pomérné Siroce pojata vékova Skila respondenttt (9 vékovych kategorii pro
piesnéjsi zachyceni odrazu Zivotni zkusSenosti v recepci a nasledné interpretaci
narativnich situaci).

B) Druhou ¢&asti dotazniku, vztahuyjici se jiz k predkladanym texttim, je oddil VYBER
KLICOVYCH SLOV. Zde respondent vybira ze souboru 14° vyrazii tii slova, kterd se
podle néj nejvice vazi k obsahu precteného textu. Cilem této casti je
zaznamenat prostfednictvim jednoduché asociace vyznamné afektivni slozky
textu z pohledu ¢tenafe.

C) Treti ¢asti dotazniku je UZAVRENA OTAZKA, jejimZ cilem je navodit interpretadni
aktivitu vedouci k zaujeti jednoznacného postoje k nékteré slozce vypravéni.
V nasem ptipadé to bylo hodnoceni "Vrazda nebo zabiti?" v povidce "Motyli" (tj.
do jaké miry je spusténi divky v bezvédomi do vody vrazdou/zabitim) a "Kdo je
druhd hlavni postava povidky?" v povidce "Doma je doma" (jestlize vypravécova
sestra Connie je obéti incestu, ale pfitel Raymond je nejcastéji zminovanou
postavou povidky).

D) Ctvrta ¢ast dotazniku predstavuje prvni $kalu SEMANTICKEHO DIFERENCIALU (SD1),
kterd ma za cil zaznamenat reakce respondenta na obsahovou a formalni slozku

% resp. (13 + 1): bylo zadano 13 slov, pfi¢em? 14. moznosti bylo pipadné doplnéni vlastniho slova/vyrazu.
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E)

F)

G)

textu, pficemzZ v centru pozornosti je Ctenafovo hodnoceni a jeho postoje.
Respondenti své odpovédi zaznamenavaji na sedmistupiiové stupnici vztahujici
se k sérii bipolarnich adjektiv (napf. vyznamny - bezvyznamny, uvéfitelny —
neuvéfitelny, nudny - poutavy, atd.).

Patou c¢ast dotazniku tvofi POPIS SITUACE, kdy ¢tenaf sam kratkym popisem
identifikuje kli¢ovou narativni situaci (tzv. kriticky incident), kterd podle néj
charakterizuje konkrétni postavu, v tomto pfipadé postavu vypravéce.

Obsahem Sesté Casti je tzv. BARVOVA ASOCIACE, kdy je ¢tenaf vyzvan, aby zvolil
jednu z osmi zdkladnich barev, kterd se mu spojuje s postavou vypravéce. Tato
Cast je nejabstraktnéjsi slozkou dotazniku a ma dvé funkce:

a) navodit svou abstraktni povahou pfechod od konkrétniho uvazovani pfi
zpracovavani SD1 k asociativnimu zptisobu uvazovani potfebnému pro

vyplnéni skdly druhé skaly sémantického diferencialuy;

b) na zcela neverbdlni roviné zachytit neuvédomované emoc¢ni a asociativni
procesy, doprovazejici recepci a hodnoceni postavy vypravéce.

Sedmou c¢ast dotazniku tvoifi druhd $kala SEMANTICKEHO DIFERENCIALU (SD2),
kterd se zaméfuje vyluéné na afektivni slozku ctenaiské recepce literarniho
textu. Ctendf md tentokrat za tkol zhodnotit na sedmistuptiové stupnici své
pocity vazici se k postavé vypravéce, a to na zdkladé obecnéjsich asociaci nez
v ptipadé predchoziho SD1 (napi. dobry - $patny, krasny - osklivy, svétly -
tmavy, hlasity - tichy, atd.).

H) Osmd ¢ast predstavuje vlastni HODNOCENI KVALITY povidky na $kéle -5 az +s.

)

Post hoc diskuse nad vysledky dotazniku ukazala, Ze néktefi ¢tenafi méli potize
se zaujetim odpovidajiciho postoje k hodnoceni a nebylo jim jasné, maji-li
hodnotit "kvalitu" povidky nebo jeji "ucinek". VétSina z nich vSak nakonec
zvolila pfedpokladanou variantu a hodnotila "literarnost” textu bez ohledu na
jeho potencialni negativni emo¢ni ptisobeni.

Posledni, devata cast dotazniku je dobrovolnd a umoziiuje respondentim
pfipsat VLASTNI KOMENTAR k pre¢tenému textu.
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4.3 VYSLEDKY DOTAZNiKOVEHO VYZKUMU

Piistup k fikénim svétdm je zpro-
stfedkovan literarnimi texty, které
jsou Cteny a interpretovany skutec-
nymi ¢tendfi. Cteni a interpretace
zahrnuje fadu rtznorodych procedur
a zavisi na mnoha proménnych, napf.
na typu ¢tendfe, jeho zptsobu éteni,
Ucelu cetby, atd. Podrobnosti téchto
zpfistupniovacich procest lze odhalit
pouze studiem skute¢ného c¢teni a
interpretacnich aktivit.

LUBOMIR DOLEZEL'

4.3.1 VYBER KLICOVYCH SLOV

Zadani

Vybér tii KLICOVYCH SLOV z predlozeného seznamu 13 vyraza byl prvni projekéni
technikou, pouzitou v dotazniku zaméfeném na ¢tenaiské hodnoceni dvou vybranych
povidek Iana McEwana. Cilem této techniky bylo pomoci jednoduchého vybéru slov
urcit, které subjektivni afektivni rdmce spojuji respondenti s pfectenym textem a jak
toto afektivni ptisobeni koreluje se sledovanymi charakteristikami, tj. s vékem a pohla-
vim ¢tenaid.

Seznam klicovych slov pro obé povidky byl sestaven na zakladé predvyzkumu,
ktery probéhl béhem let 2010-11 mezi studenty literarnich seminaid. Ti byli vyzvani,
aby ze seznamu 25 navrzenych slov zvolili pro kazdou z povidek tfi slova, ktera si s ni
spojuji, a aby k nim pfidali jesté dvé vlastni charakteristiky. Vysledny seznam nejcastéji
vybranych slov byl podkladem pro dvé fady tfindcti vyrazd, sjejichz pomoci méli
¢tenafi v dotazniku oznadit tfi tzv. "klicova slova", ktera nejlépe vystihuji jejich dojem
z pfe¢teného textu. Jedno ztéchto slov mohlo byt libovolné, druha dvé musela
vychazet z predlozeného seznamu. Oba seznamy se lisily pouze nékolika slovy, a to v
zavislosti na rozdilech v obsahu posuzovanych povidek.

Seznam 13 slov pro povidku "Motyli" byl nasledujici:

1. ldska, 2. smutek, 3. sex, 4. prdtelstvi, 5. bezradnost, 6. horkost, 7. zrada, 8. vrazda,

9. samota, 10. perverze, 11. intimita, 12. krutost, 13. nepochopent

Seznam 13 slov pro povidku "Doma je doma" byl umyslné sestaven tak, aby pokud
mozno korespondoval s pfedchozim seznamem:*

1. ldska, 2. smutek, 3. sex, 4. prdtelstvi, 5. humor, 6. horkost, 7. zrada, 8. incest,

' Lubomir DoleZel, ,Mimesis and Possible Worlds", 485.
*V samotnych dotaznicich byla z metodickych dtivodi slova uvedena v odli$ném fazeni.
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9. samota, 10. perverze, 11. intimita, 12. dominance, 13. muznost

Jako 14. volba v obou seznamech bylo libovolné slovo, coz umoziiovalo ¢tendim
zaznamenat pocity nebo asociace, které nebyly obsazeny v seznamu navrhovanych
vyrazd.

Vysledky

Vysledky této techniky byly, podobné jako v ptipadé vsech nasledujicich technik,
zpracovany do ndzornych grafit (viz Obrdzek 5 - 13), pti¢emz u kazdé ze sledovanych
kategorii byla zvyraznéna tfi nejcastéji volena slova a byla sledovana mira shody
v ramci kategorii "muZi - Zeny" a mladsi (18-24 let) a stars$i (24-60 let) ¢tenafi.

Povidka "Motyli"

Obrdzek 5 znazornuje vysledky ziskané od vsech 123 respondentd, ktefi v prabéhu
12 mésici precetli McEwanovu povidku "Motyli" a vyplnili elektronicky online
dotaznik, popf. zaslali jeho tisténou verzi’.

A - e -
Klicova slova: Muii + Zeny
Motyli
90% -
B4% 81%
20% | U
| Muzl = Zeny

T0%

60%

o 46%

a0% 41%

40% 34%

27% aE
30% 25% 25% . S 23%
183 20% 9B 2 19% 21%
20% 6% % 12%
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10% - T L e 5%
0% 1% -
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B R & S 4 & & e &
< év ) £
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MecEwar: Butterflies

Obrazek 5: Kli¢ova slova: Muzi a Zeny celkem.

V souladu s "klasickou" interpretaci povidky (viz analyza "Motyld" v pfedchozi
kapitole) potvrzuji empiricky shromdazdéné tidaje, Ze mezi vyrazné ¢tenaiské asociace
vyvolané povidkou "Motyli" patfi pocit osaméni (84% u muzit a 8% u Zen),
doprovazeny pocity smutku a horkosti (smutek 27%, tedy vice neZ ¢tvrtina u muzi, a
hotkost 37%, tedy vice nez tfetina u Zen).

3 Vysledky elektronického dotaznikového vyzkumu spojeného s povidkami ,Doma je doma“ a ,Motyli“
jsou k nahlédnuti na www.literature.cz v sekci 2012/Vyzkum ¢&tenaiské recepce (heslo: kniha).
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Druhou vyraznou afektivni rovinou vyplyvajici z pfibéhu je narusenad osobnost
vypravéce, vedouci k sexudlnimu ttoku a k naslednému usmrceni devitileté divky,
kterd se tak stava obéti jeho perverzity — perverzi jako asociované slovo uvadi na
druhém misté 41% muzt a 46% Zen.

Jiz pfi pouziti pomérné jednoduché a schematické techniky, jakou je volba
klicovych slov, se vSak ukazuje vyznam déleni ¢tenaiské kategorie na mladsi a starsi
respondenty. Doklada to pohled na nasledujici ¢tyti grafy (viz Obrdzek 6-9), které pti
zohlednéni véku respondenttt ukazuji vyrazné rozdily pravé ve vnimani vypravécovy
osobnosti. U mlads$i kategorie respondentt (18-23 let), a to pro obé pohlavi (viz
Obrdzek 6 a 7), se zvy$uje vyznam vypravécovy perverzity (muzi 57%, Zeny 61%),
zatimco u obou kategorii star$ich respondentt (24-60 let) tento rys vyrazné ztraci na
vyznamu (Obrdzek 8 a 9) a dokonce nepatfi ani mezi tii nej¢astéjsi asociace (muzi
25%, Zeny 24%). Muzi této vékové skupiny kladou na druhé a tieti misto nejcastéji
bezradnost (32%) a nepochopeni (29%), coZz napovid4 na vyrazné odli$nou interpretaci
vypravécova chovani. U Zen v této kategorii se ddle prohlubuje asociace smutku a
horkosti (31% a 38%).

Zajimavé je také vyhodnoceni vnimdani vypravécovy perverzity sohledem na
profesi a vzdélani respondentt (viz Obrdzek 10). U vysokoskolsky vzdélanych ¢tenait -
uditeld je totiz perverze (16%) asociovana dokonce aZ na 9. -10. misté?.

Kli¢ova slova: MuZi (18-23)
Motyli

0% 86%
80% -
70% -
oot | 57%
0% -
0% - 2%
0% -

21%
o 18% 18% 18% 18%

1%
0% - 2% 2% 7% 7%
0%
0% . . . . . : T )
NS X X X >
o & SHE-Y Sl & ¢ & ¢ s
NG & <& & & A& & & & & & R
& G &2 AN & & & N &
Q \oe < QC)

2"

&
McEwar: Butterflies

Obrazek 6: Volba kli¢ovych slov pro povidku “Motyli” - MuZi 18 - 23 let

* Pfestoze stavajici vzorek respondentti-uditeli je ponékud mensi (19) neZ v ostatnich vyhodnocovanych
kategoriich a slouzi tak pouze pro ilustraci moznych rozdild v interpretacnich strategiich uréitych
skupin ¢tendfa.
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Kli€¢ova slova: Zeny (18-23)
Motyli

0%+

&0% - 76%

70% 63%

G0%
0%

40% 32%

30% A

21% 21%

20% A 13%

11% 11%

10% 5% 3%

18% 16%

11%

NS
\,;c’

3

S X
X

B

+
% &

N
6@1
§

McEwar: Butterflies

Obrazek 7: Volba kli¢ovych slov pro povidku “Motyli” - Zeny 18 - 23 let

Kliéova slova: Zeny (24+)
Motyli
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McEwan: Butterflies

Obrazek 8: Volba kli¢ovych slov pro povidku “Motyli” - Zeny 24 - 60 let

Klicova slova: Muzi (24+)

Motyli
0% 2%
g0%

70%
60%
50%

40% A 329

30% 1 21% 21% % 2%

20% A

11% 11% 1%

10% A A%

29%
25%
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McEwan: Butterflies

Obrazek 9: Volba kli¢ovych slov pro povidku “Motyli” - Muzi 24 - 60 let
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Klicova slova: Ucitelé
Motyli
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McEvean: Butterflies

Obrazek 10: Volba kli¢ovych slov pro povidku “Motyli” - U¢itelé

Povidka "Doma je doma”

V piipadé povidky "Doma je doma", kterou hodnotilo 11 ¢tenaiti, je situace
obdobna jako u pfedchozi povidky, tentokrat je vsak charakteristikou, ktera se vyrazné
vydéluje z ostatnich, pojem humor.

Pii pohledu na Obrdzek 11 je zfejmé, Ze v souhrnu odpovédi muzi i Zen je shoda v
kli¢ovych slovech jesté vyssi nez v predchozi povidce "Motyli". Ctenafi se shoduji nejen
ve tfech nejcastéjsich slovech (1. sex, 2. incest, 3. muZnost), ale dokonce v $esti
z celkového poctu 13 vyrazl (4. prdtelstvi, 5. perverze, 6. dominance). Zajimavy je
pritom fakt, Ze u této povidky se vyskytlo mnohem vyssi procento ¢tenaid, ktefi zvolili
pouze dvé slova z pfedkladaného seznamu a tieti doplnili podle vlastniho uvazeni.
Bylo mezi nimi 25% muzi a 20% Zen, ptitom nejvétsi potfeba vlastniho doplnéni se
objevila u muzi v kategorii 18-23 let, kterych byla rovna tfetina, tj. 33,3%, nejmensi
pocet vlastnich doplnéni (17%) se vyskytl u kategorie muza 24-60 let, a to 17%.

Kli¢ova slova: Muzi + Zeny
Doma je doma
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0% 63% il :
59% | Vichni muzi
60% =
o m Viechny feny
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McEwan: Homemade

Obrazek 11: Volba kli¢ovych slov pro povidku “Doma je doma” - Muzi a Zeny (bez rozdilu véku)
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Jak jiz bylo feceno, zvlastni charakteristiku v této povidce predstavuje humor,
ktery je jednim z jejich vyraznych rysa a lze ho nalézt jak v jazykové roviné v podobé
lascivnich slovnich hiic¢ek, tak v roviné vypravéci, napf. pfi li¢eni Raymondovych
pokustt o pozndni "zapovézenych rozkosi dospélosti". Piestoze v nasledujici ¢asti
dotazniku je rovina humoru reflektovana pomoci komplexnéjsi sémantické skaly (SD
1), projevuje se zajimavym zptisobem jeho vnimani jiZ pti volbé kli¢ovych slov.

V kategorii muzi ve véku 18-23 let, tedy téch, ktefi maji k vypravéci a jeho zpiiso-
bu vnimani svéta nejblize, neni vyznam humoru téméf vibec zaznamenan (viz
Obrdzek 12) a patfi s 4% ke dvéma nejméné volenym slovim, zatimco nejvyznamnéjsi-
mi asociacemi jsou sex (63%), incest (52%) a muznost (48%). Naproti tomu cela tfetina
(33, 3%) muza v kategorii 24-60 let zvolila humor vedle sexu (63%) a incestu (53%) jako
jednu ze tii zakladnich charakteristik povidky (viz Obrdzek 14).

Prestoze ve vSech dalSich ukazatelich se ¢tendfi pomérné vyrazné shoduji a
rozdily mezi tfemi nejcastéji volenymi slovy nejsou velké, stoji za povSimnuti, Ze
zatimco u Zen je nejcastéji volenou asociaci incest (viz Obrdzky 13 a 15), u muzi je to
shodné sex. Potvrzuje se tak predpoklad, Ze muzi se snaze identifikuji s motivaci
vypravéce usilujiciho o ztratu panictvi, zatimco zeny vnimaji jako astfedni konflikt
povidky spiSe incestni zneuziti vypravécovy vlastni sestry. Tato rozdilna identifikace
vSak neni zdaleka tak silnd jak by bylo mozno oc¢ekavat, coz dokazuje na jedné strané
nizka citlivost mlad$ich muzskych c¢tenait k vypravécovu humoru, tak vyznamna
shoda vsech c¢tendid bez rozdilu véku a pohlavi pfi identifikaci kli¢ovych asociaci
spojovanych s povidkou.

Klicova slova: Muzi (18-23)
Doma je doma
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MeEwan: Homemade

Obrazek 12: Volba kli¢ovych slov pro povidku “Doma je doma” — MuZi 18 - 23 let
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Klicova slova: Zeny (18-23)
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McEwan: Homemade
Obrazek 13: Volba kli¢ovych slov pro povidku “Doma je doma” - Zeny 18 - 23 let
Klicova slova: Muii (24+)
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Obrazek 14: Volba kli¢ovych slov pro povidku “Doma je doma” - MuZi 24 - 60 let
Klicova slova: Zeny (24+)
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Obrazek 15: Volba kli¢ovych slov pro povidku *

‘Doma je doma” - Zeny 24 - 60 let
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Zavér

Metoda vybéru klicovych slov je pomérné jednoduchou technikou k orientac¢ni
identifikaci afektivnich ramcd, ptisobicich na proces recepce fik¢éniho textu. Navzdory
své jednoduchosti vsak umoziuje pti dostate¢né velkém poctu respondenttit odhalit
nékteré zdakladni kognitivni mechanismy, ptsobici na vyslednou interpretaci
literarniho dila. Sama o sobé nemize sice rozkryt podstatné vyznamotvorné prvky
textové vystavby, ale ve spojeni s dal$imi empiricky orientovanymi metodami muize
pomoci pii postupném budovani komplexniho obrazu kognitivniho a emoc¢niho
pusobeni narativniho textu.

V jednom ze sledovanych piipada (povidka "Motyli”) tato metoda pomohla
identifikovat vyznamné rozdily ve vnimani osobnosti vypravéce a jeho asocialniho
chovani, pficemz tyto rozdily byly vazany pfedev§im na vék ¢tenadrd. Zatimco Ctenafi
mladsi vékové kategorie (18-23 let) identifikovali perverzi jako dilezity vyznamovy rys
povidky, u starsich ¢tenait (24-60 let) byly upfednostnény spise asociace s bezradnosti
a nepochopenim (muzi) nebo byly evokovany pocity smutku a horkosti (zeny).

V druhé povidce ("Doma je doma”) bylo naopak mozZno pozorovat necekané
slabou identifikaci mlads$ich muzskych ¢tenaft s vyznamnou charakteristikou
vypravéce, kterou predstavuje jeho humorné ironicky odstup od prezentované
zkuSenosti. Jak ale vyplyne z dalSich ¢asti vyzkumu, ani tak ndpadna disjunkce
neovliviiuje pozitivni pfijeti povidky touto skupinou ¢tenaitt - v kone¢ném duasledku
jsou to pravé muzi v kategorii 18-23 let, ktefi dali povidce nevyssi bodové ohodnoceni
(viz Obrdzek 20).
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4.3.2 ODPOVED NA UZAVRENOU OTAZKU

Zadani

Druhym tkolem dotazniku byla odpovéd na jednoduchou UZAVRENOU OTAZKU,
kterd se tykala nékterého z podstatnych rystt analyzovanych povidek. V pripadé
povidky "Motyli" to bylo rozhodnuti souvisejici s klasifikaci zplisobu usmrceni
vypravécovy obéti - ¢tenaf mél rozhodnou, zda spusténi omracené divky do vodniho
kanalu bylo zabitim nebo vrazdou. V pifipadé povidky "Doma je doma" mél c¢tenar
odpovédét, zda za druhou nejvyznamnéjsi postavu pribéhu povazuje Raymonda, ktery
je podle vypravéce jeho hlavnim protagonistou, nebo vypravécovu sestru Connie, ktera
se stane obéti incestniho pohlavniho styku.

Primarnim metodologickym ucelem této otdzky bylo piimét respondenty
k zaujeti konkrétniho ¢tenaiského postoje a individualizovat tak cely proces analyzy
literarniho cteni, presto vSak tato jednoducha technika pfinesla zajimavé vysledky,
predevsim v ptipadé povidky "Motyli". Odpovédi ¢tendia jsou tentokrat zaznamenany
v prehlednych kruhovych grafech (Obrdzek 16 a 17).

Vysledky

Povidka "Motyli"

Vrazda/zabiti: Muzi + Zeny Vrazda/zabiti: VSichni muzi
Motyli Motyli

i zabiti i zabiti

Mvrazda Mvrazda

MecEwan: Butterflies MeEwan: Butterflies

Vrazda/zabiti: Zeny (18-23) Vrazda/zabiti: Zeny (24+)
Motyli Motyli

i zabiti I zabiti

M yraida Kyrazda

McEwan: Butteiflies McEwan: Butteiflies

Obrazek 16: Odpovéd na otdzku Vrazda nebo zabiti v povidce “Motyli”
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Z pohledu na grafické znazornéni odpovédi ¢tenditi jsou ziejmé vyrazné rozdily v
hodnoceni jednoho z klicovych momenta celé povidky, tj. okamziku, kdy se vydésena
divka pokousi po vypravécové sexudlnim ttoku uniknout z jeho dosahu, ale v béhu
ztrati rovnovahu, sklouzne, uhodi se do hlavy a upadne do bezvédomi. Toho vypravéc
vyuzije a nasledujici okamziky popisuje takto:

Nechtél jsem se ji uz dotykat. VSechno ted bylo ze mé vystriknuté do kandlu.
Setrel jsem ji sSpinu z obliceje i ze zad jejich cervenych saticek.

'Hloupd holcicko', fekl jsem, 'jacipak motyli.' Potom jsem ji opatrné zved|, tak
opatrné, abych ji neprobudil, a nézné ji nechal sklouznout do kandlu.
(McEwan, Prvni ldska 9o-91)

Podivame-li se na prvni diagram znazornujici odpovédi vsech ¢tenart bez rozdilu véku
a pohlavi, zjistime, Ze 58,1% (tedy vétsina) z nich povazuje vypravé¢v ¢in za vrazdu,
zatimco 41,9% ¢tenaft by ho klasifikovalo jako zabiti. Pfi rozdéleni respondentti podle
pohlavi v§ak dojde k vyraznému posunu v hodnoceni, jak ukazuje hned nasledujici graf
prezentujici pouze odpovédi muzii (obé kategorie, mladsi i star$i muzi, se tentokrat ve
svém hodnoceni naprosto shoduji): 28,6% zabiti, 71,4% vrazda. Téméf tfi Ctvrtiny
muzskych respondentti se tedy piiklonilo k obvinéni z vrazdy®, zatimco vice nez
polovina c¢tendfek - 52,6% Zen ve véku 18-23 let a 58,6% Zen ve véku 24-60 let -
povazuje utopeni divky naopak za zabiti. Jisté neni tfeba zdaraznovat, Ze takovy rozdil
v pohledu na vypravécav ¢in se musi odrazit jak ve vysledné interpretaci textu, tak v
hodnoceni jednotlivych narativnich slozek ptibéhu.

Pii nasledné diskusi v literarnim seminafi, kterou vyvolala pravé otazka
rozdilného pohledu na smrt divky, se objevilo nékolik vysvétleni pro tak vyznamnou
korelaci mezi hodnocenim "vrazda” u muzd a "zabiti” u Zen. Po odmitnuti
zjednodusujiciho vysvétleni, Ze "Zeny jsou chdpavéjsi a muzi nesmlouvavéjsi’, se
nejvice Ctenaird priklonilo k nazoru, Zze muzsti ¢tenafi nahliZeji jednani vypravéce
internalisticky, tj. v rdmci své teorie mysli (spiSe neZ empatie) vnimaji a interpretuji
jeho motivy a nasledné jednani jako raciondlni a tskoc¢né, zaroven vsak slabosské a
zbabélé. Neptizen vypravécova osudu (jeho fyzickou osklivost, nevlidnou matkuy,
spolec¢enskou izolovanost) vidi jako mozné vysvétleni jeho pohnutek, nikoliv vSak jako
ospravedInéni jeho slabosti a zbabélosti. Zeny naopak zaujimaji k vypravéci
externalisticky postoj, interpretuji spiSe okolnosti a sled pfi¢in a nasledkd, které
vypravéce k ¢inu dovedly, a diky tomu je pro né snazsi nalézt polehcujici okolnosti pro
jeho jednani.

Zajimavym zji$ténim, potvrzyjicim tento protiklad intermentdlniho (spole¢né
sdileného) a intramentdlniho (individualniho) prozivani svéta fikénich postav, byly
komentate Zen - ctenarek, které v nékolika pfipadech oznacily samotnou divku za

> Otazka v dotazniku je formulovdna pomérné sugestivné: ,Pokud byste mél(a) rozhodnout o viné
hlavniho ptedstavitele, pfiklonil(a) byste se k obvinéni ze zabiti nebo z vrazdy?
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hlavni pfi¢inu tragédie, kterou podle nich zptsobila svou naivni nebo dokonce
samolibou manipulaci s city star§$iho muze, stejné jako ptrekrocenim rodic¢ovskych
zakazli a obecnych zasad opatrnosti ve styku s nezndmymi lidmi. Také tady aplikuji
¢tenarky (podobné jako muzsti ¢tendfi v pripadé vypravéce) svou teorii mysli, kterd jim
umoznuje nahlédnout do psychiky postavy a vytvofit tak intermentalni vazbu na jeji
pocity a myslenky.

Povidka "Doma je doma"

Na rozdil od pomérné piekvapivého vysledku pii vyhodnoceni odpovédi na
otevienou otazku tykajici se povidky "Motyli", jsou vysledky volby druhého prota-
gonisty povidky "Doma je doma" téméf identické napii¢ celym ¢tendtskym spektrem
(viz Obrdzek 17). Také zde Ize poukdzat na fakt, Ze vice nez ¢tvrtina Zenskych ¢tendiek
(v obou ptipadech pies 26%) a jen o néco mensi ¢ast muzskych ¢tenaita (pies 22%)
povazuje za druhého protagonistu povidky vypravécovu sestru Connie, ktera je
zaroven obéti incestniho pohlavniho styku. Jelikoz vnimand mira vyznamu jednajici
postavy zakonité ovliviiuje ¢tenaiskou hierarchizaci ostatnich narativnich prvka textu,
je mozno na zdkladé takového zjisténi usuzovat, Ze pfinejmensim pro ¢tvrtinu ¢tenadia
povidky bude hlavni eticka, emoc¢ni a konec¢né také interpreta¢ni rovina piibéhu lezet
na ose vztahu vypravéc — Connie.

Naproti tomu vétsina ¢tendft (vice nez 77% u muzt a 73% u Zen) povazuje za
druhou nejvyznamnéjsi postavu piibéhu vypravécova pritele Raymonda, kterého on
sam oznacuje za hlavniho hrdinu svého vypravéni:

[T]oto je konec jedné epizody, do té miry, do jaké lze o epizoddch skute¢ného
Zivota Tict, Ze maji konec, nebot' to byl Raymond, ktery, abychom tak rekli,
zaujimal jeji zacdtek a prostiedek, a pokud v lidskych zdleZitostech nic
takového jako epizody neexistuje, pak bych mél skutecné trvat na tom, Ze
tento pribéh je o Raymondovi, a nikoli o panictvi, pohlavnim styku,
krvesmilstvu a samohané. (McEwan, Prvni ldska 29)

Tento prevladajici nazor koreluje se souborem odpovédi v té ¢asti dotazniku, kde maji
¢tendii popsat tzv. "kriticky incident” vystizné charakterizujici samotného vypravéde.®
Vétsina z nich stavi na prvni misto jeho ironizujici vztah k Raymondovi nebo despekt
k rodi¢im a autorité viibec, pouze mensi ¢ast ¢tenaiti povazuje vypravécovo manipu-
lativni jednani vedouci k incestu s mladsi sestrou za vyznamnou epizodu odhaluyjici
distinktivni rysy jeho povahy. Tyto odpovédi nazorné ilustruji McEwanovu schopnost
vystavét presvédcivou a podmanivou vypravédskou perspektivu, kterd jiz v jeho ranych
dilech predstavuje vyznamnou slozku narativnich strategii, spocivajicich v postupném

% Vysledky metody ,identifikace kritického incidentu“ nejsou vzhledem ke svému rozsahu v této praci
podrobnéji analyzovany.

12



VYSLEDKY DOTAZNIKOVEHO VYZKUMU

budovani napéti mezi etickymi normami implikovaného ¢tendfe a spornymi moralnimi

postoji samotného vypravéce.

Druhy protagonista: Muzi
Doma je doma

M Connie

LI Raymond

772%

McEwan: Homemade

Druhy protagonista: Zeny
Doma je doma

M Connie
I Raymond

73,6%

McEwan: Homemade

Druhy protagonista: Muzi (18-23)
Doma je doma

M Connie

LI Raymond

Druhy protagonista: Zeny (18-23)
Doma je doma

@ Connie

I Raymond

77.8% ) \ 73,1%

McEwan: Homemade McEwan: Homemade

Obrazek 17: Volba druhého protagonisty povidky “Doma je doma”

Zavér

Odpovédi na dvé pomérné rozdilné otazky, z nichZ jedna se tyka moralniho
postoje konkrétniho ¢tenafe a druha sméfuje k rozhodnuti o vyznamu literarni postavy
v struktufe textu, ukazuji, Ze jak v roviné etického hodnoceni, tak v roviné narativni
vystavby existuji klicCové momenty, které svelkou pravdépodobnosti vyznamné
ovliviiyji interpretacni strategie Ctenaift. Piestoze tento fakt je na teoretické drovni
asto reflektovan (Culler, 1975, Perry 1979, Eco 1990, Niinning 1997, Dancygier 2007),
jeho promitnuti do analyzy konkrétniho literarniho dila zlstava spiSe v oblasti
sporadickych pokustt (M.-L. Ryan 2003, Andringa 1986). Pro kognitivni poetiku a
kognitivni naratologii zvlast se pravé zde otevird prostor pro vyuziti empirickych
nastroji k shromazdéni dostate¢ného objemu dat vychazejicich z redlnych ¢tenarskych
zkusenosti, které, jak uvadi Miall, "nebudou slouzit k testovani validity textovych
interpretaci, ale prispéji k pochopeni psychologickych piedpokladd, jez takové
interpretace umoznuji" (Miall 2007).
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4.3.3 BARVOVA ASOCIACE

Zadani

Tteti technikou, slouzici tentokrat k neverbdlni projekci afektivniho ptisobeni
pieCteného textu, je BARVOVA ASOCIACE, vychdazejici ztzv. malého Liischerova
barvového testu, ktery je v psychologické diagnostice pouzivan jako standardni
projekéni metoda zaznamu emocnich stavii. Ukolem ¢tenaitt bylo spojit osobu
vypravéce povidky s jednou z deviti navrzenych barev, a to na zdkladé prosté asociace s
barvou, kterou v nich vypravé¢ po piecteni textu vyvolava. Barvy byly definovany
pouze verbdlné, a to predevsim z divodu mozné rozdilné kalibrace zobrazovacich
zafizeni v piipadé jejich grafického znazornéni pii online vyzkumu. Barvy k vybéru
byly: bild, modrd, zelend, Zlutd, oranzovd, cervend, hnédd, sedd, cernd.

Prestoze jde o metodu neobvyklou a fada ¢tenait se k tomuto tkolu stavéla spise
skepticky, vysledky jsou v kone¢ném disledku pomérné zajimavé, opét piedevsim pii
vzdjemném srovnani ¢tendiskych reakci na obé povidky.

Vysledky

Povidka "Motyli"

Vysledky barvovych asociaci souvisejicich svypravééem povidky "Motyli"
dokazuji, Ze zdanlivé arbitrarni volba barev (jak uvadéli nékteti ¢tendri, ktefi se "viibec
nemohli rozhodnout a nakonec oznadili néjakou barvu") neni v mnoha ptipadech
vibec tak ndhodn4, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Obrdzek 18 nazorné ukazuje,
Ze vétsina respondentll asociovala s vypravécem $edou nebo hnédou barvu, zatimco
s vyjimkou tradi¢né "muzské" modré barvy byly ostatni barvy voleny jen vyjimecné.

M iy Bt el Datafies

Asociace barvy: Muzi (18-23) Asociace barvy: Zeny (18-23)
Motyli Motyli

Frong A

bild modrd zelend Muta  oranlovd fervend  hnbdd Jedd Cernd bila modra zelend Hutd oranfovd fervena  hnéda teda ferna

[P —— [P -

Asociace barvy: Muii (24+) Asociace barvy: Zeny (24+)
Motyli Motyli

1%

20% 4% 20% 18%
1%
™ 108
10% an m £
o o o o% % o o

bila modra relend Hutd oranfova dervena hnéda feda ferna bils maodrd relend Hutd orantovd ervend hndédd iedd Lornd

Obrazek 18: Barvové asociace pro povidku “Motyli”
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Povidka "Doma je doma"

V ptipadé povidky "Doma je doma" jiz nejsou vysledky tak jednoznacné (viz Obrdzek
19), a to presto, Ze Cervend barva (Casto kulturné spojovana s agresi, bolesti a
sexualitou) a Sedda barva (podle Liischera je spojovana semociondlni nezainte-
resovanosti) napadné prevladaji u asociaci mladsi skupiny respondentti (muZi i Zeny
v kategorii 18-23 let). V pfipadé skupiny star$ich respondentt je spektrum volenych
barev bud $ir$i a vyrovnanégj$i (u skupiny muzi v kategorii 24-60 let) nebo vyrazné
odlisné od odpovédi mladsich respondentit (u Zen v kategorii 24-60 let).

Asociace barvy: Muii (18-23) i o Asociace barvy: Zeny (18-23)
Doma je doma Doma je doma

2

Asociace barvy: Muzi (24+) o Asociace barvy: Zeny (24+)
Doma je doma Doma je doma

1% 1% 1% 1™ 1% 0
- I ; I I I - -

Obrazek 19: Barvové asociace pro povidku “Doma je doma”

Zavér

Jakkoliv byla projekéni technika barvovych asociaci od samého pocatku
prezentovaného empirického vyzkumu povazovana pouze za okrajovy prostiedek
sbéru informaci a jeji vysledky je tfeba v tomto svétle chapat, ziskdme pti porovnani
shromdzdénych dat s metodologii vyhodnocovani Liischerova diagnostického testu
nékolik zajimavych srovnani.

V pripadé povidky "Motyli", jak jiz bylo naznaceno, odpovida vybér sedé barvy
celkovému emociondlnimu i psychologickému odstupu ¢tendid od postavy vypravéce,
ktery na rozdil od vypravéce povidky "Doma je doma" vykazuje vyrazné patologické
rysy. Hnéda barva, v pripadé "Motyld" druhd nejcastéjsi barvova asociace, implikuje
podle Liischera fyzickou senzitivitu, ktera v tomto pfipadé mize souviset jak pfimo
s fyzickou os8klivosti vypravéce (muz bez brady), tak s odpudivosti prostiedi (pochmur-
na pramyslova krajina, kalna voda kandlu) nebo s motivem vrazdy a smrti, pfi¢emz
vSechny tyto motivy mohou u c¢tenait vyvolavat fyzicky nepfijemné pocity.
Vyznamnym zjisténim muaze byt fakt, Ze u vsech kategorii ¢tendra byly barvy seda a
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hnéda vzdy nejcastéj$imi asociacemi, coz v celkovém souctu znamend, Ze 71,2%
Ctendft (vice nez 7 z10) zvolilo Sedou nebo hnédou barvu. Sohledem na tento
vysledek je mozno usuzovat, Ze na podvédomé psychologické trovni existuje vyrazna
emociondlni shoda v8ech ¢tenaiti, tykajici se afektivniho ptisobeni povidky obsahujici
sexualné motivované nasili na nevinné obéti.

U povidky "Doma je doma" jsou dvéma nejcastéji volenymi barvami cervena
(21%) a seda (16%), coz dohromady predstavuje pouhych 37% respondentd, ktefi
vybrali jednu z téchto barev. Tento rozdil mize mit fadu pficin, nabizi se vSak jedno
vysvétleni, které koreluje s nékolika dalsimi vysledky tohoto dotazniku. Problematika
prvnich sexudlnich zkuSenosti, ztraty panictvi a prechodu od détstvi k dospélosti je
sice na jedné strané téméf univerzadlné sdilenou zku$enosti (odtud vyrazna shoda
subjektivnich afektivnich rdamct v pfipadé volby kli¢ovych slov), na strané druhé se
tato individudlné prozita zkusenosti promitd riznou mérou do neuvédomované slozky
psychiky. Pro reflexi zkusenosti, ktera souvisi s jednim konkrétnim obdobim dospivani,
hraje podstatnou roli ¢asovy a tim i emocionalni odstup, jak je zfejmé z rozlozeni
barvovych asociaci u mladsich a star§ich c¢tenafi.  Zatimco mladsi skupina
respondentt se vyrazné shoduje v nejcastéji volenych barvach - pies 47% vsech ¢tenait
ve véku 18-23 let zvolilo cervenou nebo Sedou barvu, odpovédi starsich ¢tenait ve véku
24-60 let jsou mnohem variabilnéjsi a nejvyssi shoda na dvou barvach, oranzové a
Cervené, dosahuje pouze 34,5%. Zobou vysledkti lze usoudit, Ze v porovnani
s povidkou "Motyli" dochazi v ptipadé druhé povidky k mnohem intenzivnéjsi, byt
¢asto neuvédomované identifikaci s osobou vypravéce, pfestoze u mladsich ¢tenaitt ma
tato identifikace spiSe emotivni charakter, zatimco u starSich ¢tenaia je refletkivni
povahy, jak ukazuje castd volba oranzové (celkem 19%), spojovand v Liischerové
diagnostice s zivotni zkuSenosti a silnymi emoc¢nimi vazbami na druhé, stejné jako
volba zelené, implikujici v nasem kulturnim kontextu nezkusSenost a nezralost, ale
podle Liischera také intelekt a kultivovanost.
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4.3.4 SEMANTICKY DIFERENCIAL SD 1

Zadani

Jak bylo uvedeno vySe, c¢tvrta cast dotazniku predstavuje prvni skalu
SEMANTICKEHO DIFERENCIALU (SD1). Cilem této $kadly je zaznamenat ¢tendiské postoje k
vybranym charakteristikam textu. Respondenti své odpovédi zaznamenavaji na sedmi-
stupriové hodnotici §kéle s hodnotami (-3) (-2) (-1) (0) (+1) (+2) (+3), vztahujici se k
sérii Sesti bipolarnich adjektiv:

komicky - tragicky

povrchni - hluboky

nerealisticky - realisticky

nudny - poutavy

moralisticky — nemoralni

zkresleny - objektivni

Vysledny soucet vsech odpovédi je potom pfepocitan tak, aby jeho procentudlni
hodnota vyjadiovala celkovou pievladajici tendenci ¢tenaiského hodnoceni.

Vysledky

Povidka "Motyli"

Odpovédi ¢tenditt na vysledném grafu prvniho sémantického diferencidlu (SD1)
pro povidku "Motyli" jsou vyrazné jednostranné, to znamena, Ze odpovédi respondentt
ve vSech vékovych kategoriich spadaly v kone¢ném percentudlnim vyjadieni do
kladného sémantického pole (0% az +100%). Lze tedy fici, Ze ¢tenafi ve své absolutni
vétsiné hodnotili obsah povidky jako tragicky, hluboky, realisticky, poutavy, nemordlni
a objektivni (viz Obrdzek 20).

Toto percentudlni vyjadieni samoziejmé neznamenad, Ze vSichni jednotlivi ¢tenafi
hodnotili vSechny charakteristiky povidky na kladné poloviné hodnotici skaly, napf. v
pripadé Zen ve véku 18-23 let je u bipolarni skaly "zkresleny-objektivni" vysledna
hodnota (+4%), coZ v redlnych ¢islech na sedmistupriové hodnotici $kale predstavuje
odpovédi (-3) 1x, (-2) 6%, (-1) 4%, (0) 10%, (+1) 12X, (+2) 4%, (+3) 1x. To znamena, Ze
z celkového poctu 38 odpovédi lezi v zaporné poloviné skdly (tj. vyjadiuje riznou miru
hodnoceni "zkresleny") dohromady 11 odpovédi, 10 ¢tenarek se nedokdzalo rozhodnout
ani pro jednu variantu a celkem 17 odpovédi leZi na kladné poloviné $kély (tj. vyjadiuje
rtiznou miru hodnoceni "objektivni").

V této souvislosti se v pribéhu shromazdovani c¢tenafskych dat ukazala jako
signifikantni volba hodnoty "nula" (o), tj. ani kladné, ani zaporné hodnoceni v ramci
dané bipolarni dvojice. V zadani dotazniku jsou c¢tenafi upozornéni, at tuto volbu
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vyuzivaji pouze ve vyjimecnych pfipadech, tj. tehdy, pokud se opravdu nemohou
rozhodnout ani pro jednu ze zbyvajicich Sesti moznosti.

Vyraznéjsi pocet hodnoceni "nula" v nékteré z hodnoticich $kil muaze tedy
znamenat, ze respondenti méli sdanou charakteristikou kognitivni, popf. eticky
problém a pokouseli se skute¢nému hodnoceni vyhnout. Pro povidku "Motyli" se
hodnoceni "nula” objevovalo ve vice nez jedné tretiné odpovédi pouze v pripadé
hodnotici skaly "moralisticky - nemoralni”, a to ve vsech ¢tyfech kategoriich ¢tenard,
pricemz u obou kategorii star$ich ¢tenara se toto ¢islo pohybovalo nad 50% odpovédi

(viz Tabulka 3).

Tabulka 3: Volba hodnoty (nula) na $kéle “moralisticky - nemoralni”

Kategorie ¢tenart Volba hodnoty "nula" na skale
"moralisticky - nemoralni"
Motyli (Doma je doma)

Muzi 18-23 let 39% (1%)
Muzi 24-60 let 52% (33%)
Zeny 18-23 let 47% (19%)
Zeny 24-60 let 55% (30%)

Pro srovndni jsou v tabulce uvedeny také vysledky pro stejnou skalu (tj. ,moralisticky -
nemoralni“) vztahujici se k povidce "Doma je doma", kde se takovd mira hodnoceni
"nula” nevyskytla ani jednou.

Mui (18-23) Sémanticky diferencial |
B MuiZi (24+) MO[’}H.’I
Zeny [18-23)
u Feny (24+) -20% 0% 20% 40% 60% 80% 100%

komicky 89% tragicky

povrchni hluboky
nerealisticky realisticky
nudny poutavy

moralisticky nemoralni

zkresleny objektivni

McEwan: Butterflies

Obrazek 20: Sémanticky diferencial (SD1) pro povidku “Motyli”
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Povidka "Doma je doma"

Na rozdil od vysledki hodnoceni povidky "Motyli" jsou odpovédi ¢tendfd na
hodnotici $kdly prvniho sémantického diferencialu (SD1) pro povidku "Doma je doma"
méné jednostranné, to znamend, ze odpovédi vSech respondentti nespadaji
v kone¢ném percentudlnim vyjadieni pouze do jednoho ze dvou sémantickych poli (-
100% az 0%) nebo (0% az +100%). Grafické znazornéni ukazuje, Ze ¢tenafi povidky se
vyrazné rozchazeji v celkovém hodnoceni $kaly "komicky - tragicky" a skaly "zkresleny
- objektivni", v pfipadé ostatnich skal se li$i pouze v hodnoceni miry, nikoli kvality
dané bipolarni charakteristiky (viz Obrdzek 21). Ctenafi viech ¢yt kategorii hodnoti
v celkovém vysledku obsah povidky jako hluboky, realisticky, poutavy a nemordlni.
Star$i ¢tendfi (24-60 let) obou pohlavi hodnoti povidku spise jako komickou, mladsi
Ctenaii (18-23 let) spiSe jako tragickou (Zeny), popft. ani komickou, ani tragickou
(muZi). Jesté jednoznac¢néjsi je rozdil mezi kategoriemi mladSich a star$ich ¢tendit
v hodnoceni "objektivity" obsahu povidky. Zatimco obé kategorie mladsich ¢tenait
vnimaji obsah povidky spisSe jako zkresleny, obé kategorie star$ich ¢tenaitt hodnoti

obsah povidky jako objektivni. Za povsimnuti stoji fakt, Ze i mladsi ¢tenafi povazuji
obsahovou stranku povidky za hlubokou, ptestoze zkreslenou.

MuZi (18-23 ~ H Y H HES
[823) Sémanticky diferencial |
= M) Doma je doma
Zeny (18-23) J
m Zeny (24+) -20% 0% 20% 40% 60% 80% 100%
0%
komicky i % tragicky
-2%
14%
‘ ] V
povrchni 17%51% hluboky
I 19%
51%
nerealisticky 10% A0% realisticky
I 33%
3%
; ] v
nudny o 56% poutavy
I 57%
56%
moralisticky I, 4% = nemoralni
I 1%
-9%
zkresleny % I 13% objektivni
I 21%
McEwan: Homemade

Obrazek 21: Sémanticky diferencial (SD1) pro povidku “Doma je doma”

Zavér

Pfi srovnani vysledk sémantickych diferencialt SD1 pro obé povidky je ziejmé,
ze zakladni rozdily mezi nimi spocivaji jak v mife souladu hodnoceni jednotlivych
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povidek ¢tenafi raznych kategorii, tak v samotné mife shody celkového ¢tenatského
hodnoceni obou povidek.

Metoda sémantického diferencidlu dale potvrzuje tendenci naznadenou jiz v
zavérech predchozich tfi ¢asti tohoto empirického vyzkumu. Mira ¢tenaiské shody je
mnohem vyraznéjsi u tématu sexudlné motivované vrazdy nez v piipadé piibéhu
popisyjiciho prvni sexudlni zkuSenost a spachani incestu, a to bez ohledu na miru
(ne)identifikace s mentdlnimi a socidlnimi charakteristikami postavy vypravéce.
Zaroven povidka "Motyli" ilustruje literarni kritikou ¢asto uvadénou schopnost lana
McEwana budovat komplexni a piesvédc¢ivou vypravédskou perspektivu, ktera
provokuje ctendfe absenci moralnich soud@ a nuti ho podvédomé piehodnocovat
zavedena eticka a emoc¢ni mentalni schémata. Naproti tomu sémantické hodnoceni
povidky "Doma je doma", pfedevsim vékové podminéna rozdilnost ve vnimani miry
aspektu komicnosti a objektivnosti, napovidd, Ze emociondlni a postojové
charakteristiky ¢tenafa hraji vyznamnou roli nejen pii hodnoceni celkového ptsobeni
dila, ale také pii recepci a nasledné interpretaci stylistickych a narativnich prvk textu.
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4.3.5 SEMANTICKY DIFERENCIAL SD2

Zadani

Druha skdla SEMANTICKEHO DIFERENCIALU (SD2) zaznamenava reakce ¢tenaii na
afektivni sloZzky textu. Respondenti maji tentokrat za kol zhodnotit na sedmistupriové
skale své pocity souvisejici s postavou vypravéce, a to na zdkladé obecnéjsich asociaci
nez v pripadé predchoziho SDi1. K tomu slouzi série deviti bipolarnich adjektiv (viz
Tabulka 4), z nichZ vzdy jedna trojice postihuje nékterou z tzv. EPA dimenzi sémantic-
kého prostoru (Evaluation/Potency/Activity)”:

Tabulka 4: Bipolarni adjektivni pary pro jednotlivé EPA dimenze (podle Heise)

Hodnoceni (Evaluation) Sila (Potency) Aktivita (Activity)
dobry - $patny silny - slaby hlasity - tichy
krasny - osklivy blizky - vzdaleny svétly - tmavy
sladky - hotky horky - studeny rychly - pomaly

Vysledny soucet vSech odpovédi je opét prepocitan na procentudlni miru, vyjadiujici
celkovou tendenci ¢tenafského hodnoceni.

Vysledky

Povidka "Motyli"

Stejné jako v piipadé vysledki sémantického diferencidlu SD1, také SD2 ukazuje,
Ze hodnoceni povidky "Motyli" je i na afektivni (pocitové a prozitkové) roviné velmi
jednotné, a to napfi¢ véemi ¢tyfmi kategoriemi ¢tenait (viz Obrdzek 22). Pokud pro
presnéjsi rozliSeni odpovédi jednotlivych skupin ¢tendfd pouzijeme kritérium 25%
diference, tj. identifikace téch odpovédi, kde se mezi kterymikoliv dvéma skupinami
¢tenait vyskytl alespon 25% rozdil, zjistime, Ze takovy pripad nastal (pfestoZe pouze v
ramci stejného sémantického pole) u bipolarni skaly "sladky - hoiky", kde se odpovédi
zen z kategorie 24-60 let lisily o vice nez 25% od odpovédi obou muzskych kategorii:
star$i Zeny 85%, mlad$i muzi 39% (tj. rozdil 46%), star$i muzi 57% (tj. rozdil 28%).

V celkovém afektivnim plisobeni zaméfeném na pocity spojené s vypravécem
povidky "Motyli" se vSichni ¢tenafi shoduji na charakteristikdch $patny, osklivy, hotky,
slaby, vzdaleny, studeny, tichy, tmavy, pomaly (viz Tabulka 5), pricemz jediny
vyrazné€jsi rozdil se vyskytl v hodnoceni ¢tendfkami z kategorie 24-60 let, kde se
objevila vyrazné vyssi mira v hodnoceni "hotky".

7 viz kapitola "Konceptudlni rdmec empirického vyzkumu" str. 95, také (Buridnek 1986) a (Heise 1970).
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Tabulka 5: Hodnoceni vypravéce povidky “Motyli” podle jednotlivych EPA dimenzi

Hodnoceni (Evaluation) Sila (Potency) Aktivita (Activity)

$patny slaby tichy
osklivy vzdaleny tmavy
hotky studeny pomaly

Povidka "Doma je doma"

Jak je mozno vidét na Obrdzku 23, vysledny graf sémantického diferencidlu SD2
pro povidku "Doma je doma" se od hodnoceni povidky "Motyli" lisi jesté vice nez v
pfedchozim ptipadé, tj. pfi srovnavani obou sémantickych diferencidla SDi. Z
celkového poctu deviti hodnoticich $kal se odpovédi ¢tenditt zasadné rozchazeji hned
ve Ctyfech z nich, tj. pfi hodnoceni kazdé z téchto ¢tyf bipolarnich adjektivnich skal
spadaji odpovédi alespon jedné kategorie ¢tenaiti do jiného sémantického pole nez
odpovédi ostatnich. Takovéto vyrazné odlisné hodnocené bipolarni skaly jsou "silny —
slaby", "blizky - vzdaleny", "horky - studeny" a "hlasity - tichy".

Z Tabulky 6 je ziejmé, Ze Ctenafi se rozchazeji ve vsech tiech skalach sémantické
dimenze "Sila" (Potency) a shoduji se ve vsech trech $kdlach sémantické dimenze
"Hodnoceni" (Evaluation).

Tabulka 6: Hodnoceni vypravéce povidky “Doma je doma” podle jednotlivych EPA dimenzi

Hodnoceni (Evaluation)

Sila (Potency)

Aktivita (Activity)

Spatny
osklivy
horky

silny - slaby
blizky - vzddleny
horky - studeny

hlasity - tichy
tmavy
pomaly

Pfi srovnani vysledk v Tabulce 6 s grafem sémantického diferencialu SD2 na
Obrdzku 23 dale zjistime, Ze rozdily v hodnoceni $kaly "silny - slaby" se lisi podle
pohlavi respondenti: hodnoceni muza obou vékovych skupin dosahuje v souhrnu ¢isla
-24%, tj. spise "silny", hodnoceni Zen obou vékovych skupin je +6%, tj. spise "slaby".

Skala "blizky - vzdaleny" neni tak jednozna¢né polarizovana, ale i zde jsou patrné
vyrazné rozdily v hodnoceni v zavislosti na pohlavi respondenti: kategorie muzi 18-23
let hodnoti jako -13, tj. "blizky", kategorie muzti 24-60 let hodnoti +1%, tj. hrani¢né
"vzdaleny". Naproti tomu obé kategorie Zen hodnoti vypravéce jako vyznamné
"vzdaleného", v ptipadé Zen 18-23 let je to dokonce +41%, u Zen 24-60 let je to +29%.

Al

Podobné je tomu u rozdild v hodnoceni skaly "hlasity - tichy", tentokrat se
ovsem hodnoceni lisi podle véku respondentd. Obé kategorie ctendtdt 24-60 let
hodnoti vypravéce spise adjektivem "hlasity”, hrani¢né -2% u muza a vyrazné -32% u
Zen, zatimco obé kategorie ¢tenait ve véku 18-23 let hodnoti vypravéce spise

adjektivem "tichy", u muza hrani¢né +1%, u Zen +17%.
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Podobné, ale vyraznéjsi rozdily odpovidajici vékovym charakteristikam ¢tenait se
objevuji také u posledni odlisné hodnocené skaly, "horky - studeny". Starsi ¢tenafi
(kategorie 24-60 let) hodnoti vypravéce spise adjektivem "horky", muzi -17%, Zeny -7%,
mladsi ¢tenafi (18-23 let) hodnoti spiSe adjektivem "studeny”, muzi +5%, Zeny +31%.

Pokud bychom k dal$imu srovnavani vysledkt pouzili kritérium 25% diference,
podobné jako u povidky "Motyli", dosli bychom k fadé dalsich rozdild, ale jiz zbézny
pohled na grafické znazornéni na Obrdzku 23 ukazuje, Ze nejvyraznéji se v celém sou-
boru odliSuji odpovédi Zen z kategorie 28-23 let. Jejich odpovédi nevybocuji z

[Aall

celkového vzorku pouze u dvou hodnoticich skal, "dobry - $patny" a "rychly - pomaly".
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Obrazek 22: Vysledky sémantického diferencidlu (SD2) pro povidku “Motyli”

McEwan: Butterflies
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Obrazek 23: Vysledky sémantického diferencidlu (SD2) pro povidku “Doma je doma”

McEwan: Homemade

Zavér

Sémanticky diferencidl SD2 s hodnocenim EPA dimenzi ukazuje jesté vyraznéji
nez metoda barvové asociace a metoda prostého sémantického diferencialu SD1, do
jaké miry se vztah k osobé vypravéce promita do afektivni a tedy méné uvédomované
roviny recepce literarniho dila. Rozdily v hodnoceni jednotlivych sémantickych skal
obou povidek se jesté zvyraznily, a to jak s ohledem na veék, tak s ohledem na pohlavi
hodnoticich ¢tendfd. Zatimco u povidky "Motyli" koreluje mira ¢tenaiské shody pii
hodnoceni afektivnich EPA sémantickych skal SD2 s mirou shody pfi hodnoceni
postojovych charakteristik ¢tenate v SD1, u povidky "Doma je doma" se opét projevuje
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a jesté prohlubuje vyrazna polarizace hodnoceni ¢tenaiti v zavislosti na jejich véku a
pohlavi, stejné jako na mife emocni identifikace ¢tendfe s osobou vypravéce.

Tuto miru shody je mozno dolozit také statisticky, a to vyhodnocenim miry
rozptylu c¢tenaiskych odpovédi pomoci tzv. smérodatné odchylky. Vysledky této
charakteristiky ¢tenafskych odpovédi pro oba sémantické diferencidly SD1 a SD2
ukazuji Obrdzky 24-27.

McEwar: Butterflies

Smérodatna odchylka: SD |
Motyli

1,80 -
1,60 -
1,40 -
1,20 -
1,00 freeeeemredannecirenrrsnnd L . =g .... 008
0,80 -
0,60 -
0,40 -
0,20 -
0,00

Muzi (1823)
B Mugi (24+)
Zeny (18-23)

B Zeny (24+)

komicky povrchni realisticky nudny moralisticky  zkresleny

Obrazek 24: Smérodatnd odchylka ¢tenaiskych odpovédi - povidka “Motyli” (SD1)

MecEwan: Homemade

Smérodatna odchylka: SD |
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Obrazek 25: Smérodatnd odchylka ¢tendiskych odpovédi - povidka “Doma je doma” (SD1)
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McEwan: Butterflies
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Obrazek 26: Smérodatna odchylka ¢tenaiskych odpovédi - povidka “Motyli” (SD2)

IMcEwan: Homemade
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Obrazek 27: Smérodatna odchylka ¢tenaiskych odpovédi - povidka “Doma je doma” (SD2)

Na v8ech ¢tyfech grafech je vyznacena pramérna hranice shody, u sémantického
diferencialu SD1 je to hodnota 1,0, u sémantického diferencialu SD2 hodnota 1,2.

Tento rozdil mimo jiné ukazuje na fakt, Zze v postojovych, tj. raciondlnich
sémantickych $kalach (SD1) je shoda ¢tenart obecné vyss$i (pramérna smérodatna
odchylka 1,0), zatimco v afektivnich, tj. prozitkovych a emociondlnich sémantickych
gkalach (SD2) je shoda mezi ¢tenafi i v rdmci jedné vékové nebo genderové kategorie
obecné nizs$i (pramérna smérodatna odchylka 1,2). Je v8ak tieba dodat, Ze obé hodnoty,
tj. 1,0 i 1,2, predstavuji stale dosti vysokou homogenitu ¢tenarskych odpovédi (hrani¢ni
hodnotou pro sedmistupriovou $kélu je 2,0).

Ze srovnani hodnot na Obrdzku 24 a 25 a na Obrdzku 26 a 27 vyplyva, Ze nékteré z
udajt, které byly ziskdny uvedenymi empirickymi metodami vyzkumu, lze dolozit i
statisticky - v tomto pfipadé vztah mezi tématem povidky a mirou ¢tenafské shody pii
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jejim hodnoceni (SD1), stejné jako korelaci mezi hodnocenim a mirou ¢tendiské
identifikace s postavou vypravéce (SD2). Jak v pripadé SDi, tak (jesté vyraznéji) v
pfipadé SD2 je mozno pozorovat, Ze u povidky "Motyli" je shoda odpovédi ¢tenait
statisticky vyznamnéj$i nez u povidky "Doma je doma", tj. Castéji se smérodatna
odchylka odpovédi dostava pod hranici 1,0, respektive 1,2.
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4.3.6 HODNOCENI TEXTU

Zadani

Posledni ¢asti dotazniku bylo vlastni subjektivni HODNOCENI KVALITY povidky na
gkale -5 az +5. Celkové hodnoceni bylo rovnéz pfepocitano na procenta, pfi¢emz
vyslednd hodnota udava, jak velka mira pozitivniho (nebo negativniho) hodnoceni byla
v konkrétni ¢tenaiské skupiné zastoupena.

Vysledky

Vysledky této zavérecné otdzky jsou zaznamenany v prehlednych grafech na
Obrdzcich 28 a 29. Povidka "Motyli" byla ponékud ptekvapivé hodnocena nejvyse
Zenami ve véku 24-60 let (+61%), zatimco povidku "Doma je doma" hodnotili podle
ocekavani nejvySe muzi ve véku 18-23 let (+59%). Stejné tak nebylo piekvapenim

cvwvr

nejnizsi hodnoceni obou povidek v kategorii Zen ve véku 18-23 let (22%).

. . Muzi(18-23
Hodnoceni povidky (18:23)
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Zeny (18-23)
mZeny (24+)
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Obrazek 28: Ctenaiské hodnoceni povidky “Motyli”
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Obrazek 29: Ctenaiské hodnoceni povidky “Doma je doma”
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Zavér

Vysledné subjektivni hodnoceni obou povidek v mnohém odpovida piedeslym
vysledkiim, pfedevsim skilam sémantickych diferencidla SD1 a SD2, piesto vsak
porovnani vysledkd mezi jednotlivymi kategoriemi pfinasi jedno piekvapeni, kterym
je, jak jiz bylo zminéno, nejvyssi pozitivni hodnoceni povidky "Motyli" Zenami ve
vékové kategorii 24-60 let, obzvlasté pii srovnani s kategorii Zen mladsich, mezi nimiz
byla povidka hodnocena nejnize. Zajimavy vysledek ovSem pfedstavuje také pomysiné
prvenstvi povidky "Doma je doma" mezi mlad$imi muzi (18-23 let), predevs$im proto, Ze
na rozdil od muza z kategorie 24-60 let ve svych hodnocenich témér zcela opomijeli
vyrazny humorny aspekt povidky, a pfesto je hodnoceni obou muzskych skupin
podobné vysoké.

Vysvétleni vysokého hodnoceni povidky "Motyli" mezi Zenami (24-60 let) je
mozno hledat ve zdivodnéni zminéném jiz v zavérecném komentadfi k druhé casti
dotazniku (tj. ,Odpovédi na uzavienou otdazku“), z néhoZ je zfejmé, Ze empatie
Ctenafek s postavou vypravéce vychazi z externalistického vnimani jeho osobnosti a
jeho pohnutek. Naproti tomu muzi vychdzeji z internalistického pohledu a aplikuji
intermentalni postoj k vypravécové mysli, na jehoz zakladé nenachazeji pro
vypravécovo jednani omluvu.

V piipadé povidky "Doma je doma" je mozno poukazat na fakt, ze stylistické
"zcizovaci postupy”, k nimz humor a ironie bezesporu patfi, nemusi hrat vyznamnou
roli pii recepci fikéniho textu, jak na jedné strané ukazalo vysoké hodnoceni povidky
mlad$imi ¢tendfi - muZi (59%), a na druhé strané vyrazné niz$i hodnoceni stejné
povidky mezi mlad$imi ¢tenaikami (22%), pricemz v ptipadé obou téchto ¢tenatskych
skupin je vztah k humoru v povidce spi$e ambivalentni (muzi), popt. ambivalentni az
negativni (mladsi Zeny).

Na zavér hodnoceni tohoto empirického vyzkumu je tifeba uvést, ze ackoliv jsou
ziskané vysledky bezesporu zajimavym ptispévkem k recepci literarnich text a mohou
slouzit jako cenny podklad k dal$im literarné interpretacnim aktivitam, jejich ucelem a
cilem neni nahrazeni tradi¢ni literdrni interpretace zalozené na pozorné praci se
samotnym textem, stejné jako s literarné historickym a kulturnim kontextem dila.
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Myslim, Ze nejhlubsi racionalitu zahr-
nutou v kazdém literarnim vykonu je
tfeba hledat v antropologickych nut-
nostech, kterym odpovida.

ITALO CALVINO'

Kdykoli se nachazim v rozporu s
postoji autora, pribéh v mych ocich
utrpi. Predstirat, Ze ¢teme jinym zpt-
sobem, a tvrdit, Ze v kone¢né analyze
dila dokazeme zaujmout roli objektiv-
nich, nezaujatych a zcela tolerantnich
¢tendfd, je nesmysl.

W. C. BooTH>

Cilem ptredkladané prace bylo uvedeni do zdkladnich principi kognitivniho
pristupu k literarnimu dilu a praktickd ukazka aplikace pfinosu této nové utvafené
kognitivistické metodologie pfianalyze konkrétnich literarnich textd, a to ve dvou
diametralné odlisnych rovinach - pii klasickém hermeneutickém pojeti literarni
analyzy uméleckého dila a pfi empirickém zkoumani uméleckého textu prostied-
nictvim jeho ¢tenarské recepce.

Uvodni ndstin vychodisek tzv. "tfeti kultury" a zakladnich metodologickych
principti "kognitivniho obratu” ve spolecenskovédnich disciplinach proto doplnil popis
konceptualniho rdmce kognitivni poetiky a kognitivni naratologie, ktery se soustiedil
na vyznamné koncepty z oblasti kognitivistického pohledu na reflexi literarniho dila.
Ktémto konceptim patii predev§im tzv. teorie mysli (ToM) uvedenda do
literarnévédného kontextu teoretickymi studiemi Lisy Zunshinové a Davida
Hermana, koncept intermentdlni a intramentalni mysli definovany Alanem Palmerem,
kognitivni rdmce, mapy, skripty a mentalni modely vychdazejici z praci hlavnich
predstavitelti kognitivni psychologie a komputacni teorie mysli, a kone¢né nékteré
nové pohledy na povahu vypravécské nespolehlivosti a rétorickych aspekta vypravéni,
reprezentované predev$im pracemi Ansgara Niinninga, Jamese Phelana a Barbary
Dancygierové. V obecnéjsi roviné lze ke kognitivistickému diskursu fadit také néktera
vychodiska analytické filozofie Johna Searla, stejné jako teoretické studie Lubomira

" Italo Calvino, Americké predndsky, 47.
*W. C. Booth, The Rhetoric of Fiction, 147.
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Dolezela, Thomase Pavela a Uri Margolina, zabyvajici se problematikou reprezentace
tzv. fik¢énich svétd.

Pozadavkam spojeni tradi¢ni a kognitivistické metody pfi literarni interpretaci
byl podiizen také vybér analyzovanych textd, soustifedujici se na jejich tematickou
variabilitu a rozsah reprezentovanych narativnich strategii. Tento soubor tvofilo
celkem g klicovych povidek ze dvou ranych McEwanovych sbirek vydanych v ¢estiné
pod nazvy Prvni ldska, posledni pomazdni a Psychopolis, které byly doplnény o roman
Cizinci ve mésté, ktery svym rozsahem a snim spojenou narativni komplexnosti
umoznil ve vétsi mife ilustrovat intertextualni, stylistické a kognitivhé narativni
aspekty uméleckého textu.

Samotna analyza vybranych kratkych préz Iana McEwana byla rozdélena na dvé
Casti, z nichz prvni ¢ast ilustrovala spojeni tradi¢niho hermeneutického pohledu
na literarni dilo s vybranymi kognitivistickymi kategoriemi, pficemz zdkladnim cilem
tohoto postupu bylo zaméfeni literarni interpretace na mentdlni aspekty reflexe fikéni
reality, a to jak z pohledu literarnich postav, tak z pohledu implikovaného autora a
realného Ctendfe. S timto kognitivistickym pfistupem souvisela také snaha o posileni
intersubjektivniho charakteru vyslednych interpretaci, a to pfedevsim prostiednictvim
dtirazu na zkoumani obecné literarnich, rétorickych a specificky narativnich prvka
v kontextu jejich ptGsobeni na mentalné reprezentac¢ni procesy, probihajicich pfi
¢tenaiské recepci fikénich textt.

Na tento pristup navazala druhd c¢ast analyzy, kterd se vSak na rozdil od
pfedchozi tradi¢ni metody nezameéfila na hledani vyznamu v textové slozce dila, ale
vychdzela z metodologie empirického zkoumani vyznamovych charakteristik literdr-
niho dila vjejich ctendrské realizaci, a oproti prvni ¢asti tak predstavovala silnéjsi
kognitivisticky akcent na mentalné reprezentac¢ni stranky literarni interpretace. Jejim
zamérem bylo nastinit nékteré z cest, jimiz by bylo mozno postupovat pfi studiu fikéni
narativity, predev§im potom jejich vazeb na literarni védou dosud opomijené
kognitivni struktury a mechanismy, vstupujici do procesu interpretace literarniho dila.

Specifickym cilem tohoto vyzkumu bylo ovéfeni nékolika dil¢ich hypotéz, jejichz
vychodiskem byl ptedpoklad, Ze do ¢tenaiské recepce literarniho textu se promitaji jak
kulturné podminéné kognitivni ramce, tj. ptisobeni socidlniho, historického a literarné
kulturniho kontextu, tak na kulture nezavislé, neurobiologické a tudiz preddiskursivni
charakteristiky, vstupujici do procesu mentdlni reprezentace. V ramci vyzkumu bylo
sledovano, zda a jak tyto charakteristiky, v prvé fadé vék a pohlavi ¢tenait, ovliviiuji
vyznamotvorné a nasledné interpretacni procesy, a to jak v roviné vysledného
hodnoceni celého textu, tak s ohledem na recepci jednotlivych narativnich kategorii.
Ve snaze o objektivizovanou kvantifikaci sméru a rozsahu pasobeni téchto vlivii je vSak
naratologicka teorie (stejné jako tada ostatnich védnich obort) stdle ve fazi hledani
odpovédi a prezentovany vyzkum je tak predevS§im pokusem o nastinéni nékterych
cest, jimiz by se toto hledani mohlo ubirat.
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Ve svém literarnévédném zameéfeni si piredklddand prace nekladla za cil byt
polemikou s tradi¢nimi hermeneutickymi, strukturalistickymi nebo naratologickymi
postupy, uplatiiovanymi pii literdrné interpretacnich aktivitach, pfestoze samotny
kognitivisticky pfistup, charakterizovany svym dtrazem na mentalni aspekty
vyznamotvornych procesti, se v mnoha ohledech vymezuje proti nékterym vycho-
disktm strukturalistického a pfedevsim post-strukturalistického diskursu, staviciho do
centra interpretacnich aktivit textovou a kontextovou (mnohdy silné ideové reflek-
tovanou) slozku literarniho dila. Hlavnim zdmérem prace bylo ilustrovat, jak mohou
vybrané kognitivistické kategorie piispét k rozSifeni tradi¢niho literarné
interpreta¢niho modelu a doplnit tak skalu nastroji slouzicich k uchopeni vyznamu
literarniho dila, a zaroven se pokusit rozptylit uréitou skepsi, ktera pravé v literarné-
védnych kruzich vci pronikani kognitivistického pfistupu stale preziva.

Ackoliv je ziejmé, ze velkd cast kognitivni terminologie vychdzi z tradi¢nich
literarnévédnych kategorii, jejich revitalizace a rekontextualizace vramci soudobé
literarni teorie mnohdy otevird nové pohledy na vztahy mezi interpretem, sdélenim a
kontextem, na zptsoby vystavby fikéni reality na jedné strané a na procesy souvisejici
s jeji naslednou konceptualizaci na strané druhé. Kognitivni metodologie tak vraci do
centra interpreta¢niho zdjmu samotného c¢tenafe jakozto primdarniho pfijemce a
interpreta literarniho dila a stavi na kognitivnich, psychologickych, emoc¢nich a
etickych aspektech ¢tenafské zkusenosti. Pravé zde se ukazuje vyznam jiz zminénych
termin®, k nimz patii "teorie mysli", "mentdlni mapy“ reality, "kognitivni ramce"
zkuSenosti, vztah intermentdlnich a intramentdlnich spolecenskych norem, vnimani
vypravécské (ne)spolehlivosti, a viibec cely kognitivisticky zptisob popisu reprezen-
ta¢nich mechanismt, struktur a procesd, které formuji fungovani lidské mysli a tim
také recepci a prozivani uméleckého textu.

Stejné svébytné piistupuje kognitivni poetika k reflexi narativni literatury, jejiz
pfinos hledd nejen v onom tradi¢nim "rozsSifovani a prohlubovani emocnich a
intelektudlnich prozitkd ¢tenate”, ale zkouma konkrétni zdkonitosti a postupy, jimiz
tato literatura odrazi a formuje lidskou zkusenost. Brian Boyd ilustruje tento pfistup ve
své knize O ptivodu pribéhu: evoluce, pozndni, fikce (On the origin of stories: evolution,
cognition, fiction 2009), kde popisuje narativni literaturu jako mnohovrstvou
kognitivni hru, jejimz dcelem je stimulovat flexibilitu mysli, modifikovat kli¢ové
percep¢ni, poznavaci a expresivni systémy, posilovat skupinovou sociabilitu, vytvaret
schopnost imaginativniho zkoumani, zlepSovat vzdjemné emocni porozuméni,
zvySovat sebevédomi v socidlni interakci, nabizet obecné principy a voditka chovani a
rozhodovani, a poskytovat emociondlni oporu v sloZitych Zivotnich situacich (129-130).

Terry Eagleton ve své kritice Boydova neodarwinistického kognitivismu sice tvrdi,
ze 7adnda z téchto funkci narativhiho uméni neni nijak hloubéji osvétlena
prostfednictvim evolu¢né kognitivistickych termind, a Ze "stdle zistava potieba
pokusit se porozumét narativhimu uméni prostiedky, které nejsou tak tvrdosijné
utilitdrni jako Boydova samozvanad evokritika" (Eagleton, 22), jeho rétorika vsak
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prozrazuje vice nez autorovu priislusnost k dnes jiz zjevné konzervativhimu
literarnévédnému establishmentu. Odhlédneme-li od Eagletonovy marxistické ideové
platformy, na niz stoji velka ¢ast jeho post-strukturalistického diskursu, nemtizeme si
nevS§imnout, Ze do jeho formulace se promita tradi¢ni chdpani uméni jako produktu,
jemuZ je tfeba porozumét, a to nejlépe prostrednictvim "Teorie", nikoliv ovSem
"samozvanym" a uz viibec ne utilitarnim, tedy praktickym zptisobem. V Eagletonové
pojeti je navic tento umélecky produkt mnohdy spiSe vyslednici urcité kulturni
ideologie nez tvar¢im aktem samotného autora.?> Naproti Boydav pohled, ktery
zaroven reprezentuje kognitivistické paradigma, na némz stoji metodologie
predkladané prace, chape podstatu narativhiho uméni predevsim jako konstituovani
dynamického komunika¢niho vztahu mezi vnimatelem a ptibéhem, jako mnoho-
vrstevnou interakci realné ¢tenafské mysli se vSemi narativnimi slozkami textu, véetné
jeho intertextudlniho a kulturniho ramce. V tomto ohledu je kognitivisticka
metodologie povazovana za jednu (nikoliv vSak jedinou) z cest, které mohou vyvést
soudobou literarnévédnou praxi ze slepé ulicky Teorie?, "prozivajici obdobi dekadence
bez zfetelnych naznak toho, co by ji mohlo nahradit” (Lodge 2004, 20).

Pravé prvni cast predkladané kognitivhé naratologické analyzy, prezentujici
podrobny literarnévédny rozbor deviti vybranych McEwanovych povidek a jednoho
kratkého romanu, spojuje klasické interpreta¢ni postupy s terminologickym rozsifenim
o klicové kognitivistické koncepty a ilustruje tak moznost dialektického navratu k
tradi¢nim principtim literarni teorie, k nimz patfi nejen snaha o pochopeni hlubsiho
smyslu uméleckého sdéleni, ale také mnohovrstevna reflexe individualniho
¢tenaiského prozitku, rozsifena o zkoumani obecné lidskych zakonitosti interpretace
reality jako takové.

Druha ¢ast naratologické analyzy byla postavena pravé na hledani cest a postupt,
jimiz by bylo mozno empiricky zachytit nékteré z obecnych, intermentdlnich a
preddiskursivnich aspektd, které do procesu individudlnich ¢tenafskych interpretaci
vstupuji. Prostfednictvim dotaznikového vyzkumu, provedeného na rozsahlém vzorku
¢tenait dvou McEwanovych povidek, byly nékolika navzidjem se dopliujicimi
empirickymi metodami testovany hypotézy, jejichz vychodiskem byl predpoklad, zZe
recepce textu a s ni souvisejici interpreta¢ni aktivity mohou byt ovliviiovany nejen
kulturné sdilenymi, a tedy intermentalnimi kognitivnimi ramci, ale také na kultufe
nezavislou, pfeddiskursivni povahou nékterych mentalnich procesi.

> viz Terry Eagleton, Criticism and Ideology. A Study in Marxist Literary Theory (London: Verso, 1976), T.
Eagleton, Literary Theory. An Introduction. (Oxford: Blackwell, 1983), T. Eagleton, Sweet Violence. The
Idea of the Tragic. (Oxford: Blackwell, 2003)

* David Lodge ve své recenzi Eagletonovy knihy Theory and After Theory nazvané "Goodbye to All That"
na autorovu adresu poznamenava: "Teorie se zkratka stala nudné predvidatelnou i pro ty, kdo ji kdysi
nadsené vyznavali, snad proto je After Theory nejzajimavéjsi pravé tehdy, kdyz se zabyva tématy
nesouvisejicimi s nazvem knihy, coZ moznd dokazuje, Ze Teorie znudila uz i samotného Eagletona"
(Lodge 2004, 20).
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Z vysledkt dotaznikového $etfeni je ziejmé, Ze jak na neverbalni roviné (barvové
asociace), tak na konceptudlni roviné (vybér klicovych slov, uzaviené otazky,
sémanticky diferencidl) existuji vyznamné interpretac¢ni korelace, souvisejici s vékem a
pohlavim respondent (viz dil¢i zavéry jednotlivych ¢asti vyzkumu). Tyto korelace sice
neni mozno jednozna¢né oznacit za ditkaz preddiskursivnich (tj. spise biologicky nez
kulturné podminénych) interpreta¢nich strategii, jejich existence v8ak naznacuje, ze
narativni literatura, konstituujici textové stabilni, a tedy z hlediska empirického
zkoumdni opakovatelné modely fik¢ni reality, by mohla slouzit k hlubsimu zkoumani
jak kulturné specifickych, tak pfeddiskursivné univerzalnich fenomént, souvisejicich s
vyznamotvornymi a interpreta¢nimi procesy.

Dalsi vyzkum v této oblasti je proto tieba smérovat jak do problematiky sdileni
interkulturnich vyznamt, coz umozni dale specifikovat pravé na kultufe nezavislé
interpretacni strategie, tak k otdzkam mentdlni reprezentace jednotlivych narativnich
slozek literarniho textu, a hledat tak dostate¢né prikazné nastroje k identifikaci
pfeddiskursivnich procest, ovliviiujicich kognitivni modelovani obrazu fikéniho a
realného svéta. Pravé toto muaze byt jedna z cest, jak v soucasné dobé rozvijet
interdisciplinarni potencial literarnich studii, nabizejicich zjevné pfesahy do oblasti
kulturni antropologie, kognitivni psychologie, teorie a filozofie jazyka a koneckonct
také do oblasti modelovani umélé inteligence, a ptritom zachovat specificky literdrné-
védny charakter stavajiciho diskursu.

134



RESUME

6 RESUME

If the meaning of the text is not the
author’s, then no interpretation can
possibly correspond to the meaning
of the text.

E.D.HIRSCH, JR.

There is nothing outside the text.

JACQUES DERRIDA

There are no texts.

HAROLD BLOOM'

This study aims to introduce key principles and concepts of cognitive science into
practical literary analysis of narrative texts and illustrate possible contributions of
cognitive methodology to literary analysis of narrative literature.

For this purpose the whole thesis is divided into three major parts, the first
introducing the cognitive science development and its conceptual framework as well as
the current state of the cognitive discourse, the second presenting the traditional
interpretive method of hermeneutic literary analysis enhanced with selected cognitive
concepts, the third scrutinizing the results of an empirical, questionnaire-based
research of readers' responses to particular narrative texts.

The introductory chapter outlines the recent history of intellectual development
in the social sciences in general, pointing out to the current attempts of establishing
the "third culture" scientific discourse. This discourse is based on merging the
principal social and natural sciences concepts and methodologies, and aims at creating
a new approach to the contemporary intellectual and scientific challenges. Cognitive
sciences, such as cognitive psychology, linguistics, anthropology, and artificial
intelligence belong to the core scientific domains where such merging is currently
under way, and the prospect of fruitful contribution of this process to literary theory
and the practice of literary interpretation is one of the key issues of the presented
thesis.

' The epigraphs, from top to bottom, are taken from Hirsch’s Validity in Interpretation, p. 5; Derrida’s Of
Grammatology, p. 158; and Bloom’s A Map of Misreading, p. 3.
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To illustrate the possibility of connection between the traditional approaches to
narrative literature and the new cognitive methodologies, a set of narrative texts by a
contemporary British writer, [an McEwan, was selected and used for research and
analysis. This set consists of nine short stories selected from McEwan's two early
collections, First Love, Last Rites (1975) and In Between the Sheets (1978), supplemented
by an early short novel The Comfort of Strangers (1981). The selection of texts for
analysis and further research was based on their narrative complexity and a variety of
narrative strategies that characterize McEwan's early literary output.

In the first part of the literary analysis section, the interpretation of all the texts
was based on a traditional hermeneutic approach which was enhanced with
application of key cognitive concepts, namely the "theory of mind" (ToM), discussed in
cognitive poetics by Lisa Zunshine and David Herman; intermental and intramental
mind, introduced into literary studies by Alan Palmer; cognitive frames, scripts, and
mental models, outlined and transferred to the field of literary analysis by Monika
Fludernik, Barbara Dancygier, Margaret Freeman, and others. Some contemporary
narratological and rhetorical concepts based on cognitive research and represented by
the recent works of Ansgar Niinning, David Herman, James Phelan, and Peter
Rabinowitz, were also implemented into the analysis. The purpose of this part of the
thesis was to illustrate how traditional schools of literary criticism and poetics might
contribute from re-definition and re-contextualization of some of their key terms and
concepts, especially those related to narrative (un)reliability, modes of personal
narration, intertextuality, and fictionality.

This approach was also linked to the principal claims of cognitive poetics and
literary theory, focusing on mind related issues of literary representation as well as on
the need of intersubjectivity and empirical validity of literary interpretations.
Therefore the close reading practice and subsequent analysis of McEwan's texts
focused primarily on mental aspects of literary narratives, both on their diegetic level,
represented by characters, diegetic narrators and narratees, and on the extradiegetic
level, including extradiegetic narrators, implied author and implied narratees or
readers. Each of the individual story's interpretations introduced at least one of the
above mentioned cognitive concepts and illustrated its contribution to the traditional
framework of literary analysis.

In the second part of the literary analysis section, a radically different approach
was adopted. Unlike in the previous interpretations, this method was not designed to
search for a meaning on the textual level of literary narratives but on the level of their
readerly realization. This represented a more cognitive focus based on collecting
empirical data from actual readers of two selected McEwan's short stories, namely
"Homemade" and "The Butterflies". The data were gathered through online question-
naires from a large and highly diverse group of voluntary readers (over 100 readers for
each story), representing various age groups (ranging from 18 to 60) and levels of
education (elementary through university level). The questionnaire consisted of
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several tasks and questions, each of which focused on a particular aspect of the story's
presumed mental representation. The purpose of the analysis was to confirm a
hypothesis that readers' interpretations of literary narratives are shaped both by their
cognitive frames and models, i.e. previously acquired, culture based knowledge and
experience, and also by certain pre-discursive, age and gender related universal
cognitive structures, which influence their interpretive strategies and mental
representations of fictional discourse. From the collected data it can be assumed that
such pre-discursive structures exist, as it was proved both by the results of the
questionnaire's non-verbal tasks (colour associations) and by the analysis of structured
conceptual tasks (keywords selection, semantic differential, story evaluation scales,
critical incidents identification, etc.). Even if the definitive answer about the true
nature and range of influence of such pre-discursive structures is open to further and
more varied research, the current results show that traditional literary analysis
enhanced by cognitive methodology can contribute not only to a deeper understand-
ing of literary production but also to the study of issues related to the nature of the
human mind itself.
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ANOTACE

Cilem predkladané prace je prezentovat zdkladni principy a metody kognitivniho
pristupu k narativni literatufe a na vybranych kratkych prézach britského spisovatele
lana McEwana ilustrovat vyuziti tohoto kognitivistického pohledu jak v tradi¢né
hermeneutické, tak v empiricky orientované analyze literarniho dila. Po obsahové
strance je text rozdélen do tfi zdkladnich ¢asti - prvni ¢ast predstavuje uvedeni do
problematiky kognitivnich véd a jejich aplikace v literarni teorii, druhd cast je
praktickou ukazkou tradi¢ni literarni interpretace rozsifené o klicové koncepty
kognitivni naratologie, posledni ¢ast prace prezentuje vysledky empirického vyzkumu
kognitivnich aspekti ¢tenaiské recepce a ilustruje tak moznosti a perspektivy této
metodologie pfi recepci a interpretaci literarniho dila.

Klicova slova: ¢tenarska recepce, hermeneutickd a empiricka analyza, kognitivni véda,
komputacni teorie mysli, McEwan, naratologie, sémanticky diferencial

ANNOTATION

This dissertation aims at presenting basic principles and methods of cognitive
approach to narrative literature and illustrates the strengths of this approach through
literary analysis of selected short stories by the British author Ian McEwan. Such
analysis consists of both the traditional approach accompanied by the cognitive
perspective and the empirical research focusing on readers’ response analysis.

The text is divided into three parts, the first being an introduction to the cognitive
methods and concepts and their application in literary theory, the second part
represents a practical illustration of the traditional hermeneutic analysis enhanced by
key concepts of cognitive narratology, and the last one presents the results of the
readers’ response empirical research and illustrates the perspectives of this method in
analyzing the readers reception and interpretation of literature.

Keywords: readers’ reception, hermeneutic and empirical analysis, cognitive science,
computational theory of mind, McEwan, narratology, semantic differential
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Piiloha 1: Konceptudlni mapa soucasného rozvrstveni kognitivnich véd a jejich pfedstaviteldt (podle Varela,
Thompsona a Roschové, 1993)

uméla inteligence

Brooks

Winogrod

neurovéda Grossherg Flores

Lakoff

Hintan  Smolensky lingvistika

Arbib
Marr

p . Bollard
Freeman 09910 Feldman
Abeles /— \ Johnson
Simon
John McCarthy Newell Cosson (KA)
i Hubel
nas § Wiesel
o Chomsky Fludernik (KN
obus
Meisser Fodor | Dougherty (KA .
Ninning (KN,
Barlow Tyler (ka)
Pylyshyn Herman (KN
Rumelhart yiysiy Hofstadter '
fognitivismu®
Piaget gnitivismy
e McClelland pennett Maturana

Bruner Pinker

Dreyfus

Turner Goodman

kognitivni
psychologie

‘Ebnekcionism“" filozofie

Rorty

€naktivismus

(KA) = kognitivni antropologie

(KN) = kognitivni naratologie



PRILOHY

Ptiloha 2a: On-line dotaznik pouZity pti empirickém vyzkumu (povidka “Motyli”)

Motyli
" Pohlavi
1
O muz ) Zena
T ek
2

1820 (O 2123 (O 2429 () 3035 () 3642 () 4350 (O 5080 (O 8070 () TO+

3 Vzdeélani:
O zékladni O stiedoSkolské () wsokobkolské (Be, Mgr.) (O univerzitni (PhDr. a wisi)
O jiné: | |

’ Zaméstnani:

4 F -
Wybrat.., w

Kdybyste mél{a) whbrat z nasledujiciho seznamu tfi kli¢ova slova, kterd podle vis nejvice wstihuji

5 obsahovou stranku povidky, kterd slowa by to byla?
(Klik nutim oznaéte 3 vami Zvolena slova, popd. oznatte 2 2 nich, kiiknéte na poloZku “jing” a dopiite tiell
slovo, ktend vdm v seznamu chybi ) Nezapomedite, 2e majf byt oznadeny pravé i poloZky.)

[ 1aska

[ smutek

D Sax

[ pratelstv
[ bezradnest
[ homkost

[ zrada

L] wazda

[ samoata

[ penerze
[ intimita

[ krutost

O nepochopeni
[ jine:

Kdybyste mél(a) rozhodnout o viné hlawiho pledstavitele, phklonil(a) byste se K obvnéni:

() ze zabiti
O z wakdy

Vyznadte na sedmistupiows Gkéle (o <« [ <</ =/ 0/ B/ »p /e, jak wmimate nasledujici
7 charakteristiky pfib&hu:

Pozn. Jeden trojohelnik () znadi malow miu dané viastnosti, I trojohelnik y (= B &} piedstavi nejvyS i

miry dang wiastnosti
"0" pouijte jen tehdy, pokud se nemuiete njak rozhodnout.
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Ptiloha 2b: On-line dotaznik pouZity pti empirickém vyzkumu (pokra¢ovani)

komicky
péijemny
powchni
realisticky
nudrny
moralisticky
abjektivai
dileZity
wvEitelny

-

(ellellellellelellele]lelr

A

000000000 %

(ellellellellellella]e]le]r

OQQCOO0Oo0000=

ellellellellellellelellelh)

000000000y

>

Y

Q 00000000y

tragicky
nepfijemny
hluboky
nerealisticky
poutavy
nemaralni
zkresleny
bezwznammy
neuvafitelny

Popiste (nékalika slow ) jednu scénu nebo situaci, kterd podle vas ilustruje charakter hlavniho
8 predstavitele pfibéhu.

S jakou z nasledujicih barev byste si spojil(a) hlavniho predstavitele?

9
O bild O omodrda (O zelena (O Elutd (O oranZovd () Gerena (O hnéda (O Sedd (O
tema
" | Vyznatte na sedmistupfiové Skale (444 [ 44/ </ 0/ =/ =& [+ b, jak podie vés odpovidaji nize
10  uwedené dwjice slovvagemu pocitu z hlavnihe pfedstavitele pfibéhu.
Jeden trojuheinik () znadéi malou mins dané viastnosti, 17 frojuhelniy (= B ) pledstavuli nejuys sl miru
dané Wastnosti.
"0 pouzijte jen tehdy. pokud se nemiiete nijak rozhodnout.
EEE | LR | - o » > | 3
dobry C 9] @ C O O O Epatny
krésny o o Q o O o O obklivy
nevinny O 9] & o O @] ) zkaZeny
wesely O O O 9] O O O smutny
pravdivg O O O C O O O faledny
hiasity O 9] O 9] O o O tichy
mékky O 9] O 9] O O O twdy
studeny O o @ o o @ O horky
hofky O O O O 9] (@) O sladky
svetly O o] o C O ® O tmavy
aktivni O O O O O O O pasini
nychly o &) o o o O  pomaly
silny O O O o O o) O slaby
welky O 9] o o O e O maly
blizky o @) o C O o O vzdileny
1:[ Jak stary je podle vas hlawi hrdina povidky?
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Ptiloha 2c: On-line dotaznik pouZity pfi empirickém vyzkumu (dokonceni)

O 1520 © 2125 O 2630 () 3135 O 3640 O 4150 O 5160 O 60+

Wyznatte na Skale <-5 aZz +5= jak se vam povidka libila 5 ohledem na jeji literami kwalitu.
12 (-5 = naprosto nelibila, 0 = ani anc/ani ne, +5 = valmi se libila)

05 O4 O3 02 O 00 O1 O2 O3 O4 OS5

13 Viastni komentaf (mepovnng):
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