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Anotace

Tato diplomova prace je sloZena ze dvésti. Praktick&ast sestava ze souboru
6 kreseb formatu A3 a 6 grafik (technika suchaggfbrmatu A4 a fipravnych skic.
Prace jsou propojeny tématem deétad piirody a zobrazuji rij vlastni pohled a
uchopeni tématu. V teoretickésti se pojednava o vyznamikirpdy proclovéka a o
tom, jak dilezitou roli v jejim poznavani hraje sotesknost na detail. Porovnava
vlastni zpracovani s vybranymieskymi unglci 20. stoleti, kt& se tématem detail
nebo pirody zabyvali. Sotasti jsou stréné Zivotopisy a ukdzkydtl ktera slouZila jako
inspira&ni zdroj této diplomové prace. Zardvenabizi wkolik navrhi, jak téma

diplomové prace pouzit v pedagogické praxi, a kangnttu, tak vybrané techniky.
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Annotation

This diploma thesis is composed of two parts. Thectral part consists of
complex 6 drawings A3 and 6 graphics A4 (drypoartyl preparatory sketches. Works
are connected by theme of details of nature anavshg own view and grasp of the
topic. In the theoretical section discusses theomamce of nature to man and the
important role played by knowledge in its focus detail. It compares the actual
processing of selected Czech artists of the 2Qtkucg that dealt with the topic details
or nature. It includes brief biographies and exaspf works that served as a source of
inspiration for this thesis. It also offers some@gestions on how to use the diploma

thesis in educational practice, both the themesahected techniques.
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1. Uvod

Aniz bych to ¥doms planovala a vedla své kroky citerbyla pro mne firoda
vzdy nejwtSi inspiraci a mistem k odgioku, relaxaci, vybiti pebyt&né energie a
nabirani nového elanu do Zivota. Taktis@bi na mnoho lidi, i ostatni radi vnimaji
rozlicné zvuky ptactva a Sumi stroni,, prochazi se po zeleném koberci 4 tisavy
nebo s radostiipimaji jeji plody a dary. VSechny tyto pocity aemy se gjakym
zpisobem daji uchopit, proto ¥ipodé naSla inspiraciada undlci po celém sité. A
jsou to také dvody, pr@ je stéle - i pes rtktera skepticka tvrzeni o zastaralosti a
piezitku - krajinacastym oblibenym a vyhledavanym motivem i u sploteli, divaki
oneéch ungleckych dl. | nize v textu se zmiiji, Ze je vlasta nevyterpatelnym zdrojem.
Kazdy - @ uz jde o uniice ¢i divadka, oba jsou v tomto zainteresovani - si vaalch
naléza to své. Sy pohled na danou situa¢i objekt, nazor, &éco divérné znameho
Z ckétstvi, aniz by to url pojmenovat slovy. Jsou do nich promitany a&sku potom
prijimany pocity vyvolané jakoby pouhym pohledentjtgm prozkoumané aZ pod
povrch.

Jsou samdejng lidé, ktei si neundji vSimat okoli kolem sebe d&ipdu berou
jako nico samoejmého, co bylo, je a bude, a iedta se dale zajimat. OvSem i
z hlediska lidského, i z hlediska vychovného figb podporovat tu prvni sortu lidi.
Jedince, ktd umi ocenit krasu atteZitost [Firody jako takove, i ty, ki@ se se zajmem
nechaji vtahovat do rozhé atmosféry ugleckych dl.

Zanxteni se na detail je pro mnéirpzenym postupem zkoumani blizkého
prostedi. VSimat si takovych drobnosti je také ulklifci, ¢lovék se oprosti od
vlastnich velkych a nadmiruikZitych starosti, které ho provazeji Zivotem. Kailku
se zastavi a zahledieba na mravence nebo drobné jarni kvitky, kter@zicestu ke
swtlu a teplu. Teba mu pak jeho starosti nebudou afipgdat tak velké. My se
nemusime snazit, a slunce na nas sviti, nemusima¢ naklady &ZSi, nez jsme sami,
abychom se uzivili.
najednou, aby usét cas. Aby se snad nemusel zabyvgakou \&ci zbyt&né. Je to
velka Skoda, nehosi neuedomuje, Ze pravo to zajimave rive gichazet. Vezraime

si za friklad dovolené. Jak je travime? Kdyz uz tedy vyrezitkam do pirody, mame



naplanovany &aky cil (pamgtihodnost, zamek, hospodu), coZz samo aswni Spatné.
Jenze pak se Zeneme jen za tou destinaci, kddadimg co nejvic snimk abychom
meli jaksepati pamatku. Kudy Ze jsme to Sli? Jaké stromy jsni&gh@ Zpivali vibec
ptaci? Nevime, ale doma se podivame na foto z daech tim je to WgSeno. Mnoho
nasich zndmych se vraci z takovych dovolenychéaugt si, jak to uteklo, Ze ani
nestdili navstivit vSechno, co c#li, co si vytyili. Pritom sta&ilo doopravdy si
vychutnat se vSim vSudy, se vSemi dokreslujicinaitle to, co stihli. Ugité by nentli
pocit promargini.

Detaily jako takové nam také pomahajiifva hlavré upewiovat pojmové mapy
v mozku. JsouieZité pro asociace, tedy pro celkovy vyvoj myskeim i ovliviiovani
pantti. Lépe si zapamatujemeis; o které vime co nejvice informaci. DalSikdz
pottrebnosti umini zahledt se na drobnosti, i z praktického a pedagogickéadiska.

Myslim, Ze timto se kragnpropojuji mé hlavni cile diplomové prace a jeji
pouzitelnosti ve Skolstvi. Své téma jsem odatkeu chépala jako tdezité v SirSim
zakEru, ne pouze jakogkny motiv, ktery nd¢ pouze oslovil a u kterého jsemigekla, ze
to by mohlo projit. Samdejmeé je to téma Siroké a snazila jsem se ho zabrat z co

nejvice stran.



2. Zpusob nahlizeni na pirodu

2.1. Priroda jako celek

Hledisko civilizace

,...vSichni uz jist vedi, Ze malovani nenée snadna. Ze neni jen otazkouité
kresli'ské dovednosti, znalosti posiupebo technik. Je iéei celkového rozhledu,
hloubky vzdani, filozofického vztahu ked&u i schopnosti sousdeni a kontemplace.
Bez toho v&eho zpladiiztrati orientaci i slibny talent

Pojem piroda chapu jako velmi obecny, zachycuje vlastre, co nas
obklopuje, co nestvd ¢lovek. Friroda je vSude na 8t stejna, a sice Ziva, nesmrtelna,
pulzujici, kterd byla stuena jako celek, jeden organismus. Potom zéalezZiist,rkde
piirodu pozorujeme, a to uz se jeji obrazekZzennenit. To uz je konkrétni krajina
naseho statu, naSeho domova, naseho srdce. | &agizze byt jen maly vysek, drobny
obrazek z firody, jeji vzhled je utovan celistvym stavemipody na nasi zemi. Pokud
nékterd ¢ast tohoto Zivého organismu nefunguje tak, jak mi&e se postugnmenit i
raz naSi domovské krajiny, na hony vzdalené odanigeré je zasazeno. Mnohdy
nemusime za #micim faktorem chodit daleko, je to satovek, ktery v girod Zije
odnepaniti a je jeji sodasti. A by si ji mél chranit a op&ovéavat ve vlastnim z4jmu, po
staleti jeji tva kiivil a omlouval ten¢in pokrokem. Ten nas dovedl az do &sného
stavu girody, do dnesniho #igobu vnimani krajiny.

Prudky vyvoj techniky dovolil, mozna si dokonce asiré vynutil, aby byla
souwasti nasi krajiny & neziva, urdla, vytvaena. Dnes, mluvim-li t& konkrétrg o
krajing, ktera je ndm nejblize (krajinarastloevropského razu), jen malokdy natrefime na
panorama bez elektrického vedeni, kopec bez wgsifaré lany bez silnic. Naili jsme
se s nimi zit, ba dokonce i vnimat je jako&si [Firody, a proto i zobrazovat na naSich
skicach a obrazech se sarf@mosti. Vlasts bychiekla, Ze tato tendence rostldmo
ameérné k zahlcenosti firody nemivodnimi objekty. Moderni usici ¢asto zobrazuji
techniku a civilizani vymozenosti, snad aby se i vicé&bpzili divakovi na toto
zvyklému, snad aby se z tohoto fenoménu vyzpovigai. Zbyntk Sedlecky, Jakub

Spaihel). Fakt, Ze nejsme ze s@sného stavu jen n&EStni a Ze naghumime reagovat

! HRON, Joseflak namalovat krajinuPraha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989, s



i vécrg a sdlIng, je ukité pozitivni, nicmén bychom se stéle &h snazit o zachovani
piirody a Wit i generace, kteréfjgdou po nas, jak vhodna citlive ke krajirg
pristupovat Napriklad v sodasné dob uz stavebni zakon nedovoluje stavzv.
samoty, no¥ postaveny @m musi byt sotasti obce. Zamezuje se timcemi
panoramatickych pohlégd které kazi neuvézlév i zdanliva malikost, jakou je
rozmiseni staveb. Toto upravuje 818, odst. 5 a dale 8§ ¥88zbirce Stavebniho zédkona

a vyhlasek.

Hledisko osobniho vyvoje a pistupu

,Umeélecké galerie vlastni vynikajici obrazy krajin, néese staly trvalym
bohatstvim a majetkem lidstva aegdstavuji vrcholy ugteckého podani. Soudoby
krajinar a jeho obrazy nejsou bexchto krajin myslitelné. Kazda nova malba krajiny,
ktera vznikne, obsahuje v gohutre i ty, které uz byly namalovany, ale vzdy k niné tak
neco noveho fipoji. Dnesni mali se tedy netize spokojit s pouhym studiemirpdy,

i kdyZ se pedevsim odbude opirat.?

Myslim, Ze tato mysSlenka vystihuje nejenijomzor, ale obecny trend nejen
v krajinomall¥, ale ve vytvarném uémi wvibec. V renesanci se @i snazili o
vérohodné zobrazeni modelu,¢fe¢ nastudovaném v mnoha skicadleba i tznymi
technikami. Slo zejména o studiurtirpdy, logiky a vznikla opravdu mistrovska dila,
kterda nasledujici generace studovaly. OvSem pokiianladi unglci meli vrcholné
umeéni prostudovano, nesiin piece pouze kopirovat staré mistry do posledniho tahu
Stetce. Museli k nim Bco pridat. Své vlastni prozivani motivu, viastni zku&na
nazor, 8co ze sebe samych. Aby se i onifagdili mezi opravdové mistry, ke
vytvarnému unani néco dali, posunuli ho dalfdba az na samé hranice. Nesmi jit jen o
pietavovani odienych éci, abychom se vyhnuli Ky,

U tohoto hledani vSeho moznékian bychom mohli krajinu na obraze obohatit,
je vSak - zejména u mladSich, nevykreslenyctinzgicich undlci - dalezité neodklonit
se upl od vybraného modelu. Z& studii, klidre i dislednou, p&astech, ,ohmatat si*
svij objekt zajmu ze vSech stran, i zevnikusit i izné variace barevnych tbnkteré

budou nejlépe vystihovat naladuvztah k dané &ci, jedin&nou atmosféru. Myslim, Ze

2 HRON, Joseflak namalovat krajinuPraha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989, s



se (FiliS ¢asto vidi, jak student skryva swémesiné nedostatky za ideu ,moderniho
umeni“. Aplikuje ozkouSené prvky okoukané od jinychpudivd znamé figle, které
dodavaji unilecky vzhled. Fehlizi se klasicka kresba &oné studium objektu, avsak
prav to je predpokladem k nasledné stylizatiabstrakci.Casto se pravtam nachazi
Klic k posunu od reality, aby se diky ziskanym zkuSemoszastihla ta nejvice
odpovidajici nalada, pocit ailvec vSe, co do dila vlozime. Tento postup od rddlie
abstrakci je logickym vyvojem, ktery bydhbyt obsazen v genezi kazdéhodice.
Krajina, steji jako lidsk& prozivani, je idealnim ném@m pro obrazy. Nejspis
proto, Ze je fimo nabyta emocemi, které seghtlat zviditelnit, prodrat na povrch, aby
jim bylo winéno zadost. RAroda v soB obsahuje nadmiru energie, ktera je
nevyterpatelna, stale se obnovuje s@bi na nas. Dava nam impulsy k tvira stai

se po ni jen projit.iroda jako celek nas definbklopuje a hlasi se o slovo.

2.2. Zpusob nahlizeni na krajinu v novo¥ku

Kdo se nezamysli nad vyvojem vnimarirpdy, mohl by si myslet, Ze je
naprosto firozené obdivovat krasyipody a Ze se takéfe vSude na s8¢ a odjakziva.
Neni to tak docela pravda. Zkusme si jéedstavit staratkého Reka &i domorodce
z dzungle, jak chodi ve svém volngfase na dlouhé prochazky po okolni krajse
zangrem kochat se jejimi krdsami, modrou oblohaoterstvou zeleni stroin
pestrobarevnosti ktin, nebo se &it z nasavani s¥iho vzduchu. Esteticky postoj
k ptirodé se vyvijel cela staleti a moderni evropska ciaide se ke stavu podobnému
dneSku dostala az v nowku. Nekteré dnes osvcéené krasy firody, jako jsou
napiklad zamlZzené horyi neprostupné hluboké lesy, se §8t18. stoleti povazovaly
dokonce za oSklivé, tizu nahagjici. Neprobadané a tajemné zakouti bylo hned
atociStem riznych tvofi, & uz skuténych, nebo vymyslenych.

Dulezité podotknout, Ze zdrojemichto informaci o dobovém postoji kippde
jsou nejen dobové zapisky, filozofie véda, ale v neposleditact také ungni. To je

rovnéZz odrazem své doby a naéipa to nejen ugict samych, nybrz i objednavaieh

s s
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Na za&atku renesance secdtaa utvdet novy vztah k firod, odliSny od toho,
jak tomu bylo ve $edowku. Pomohl tomu do jisté miry i novy proud filozefi
nominalismus, a takeé fakt, ze nastal rozkol mebrénskou virou a rozumem. Ten uz
ke svému poznavani gebuje pra¥ prirodu, pravdivou, takovou, jaka je ve
skute&nosti, nepodrobena zkreslujicim idejim, nikoliv BohPropojovani s Bohem
piirodu do jisté miry idealizovalo a snad i stylizloyaodpowdi na rékteré otazky se
nehledaly pod povrcheméei, nybrz byly jiz vyéeny. Rozvijel se prav také
piirodowdny vyzkum, ktery se zaftil na detaily jak zlidskéhoéla a Zivota,
propojenymi logickymi z&y o fungovani tohoto sloZitého organismu, tak egailly
piirodnin a Ziv@ichia. Tento dosud neobvykly zdjem dial z pirodnin objekty
estetické, i kdyZz zatim pouze ve skicatihstudiich (v detailech vynikali zejména
Leonardo da Vinci, Albrecht Durer, Lucas Cranach).

Postupenxasu, jak renesancagethazela do manyrismu, i krajina v dilech se
proméinovala. Uz nestdla pouha zobrazenitjpody takové, jaka je, omrzel se pocit
zkroceni divokeé firody a undlci zacali zobrazovat firody fantaskni. Lidé i pocit
nabaZenosti a porozwm a z&ali projevovat touhu obohatit obsaBl @ idealni prvky,
nerealné, ovSsem zkonstruované na zaklakhstni zkuSenosti. Druhym typem byla
krajina Arkadska neboli vygna, ideélni, kde méovek vSeho dostatek. Je zde spousta
zvirat a plod a objevuji se i mytologické postavy.

S timto trendem Slo ruku v rucgdSeni zahrad, jez secady ©Sit velké oblilg
uz v renesanci. V obdobi manyrismu se jejich diggoza&aly rozvohovat, napiovaly
je labyrinty a tizn& nepirozert spletitd zakouti. Ulec zdokonaloval firodu, kterou
ovSem ctil jako zéklad, bylo v ni poznani, b&hav by sdm nemohl dilo vylepSit.

DalSim faktorem, ktery ovlivnil nahlizeni na estktu hodnotu krajiny, byly
objevné cesty. Zejména pak Kolumbus a jeho objeveneriky, kterym vlasts i
(podle ¥tSinového nazoru) novek zaina. Pohlizenim na nezndmé druhy rostlin a
stromi, pestrobarevné ptactwb uchvacujici tvary ryb podnitilo wdomeni si estetické
krasy girody samotné. Blo se tak dokonce bez ohledu na funkci, ktera ¥edsteku
uréovala hodnotu &ci.

Pravy zrod krajingstvi a doce#ni krajiny zaznamendvame v 17. stoleti diky
holandskym urdlcam. Ti a nejen oni se zaslouZili o samostatnost .Z&mnajiny. Je

piitom zvlastni, Ze pravholandské scenérie s&ily takovemu zajmu. Charakter tamni
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krajiny je, feknéme, dosti chudy na vizuainzajimavé objekty. Mozna i proto jsou
Holand’ané jedni z prvnich, kie objevili krdsu nebe, atmosférickych efekd nélad
mracen.

Barokni vnimani krajiny je do jisté miry originalhiavré svym celistvym
pohledem na krajinudetné architektury, kterou do ni citléva s rozvahou z¢enuje. Jde
jak o velké stavby, ndfklad klaStery, tak i o cesty poseté boZzimi mukynalymi
kaplickami. Tady jde vlastho prvni velky zasah civilizace do krajiny, kterjetv&i
jeji vzhled. S porovnanim s dnesSnimi stavbami, ik@btymi supermarketygnicimi
vysil&i ¢i suburbickou zastavbou Slo v3ak feét mirnou, komplexni zému, ktera se
snazila tvéit tak nenapad¥ jak to Slo.

V doke klasicizujici sedSil velké oblilE francouzsky park, ktery si nemilosgdn
piirodu uzmsoboval ke své vlastnilovékem stvdené geometrické krase. Kazdy strom
a ke ¢i kvétina najednou pé#ty architekfim, nikoli Stvditeli, a ti je podidili vlastnim
zameram, prisnym liniim a nefirozenym tvailm. Respekt k rozpuku a diverzitvarm
vymizel.

Jisty protiklad francouzskému pojeti zahrad a d&hli na girodu vibec je
obdiv kvolné pirodk, ktera zaktenila v rozvolgnési, konvencemi mén
seSrrované Anglii. Zde se prosazuje nazor, Fiequa divoka a nespoutana niera byt
zI4. Pra¥ naopak, je dobrd a krasna, protoze ji 8twih, aclovek ji svym konanim
tak akorat kazi. J. J. Rousseau doSel k nazorjgrzgirozené prosedi nize vhodg
podrecovatclovéka k weni dilezitému pro Zivot. Volnaifroda a Zivot mimo civilizaci
(do 12 let) m&loveka lépe utvEet nez pobyvani ve &tech. Jeho &tejni diloEmil,
cili o vycho\ se stalo inspiraci pro mnoho lidi figpspektrem spotenskych ttid.

Paradoxa v dobach, kdy se&lovek prirode obsazené v kazdodennim Ziot
oddaloval, citil ¥tSi potebu se ji z§t priblizit. Takové navraty do krajiny zazivame i
dnes, kdy dv tretiny lidi Ziji ve neéstech. Lidé si fali co nejkomfortsjsi Ziti, které jen
civilizace mize nabidnout. K harmonii a rovnovaze duSe se dlelmgi i prochazet po
zelené louce, ne jen po tvrdém betonu chan@hgji zvednout hlavu a viid koruny
stromi namisto vyskovych budov se zoufale symetrickyatdami oken, dychat &¥i
vzduch nenasyceny smogem z aut. @velbyla samazjmost, dnes se snazime nahnat
vétSi koncentraci v kratSicliasovych Usecich. Panenské krajiny bylo kdysi vSude

dostatek, nikdo ji nevnimal, nepebovala to. Dnes ji ubyva netiitelnou rychlosti a
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jeding tim, Ze jsme si ji zZali vice vS§imat a obdivovat ji, ji iZeme snad zachranit a

uchovat pro dalSi generace.

2.3. Detail prirody

Detail (z francouzskéhdeétailler, krajet, rozdlovat) znamena sa@ast &tsiho
celku, podrobnost, 2tSeny vyez nebo ddi pohled. Tak zni definice detailu. S jistou
nadsazkou by se daltci, Ze cokoli v pirod ztvarnime, je pouze jeji detail. Vzdy jde
piece jen o cast mnohem &Siho celku, ktery je nam nepostihnutelny svou
monumentalnosti. Pouze snad abstrakce, ktera nasdla zachytit samou podstatu
duSe pirody, by nepedstavovala detail. Vtomto smyslu je potom zvoldéaéa
diplomové prace velmi Siroké a nespecifické, jetikale o abstrakci nejde.

Detailem z pirody chapu mensSi gz z pohledu na krajinu, m&mapadny
objekt v celkovém pohledu. Motiv, ktery jéeba jako sotast rEéeho rozlehlejSiho
nepodstatnyti nezadouci. Obsahuje zajimavé detaily, podrobndstiré by nebylo
vhodné zvyrasovat v ramci velké ,krajinokreshy”. Jde o stromwstliny, hromady
vétvi, 0 ci, které jsou fehlizeny jako nepodstatna sést vyznamgsSiho motivu.
Lidé se patebuji orientovat v prostoru, a proto svou pozorrsmmistedi na celkové
rozloZeni objekt a neposehnou mnohé drobnosti, které tycvv sol& obsahuji. Kdyz
jde ¢lovék po cest, diva se hlavy suSereceno, odkud kam kea a co je okolo za
orienta&ni body. Vi, Ze jde listim, protoZze mu Susti podharoa. Nezahledi se ale na
kazdy list zvlas, netusi spletitost Zilnatin a struktury, které dwohady vytvéi. Jde-li
nékdo mestem, periferé vnima budovy, které miji. Ze zkuSenosti uz zngsaa jejich
zdi holé nebo zdobené ornamentem, Sedé neb® makené. Jakou ale maji barvu, si
pozckji nevybavi. Jestli byl dekor rostlinny nebo geornokly, zistava opt
nezodpo¥zenou otadzkou. Unikd mu ten detail, kteryaizm sdm o sab byt velmi
pozoruhodny a vizuatnatraktivni. |1 obyejné \&ci v sol& mohou skryvat nevSedni
zazitek a poezii. Detail je¢no, ¢eho si¢loveék na prvni pohled jednoduse nevSimne a
mnohdy musi fijit na vzdalenost par centiméta sehnout se t&hna zem, aby nasel

néco nového.
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Jak jsem ale psala nacatku, nemusi to bytéei jen par centimetr velké.
Detailem v mém podani mohou byt ifpay, stromy a spletené&tvovi ¢i koreny.
Kousek krajiny, kteryzto je jako motiv plnohodnotaynepatebuje doplnit Zadnymi
prednity okolo. Kdyz se divame do lesa, je pro nas ifeskeom malym detailem této
scenérie. Kazdy strom, a ne jen druh od druhunje @ proto na nich nalézdm spoustu

zajimavych odliSnosti, které stoji za povSimnuti.

»,Motivem rozumime konkrétnfast krajiny, gednety, které chceme cinit
néplni obrazu, aby nam umoznily vyjadnu ,krajinu nasi duse®. Je jisté, Ze to budou
motivy tizné, vzdy jiné, jak se prohlubuje naSe poznanirkranebo opt stejné, jak si
uvedomujeme, co jsmestali jest obrazuci krajiné dluzni.*®

Myslim, Ze kazdy uklec zistava svému objektu cosi dluzen, jedno zpracovani
malokdy stai. Aby se autor vyzpovidatasto patebuje zvoleny motiv (nebo néaith
obracet z vice stran. Az kdyZz ma pocit, Ze se pivyzal dostaténé dlouho a neistava
nic dluzen, citi se byt nagin, prechazi k jinému. # stylizaci Ize vzdy vynechat jinou
souwast objektu a ziskat tim pokazdé jiny vysledek.eZiéha tom, na co se zrovna
soustedite nejvic a co je podle vas podstatac®d, té nalady a nazoru, ktery se snazite

zrovna zachytit.

2.4, Krajina jako stav duSe a mysili

Kdysi vrenesatni doke, kdy c¢loveék piekonal strach kifrodé pro jeji
nevyzpytatelnost a nevystitelnost, z&al v krajint nachadzet sadm sebe. Vid
uveédomil si, Ze i piroda ma své néalady a touhy, které ¢sesto shoduji i s pocity
¢loveéka. Vyprahla jida, Ziznici po zné, po desti, je symbolerlovéka zrovna tak
touzebr otekavajicihatas, kdy se mu vrati chio Zivota, krev do Zil. Neni nahodou,
Ze jako se na suchem suzované ke&ajianajde HliS cerstvosti, zelené travy a hemzici
se drobny Zivot, tak ani v mysli zdeptan&inaosti se fliS nového napadu neurodi.

Podzimni mlhava rana, idiiité zastené s¥tlo se daji piradit k lidské melancholii,

¥ HRON, Joseflak namalovat krajinuPraha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988 s
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neutdené, padajici do nitra dud@lovék maZe v krajirt nachazet obdobné stavy a
ztotoziovat se s ni. VzruSena, vasniva mykivéka se vzhlédne v kragnbolrici,
zatazené, pulzujictilym ruchem. Clovék s veselou mysli budéasgji ztvariovat
krajiny slunné, barevné, obydlené. Podle momentafidady si undlec podwdoms
hledd motivy, které jeho stav vyjagi nejlépe, tAhne ho to k nim a jiné vizudln
zajimavé objekty snad ani nevidi.

Pokud je peci jen vidi, ma tendence vidje ve svém vlastnim 8ile a
v barvach, které nejlépe vystihuji rozpolozeni jett@stni hledajici mysli, touzici po
sebevyjateni, a které uz zaziClovek, ktery celou svou bytosti a srdcem sjp vidst
to a ono, to nakonec skdté najde. A nemusi hledat dlouho, pokud je ta touha
naléhava, nachazi to své vSude. Expresionistdi Wdhjinu urtité jinak, nez obyejny
smrtelnik. Jejich stromy se dynamicky tahly k ngdgich wtve se v hadim tanci svijely
a proplétaly, tvary naslouchalyikazim mysli a protahovaly se a kroutily jako kek.

»Ve van Goghovych obrazech se i olivovniky aiggpsvijeji, jako by trgy
stejre jako Vincentova zndena duSe. | obloha se cela paaije tomuto viivému
napeti, jak je rozryta vasnivymi, kratkymi tahy mialia etce® *

Nabizi se ndm tedy dvoji pojeti nalady v kr&jiW prvnim gipadt jsme naladu
vystihujici tu nasi vifrodk nasli a nizeme ji studovat, dit se z ni, prohlubovat éti.
Vidime se v ni a nepibujeme do ni promitagéco navic, jen se snazime vystihnout tu
pravou podstatu, vykousnout z celé té scenérieépi@vco chutna nasi dusi nejvice.
Druhy zpisob je tak hluboké prozivaniditého stavu, Ze se ndm sam ukazuje v okolni
krajiné v symbolech. V jinak jasném a slunném dni nevidopémistické, zlaté klasy
obili, ale houzevnaté a neklidné hemZeniipbht zlaté masy a smutnéerné ptaky,
které nad nimi krouzi.

Pro vcitni se do krajiny nantasto pomaha tvérna znamost. Néka si
umélec vybere misto, kde Zije a ftifovétSi ¢ast zivota. Ta symbidéza mezi Haa
vyrazem krajiny a srdcem uihse potom naisté a je dZké se od ni odlait. Napriklad
Antonin Slavtek, nas veliky krajing je znam svym telym vztahem ke Kametkam,
nebo mén znamy Richard Lauda, jenzustal wrny krajiné svého domova na

Jistebnicku.

* HRON, JosefJak namalovat krajinuPraha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 19888

15



Pro svou mnohotvaost je krajina idealni n&hpro zobrazeni nélad, zpal
duSe, o coz jde&sSinou v ungni predevsSim. V pirod nachazime ifirozenost alistotu
vyrazu, jistou prvotni primitivnost, ktera stavylse podtrhuje |épe nez vykonstruované

zatisi a nez intriky malovanych lidskych mailel

2.5. Civilizace pomitnuta do krajiny a umeéni

Toto téma jsem jiz ala v kapitole o vnimani krajiny v novéku. Je velice
rozsahlé a aktualni, i pokud bereme v Uvahuleoké obory. Civilizani vydobytky
z krajiny nejen nevymazeme, ale hlawi je uz ani neumime odmyslet. Staly se jeji
piirozenou so&asti. Mnoho vytvarnych uéicu si je i zandrné vyhledava a nechava na
sebe psobit jejich kouzlo, které je potom inspiruje k tk®. A neni to kouzlo malé,
zkratka i ¥c vytvorenaclovekem dokaze &arovat. Mozna pravproto, Ze ji stvdil
clovek.

Ma proto k #mu blizko a oslovuje ho, i kdyZ se na t&ivpodepsal zulbasu a
davno nemusi byt nablyskana a fink Ze by z jisté nostalgie a litosti? Kdyz jéca
mrtvé, poutd to pozornost snad i vice neZz Zi¢éi.vAt uz jde o pirodni nebo
vytvorené. Ze strachu, Ze by se na orgivmohlo zapomenout, z litosti a sogaoit
protoZze takova smrteka i nas a ani my nebudeme chtit, aby se zagomnic
neZistalo. Opu&iné a nepouzivané koleje zarostlé tradvou ziskavajise undlicu. | do
nich se daji promitnout vlastni emoce, stejako do tichého lesa. ZbBené zidky
porostlé ectanem, zapomenuté zrezi® kolo ogené o strom kdesi u polni cesty (snad
od houb&?), to vSe nas nenecha chladnymi, podgako opustny strom nebo kamen
porostly liSejniky. V neposleditack jde také o telefonni draty natazené od sloupu ke
sloupu, které brazdi i vzduSné cesty mezi polijikugjim mnohdy museli fizpusobit a
vykacet pruh lesa. | tazni ptaci si n& avykli a s oblibou na &1sedaji. Civilizace se
postupemiasu az firozere vpiji do tvae krajiny, Ze ji mnohdy sami nevnhimame jako
néco, co do pirody nepat. VZdyt' je nakonec naSi séasti. Dokonce i skladky, kde
najdeme vubec staré a oSklivé haraburdi, které nikdo ngbofe, najdou své

obdivovatele. Nemyslim @&takzvané skratele, ale urlce, kt&i v nich umi najit jest
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néco hezkého, co by mohlo poslouzit. Recykluji odpgad, Ze z & tvoti vlastni
umelecka dila, powtSinou sochiska.

Druhou strankou obdivu k civilizaci je okouzleniimSnovym a progresivnim,
staré je zapomenuto a moderni vitano. Kdo ch\dlj stoji opodal. Jedna se o pulzujici
Zivot mest a techniky, ktera umagje rekdy az fgekotné tempo ziti. Stla a zée nad
noénimi mesty upoutavaji zrak a uchvacuji nejednotlovéka. Vnimame je jako
esteticky krasnou podivanou, ktera v nas vzbuzmpu tento zazitek zaznamenat a
piedat divakm nas uzas'e¢ba prosednictvim obrazu.

Také dokazu jejich krdsu obdivovat, mnohem vicev&k klonim k pistupu
prvnimu. Je to pro mne dit¢ vétSi zdroj inspirace, nelsosétim, Ze nového uz mame
hodre a je ngase zamyslet se nad tim, co se stane s tim stagpofebnym. Tomu
bychom ngli vénovat asi ¥tSi pozornost, nez vymyslet stale dalSi a dalSdyikty,
které se samy ze &a nevymazou. | tim bychom pomohli zachrénit teytek krajiny,
ktery ndm astal.

Véaclav Cilek ve své knize piSgByly doby, kdy jsme hledali mizejiciippdni
raje, pak @islo obdobi, kdy jsme se na krajinu divali jakoswubor ploch z@enych
tou hnusnou civilizaci a relatiernedotienych oblasti. Tentor/{stup nel tu nevyhodu,
Ze seclovek neboji dal nfit tu krajinu, kterou povazuje za odepsanotuitdm teba
takova ostravska aglomerace se po Utlugaby a celkovéemd@teni prostedi jednou
miZe stat vyhledavanym ,zahradnimestem.“> Je to také tkaz toho, jak i dnes
nevabné progtdi, ze kteréhoipozena krajina jako takova skoro zcela vymizek, s
muze stat ot mistem fivabnym. Jeieba se s civilizaci a jejimi dopady $ithineba’
bez ni uz to nepde. Je to kompromis s gebou obzivy. OvSem je také&eba o vyraz
krajiny peovat i nadale, i co sedg té ntstské a pimyslove, nelze je prasbdmyslet
a odepsat.

Dale autor piSe o starych lomech, které za ch&thytpisobi jako jizva na tvé
Krajiny a po opughi t€Zzarskou spolénosti a gkolika letech pirozeného zdistani se
stavaji plnohodnotnym tpodnim celkem. V &kterych takovych oblastech vznikly
dokonce pirodni rezervace. Stavaji se destinaci mnoha &gt ziad geolog,

nadSenych turifti umgélct. Tato relative now vznikla krajina je bohata na zajimavé

°CILEK, VAclav.Krajiny vnit'ni a vrj$i. Praha: Dokién, 2010, s.85
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pohledy i drobgyjSi prvky. Jsou zde odkryty vrstvy zénskryvajici bohaté struktury
kamenin i nehojné druhy rostlin a drobného Zigstva. Je to oblast bohata na telgt
detaily, které sice zdjginil c¢loveék, ale giroda sama je navréatila do stavu
odpovidajicimu prozenosti. Paradoxintak mohou vznikat je§tzajimawjSi mista, nez

kterd tam byla fed £Zbou, protoZe to mohla byt rovna plocha bez vygimiverzity.
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3. Graficka technika praktické ¢éasti diplomové prace

3.1. Hlubotiskové metody

Tyto metody jsou jen o&o mladSi nez tisk z vysky, avSakibemefici, Zze
dosahly patraé lepSich undleckych vysledl. Na rozdil od tisku z vysSky zde gitame
s tim, Ze co vyryjeme, to bude fitdinie ¢i body ve vysledku. Do vrylpvtirame barvu
a z ostatni plochy desky (nejlépedh zinek) barvu séeme. Papir je lisem vriénut
do ryh v matrice, kde ipbira barvu. Ta ve vysledném otisku vystupuje \ngrir
reliéfu. Rovrez fasety jsou tlakem lisu vitany do povrchu papiru, takze tvoeliéfni
ram otisku. Hlubotiskové techniky roddjeme podle zfisobu prace na mechanické
(rizné druhy rytin, mezi nimi sucha jehla) a na chéigtizné druhy lept).
K technikam mechanickym vyuZzivaniady rydel, brousk, Skrabek, hladiteki jinych
vhodnych nastr@j, které ndm umozni zanechat v desce stop§leckého snazeni.iP
chemickych metodach je obraz do povrchu desky wida diky gkterému leptadiu.
Riké& se jim proto také mokré metody, oproti metodaechanickym - suchym.

Vzhledem k osobitosti kazdého otisku je Zadoucy, satkazdy autor vytiskl cely
naklad sam. Je-li ovSem tento nakladip vysoky, nize se stat, Ze posledni otisky
budou zn&n¢ mére kvalitni kwili Unaw desky, kter4 se opetbovava opakovanym
zatiranim barvy a tiskem za velkého tlaku. Je tééglouci omezit pmt pouze na
kvalitni otisky. VSechny otisky hned po vytisknuiéisluieme a vadné wvgdime.
Naposledy ptidime otisk tzv. verifikéni, ktery je peSkrtany. Tim dokazeme

pravdivost pétu vytiski, a ze jiz nelze dalSi otisky usktimd.

3.2. Sucha jehla

V prvé rack pripomaime, Ze sucha jehla je technika grafickd. Jde wWastn
pietvareni vidgného do urdicovy predstavy a naslednémesiné zpracovani tohoto
dojmu v utitém materialu. Cilem je vzdy otisk matrice, ktamjaize byt proveden

v urcitém nakladufadow az rékolik desitek otisk. Konkrétré u suché jehly se ovSem
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nedoporduje naklad pilis vysoky, vzhledem k speaifiosti chovani vyryté stopy, viz
déale.

Grafika prodlala napi¢ historii velké zminy. Zprvu slouzila hlav& jako
vhodna forma reprodukce znamyah, dez tvarci invence. Diky gkterym vyznamnym
osobnostem (zejména Albrecht Direr a RembrandRipm z naSich Vaclav Hollar) se
ji ale podailo protlatit se mezi ostatni uznavané &lectké obory a mnozi witi v ni
nasli swij osobity vyraz. UzZitou grafikou a uzitym wmim wvibec se v této praci zabyvat
nebudu.

Technika suché jehly je typ rytiny provéd® ocelovou jehlou do hladkého
kovového povrchu, nejlépe doédi nebo pozinkovaného plechu. Jedna som o
suchy proces bez pouziti jakékoliv kyseliny. Jejghnickou nenatmost a zarouve
nezangnitelnou kvalitu vyuZiva i v modegsi doke fada vytvarnych ugici, jmenovit
nagiklad Auguste Rodin, Edvard Munch, Max Beckmann,riM&hagall, z naSich
umglca Jiii Anderle

Jak jiz byloie¢eno, kresbu do kovovée dedty provadime ostrou ryci jehlou,
negastji s drevenym drzatkem, kterou drzime v ruce viasstejre jako tuzku. Stopa,
kterou jehla v podloZce zanechd, zavisi &eohika faktorech. Za prvé na tlaku, jaky na
jehlu g@i tvorbé vyvijime, za druhé na ostrosti jehly, se ktercacpjeme, a v neposledni
fad® také na povrchu, do jakého n&nmyjeme. Po obou stranach vrypu se Wiie
jakysi hrebinek zvany gratek, ktery ovSem neodstjame a naopak ho vyuzivame jako
charakteristického prvku tisku suché jehly. Tenztagdrzuje barvu i na okrajictar,
tisk potom fisobi velice mkce a sametay V sowasné dob se rgkdy z divodu lepSi
dostupnosti kovové plechy nahrazuji Skolnimi félieBo téchto se sice ryje snadno a
ryty motiv lépe vidime (snazSi orientace), ovSeratek je v tomto fipact prehnar
vysoky a mivodni gednost se zde i v nedostatek. iiP frekventovasjSi Srafde se
ostré linie ztraci vjakémsi Sumu,kdy dokonce ani barva nepronikne az do
pozZadované hloubky a kresba se ztracidplin

Jelikoz i procesu je stav naseho dila Sgatiditelny, mizeme si pomoci tim,
Ze kresbu zaeme cerni a lojem. Opravaifis tmavych mist se provadi vhodnou
Skrabkou¢i hladitkem, které ndm paiou snizit gratek nebo zahladit tenké linie.
Swtld mista jednoduSe proryjeme znovu jehlou. Sudfdajje technika igvazre
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linearni, Ize ji ovSem obohatitiznymi strukturami a kresbami jinych nastrgpilniky,
hrubsi brousky apod.) nebo kombinovat s technikamyni.

Naklad by nél otisknout autor sam, vzhledem k citlivéemu a os&iou zatirani
tiskarské barvy. Nkde se mzZe ponechat i &Si vrstva barvy, nemusi se stirat
z destéky dokonale rovnorrné, tudiz i diky tomuto je kazdy tisk originél. Vzhiem
k postupnému sniZzovani gratkti psku je omezen i vlastni naklad suché jehlyrkiey
nentl presahovatitcet otiski, neba@ otisky ztraceji na sytosti. Pro&htele je cengsi

kus s co nejnizSim padovymcislem tisku.
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4. Fotografie jako oblibeny zpisob zachyceni detai

Technikou, kter4 je dnes bezesporu v zobrazovatdildenejoblibewjsi, je
fotografie. DneSni trh nabizi nigberné mnoZzstvi fotoapabat které diky svym
objektivim umo#uji zachytit i ty nejmensi detaily. Efektivita arativita pro divaky
spaiva nejen ve vykru nanttu, ale také ve Zysobu jeho zachyceni - hlavni nén
vétSinou polohovan nejblize k divakovi, je velice gi#en a pozadi fotografieigtava
mlhavé, tudiz neruSi nas zrak a naSe smysly odhplnéimani toho wezitého.
Kazdému divakovi je hned jasné, o co autorovi sb@umi tomu, co ckit fotograf
zachytit (bohuZetasto fistava nevitenou otdzkou bez odp&li, co chtl autor sdlit).

U obrazi se divaci mnohdy setkaji s upovidanosti rukopisie@zumi tomu, nevi, na

co se sousgedit div, a to je mate.

Obrézek &. 1: Ivanka Cistinov4, Listi v rybnice
v R '-

Fotografie jsou také mnohem rychlejsi, takZe i twkagejich tvorba je mnohem
rozSiensjSi nez malbyi kresby podle modelu nebo v plenérdité i u fotografie
plati spousta pravidel stejnych jako v nwthi, a to jak v kompozici barvy, tak
v rozloZeni sw¥tla a rozvrzeni plan Oks techniky mohou mit velkou wteckou

hodnotu. Dnes je ovS8em makrofotografie natolik i@z, Ze uz je leckdy pro laika

22



téZké poznat, které dilo ji ma a které si na¢nmjen hraje ossdéenymi triky, jak
zaujmout.

U fotografii zblizka (neboli close-up fotografiig setkavame i se zachycovanim
nejen objeki v prostoru, jako jsou¢ba detaily ketin ¢i travy na louce, kdy je uplain
praw princip hlavni objekt os¢, pozadi mlhavé, ale i resného mnoZzstvi struktur,
povrchi a Zilnatin apod, Svét fotografii paiizenych zblizka nabiziFghrSel snimk
zobrazujicich textury: pta pirka, lidska kze, zvteci srst, devo, kameny, pisek, listy,
trny, nejrizreSi lesni bobule a plody, rozbité sklo, led, mr@a)o dokonce Zabinec na
rybniku. Jsou to pré&vtextury, co na fotografii pézené z velké blizkosti nejvice
probouzi naSe smysly, a je Ihostejné, zda tytatgxinimame jako #kké ¢i tvrde,

jemnéci hrubé, tlumenéi ostré neboseba tepl&i studené.®

Obrazek ¢. 2: Ivanka Cistinova: Zlaty vrch (Luzické Hory)

22 5 Lo
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® PETERSON, Bryariau'te se fotografovat detail kreatisnBrno: Zoner Press, 2010, s.8
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5. Otazky vlastni inspirace

Fotografie je velice atraktivni zalezitost i pro unasobni inspiraci. Zejména pak
struktury vSeho druhutaiz jde o klasickou texturu letokrifpokacenych strofiy nebo
o struktury vzniklé nashromasaim vice jednotlivin (naitklad spletené &tve stron,
trsy travy, hromada kameni apod.). Fascinyjivzory €chto girodnin, které - vytrzené
z kontextu - tvéi jiny swét, maji vlastni rytmiku. Objevuji se v nich origlndobrazce,
navrhy na vzory latek, ornamenty, které jsou uam&atsvou prozenosti a
nevykonstruovanosti. Proto jsem alespwatce zminila i tento druh umi. Je o dost
pravdiwjSi a realistitéjSi nez kterykoliv jiny druh ugmi, na nic si nehraje a ukazuje
skute&nost esre tak, jak je, a festo dokdze svym diin vtisknout originalitu,
mysSlenku, cit. Motivy se mohou opakovat, #&$io za pouziti jiné techniky, &la c¢i
pohledu - stejijako v malfstvi - mizou fedstavovat jiny pohled n&w, na s¥t.

DalSim druhem detdi) které mi jsou blizké a oslovuji mne, nutifepeseni na
papir, jsou stromy ve svém nedokonalém stavu (¥edahkrass stawnéeho zivého
stromu s rovnymi &vemi, protoze mé prijdou dokonalé pravty zvracenosti). Mozna
uz to rekterym unglcam i divakam ziad laika prijde jako okoukany, k¥ovity nanst,
ktery je pgebrany ze vSech stran a nelze n&mnnajit nic nového, tudiz nic
pozoruhodného. Jenze mam pocit, ¥eopla je nevyerpatelnd a pokazdé se da najit
néco, co jste jestnevictli. Anebo victli, ale nepestava vas to uchvacovati®da je

pro mne nefeberny zdroj.

5.1. Kresba

Kresbu jsem zvolila diky linearnimu charakteru,riktdetaiim v mém zaréru
vyhovuje vice nez barva a Siroké tahyt&t, které by piliS stylizovaly. Navic jimi
nejde dostataé zachytit rozmanitost struktur tak, jak bych segstavovala. Chla
jsem gredméty svého z4jmu zachytit v nebarevné pagjaby pra¢ kolorit neodvad
pozornost Bkam jinam, do barevnych atmosfér a nalad. K teehkiresby jsem zvolila

VVVVVV

zkroucenymi keéeny a jejich hravé pletence¢kay pisobici az nelogicky. V kresbach
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jsem se drzela reality oo vice, jako by kresba byla takovotestupni stanici mezi
skute&nosti a stylizovajsi grafikou.

V kresk¥ jsem zpracovavala zejménaredo, a to v podobach femi |
zkroucenych kiemi. Je v nich velka energie, ostatjako ve dew obecr. Na
zentelém dew je sympatické, Ze se Zjnstava zakladna pro dalSi Zivot. V pralesech
jsou padlé stromy ponechany na mistech &gs® se na nich uchyti malé senigmya
Ty kolem kmenu spusti své iamy k zemi a po dalSich letech, kdy starévd zetli
docela, astane na jeho mistnovy strom, ktery svymi bizarnimi étovitymi koreny
obohacuje rozmanitost lesa. Kouzlo leséizeném lesnim hospoisdvi mizi mezi
pravidelrg rozmistnymi holymi rovnymi kmeny monokultur, kde¢wvem vyvracené

stromy nenajdou své misto na uptatin

5.2. Grafika

Grafické pedlohy jsem zpracovavala jakoby vytrzené ze svégického
prostedi, chtla jsem vyzdvihnout prévjejich ornamentalni a rytmickou podstatu,
ktera je poplatna sama o $plbez druhého adtiho planu. Grafické zpracovani se také
lépe hodi pro zmimé struktury a rytmiky, které jsem €lat rovrez zachytit.

Inspiraci mi byla nejenifroda samotnd, ale také dila &lod, kteri se pgede
mnou zabyvali podobnymi tématy a jejichZ tvorb& zaujala. Nkdy jsem i pro grafiku
nasSla impuls ve fotografii apod., jindy jsem chadilo krajit a soustdila jsem se na
véci, kterych jsem si idv treba ani nevSimla, na meéltiosti, kolem kterych dern
prochazi spousta jinych lidi a nic pré naznamenaji. Spousta takovych mbtse
nachazi i v krajia nezivé, nistské, a jsou rozhodreajimavé a o lidech vypovidaji
mnoho. Pro mne je vSak lakg&i Ziva iroda, nalézam a citim v ni vice energie, jako
bych nEstem a civilizaci bylaigsycena.

Technickd narénost oproti kresb ktomu vSemu ficitd pocit \tSi
promysSlenosti a propracovanosti, ktera jeélz thké znat. Btom si sucha jehla
zachovava kresebny linearni styl nejvic podobnyslirektera samotna ke pisobit

jako gripravna skica.
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5.3. Inspirace ve vybranych obrazech

Obrazek €. 3: Jaroslav Chudomel, Stromy
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Obrazek ¢. 5: Eva SynkovaKoreny |, 1995
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Obrazek &. 7: Alena Kuéerova, Lesni cestal989
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Obrazek €. 9: Eduard Ow¢ééek, Vinéni, 1968

Obréazek &. 10: Kamila Zenata,Z jezera 24
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6. Aplikace tématu diplomové prace v pedagogickém prasu

6.1.  VyuZiti suché jehly v hodinach VV na ZUS i ZS

,Cloveku, ktery se odmalka vasni¢ zabyva grafickymi technikami, seiis
stat, Ze za gy nejvyssi ideal povazuje jejich dokonalé ovladnktsnéremeslo mu
zabere vSecherias a vyZzaduje veSkerou jeho pozornost v takové, mé své touze
podrobré prozkoumat ufitou techniku po#idi dokonce i volbu/ednetu.... Potom vSak
priSel okamzik, kdy jako by mi spadly Supinyiz dpozoroval jsem, Zze mym cilem uz
neni ovladnuti techniky, protoZe sé mmnocnila jina touha, jejiz existence mi byla do té
doby neznama.... Metoda, jejiz pomoci se obraz itytvahle ztratila vyznam..../A¥
secasto stavalo, Ze jsem si z hromady skic vybralje#éitera se mi zdala vhodna pro
urcity zpisob provedeni, jez se v tu chvéito mému negtSimu zajmu. Dnes si vSak
vybiram z osvojenych technik tu, kterd se pro zzda urité mySlenky, jez ¢n
upoutala, nabizi vic, neZ jiné technikyZde se netmystnobjevuje nazor, ktery
osobr zastavam a ktery podle mne na spddstol, & uz unelecky zangtenych,di
béznych ZS, chybi. V ramci novatorského mysleni aémaloluce ve zjsobu weni
vytvarné kultie se z&alo hledt hlavre na obsah dila. Neni na tom nic Spatného, srdce
Druhou neodltitelnou ¢asti jakéhokoliv obrazu je i zvladnuti techniky @alosti o
zobrazovaném. To nam dav&tsi volnost do vyrazu, nebose pak mzeme lépe
soustedit na obsah, na to, co chceme viitada nemusime dit sily jeS€ mezi
technické zaleZitosti. Neiieme si postavilovéka vymyslet, nakreslitdjaky pohnuty
a srdcervouci postoj, aniz bychom se vyznali v jahatomii a pohybech a gestech,
které za t&i oné situace &a. Zrovna tak je dobré ze &ku reéjaké techniky nejprve
poznat, co ktera dovoluje, jaky vyraz lze od ditek@vat. Na zakladnich wheckych
Skolach tim spiS, protozeekavame, ze ji nav8tuji déti, které k vytvarnému oboru
tihnou a jsou schopny jisté rozdily pochopit.

Sucha jehla je svymi technickymi postupy pondé dolkre dostupna graficka
metoda, kterou jsouétl schopny zvladnout a vyzkouSet si tak reld zmgisoby

vytvarné prace. Jedinmusi byt poteny o bezpéosti prace, ktera vyzadujestsi

"ESCHER, M. CGrafika a kresbyPraha: Taschen, 2006 , s. 5
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obezetnost. Lze také zamit matrici z tvrdého plechu za &i a dostup®si
podlozky, do kterych se¢tbm bude lépe ryt, n&pSkolni folie¢i CD. Tiskaské barvy
by mely byt pouzity takove, které jdou snaze smyt z wkdo znamena vodou
smyvatelné. Maji sice o¢no horsi vlastnosti {pvihc¢eni papiru jefeba dbat na to, aby
papir nesstal [@ilis vihky, barvy se potom ve vyrytych liniich time rozpiji a vysledny
otisk ztraci pesnostcar), ale pro Skolni pegby jsou dostaijici. Déti také nemusi
drhnout ruce kart®m a usSéenycas mohou ¥novat praci na grafickém listu. Pro zaky
je powna i takova samdejmost, jakou je zrini listi, protoZze i to ma jista pravidla
(v levém dolnim rohu papiru fadi a celkovy péet otiski, vpravo podpis, uprosd
piipadny nazev dila) aripsetkani s grafickymi listy ¢&kde v muzeickti domacnostech
pak porozumi, co znamenaji.

Grafika nemusi byt jeternobila, barevnost Ize ¥g5it dvojim zgsobem. Zalezi
na vollE barvy papiru (obeénse nedoportuje @ilis tmava, na niz by motiv nebyl ve
vysledku dobe vidkt) nebo na zbarveni tiskské barvy, kterou pouzijeme. Nabizi se i
raizné barevné variace stejnéhocktg kdy kazdy otisk rfize byt jinak barevhieSen.
Tim se da krasnvystihnout zndna nalad, posilit zazitek, @daznit rekteré vyznamgsi
momenty v dile.

Premyslime-li o ndrétu, pro prvni seznamovani se s technikou je vcgikno,
ktery zvolime. Vhodné je ovSem takov&Seni, které mladi uiiti tieba znaji nebo
které nevyzaduje specialni, dosud neprobrané zagaaly. nebudeme perspektivu
prvné uZivat a vyswtlovat prav pri zkouSeni nové techniky). Jde o to, aby si zadi by
viceménrt jisti obsahem a mohli naplno zkouSet, co jim gidi metoda dovoli &im
obohacuije jejich dosavadni vyjadi. Pokud tedy zvolime téménody, je Zadouci, aby
Zaci nejdive absolvovali #aky kurz v plenéru, ta uz kratkodoby v ramci hodin
vytvarné vychovy, nebo vicedenni, kde by se tonéneatu ¥novali intenzivigji. Tam
by se néli dostaté&éné seznamit sifrodou a jejimi zakonitostmiipzobrazovani, nejlépe
pokraiit k vlastni interpretaci, kterou by mohliigrafice vyuzit, pipadré si mohou uz
vytvorit vlastni konkrétni navrhy.

Sucha jehla se ovSem vybérhodi i na témata z uzité grafiky, rfédgad na
nasich Skolach popularni ndvrhy abapotebitelského zbozi. Zminila jsem uz, Ze jako
material pro ryti mze slouzit i CD, které se proto nabizi i jakegmet konceptu obalu.

Pokud bude papir pro tisk ve formattverce, ktery odpovida rozmim skut€nych
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piebal CD, mohou Zaci vysledek svého snazeni pouZitktiokey. Takovy postup Zaci
vétSinou uvitaji, protoZze maji radi, kdyz se jejictige nemusi jen zakladat do desek,
které uz nikdo probirat nebude.

Zpusob, jakym Ize Zaky s touto grafickou technikounseait, mize byt icisté
relaxa&ni. Aby dol¥e pochopili, jaké vlastnosti maji vrypy v descé §in¢ musi tlait
na jehlu apod., mohou se hned zprvu oprostit fetipEtu a zkusit vyjatit emoce
(nag. pri muzikoterapii). Bez jakékoliv fi@dlohy jen instinktiva drapaji v desce,
zkousSi fizné gitlaky, Zzadouci by byly itzné ponicky - neZstat jen u jehly, ale
vyzkouSet napklad, jaké stopy v desce &ld Smirgl papir, pilnik nebo dréty kart&.
Stejre tak @i tisku zkusi vrstvu barvy sét Gplre ¢i nékde zanechat&si stopy. Je to
podobné, jako kdyz si Zmajici malfi osahavaji maiské techniky, $tce a povrchy, na
které Ize malovat.

Jsem si jist4, Ze tato metoda se uuzaktkd s kladnymi ohlasy uz diky svym
aktivnim postupm, kazdé dié se musi zapojit. Proétsinu zak je to neznama
technika, a pravtim je i lakava, protoZe zaci radi zkouSi now€iyudrzZuje to jejich

pozornost.

6.2. Navrhy vyuziti tématu detaila z pFirody v hodinach VV na
ZUSi ZS

V dnesni pemodernizované débplné unglohmotnych vyrobk a nevkusu je
zapotebi vést dti k citivemu vniméni pirody, které je prvnim krokem K jejimu
zachovani a g®vani o ni. Svym zjsobem kladny vztah kigock podporuje i kladny
vztah Kk zZivotnimu progedi a ekologii, ktera je dnes obracenaiznych meédiich ze
vSech stran.,D isledkem nadspby je globalni zn&Steni a devastace Zem
odcerpavanim neobnovitelnych zdiopa jedné stra#y hromadni odpadu na strah
druhé spolu sd#kledky vyroby samotné, jako je zammd exhalacemi, toxickymi
latkami, a celyretezec dalSich probléinvcetre odcizenicloveka pfirodé samotné a
degradace m¥itek hodnot.” Je Zadouci ddem ukazat, jaké pokladytipoda skryva.
Proto by i Skoly, které jsou umésty ve nestech, mdly dat Sanci dtem poznat
skut&nou @irodu, ne jen pdivé vykonstruované gstské parky. Vylety do okolni
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krajiny jejich domova i do vzdalgjgich mist vlasti by &y byt samo¥ejmosti, alespo

v podol& jednodennich vylét Cilem takovych vyldét nemusi byt firoda samotna, ale
upozornit na ni je Zadouci.cllel vytvarné vychovy rize zaky pedem zaukolovat a
vybidnout k pélivéjSimu pozorovani mist, kterd projdou a navstivid@d v ramci
jiného edmetu), k zaznamenéni zvlastnosti, kterych si vSipépripact ke sbirani
zajimavych detall, na které narazili (kaminky, listy, rostliny appdUZ takova
povinnost donuti &i (nebocast €ch poctikjSich) k hlubSimu pozorovani a zamysleni
se nad pednety okolo nich, které byigd tim nepovazovali za hodné obdivu.

Tyto poznatky z firody a krajiny, 8 uz té venkovské nebodsiske, & uz z cest
organizovanych Skolou nebo vlastni rodinou, jscuctaym nanitem vybranych hodin
vytvarné vychovy. Daji se rozlozit v ramci projektio celého Skolniho roku a tim
piipominat tento problém systematicky. Kdybychom segewali takto dlezitym
tématem Bhem c¢trnacti drii, rychleji se na &§ zapomene. Navraceni se k tématu
poméaha k jeho v8povani. Jednim z n&ftii maZzou byt pré¥ detaily z pirody. Technik
ke zpracovani se nabizi teperné mnozstvi.

Jako prvni seznamovani by bylo vhodné zajitnp do girody, klidré i do
blizkého parku,Mnozi z nich (urdlcii) nasli inspiraci ve vzorech kaZzdodenniho Zivota
kolem sebe. NEete udlat totéZz pozorovanim okoli ve svém sousedstvini- zeela
nutné cestovat, abyste nasli scény stojici za posbrPozorujte své kazdodenni zivotni
prostedi a urite naleznete hojnost n&iti, které vzbudi vas zajem a podniti fantaZii.«
Nechame &i ,meditovat. Zaci si sami osahaji stromy, sezii&@®a s texturou jejich
kary a odliSnostmi mezitznymi druhy strom (sowasti mize byt poznavani druhse
zakenyma @¢ima). Lehnou si - pokud dovoli pasi - do travy a za#h se na ,Zivot
brouka“, pozoruji to drobné hemzeni a mikiswe kterém hmyz Zije. Z dostupnych
surovin - klacik, SiSek, kamely listi, mecli apod., de facto zifpodnin, které jsou
detailem kazdéifrodni scenérie - se pokusi o land artové dilkozZiprenergii, kterou
v sol& prirodni materialy maji, &oliv jsou to i &ci nezive. Pro pozii pouZiti Zaci
provedou frotaz aznych povrch prirodnin, popipadct otisky do hliny, které potom

muZou porovnat.

8BARRINGTON, Barberzéaklady kresby krajiny, Praktick&fpucka pro vytvarnikyPraha: Svojtka,
2007,s. 7
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V dalSich fazich projektu uz pracuji Zaci vielach. Vzniklé frotaze Zaci mohou
rozstihat a pouzit na kolazeéeba vysunych krajin, nebo skutaych, které na akdy
udélaly mimoradny dojem. Vlepovat mohou i kousky pravyctirgdnich materidi,
jako napiklad listy apod. Zatvrdlé otisky v hirzaci v jinych hodinach odliji do sadry
a kousky &chto reliéfi poslouzi jako turci, originalni a autenticky material k tkeni
trojrozmernych cl opét s krajingskym nandtem. Nutno ovSem podotknout, Ze kazda
hodina a kazdy ukol musi byt i odbérpodloZen, musi mit obsah zarawezdlavaci.
Vzdy by se milo dbat na to, aby se zak deémél néco nového, & uz z oboru
umgleckého, biologického, kulturniho apod.

Téma pirody by se milo ve Skolach - a to nejen v hodindch vytvarné wough
objevovat v dostatmé mie. A¢ se toto téma a s nim souvisejici ekologie obernila
hodrg, je to wtSinou formou exkurzi aienych gednasek, které tolik nezaujmow;, a
jsou v rékterych gipadech dlany interakni formou. Nenasilna forma \&tovani i
vytvarné vychov je rozhodg U¢inna, a pitom sami Zaci nemaji pocit, Ze jsou zrovna

vzdelavani.
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7. Uchopeni tematu diplomové prace vybranyméeskymi

umélci

7.1. Jiri Havel

,Ale tak jako v portrétu i v krajih uz prvni fotografové usilovali o thgy

obraz, ktery by fekonal pouhy dokumetf’

V krajindiské Skoleceské fotografie vynikal @i Havel, ktery se narodil roku
1931 u Jilemnice. &koliv ho untni lakalo od dtstvi, vystudoval vysokou Skolu
Zeleznéni a stal se zdp nakratko stavebni inzenyr na draze. Roku 1980sts¢
profesionalnim fotografem na volné noz&cemz nikdy nerdl fotografické vzdlani.
Stal setlenem Svaz@eskych vytvarnych ughica a pozdji i Unie vytvarnych undlctu a
Asociace fotogrdf CR. | v dne3ni daob digitalni technologie @stava ¥rny technice
analogove, a to v provedeni barevnéfarnobilém. Jeho dilo je zastoupeno ve sbirkach
nagiklad v Severdeském muzeu v Liberci, v Moravské galerii v Bra Galerii nésta
Trutnova nebo v zahratiiv Museo della Montagna v Tugin

,Od jinych se lisi pedevsim fesre vytyenym cilem - vyhledavanim plaa
stavbou vyrazného pggdi, basnivym asece realistickym podanim nalad, promysSlenou
tonalitou jak vcernobilém tak barevném podani, pravdivym obrazepu tgrajin.
Vychazi z prvk reality, které povySuje na poznavaci znakylipé vybrané tak, aby
krajinu urcily.* 1°

Jiti Havel je vniman uejnosti gedevSim jako fotograf hor, a to jak jeho
rodnych Krkonos, tak i jinych poliou nas i po celém gt&. Neznamena to ovSem, Ze
by se vjeho tvor® neobjevoval zajimavy detail. V sérii fotografiipmlesa na
Rychorach se objevuji v podobach starych strdiforza starych buk 1991; Stromy
umiraji, zivot pokrauje, 2005), v sériich Ziznych hor se zase nachazi interesantni
prvky zachycené zblizka, které tWorozmanité struktury, atraktivni svou vizualni
dynamikou (Antelope Canon, Arizona, 1992; Kavkazkifikamen, 1987; Prvosenka

nejmensi a liSejnik ze¥pisny; Krkonose, 1975). NejtyiejSim detailem v jeho tvorb

® HAVEL, Jiii. Fotografie.Ceské Budjovice: Karmasek, 2006 , s. 9

Y HAVEL, Jiti. Fotografie.Ceské Budjovice: Karmasek, 2006, s. 12
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jsou skaly, které jsou podle jeho vlastnich sloavprvzdycky detailem, protoZze pro
panoramatické pohledy jsou nevhodné&lavék v nich nikdy nedohlédne daleko. A
kdyZz uz, maloktery snimek nema dokumentarni povafo. uz jsem si konéné
uvedomil, Zze skaly ani tak nejsou gastmi krajiny — loukyi pole —, nybrz velké kusy
kamene. A Ze je musim fotografovat jako sochyti®yastvaené velkym Mistrem, By
v tomto pipadt rodu Zenského, /rodou. Toto mé praeni nakonec vyustilo v cely
soubor fotografii skal,&Sinou polocell a detaiti.“ **

Inspiraci v jeho tvorb jsem nachéazela hlavrve snimcich lasa praleg, kde
s citlivosti sob vlastni zachytil atmosféru okamziku, chladny opsichodu slunce,
mrazivy a dechberoucitighod zimy. V jeho kompozicich je pré&twolik objekti, kolik
je jich zapotebi k vyvolani pozadovaného dojmu, ani o jeden pfoto pisobi tak
Cisté. Nekteré jeho fotografie z obdobi nastupu zimy a grersrethu ve me vyvolavaji
takovy ,graficky” pocit. Cernobilé snimky s tmavymi kmeny dokonalych Sedyoh |
kontrastujici s pawinami ojirenych bilych ¥tvi vypadaji tak fizralné, Ze na prvni
pohled nepsobi jako fotografie.

DalSim motivem vyhovujicim mému zamu jsou zomé skaly. Z jejich
prostedi pdidil Havel mnoho detall prastarych kameénnebo do piskovc vodou a
vétrem vyrytych struktur. Oft v ¢ernobilém podanigsobi velmi kreseliha prost.
Jejich prostednictvim se navracime staleti a tisicileti r&zpvidime jistoty,
neotesitelné, které byly, jsou a budou nezavisle naaemtd ¢lovéku a na lidech

vabec. Je to kus ryzifpody.

M HAVEL, Jifi. Fotografie.Ceské Budjovice: Karmasek, 2006, s. 97
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Obrazek ¢. 11: Skalni vostiny na KkiZzovém vrchu 1986

Obrazek ¢. 12: Bukovy les v zir4, 1973
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7.2. Roman Franta

Tento vytvarny urdlec se narodil v Talie 3. 8. 1962, studoval na Akademii
vytvarnych umdni v Praze a dale v zahrénv USA, nyni fisobi jako docent @b na
Akademii vytvarnych urni v Praze. Jeho vysoka aktivita se projevuje wldéon
seznamu samostatnych vystav, skupinovych vystaastll na vytvaré zangrenych
sympoziich. Je zastoupen v mnaieskych a simeckych sbirkach, soukr@npotom po
celém s¥té. K jeho nej¢tSim Usgchim pati prvni cena za malbu v Evropské sait
SBC v Londyr’ v roce 1995, roku 1997 byl finalistou ceny JioHa Chalupeckého a
v roce 2001 byl ocem ¢tvrtym mistem na Bienale séasného urni ve Florencii.

V jednom rozhovoru uvedeném na internetovych stiedhkRoman Franta
odpovida na otazku;Co upouta tvij pohled? Co je pro tebe tim prvnim
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momentem, v r@mZ se rozhodneS, Ze pravto, co je nakonec ve vysledné
kompozici, je pravé to pravé?

VetSinou to byl zpdatku rgjaky dominantni detail, systém, struktura,
opakovani,...*? a musinrict, Ze pra¥ tato jeho slova zapadaji do mé vlastni insifa
teorie, proto jsem se rozhodla tohotodloe zminit ve své praci. V séasné dob se
malit vénuje — tak trochu na druhé koleji — i fotografovyéatkoliv to uz se tak docela
nezabyva firodou. V jeho malbach se potkavame s naprostodnfasi Ziv@&isSnym
swétem, konkréta swtem brouki. Jejich rytmika pruhovanycti teckovanych krovek
vyrazneé barevnosti se objevuje n&eiare rozmernych platnech. Jednotlivi brouci jsou
sice vypracovani skoro realisticky, dohromady adeaji fantaskni struktury, &ty,
které hovdi vlastnim jazykem. Na dalSich obrazech v cyklwi8tiry se zabyva onim
zmininym opakovanim a rytmemeéei a nenapadnych objéktkteré, kdyz se objevi
pohromad, davaji moznost zaZitoo odliSného. Rco, co jedna osamocenécvnikdy
nezpisobi. Rytmizace objektv nas evokuje nové asociace.

Obréazek €. 14: Fitonia, 1996

2 FRANTA Roman: Vhledy a vyhledyww.romanfranta.cfpnline]. [cit. 2012-02-26]. Dostupné z:
http://www.romanfranta.cz/vhledy-a-vyhledy.html
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Obrazek €. 15: Jablka, 1996

Obrazek ¢. 16: Kmeny, 1996
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Obrazek &. 17: Kitovi, 1996

7.3. Ladislav Cepeléak

Tento vyznamnycesky kreshi, grafik a ilustrator se narodil 25. 6. 1924 ve
Veltrusech. Nejprve studoval &&rni malfské Skoly, poté pokiaval na Akademii
vytvarnych umdni v Praze. Po absolvovani se stal asistentem feqma Silovského a
roku 1964 mu bylo sifeno vedeni grafické dilny. Pdeth letech byl jmenovan
docentem pro obor grafiky, vroce 1987 profesordaiko ¢len pisobil v iznych
vytvarnych spolcich, na&pod roku 1954 v SUG Hollar, dale pak v Jedrnioumglct
vytvarnych nebo v T&r¢i skupire Rijen. Jeho dilo je zastoupeno ve sbirkach
tuzemskych velikain — NG Prahati Galerie hlavniho rsta Prahy — i ve sbirkach
soukromych u nés i v zahr&hi A¢ se zabyval hlavh grafikou a kresbou, do jeho
tvorby pati téZ monumentalni sgrafito pro budowvaskoslovenského velvyslanectvi
v Kahiie pod nazvem il horizontyceské krajiny. Z #kolika ocerni, kterych se mu za
jeho tvorbu dostalo, jmenujméeba Zlatou medaili gsta Turina, Zlatou medaili
bienale Florencie 1972, d&{éestné uznani za Nejkra§®i knihu roku, Praha 1976 a
Cenu Vladimira Boudnika, Praha 1995.
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Jak jiz bylofeseno, zabyval se LadislaVepelék pedevsim volnou grafikou a
kresbou, ficemz jednu z vyjimek tvd navrhy na znamky, které ovSem nebytijaty,

a druhou ilustrace knihy Ch. Bronteoyéna Eyrovanebo Dokumenty V. Holana.
Techniky volil spiSe tradni, jako je uhel, tuzka nebo tus. V grafice si eeloblibil
lept, akvatintu a mezzotintu. Spd®u mnozinou s touto diplomovou praci je také
otdzka inspirace, a tou jé¢ipda, kterd ho zajimala nejen v krajinném cellka, také

v detailech, a kterou zobrazoval v pramach obdobi roku.,Témer nedostizna
technicka virtuozita hlubotisku a zvlaStakvatinty, postupemcasu dirazrgji
minimalizovanych ve progph lyricky komplex#jSi a vyznama¥ obecrjSi vypovdi
nekolika malo, a celou tvorbou prolinajicich, néy jsou zakladnim znakem dcovy
bytostné profesionality’?

Za sveho profesorskéhdigpbeni v 70. a 80. letech se dglecky vice vyhranil a
jeho Skola ovlivnilaraduceskych undlci zabyvajicich se jakirodou jako takovou, tak
jejim makro¢i mikrokosmem. Pouzivalifgom minimum grafickych progedki. V této
doke tvoril jakysi protipdl k wtSinovému trendu v grafice, a sicgepazr figuralnimu.
Jeho bytostné zaniceni pro tvorbu podtrhuje i dgadbenik, ve kterém se vyskytuji
vlastni skici, napady, myslenky a navody. Tgd¥ o tviréim neklidu a pohnutkéch,
zodpowdnosti, kterou v sabLadislavCepelék ngl. A to odpowdnosti ne tolik k sof
jako ke svému dilu a zdroji ¥tné a nevyerpatelné inspirace. Jeh#éinos proceskou
umeéleckou scénu se neda g dalo by sdici, Ze s odstuperasu jej vnimame stale
vice.

Jeho dilo je soustdno do cykii, které pojmenovaval prozaicky podle
vybraného motivu. Znamé jsou cykly Tani (1964 —8)96avuiiny (1963 — 1966),
Motyli ktidla, Hnizda, Horizonty, nebo soubory krajin jeloaimého domova Slanska
krajina (1961 — 1963), Veltrusky park, Krajiny P@wi.

Detaily se v jeho tvorbvyskytuji v podob motylich Kidel, jejichZ lehkost nas
uchvati. V ne&tnych podobach romantického sléze, jehoz vlasawba gimo ladkala
tohoto grafika ke zpracovani. Motiv hnizda, ktegétyareno z drobnych d&vicek, je
rovnéz poutavy. Z&chto vybranych motiv je mé pedsta¢ nejblize posledni
jmenovany. Vystihuje mou myslenku struktur a zatoyen mirné stylizace, tudiz
dukazu, Ze i proda sama umi t¥d kreativrie a ne vzdy je pétba ji poméhat

3 CEPELAK, Ladislav: Cena in memoriaméww.ikg.cZonline]. 20.4.2008 [cit. 2012-02-28]. Dostupné
z: http://lwww.ikg.cz/grafika2000/cepelak.rtf
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k uméleckému dojmu. Dkaz, Ze vSe vice mérprevzaté z krajiny nemusi byt aniky

ani akademismus.

Obréazek €. 18: Jarni snih, 80. léta

Obréazek €. 19: Jitrocel, 1976

3 ———
sil e
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7.4. Marie Blabolilova

Marie Blabolilova se narodila v Praze roku 1948ledch 1963 - 1967
studovala na SOSV v Praze a své vytvarn&land zavrSila na Akademii vytvarnych
uméni v Praze, kde se¢ila nag. u doc. L.Cepelédka nebo J. Johna. Po absolvovani
vysoké Skoly z&ala vywovat na Lidové Skole uénmi v Litomeficich, a to do roku 1976.
Byla sdruZzena ve vytvarnych spolcich KrukjL85 Hollar, SCA aCFVU.

Jeji dila jsou zastoupena ve sbirkach Narodni igaleiPraze, Nadace pro
souwasné umni Praha a v mnoha regionalnigdskych galeriich. et samostatnych i
spolg&nych vystav je velmi obsahly, vystavovala jak u,nt@k v zahrami, nag. v
Anglii, Némecku, Polsku. Byla océna na bienale v Krakaswoku 1988, v roce 1998
ziskala cenu Nadace Hollar, roku 2003 na Bienabbrie grafiky Grafix-Beclav cenu
poroty, o rok pozé&ji ziskala cenu VI. Boudnika a naposledy, v roceZ2®yla oceéna
za graficky list Parkety v kategorii hlubotisk.

Jeji tvorba je zastoupendedevsim d¥ma technikami, a sice grafikou a malbou
temperami. Velmi sousdné podava jiz desitky let obraz lidské kazdodennasti
vSednich zalezitosti, které ovSem obohacuje o @itfilozoficky aspekt. Zpgtku byla
ovlivnéna svymi diteli a v jejim dile se vice vyskytovala ona wnitkrajina. V 70.
letech snifovala k osobifjSimu ztvargni a od obecnych prinadipprirody se posunula
ke konkrétgjSim, feknéme hmatatelgjSim situacim, které se staly trvalym rysem jejiho
vytvarného projevu. Jeji cit pro detail s&3mou objevuje v stském prosedi a jeho
z&kouti, které sicetgobi zapomen#ta mnoho lidi chodi kolem bez povSimnuti, ovSem
autorka v nich vidi vSudyftomny domowloveéka. V jejich kazdodennosti hleda otazky
na symbolické arovni. Ve svych grafikach nam ukezsyij pohled na st davérng
znamy i nam, a to nejen nassho, ale i na krajinu.

,Stridma lyrika Marie Blabolilové je po celou dobu dopézena hledanim
radudi struktury, spojujici lidskeéedomi s vSeobjimajicimpodnim &nim. Citime u ni
asili o odkryvani horizontu vzdjemného doteku memmentalni* sférou naseho
civilizacniho kontextu a ,na¢hsovou” sférou tuSenych zakbma proces, urcujicich
nase byti. Kontemplativni povaha aufoy prace (nikoliv vSak v rovihabstraktniho
filosofovani) swdci o neokazaléem zkoumani dimenzi lidské zkuSendgthamnou

tlohu pitom hraje autotina zvolena graficka technikacarovy lept, se kterou buduje
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obrazovy prostor pomoci ,Atzlivé" modelace rastru, jehoZz vznik sdm o Solbnasi
peclivy a pracny postup

Oceaiuji u autorky jeji vazbu na skuteost, ktera se ovSem navenek nejevi
prvoplano¥. Nesnazi se vtisknougeem a krajindm patos emoci, nechava divaka, aby
k nému hovdily samy svouieci, ktera je vlastni vS8emégem. Nekoho neoslovi,
nékomu ty obyejné ci s&li mnohé, donuti je divat se nasszase 0 o pozorgji.
Sam o sob ma s¥t co fici. Pfes svou navaznost na skirtg objekt pouziva lehce
deformovanou perspektivu a jeji motivy jseéasto gisné zjednoduSeny do linii, které
vyhovuji zejména jejimu grafickému podani. Posledobou se autorkafiglani i
k malke, kterd geci jen toto pisné vzeeni porkud zjenmiuje a uvohuje rukopis. Diky
barevnémuieSeni nabyvaji jeji obrazy ro¥h vice emoci, oproti neutr@rnvnimané
cernobilé grafice. U grafik Marie Blabolilové se haegi pra¢ ta fascinace strukturami
a vSednosti v krajthméstské i pirodni, ktera se stala inspiraci i pro tuto diplomo

praci, @&koliv je samo¥ejme pojata odliSnym zjsobem.

Obrazek &. 20: Obili, 1980

ARTLEST

4 Grapheion.cfonline]. 18.11.2010 [cit. 2012-04-19]. ISSN 180848. Dostupné z:
http://www.grapheion.cz/index.php?akce=vypis&link4®110070¢lanky: Richard Drury - Marie
Blabolilova.
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Obrazek €. 21: Jarni boure, 1977
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7.5. Bohuslav Reynek

Pokud chci zminit urice, kté¢i se zabyvali suchou jehlou, musimiagdit
velkého vyznavée pra¢ této techniky — Bohuslava Reynka. iPatice spiS ke starSi
generaci, ovsem podle mého nazoru ma jeho prssalp az do dnesSnichidriudiz ho
povaZzuji za uréice dilem sotiasného.

Narodil se v Petrkay nedaleko Hawvtkova Brodu roku 1892. Nejive
navstvoval v sousedni vesnici Svatyik obecnou skolu, po odchodu rodiny do Jihlavy
vystudoval reélnou Skolu. Nairgni otce Sel poktavat ve studiich na c. k. Vysoké
uceni technické v Praze, o tento obor gewsak nejmenSi zajem, a proto studium
ukortil a vratil se do rodného Petrkova. £as odjel do Francie, kde ¢ psat a
malovat. Prvni literarni i ustecké zkuSenosti shiratigpolupraci s Josefem Florianem,
rodakem ze StarBiSe, ktery byl stejq jako Bohuslav Reynek katolik. Coby kniZni

vydavatel pracoval nargkladech poezie a prozy gnxiny a francouzstiny, &imz mu
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Bohuslav Reynek poméhal &qgal k tomu i rgkteré svoje basha grafiky. Ve Francii se
roku 1923 seznamil se svou budouci manzelkou, tksnSuzanne Renaudovou, a od
té doby az do roku 1936 tam pobyval. Po valce seala vratil do Petrkova, kde se od
roku 1957 ¥noval vyhrads unglecké tvorlg, a to jak poezii, tak grafice. Zé¢et 28. 9.
1971 v Petrkog.

V dobg, kdy pobyval ve Francii, vystavoval svoje dilo m&olika vystavach a
obecrt bylo velmi dolfe pijato. Jeho prvni samostatna vystav&eskych zemich
probéhla diky iniciati¥ Vlastimila Vokolka roku 1929 v Pardubicich. Jehazgahle
dilo vlastni pdetné sbirky, nap Narodni Galerie, Galerie Bohuslava Reynka Louny,
Galerie Havlékav Brod, AlSova Jihdeska Galerie Hlubokéa nad Vitavou, Muzeum
Grenoble. V soukromych sbirkach je zastoupen veéSii&i, v Grenoblu a jinde u nas i
v zahranti u domacich shrateli.

Zprvu Bohuslav Reynek pouZivatquevsim pastel, tuzku a uhel &noval se
také leptu. Jeho prvni kresby jsou datované k d#@09. Roku 1932 posila zn¢gmému
Vokolkovi dopis, v 8mz ho prosi o &aké informace neboffucku, ve které by se
mohl dozédét vice o technice suché jehly. Ten mu do Grenolaslat Rirucku
umelce-grafika, diky niz naplno objevil kouzlo tétahmiky, ktera se stala jeho hlavnim
vyjadiovacim progedkem. Sést€nym zastoupenim leptu mu viégctitych letech byla
hlavni inspiraci a naéem piroda, po vypuknuti valky se stal@astji objevovaly
motivy z Bible, zejména piety, @igovani a zafeni sv. Petra. Jeho prvni povala
vystava roku 1964 v usteckém Divadle hudby ohronoiteecenstvo natolik, Ze byl
Bohuslav Reynek a jeho whacké kvality povazovany za velky objev. Na tentppd
byl navStvovan fiznymi studenty uni, novindi i televiznimi Staby a hofhse konaly
dalSi Reynkovy vystavy. Autor sdm se vSak neneptii§ vyruSovat ze své samoty,
jeho odpo¥di byly vétSinou strohé a ani vystav se néasioval.

»Reynkova udtecka cesta je népstajnym dialogem s Bohem¢levekem, se
sebou samym. Jeho tryznivA pge ozaovana svtlem spasy.*® Jeho grafiky maji
nesmirg intimni atmosféru, ktera vystihuje vySe uvedenact Jeho osobni témata a
inspirace tvorby nebyly deny pro masy ugmichtivych divaki, ale pro ryze dvérné
konfrontace osobnich pogit tuzeb. Napovidaji o tom uz samotné drobné formt
Ac¢ se s&m trochu branil ozteni katolického urice, duchovni inspiraci nelze z jeho

!> Bohuslav Reynek. DREXLER, Luk&Bheofil revuepro Zivot z vinjonline]. 7.4.2007 [cit. 2012-03-
03]. Dostupné z: http://revue.theofil.cz/revue-ekphp?clanek=61

47



dila odmyslet. Jeho graficka i basnicka tvorbaidské viry, bolesti a spasy a také
venkova Uzce dotyka. Popudem a motivaci pfjcbglo zejména vyjaieni sebe sama,
svych pociti, niternych zalezitosti. Prastdky se vtomto jevi drubadé. Motivy
v tiskach jsou #tSinou osarélé, negiehlcuje forméat. Nesnazi se ani o zachyceni reality,
ale dojmi z toho, co zrovna proZiv&ippohledu na s§ objekt. Absence vytvarného
vza&klani se projevuje stylizaci, ke které ned#spostupnym vyvojem, ale kterou
pouzival v podstétod za&atku. Nelze ovSentici, Ze by tim jeho dilo &ak utrpelo.
Naopak jeho vyrazovostipobi tim spiSe sve a osob¥ bez jakékoliv vykonstruované
pbzy. Postavy i krajina jakoby vystupuji z mlhypnestupnosti, nejsou jednozme a
nechavaji tak divakovi &Si prostor k prozivani. Zygob ryti v destkdch neni
akademicky usp@dany, motivy se vyrfaji z pavéin a propletent car a takto vzniklé
jemné pechody maji nostalgickou napl

Takeé krajirt se ¥noval se zvlastnim zaujetim a dokazal zajignaschytit i
prosté venkovské motivy. Zipob Srafury jeho Ké je zdroj inspirace i pro mne, vytiia
totiz neobvyklé struktury a nové pohledy na krajir€hybi v nich nudny popis a

zhu&uje v nich a maximalizuje dojem.

Na otcovu grafickou tvorbu vzpominaji jeho synovani2l a Jii v knize AleSe
Palana Kdo chodi tmanii(Torst):

Bohuslav Reynek vytvdil &ty grafické cykly: Snih, Pastorale, Job a Don
Quijote. Co ho vedlo k tomu, Ze Bkteré své prace takto sdruzil?

D: Podle n¢ nékteré grafiky jako cyklus ani néphézely: ve stejné dehudilal
tatinek par blizkych témat #efba sghu - a teprve pak je sjednotil. Snad jen Job a Don
Quijote @imo jako cyklus vznikaly.

J: Pastoréledal v doke, kdy mel jeS€ néjaké edéni moznosti. Kdo vi, jestli mu
treba Vokolek neb®ezntek nico podobného nenavrhli: viechny ty grafiky maji i
podobny format.

Cyklus ma taky smysl katalogizace, utidéni. Ve svych solitérnich zalezitostech
nicméné Bohuslav Reynek moc smyslu pro evidenci neprojevil

D: Své prvni grafiky zé&nal nesnile ¢islovat 7/20, 8/20, sedmy list z dvaceti

vytiski..., jak se to nalil v ptirucce grafika. Diky své nesysten@osti ovsem stefh
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brzy newdél, kolik ¢eho udlal a velmi rychle toho zanechaliikal, Zze je to dobré
akorat pro sératele. Tiskli jsme, jak tofiBlo, ¢tyii, pét, Sest kousk Nekteri grafici
udklaji treba 50 vytisk a ponéi desku. On ugal par kousk a rekdy se k desce pozjl
vratil.

J: Nengl zadny fond svych &ci, neschovaval si ani jeden tisk od kaZzdého
namstu - k tomu ho pemluvil aZ mnohem pozjl Jirka Serych. J& mu taky domlouval,
aby si aspw jednu d grafiky nechal, ale zali se trousit zakaznici, grafiky byly
strasr laciné a on negth zadny smysl, aby si je ohlidal.

Nepreswdéovali jste ho, aby u rkteré grafiky zachoval postupné tisky a astal tak
zachycen proces jejiho vzniku?

D: Na to by on nedbal, povazoval by to za voloviG@uzadné rady a pokyny
nestal, udlal si vSechno podle svého.

Podepisoval se pod obrazky vzdycky?

D: To jo, ke grafikhm se hlasil. Zato administrafi¢islovani pro sératele ho
nezajimalo. C/, aby lidi oslovovala ta&c a ne jeji sbirani.
Postupré taky piestal pouzivat datace.

J: To uz gkdy od gtatiicatého, sedmé#tatého.

D: Grafiku vyskrabal, ugélal zkuSebni otisk a nechal ji leZzet - k desce ak p
vratil tteba za dva roky. Nebo vzal desku, kterou ti¥ tiskl, a reco na ni doskrabal.
Jak to pak rél datovat?

UZ od roku 1947 jste, Daniku, z&al tisknout spolu s tatinkem grafiky.

Z prace - v lét jsem &lal od Sesti do dvou - &i jsme na préaci celé odpoledne - tiskli
jsme i o vikendech. Tatinekipravoval desky, ja papiry a protahoval je satioyrkivEl
jsem na starost tu nadému kolem, vSechno ideové si vyteh sam, ani kapku jsem do
toho nekecal.

Vybavite si, které \&ci jste tiskl jako prvni?

D: Z&tinali jsmecernobilyma grafikama, ale brzy se dali na barvyinek daval
pies ¢erny tisk barevny monotyp - vypadalo to flekablejovky réekdy kresbu docela
zakryly, tak jsem navrhl: "Ulame to obracef) nejdiv monotyp a fes & ¢ernou
kresbu." Slo to! Krash se to zintegrovalo, barvy uZ nebyly placnuté niawrcale

zevnit, zespoda kresby doslovariha
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Koloraci nechaval Bohuslav Reynek taky na vas?

D: Tu si vyhrazoval pro sebe.

Poznate, které ¥ci jste tiskl vy?

D: Poznam, vzdy to byly skoro vSecky! Tatinek si na to zvyk, byime
tandem.

Zaswvécoval vas do techniky tisku?

D: Svou Rirucku unelce - grafika uz ne#i, tak mi réco rek, réco jsem
odkoukal, gco jsme vymysleli. Samouci, na koters entusiasmem, zkuSenosti nam
piibyvaly postup#. Nékde jsmeiteba sehnali filtréni papir, co pouzivaji chemici - byl
z hadfi a ukazalo se, Ze hadrové neklizené papiry nejljpag meditisk a zobrazuji
valéry.

Nakolik tatinka vyroba, realizace nan&tu zajimala?

D: Jak a na jaky papir tisknout ho zajimalo: wZtty bylo sodasti naseho zdaru
nebo nezdaru. Aéth bylo rékdy vic, nez zddr, tapali jsme, moznosti & omezené.
Tisknout na jemny rni japonsky papir je delikatniw - je jako motyli kidlo. Barva
musi byt tepla, musi sprayzmeéknout, protoZze kdybyistala studend, japan se trha a
barva se lepi na desku. Museli jsme tedy grafiktiskgout, oliat desku o kamna a
teprve pak to sloupnout, aby se obrazek vyklublab jgerst vylihnuty motyl. Nez
jsme na to ale ifBli! KdyZz barva na papé zaschla, znova se nailoa vylisoval.
Nemeli jsme zadny sirak, tak se grafika vysusila pijakama, polozila naZzsi papiry
a zatizila knizkama neb@jakym zavazim. Kdyz byl japan ho&lnacucany, musely se
papiry vynénit a zatizit znovu - pak uz byl rovny jako prkynko
Mél Bohuslav Reynek fredstavu papiru uz ve chvili, kdy grafiku dlal?

D: Zadny determinovany papir néiyvdechno bylo o zkouskéach a klice. Slechta
mezi papiry byly japany, to jsme&dli predem, Ze se tisk povede.

Stejné dulezita byla jisté i samotna barva.

D: Meditiskova barva musi mit valéry, medovou konzisteded se vyrabi
praimyslow a dolie, ale unidli to uz stdi misti. Rembrandt pry nalil do misy olej a
zapalil ho. Nad tim & plechovou desku a kopt soustaweskraboval, az zahoustl do
barvy. Saze mu dodavaly hlubokéen.

Vy jste barvy nevyrabéli.
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D: KdyzZ bylo za co, koupili jsme je nebo nam je ifadsptatelé z Francie. Tubu,
dve, Skatulku.

K barvam se Bohuslav Reynek dopracovaval nebo je &pk staru opousél?

D: Svoje sehral Rouault, v konturach je &igeho vliv, tatinek mu Sel trosku
naproti. Pouzivani barev bylo u Bohuslava Reynks& s@razove.
Z jakého materialu byly desky, ze kterych jste tisk?

D: Pontrné snadno se Skrabe do zinku édnje tuzsi, ale vic vydrzi. A mosaz
jese tvrdsi. Dlaji se i rytiny do oceli - uz ne jehlou, nybrz hgoh - ty ale tatinek
necklal. Volil takovy material, jaky zrovna byl: vzgéme pozinkovany plech, ktery se
dava na Zlaby, odél jsem z ho tabulku a do té on Skrabal. Aby zinkové desky vi
vydrzely, davali jsme jedkdy v KovofiniSi v Brod poniklovat.

Schranoval Bohuslav Reynek hotové grafiky?

D: Ukladal je do papiru, aby se vzajermeotiraly. Sup do novin a do Suflete.
Powésil si néco i na zel’?

D: Jo, grafiky s nama Zily. &0 z nas vytahali lidi, &co rozdal nebo za par

korun prodal. .1

' Bohuslav Reynek: Vzpominkgalerieart.cz[online]. [cit. 2012-03-03]. Dostupné z:
http://www.galerieart.cz/reynek_vystava_vzpominkmh
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Obrazek €. 22: Polni cesta60. léta
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Obrazek &. 24: Zahradav zimé, 60. léta

1
Z.||_
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8. Zzavér

.Stale zrychlujeme tempo k dosazeni ,cile“. Na \§ote poklusem, v préci
autem.... Sem tam. Tam sem. Co je néazid dwma body, ndm nezadrzitélmnika.
Diky stale vzdalenym horizamt nevnimame, kudy jdemegjskivot, krasu jednotlivosti
a tim i celku. Markant zde vyvstava do pégdi kontrast dti - dospli. Pro zavody o
cas jsme zaponathi to, co je dtem nejvlastgjSi - nechat se unést motylem¢zmim,
mravencem, pozorovat a zapomenout chvili na vSekbiem....dme se tomu, coetl
jest neztratily - nadSeni pro dany okamzik, pro detgitp své nejblizSi okoli.
Uveédomujeme sidbec, jak vypada naSe kazdodenni cesta do prace® zhijkmavosti
mijime? Dokéazali bychom popsat podrgbmalespo: jeden @m, ktery se na této ceést
nachazi, tvar jeho oken, jak vypada klika od dorwvrdvei, jaké stromy jsou
v zahrad... Jak #Zko si vybavujeme tak prosté detaity.

Tento text pl& vyjadiuje to, co bylo zagrem mé prace. Upozornit na to, jak na
krajinu pohlizime a jakasto ji vaibec nevnimame. A jaka je to Skodditém je to
zalezitost ndm lidem vrozena, jen ji v sotjak potirame, i kdyZasto neumyskh
Chela jsem rovez vyzdvihnout orientaci kdem a jejich projevu, nelfoony jsou
praw piirodou nadSeny spont&hn Nepotebuji zadné paiky, aby si mohly
vychutnavat jeji projevy. Neznaji a nefadiuji ani Zadné vyzkumné studie, které by jim
doporwovaly chodit do firody, protoZe je to zdravé.éb to prost délaji, protoze to
tak citi, a neni ndhodou, Zetaaaji prae od detaili. Od malékosti, které musi nejre
dolkie pochopit, vede cesta k celkovému pohledu a rdmhl&€tSina malych zak
zaina kreslit jednotlivosti, které ho zajimaji, upajiitiejich pozornost. Myslim, ze je
dobré dti v jejich citlivém, zkoumavém ifistupu podporovat, aby o &gvvnitini a
piirozeny zajem ndisly. V prirodk Zijeme, a proto se ji musime zabyvat, ignoraceved
k zaniku.

Ma diplomova prace nebyla jen povidanimiarqek a jejich detailech,&oliv
pro podani celkovéipdstavy a uvedeni do problematiky to bylo nutnétel@hsem

také apelovat na soéasny Zivot v pirock a vedle ni. Zarovejsem se nechbia Uplre

" LANDA, Jiii. Spratelte se s vytvarnymi projekfjraha: Tereza, 1998, s. 103
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odklonit od dvou zakladnichi@dméti mého studijniho oboru, a sice od &mhjako
takového a od vyuZiti pro pedagogickou praxi.

Podle zadani diplomové prace jsemélan jeSt pojednat o biologickych
procesech. Musim ovSem zkonstatovat, Ze tento éadi podailo splnit jen Zasti. Je
velice obsahly a do mé koncepce v&avani nezapada. Otazky z biologie a ekologie,
které byly pro praci podstatné ac¢hbt, jsem do prace finézne¢ vkladala. Tim praci

provazely, aniz by pétbovaly viastni kapitolu.
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12. Prakticka ¢ast

12.1. Popis procesu prace

Praktickoucast tvdi 6 kreseb tuzkou formatu A3 a 6 tistechnikou suché jehly
formatu A4, adjustované. Téma detailu je obsazethaadé praci, &oliv motivy na
kresbach i grafikach se lisi.

V grafickych listech se objevujiaizné girodni detaily, které mne inspirovaly
svou strukturdlnostti rytmem linii, které jsem v nich sgavala. Vytvdila jsem
nejprve v plenéru névrhy, které jsem poté grafickgracovdvala na matrici
z pozinkovaného plechu. Jako nastroj mi slouzilazgoryci jehla. VeSkery tisk je
autorsky.

V kresbach se téma sjednotilo na garstromi v jejich miznych podobéach a
stadiich, poéinaje malymi semewfy, korce starymi trouchnivymi gazy. Technika
kresby je vtomto fipact vhodrejSi diky své ¥tSi mekkosti. Redlohy jsem ot
vypracovavala v plenérutsinou na mensi format, doma jsem paknasela na A3
casténé podle nértu, dilem jsem se nechala vést pocitem, ktery ve mbjekt

zanechal.
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12.2.

Obrazova priloha —Dokumentace cyklu Detaily Zfpody

Vétvovi |
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Vétvovi |l
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Vétvovi Il
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Semenéky
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Paez Il

Kofeny




Suky
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Prahled
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