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UvVOD

Komedie dell’arte vznikla v poloving 16. stoleti v Italii. Jedna se o profesionalni divadlo
nové doby, ve kterém jiz vystupuji na jevisti i Zeny a které¢ klade diraz na jiné slozky
inscenace, nez tomu bylo dosud. Hlavnim stfedobodem je herec, ktery musi mit tvirci
dovednost a byt zdatny jak ve svém hereckém projevu, tak i ve fyzickém. Musi umét
tancit, zpivat, byt pfirozeny. Byly na ng kladeny velké naroky, pocitalo
se s profesionalnim syntetickym herectvim. Do popfedi se dostava improvizace, ktera
upozad’uje samotny scénatr. Dilezitou slozkou bylo zavedeni pevnych typli komedie

dell’arte, pouzivani obli¢ejovych masek, néfeci a lazzi.

Komedie dell’arte je fenoménem, ktery ovlivnil spoustu divadelnich her v pozdéjsi
dobg. Nefigurovala ovSem jenom tam, jeji pozlstatky muzeme nalézt v cirkusu,
pantomimé, kabaretu, némém filmu nebo v pohadkéach. VSude tam se d4 dohledat na ni

navazujici typologie postav, hierarchie slozek pfedstaveni a styl herectvi.

V pribc¢hu let se komedie dell’arte prenesla do vSech vyznamnéjSich stat, ovladla
Evropu 16. — 19. stoleti, a ovlivnila jeji tamni herectvi. Nova forma improvizovaného
divadla vzbuzovala velky zajem, ktery budi doposud. Ackoliv by se mohlo zdat, Ze je
jiz neaktudlni, opak je pravdou. Na hereckych skolach se stale vyucuje typologie postav
dell’arte. Spousta tviircii se ji stale snazi pfiblizit a napodobit. Proto neni nutno se pouze
odkazovat a obracet k minulosti, jak to jiz nckolik autorid praci stouto tématikou

udélalo.

Komedie dell’arte je stale aktudlnim divadlem, nebot’ na jeho zédkladech stavi divadla
komického zanru dodnes. A nejen ve svéte. Neni proto nezbytné nutné hledat daleko.
Staci se porozhlédnout u nas. Tato bakalarska prace ptinasi pohled na souc¢asnou ¢eskou
divadelni tvorbu, ktera je ozvénou italské komedie dell’arte. Pojednavd o dvou
inscenacich, které se v soucasnosti hraji. Tyto projekty se k ni samy odkazuji, je ovSem
nutno posoudit, do jaké miry se s ni shoduji, a v ¢em se po péti stoletich od vzniku

tohoto zanru odlisuji.



Tato prace se tedy zabyva analyzou komedie dell’arte, historickymi souvislostmi, jejimi
pfedchtidci, nasledniky a samotnym vznikem. Dale pfinédsi pohled na soucasnou ¢eskou

divadelni tvorbu, ktera je stdle ozvénou plivodni italské podoby komedie dell’arte.

Cilem této bakalarské prace je na zéklad¢ analyzy a porovnani divadla komedie dell’arte
v renesanci se zaméfenim na Italii a jejim vlivu na soucasnou ¢eskou divadelni tvorbu

vytvofit navrh vlastni inscenace postavené na stejném principu.

10



TEORETICKA CAST

1 KOMEDIE DELI’ARTE

Komedie dell’arte je divadlo profesiondlnich hercti, u n¢hoz pifevazuje komedidlni
charakter. ,Je to historicky druh, zZanr i modadlné — geneticka oblast italského

profesiondlnihho divadla.

Mezi dvé jeji zakladni charakteristiky patfi improvizace
a pevné typy.” Dale se vyznatuje pouzitim masek, komickymi vlozkami, patii k ni
hudba, zpév, tanec a pantomima. Byla provozovana italskymi profesionalnimi herci

od poloviny 16. stoleti.’

Jako plvodni oznaceni, které ssebou jiz neslo urcitd specifika tohoto divadla,
se uvadélo commedia all’improviso (improvizovand), commedia a soggeto
(na ndmét) &i commedia di maschere® (komedie s maskami). Commedia dell’arte -
komedie dell’arte, nazev, pod kterym je dnes znama, dostala az v 18. stoleti.” Oznaceni
dell’arte zvitézilo nejspiSe pro to, Ze bylo oblibeno a mozna i vzniklo mezi samotnymi
herci. Slovo arte v dne$Sni dob€ znamena uméni, techniku, Femeslnou dovednost

a profesionalitu herci.’

Komedie dell’arte jako novy druh moderniho divadla vznikla od samotnych herct, ktefi
se povysili do role autorh a ktefi neuznévali texty akademikl. Byla reakci na tipadek
literatury a erudovaného divadla. Netadi se primarné do kategorie estetické

ani umélecké. Je to &istd profese a femeslo.’

"PAVLOVSKY, P. et al. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004. s. 151. ISBN
* BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 176. ISBN 978-80-
7106-576-0.

3 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987.s. 17.

* KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 16.

> PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni astav, 2003. s. 42. ISBN 80-7008-157-0.

8 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 16.

"BOHADLOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho 1l Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby:
Morfologicka analyza Scalovych scénarii podle metody V. J. Prokopa. Praha: Libri, 2005. s. 10. IBSN 80-
239-5410-5.
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Je zanrem fyzické a psychické dovednosti, jejich syntézou. Je zivym organickym
akénim divadlem, ve kterém se nemohla vyskytnout ani jedna nevyplnénd sekunda,
nuda byla nepfipustnd, neustdle probihala né&jakd akce, kterd méla piinaSet radost
a potéSeni divakim. Komedie dell’arte je divadlem rytmu, jeji soucasti jsou i pohybové
a hudebni prvky.® Nezistala viak pouze na tzemi Itilie, ovladla celou Evropu
v 16. — 19. stoleti. Ovlivnila cirkus, pantomimu, kabaret, némy film a divadelni
avantgardu.” V nasledujicich kapitolich jsou rozvedeny jeji historické kontexty,

pfedchiidci a nasledovnici, samotny zrod a konkrétni slozky.

¥ GASPAROVA, M. Nezbedné dieta miiz. Bratislava: Statne hudobné vydavatel’stvo, 1966. s. 206, 207.
® KAZDA, I. Déjiny divadla pro 2. a 3. ro¢nik konzervatori. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1986. s. 76.
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2 HISTORICKE KONTEXTY

Vznik komedie dell’arte, osobit¢ého profesionadlniho divadla, je datovan
na 60. 1éta 16. stoleti. Jeji kolébkou se stala renesance, kde se zrodila v obdobi, kdy se

tvaréi prace tohoto uméleckého slohu chylila ke konci. '°

Renesance je umélecky sloh, historiky datovan od roku 1300. Jeji zrod je pficitan
upadku feudalismu — zvitézila totiz svétskd kultura a svobodné mySleni. Doslo
ke zpochybnéni cirkevni nadvlady nad Zivotem a vzdé€lanosti, rostla mésta, rozvijela se
méstska kultura a obnovil se zdjem o humanistické idedly. ,,Humanismus, jak samo
Jjméno naznacuje, znamenal névrat k hodnotam lidstvi a pozemského Zivota.*'' Byla
érou expanze. Podnikaly se vyzkumné cesty, védecké experimenty.'? Jednalo se o dobu
manufaktur, zpfistupnéni vzdélani. Znamenala navrat k odkazu antiky. Cilem vychovy
se stala univerzalni lidské bytost. Jedinec byl chapan jako osobnost, ktera by se méla
snazit o rozvinuti vSech svych dusevnich i fyzickych schopnosti. Méla se v ném
probudit tvofivost. Za kolébku renesance a humanismu je povazovana Italie, dédicka
antického Rima. Méla pied ostatnimi staty naskok jak ekonomicky, tak duchovni.

Ke kulturnim centriim patiila napiiklad Florencie."

Na renesancni divadlo méli vliv hlavné humanisticti autofi, basnici Dante Alighieri
(1265-1321), Francesco Petrarca (1304—1374) a Giovanni Boccaccio (1313-1375). Ti
davali prednost svétskym namétim. Dante napsal rozsahlou basnickou skladbu Bozska
komedie, v niz se inspiroval fimskym basnikem Vergiliem. Herec Zuan Polo,
pfedchidce komedie dell’arte, se nechal ovlivnit zpévem Peklo ztéto sbirky
a na dané¢ téma pozdé€ji sam improvizoval. Petrarca (prosluly u nas svymi styky
s Karlem IV.) napsal Sto sonetti Laufe. Ty ovlivnily komedii dell’arte a jeji pevny typ
Zamilovanych. Boccacio napsal Dekameron, povidkovou sbirku sta novel oslavujici

lidskou Zizen po Zivoté. Ta pfinesla inspiraci renesan¢nim autorim komedii k vytvoreni

""DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovai komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatary, 1959. s. 15.

""BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 149. ISBN 978-80-
7106-576-0.

12 Tamtéz, s. 149.

" KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. Jinoany: H&H, 1998. s. 95, 96. ISBN 80-86022-25-0.
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typ postav a samotnym hercim k improvizaci.'® Komedialni dramatiku nejvice
ovlivnil Niccolo Machiavelli (1469—-1527) a jeho Mandragora, komedie z roku 1514,
ktera ilustruje kazdodenni Zivot."> Nositelem vyznamu jsou lidské vlastnosti. A co je

k smichu, je zarovei i k plagi.'® Toto dilo je spole¢enskou kritikou.'”

" KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. JinoGany: H&H, 1998. s. 96. ISBN 80-86022-25-0.
S DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovai komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej

literatary, 1959. s. 65.
" DIGRIN, Z. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni ustav, 1995. s. 55, 58. ISBN 80-7008-044-

2.
""KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 61.
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3 PREDPOKLADY PRO VZNIK

Vétsina literarnich kritikti nachazi koteny komedie dell’arte v antice, kdy se nasledné
ktizi se sttedovekym lidovym divadlem a komedii u¢eneckou. Jsou ovSem autofi, ktefi
anticky vliv odmitaji a asteény zdroj nachazi pouze v italském svétském divadle.'®
Jisté ovSem je, ze k formovani komedie dell’arte pfispéla nejspise fada vlivl a vznikla
z riiznych slozek.'” Vybranymi zdroji z antiky, sttedovéku a samotné renesance se dale

autorka zabyva.

3.1 Anticky mimus

Rimsky mimus (fabula riciniata) je historicky a nejvice Zivotaschopny komicky Zzanr
antického divadla®, ktery navazal na fecky mimos.*' Byl spojovan predeviim
se slavnostmi na pocest jedné z bohyii plodnosti.”* Na svatek Flory, bohyn& kvetouci
ptirody, mohli podle zvykového prava vystupovat jeding mimové.” Slo o dramaticky
zanr, obvykle o kratkou formu®* se s6lovymi vystupy &i scénkami ze viedniho Zivota.*
V antickém divadle hrali pouze muzi, mimus je jedinym druhem, ve kterém v té dobée
vystupovaly i Zzeny.”* Samotné heretky zvySovaly podil erotiky, jelikoz soudasti byl

1 striptyz. Obcas hraly v mimu i role muzské (travestie). Uplatiioval se také sex vcetné

'S BOHADLOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby:
Morfologicka analyza Scalovych scénarii podle metody V. J. Prokopa. Praha: Libri, 2005. s. 10, 11. IBSN
80-239-5410-5.

' BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 176. ISBN 978-80-
7106-576-0.

2 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2005. s. 165. ISBN 80-246-
1105-8

*I KAZDA, I. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 52. ISBN 80-86022-25-0.

* BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 74. ISBN 978-80-
7106-576-0.

2 GASPAROVA, M. Nezbedné dieta miiz. Bratislava: Statne hudobné vydavatel’stvo, 1966. s. 45.

* BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 74. ISBN 978-80-
7106-576-0.

* KAZDA, I. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 52. ISBN 80-86022-25-0.

* BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 85. ISBN 978-80-
7106-576-0.
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orgii a perverzi.”’ Kromé& dramatickych kust predvadéli mimové i akrobatické kusy
(zonglovani s mic¢ky, vystupy na chiidach), zpév (mél blizko k opernimu) a tance
(nenosili obuv, aby méli co nejladngjsi pohyb®).* Vétsina aktért byla otroky. Mimus
byl odrazem doby, v Rim& byl tento Zanr nejoblibengjsi,”® a& byl autoritami z fad

kitestanl tvrdé odmitan.>!

Odehraval se nejcastéji v amfitedtrech, hralo se ale 1 jinde. Naptiklad vodni mimus se
zabyval vystoupenim akvabel a provozoval se v uméle vytvorenych jezerech.’* Nékteré
mimetické skupiny vystupovaly téz na ulici nebo v cirku. Zde mlizeme spatfit zdroj
komedie dell’arte — Centunculus v zaplatovaném plasti jako pozdéjsi Harlekyn. Mimus
albus (mim bily) ovlivnil kostym Pulcinelly a bledost Pierota. A Sasek Sannio
je predchidcem sluht Zanni. Existovaly dva typy mima — derisor (vtipalek, impuls
vychazi od n¢j) a stupidus (hlupak, poskok). Scholasticus, uceny hlupék, je predzvésti

Doktora. K dalsim typtim patfili lakomec, 1¢kaf & zrout.>

Existovaly malé skupiny mimi, ve kterych mohli vystupovat minimalné dva herci, ktefi
hrali kratké scénky, a vétsi, které inscenovaly obsédhlejsi pfibehy nebo stiidaly nékolik

za sebou jdoucich vystuptl, které charakterem piipominaly ty cirkusové &i estradni.”

Mimus patfil k improvizovanému divadlu, pouzivaly se gagy, komické situace, slovni
vtipy. Masky se vétSinou nenosily, coz mimim dovolovalo vyuzivat mimiku, kostymy
mély pestré. M¢l pravo vetejné kritiky, ¢imz byl nejspiSe jedinym politicky aktualnim
divadlem v Rim&.* Literarni dramaticka tvorba v antice byla psana pro budoucnost,
a tim pro vé¢nost. Mim tvofil pouze v pfitomnosti a snazil se zleh¢it téZkosti v§ednich

roMro o~ v . ’ v vr r1 36
dni, ¢imz ale nemél o nic bezvyznamnéjsi a mensi cil.

*"KAZDA, I. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 52. ISBN 80-86022-25-0.

* PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003. s. 180. ISBN 80-7008-157-0.

* BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 75. ISBN 978-80-
7106-576-0.

Y KAZDA, I. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 52. ISBN 80-86022-25-0.

' STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2005. s. 168. ISBN 80-246-
1105-8

** BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 75. ISBN 978-80-
7106-576-0.

 KAZDA, I. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 52, 53. ISBN 80-86022-25-0.

* STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2005. s. 166. ISBN 80-246-
1105-8

> KAZDA, I. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 53. ISBN 80-86022-25-0.

** GASPAROVA, M. Nezbedné dieta miiz. Bratislava: Statne hudobné vydavatel’stvo, 1966. s. 45.
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3.2 Stredovéke svétské divadlo

Ve stiedovéku fungovaly dva typy divadel — ndbozenské a svétské. To druhé nebylo
tak narocné na pfipravu a postupné se rozrustalo a sililo (zacinalo ve 13. stoleti, behem
15. stoleti vznikla vétSina dochovanych dél). Za zdroj tohoto divadla lze povazovat
mimy, rizné bavice a kejklite, kteti zpivali, vypravéli ptibéhy a méli pohanské ritudly.
Nejstardi dochovanou stedovékou svétskou komedii Hru v loubi’’ (asi 1276) napsal
Adam del La Halle (1240-1288).>® Nalezneme v ni jak odvaznou satiru o obyvatelich
Arrasu, tak nadpfirozené jevy a pohadkovy svét, ktery pomize mladym milostnym
dvojicim ve vyfesSeni problému. Zde je mozno nalézt paralelu se Shakespearem a jeho
dilem Sen noci svatojanské. K zakladnim typim patii soélové vystupy, frasky

39
a blazniviny.

Solové vystupy byly pozistatky antického mimu,” divadlem jednoho herce. Radily
se k nim vystupy na stiedoveékych trzistich. Naméty pochazely z antiky, byly komické,
valeéné a rytitské. *' Parodovaly napiiklad cirkevni kazani. Patii sem solovy vystup
Masti¢kate & vyvolavani lazebnika.*> Zonglér, aktér tohoto typu stfedovékého
svétského divadla, mohl hrét vice roli, nékdy byl i vypravécem, hral a zpival. I zde se

improvizovalo, n&které novely obsahuji pouze struény popis d&je.*

DalSim komickym typem stiedovekého svétského divadla byla fraska, situa¢ni komedie
kratiiho rozsahu.** Objevovala se ¢asto jako komicka mezihra v nabozenskych hrach.*
Byla ale jejich uplnym opakem. Naméty byly o manzelské nevéte, pokrytectvi, piti

a o dalSich lidskych slabostech. Poukazovalo se na lidskou nedokonalost, hiiSnost.

*7 Originalni nazev zni Le Jeu de la Feuilée.

* BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 130. ISBN 978-80-
7106-576-0.

¥ KAZDA, J. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1986. s. 35, 36.

* Tamtéz, s. 35.

*' KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 87. ISBN 80-86022-25-0.

2 KAZDA, J. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1986. s. 35.

® KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 88. ISBN 80-86022-25-0.

* PAVLOVSKY, P. et al. Zikladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004. s. 100.
ISBN 80-7277-194-9.

Y KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 89. ISBN 80-86022-25-0.
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Piesto byl hlavni hrdina vétSinou chytry. Tato divadelni forma nepotiebovala zadné
specialni efekty a slozitou scénografii, vyuZivaly se maximalné dva mansiony.*
Samotny divadelni prostor byl predchiidcem komedie dell’arte — divaci kolem néj stali
ze tii stran a bylo to holé jevi§té s naznaky prostfedi, 3atna byla zakrytd oponami.*’
Frasky se objevuji od 13. stoleti, vétSina dochovanych pochézi z Francie a Némecka
(napiiklad francouzsky Mistr Pleticha®™, ktery mé&l vliv na alzbétinskou komedii Bena

Johnsona Lisak Volpone — obé& hry jsou o napaleném podvodnikovi*®).”

Ve Francii byly popularni dva typy frasek — sermons joyeux a sotties. Sermon joyeux
bylo groteskni kazani. Sottie byla satirickd fraska, kterou provozovala takzvana
bratrstva blazni’'. Viechny postavy tu byly za blazny, na sob& mély blaznovské
strakaté kostymy s oslima uSima ¢i s hiebinkem kohouta. NejznaméjSim autorem této
varianty byl Pierre Gringoire (1475-asi 1539), ktery napsal hru Knize blaznt’* (1512),

a slavnymi skupinami se staly Basoche du Paris a Les Enfants sans Souci.”

V Némecku fraska vyrostla nejspise z lidovych slavnosti. Jeji rané podoby se zde Casto
nazyvaji masopustnimi hrami. Predchazely totiz pustu. Kolem roku 1450 se
v Norimberku hry spojené s tovarySskou zdbavou béhem piedpostni karnevalové sezony

v N , .- 54
staly béznou soucasti méstského zivota.

V prevleku Saska se pii masopustni obchlizce improvizovalo, predvadéla se pantomima
a v 15. stoleti ji tvotil sled monologl a soutéze samotnych komediantli o nejlepsi vtip

a tanec.”” Nejznaméj§im autorem je Hans Sachs (1494 - 1576), $vec a ¢len amatérského

* BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 131, 132. ISBN 978-
80-7106-576-0.

*"KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 89. ISBN 80-86022-25-0.

* Originalni nazev zni Maistre Pierre Pathelin a pochézi z let 1460 az 1465.

* KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 89, 113. ISBN 80-86022-25-0.

* BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 131. ISBN 978-80-
7106-576-0.

> Byly zvané sociétes joyeuses.

>? Originalni nazev zni Le Jeu du Prince des Sots et de la Mére Sotte.

> BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 131. ISBN 978-80-
7106-576-0.

> Tamtéz, s. 131, 132.

> KAZDA, J. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1986. s. 37.
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spolku Mistii pévci norimbersti. Napsal napifiklad hru Potulny scholér a zaklinac

d’abla.’® Mé&l vliv i na barokni mé&stanské a eské humanistické divadlo u nés.>’

3.3 Stredovéky karneval

., Karneval byl jednim zmostii vedoucich ze zZivota kumélecky organizovanému

divadlu. "

Karneval, vefejné bezprostfedni divadlo s minimalni pfipravou. Tato vefejnd lidova
zabava, ktera se slavila od Tii kralti a vrcholila masopustnim tterkem, se udrzovala
po cela staleti.”” Navazoval na Saturnalie v antickém Rimé, svatky boha Saturna,
spojené se slunovratem a slouzici jako socidlni ventil, kdy pani docasné obsluhovali
otroky u stolu.” V roce 1296 byl vydan zvlastni dekret, ktery oficialng vyhlasil utery
pred velkym plstem statnim svatkem. S tim souvisi i odvozeni samotného oznaceni
karnevalu — piivodné carnesiale tedy masopust, pozd&ji carnevale.’’ Byl projevem
radosti, veselosti a hravosti. U¢astnilo se ho celé mé&sto, lidé se mezi sebou bavili
na ulicich, na ¢as byly smazany i spolecenské rozdily. Divadlo kolem sebe vytvéarel
masopustnik. Hercem se stal kazdy, kdo se zapojil. Skupiny herct hraji, zpivaji, veseli
se. Nékdy improvizuji, jindy se snazi opakovat vystupy z minulych let. NejproslulejSim
karnevalem byl ten v Benatkach a Rimg.%

vvvvvv

dekret senatu zroku 1268. Maskou se davalo najevo, ze se uUCastnik ziika své

individuality a stdva se hercem, ktery bavi lidi kolem sebe so6lovymi ¢i komparsnimi

* BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 131, 132. ISBN 978-
80-7106-576-0.

*TKAZDA, J. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1986. s. 37.

8 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 59

 Tamtéz, s. 45.

9 KAZDA, I. Kapitoly z déjin divadla. Jinotany: H&H, 1998. s. 47, 113. ISBN 80-86022-25-0.

' DZIVELEGOV, A. K. Talianska ['udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 48.

82 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 45.
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vystupy. Smich je totiz zédkladnim prvkem karnevalu, je slySet z ulic. ,,Bdzen je vec

«63 «64

samoty, ale smich tryska ve spolecnosti. " ,,Smich je v podstaté obrazivym utokem.
Nalezneme jej zde jak v pfipravené formé, tak v pfirozené. PfiSla jeho doba, lidé se
chtéli smat a na starosti zapomenout. Pokud se Skraboska sejmula, vnimalo se to jako
poruseni dovolené hry, dokonce se za to trestalo. MaSkarnim kostymem byl ¢asto odév
Zanni, sluhii z lidovych komickych vystupti, ktefi se nasledné stanou typem postav
komedie dell’arte, &i se nosilo oble¢eni opa&ného pohlavi.®’

Mezi ostatnimi zndmymi, i origindlnimi mistnimi typy se objevuji jak jiz zminéni
Sluhové, Harlekyni, Pulcinellové (kteti sem patii hlavné diky své pohotovosti),

tak Stafi. Tyto postavy se z karnevalu a masopustu zrodily, az pozdé&ji se dostavaji

prostiednictvim jevi§té na naméstich do komedie dell’arte.*®

3.4 Renesan¢ni komedie erudita

Komedie dell’arte reagovala i na commedii eruditu, renesancni zapletkovou komedii
humanistickych italskych autord.®’ Ugena komedie, jak se ji téz fika, byla dilem
vzdélanct (ucencil) a zaki na univerzitach. Hlavni snahou byl navrat k antické fimské
komedii, a tu poté dostat do podvédomi obycejnych lidi. Byli to pfedevsim humanisté,
kteti se snazili nejdiive prekladat a posléze i napsat komedii podle vzoru fimskych
autori Tita Maccia Plauta a Publia Terentia Afera. Aktualizovali zapletky a situace,
vznikaly soucasné postavy.”® Postupnym vyvojem vznikala pomérné nezavisla hra.

Komedie erudita vladne po celé 16. stoleti.®’

% FREJKA, J. Smich a divadelni maska. Praha: Jos. R. Vilimek, 1942. s. 12.

% Tamtéz, s. 13.

% KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, poznamky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 37-39.

% Tamtéz, s. 39.

" PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003. s. 43. ISBN 80-7008-157-0.

% KAZDA, J. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1986. s. 46.

% KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 59
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Nejvétsim basnikem vrcholné renesance, ktery téz prekladal latinské hry, byl Ludovico
Ariosto (1474-1533). Pattil k zakladatelam Zanru komedie mravi,” ktera studovala
chovani jednotlivce ve spole¢nosti, rozdily spolecenskych tfid a jejich jednotlivych

"' Jako vzdélany literat psal jak latinsky, tak italsky.”” V jeho ranych

charakterti.
komediich Ize spatfit inspiraci antikou.” Citovani tehdy oviem nebylo trestano, jednalo
se pouze o vzdavani pocty literarnimu klasikovi.”* Komedie s truhlou (1508)”
se povazuje za napodobeninu komedie Aulularia od Plauta. Podstréeni (1509)" je dilo
vychazejici dokonce ze dvou fimskych autort — Terentia a jeho Eunucha a pak Plauta

o 77
u

a jeho Zajatcti. Je v ném ale i spousta zmén a vlastnich dodatkti.”” Z tohoto textu pozdé&ji

vychazel i Shakespeare pii tvorbé hry Zkroceni z1¢ Zeny.”®

Ostatné alzbétinské divadlo a predev§im samotného Williama Shakespeara inspiroval
Ariosto jesté jednou podstatnou véci. Zacal totiz jako prvni pouzivat kompromis mezi
prézou a poezii. Tento novy typ nazval klouzavym verSem (verso sdrucciolo), v némz
spatfoval idedlni ndhradu za rym jambicky. ,,Jedendctistopy nerymovany vers se

’ 4 v v o . 79
zavaznym prizvukem na tieti slabice od konce, *

tim byl klouzavy ver§ minén. Takto
ver§ovanou podobu dostala pozd&ji i jiz predesld uvedend dila.** V komediich
Cernoknéznik, Kuplitka a Studenti jiz uZival, stejné jako Shakespeare, pétistopy

jambicky ver§ — blankvers."'

"KAZDA, J. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1986. s. 46.

"' PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gistav, 2003. s. 229. ISBN 80-7008-157-0.

"> DIGRIN, Z. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni Gstav, 1995. s. 12. ISBN 80-7008-044-2.
" KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, poznamky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 45.

" DIGRIN, Z. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni Gistav, 1995. s. 75. ISBN 80-7008-044-2.
7> Originalni nazev zni La Cassaria.

7% Originalni nazev zni I Suppositi.

""KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, poznamky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 45.

" DIGRIN, Z. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni Gistav, 1995. s. 77. ISBN 80-7008-044-2.
” Tamtéz, s. 80.

* Tamtéz, s. 80.

S'KAZDA, J. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1986. s. 46.
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4 ZROD KOMEDIE DELI’ARTE

Piesné udaje o tom, kdy konkrétn¢ vzniklo nové divadlo, které se pozdéji zacalo
nazyvat komedii dell’arte, nejsou. Totiz to, co tvofi neodmyslitelnou charakteristickou
podstatu tohoto zénru, se formovalo postupné. Jak jiz bylo zminéno vySe,
ani pojmenovani nebylo pevné. Nam znamé oznaceni komedie dell’arte zdlraziovalo
profesionalitu souboru, rozdil mezi nimi a amatérskymi spole¢nostmi té doby.
Nesourodost pojmenovani dokazuje, ze se tato umélecka podoba objevila na nékolika
mistech soucasné, kazda z nich se utvarela pod jinym zakladnim vlivem a az pozdé&ji se
slougila do jednoho divadla dell’arte.** Od pocatku se toto divadlo vyvijelo jako reakce
na divadlo klasické a bylo v kontrastu s literarni komedii. V rané podobé sice herci
predvadéji malé scénické vystupy, které z textu vychazi, ale bylo zapotiebi i tvlrci

) . . 83
improvizace a pohotové reakce.

Malé kocovné spolky po sobé nezanechaly témét zddnych dikazl. Prvni prikopnické
spole¢nosti nového divadla, které zavedlo systém typt a oblicejovych masek, vznikaly
asi sto let mezi polovinou 16. a 17. stoleti. Pivodné¢ se oznacovaly kolektivnim ndzvem.
K takovymto souborim patii napiiklad prvotadda Compagnia dei Gelosi — Zarlivi
(1576-1580). Po prvnich sto letech formovani hry komedie dell’arte toto skupinové
oznaceni mizi a soubory se pojmenovavaji podle prvniho herce, patrona nebo mista,

kde sbor pievazné sidli.**

Je znamo nékolik ¢asovych bodl pii formovani divadla komedie dell’arte. V roce 1545
je zalozena prvni hereckd spole¢nost padovskych obcanti zPadovy. Vedl ji
Maffio de Padova.” Zanni a Magnifico, Benatéan, znghoZ se pozd&jsim vyvojem
vznikla postava Pantalona, byli poprvé zaznamenani na fimském karnevale v roce 1559.

Nejstars$i znamy dokument pochazi z roku 1568, kdy tehdy jest¢ amatérsti italSti herci

%2 DZIVELEGOV, A. K. Talianska ['udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 109, 110.

8 KRATOCHViL, K. Ze sveta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 72.

¥ Tamtéz, s. 73.

% Tamtéz, s. 75.
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(byli to muzikanti v cele se skladatelem madrigalii Orlandem di Lasso) hrali nové

divadlo s jeho charakteristickymi rysy v Mnichové na bavorském dvoie.*

Novost komedie dell’arte tkvéla v profesionalizaci, zptisobu hry a téZ v néstupu zen.
Na jeviste se vraci herecky, které se rychle staly hvézdami ptredstaveni. Vstup zenského
pohlavi ovSem probihal postupné dle riznych ptedpist, tedy jesteé v 18. stoleti bylo
mozno najit v souborech genderovou nesrovnalost. Asi deseticlenny soubor vedeny

principalem byl placen rozdilng, komické party byly ohodnoceny finanéné vyse .*’

Nové forma komedie dell’arte postupné vytlatovala ostatni italské komedidlni Zanry.
V 17. stoleti je jiz sttedem divadelniho a spolecenského Zivota, je jednou z jejich
zakladnich kulturnich potfeb, ovliviluje 1 jind umeéni. V poloviné tohoto stoleti

¥ . v r . o w7 ’ 88
se centrum presouva do PafiZe, kterd pro ni nabizi lep$i podminky.

% KAZDA, I. Kapitoly z déjin divadla. Jino¢any: H&H, 1998. s. 100. ISBN 80-86022-25-0.
87 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 73-76.
8 Tamtéz, s. 76-77.
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5 PEVNE TYPY A JEJICH KOSTYMY

Jestlize tragédie znd jen charaktery neopakovatelné, a Antigona, Oidipus ci Elektra
Jjsou lide prikladni v dobrém i zlém, (..) typy komedie jsou jiné, jsou to povahy

o o ;€89
prumérné a opakovatelné. *

Pevné typy (tipi fissi) jsou osobitou slozkou komedie dell’arte, jsou jejim zékladnim
pilitem, figurkami v Sachové hie, variabilni souhrou urcitych povahovych rys.
Typologie postav komedie dell’arte nezachycuje a ani se nesnazi obsdhnout veskeré
lidské povahy, pouze je vybira, objektivizuje’ a zobeciiuje.”' Jejich obménami vzniklo
kolem sta typti, primarnich je ov§em pouze par.”* Zakladni charaktery komedie dell’arte
vznikly uz pfi karnevalu a ve svétském lidovém divadle. Jinak jsou pivodem vétSinou
lokalni a vznikaly ¢i zanikaly dle potfeby doby. Satira je totiz vzdy Uzce propojend
se soucasnosti. Nedavalo by smysl se posmivat né¢emu, co odkazuje k pouhé minulosti,
pokud by to tedy nebylo provazané s aktudlnim dénim. Pokud se jednd o soucasniky,

které divak dobie zn4, je to cesta k uspéchu.”

Jednotlivé charaktery jsou rozliSovany jménem, maskou, kostymem ¢i osobitym
dialektem. Déli se do zakladnich dvou typd komickych (Stafi, Sluhové) a nekomickych
(Milovnici). Herci ptfedstavovali trvale vzdy jeden typ, pridavali si Casto ke svému
jménu i nazev své masky. Postavy komedie dell’arte v rané podob¢€ neprochazi velkym
dramatickym psychologickym vyvojem. Princip spocival v jejich vlozeni do dé&jové
zamérné neptrehledné situace, kterou musi postavy vyiesit. Az v pozdéjsich podobach se
zaCina psychologizovat (naptiklad u Carla Goldoniho). Komické typy poukazuji
v nadsdzce jen na nékterou psychickou, fyzickou nebo kombinovanou lidskou vlastnost.

T 94
Jsou nositeli humoru.

¥ FREJKA, J. Smich a divadelni maska. Praha: Jos. R. Vilimek, 1942. s. 28.

% KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 81, 85.

"' FREJKA, J. Smich a divadelni maska. Praha: Jos. R. Vilimek, 1942. s. 29.

%2 KAZDA, J. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1986. s. 48, 49.

% KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 81-84.

™ Tamtéz, s. 81, 85-87.
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Kazdy stabilizovany typ mél také svij specificky kostym, ¢imz je mySlen odév
pro urCitou divadelni postavu. Byl harmonicky sladén a byl finanéné nejnakladné;si
slozkou komedie dell’arte. Byl zrcadlem skute¢ného Zivota, protoze lidé se stejnymi
charakterovymi rysy maji podobny vzhled. Psychicka stranka se vétSinou projevuje
i na té fyzické. Tedy 1 postavy mély své osobité atributy, kter¢é se malo
kdy obménovaly, herci se diky tomu s obleCenim dané postavy mohli snadno szit,
jelikoz se stejnym typem kostymu leckdy hrali po cely sviij zivot, protoze predstavovali

stale jednu roli.”

Naésledujici podkapitoly se zabyvaji konkrétnimi zakladnimi typy komedie dell’arte
a jejich fazenim do kategorie Starych, Sluhli a Zamilovanych. Pro teoretické zaklady
navazujici praktické ¢asti je zde téZ vénovana pozornost dalsi specifické postave, ktera

se nefadi do téchto skupin. Tou je postava Kapitana.

5.1 Stari (italsky Vecchi)

Stafi jsou typem komickych postav. Jejich kategorické oznaceni ovSem nemusi nutné
znamenat v€kovou vyzralost. Za mylnou domnénkou stoji doslovné prevzeti italského
nazvu pro postavy Vecchio. Pfitom ale maji ¢asto mladé potomky. Jejich komicnost se
projevuje v zaletnych umyslech a cCastém zamilovani se do mladych zen. Vychazi
z antické komedie, ve které se objevoval typ Senex a Pedant, do komedie dell’arte se

dostali pies literarni komedii sostenutu, kde byl naptiklad Pandolfo.”

» KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 63, 251-252.
% Tamtéz, s. 65.
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5.1.1 Pantalon (italsky Pantalone)

vvvvvv

Je hlavou domacnosti, ¢imZ vznikaji nasledné problémy.”” Neni zadnym vetchym
starcem, jak se casto mylné¢ domnivd, vétSinou byl velké postavy, diky které
kontrastoval malému Doktorovi. Jeho nejcastéjSim jménem bylo Pantalone

. - 98
de’Bisognosi.

V Pantalonovi se skryva mnoho zakladnich vieobecnych lidskych rysi.” Je to ctihodny
méstan a hrdy obchodnik s benatskym dialektem. Je bohaty, avSak cCasto lakomy
konzervativec. Rad radi a kard, naparuje se. V rané komedii dell’arte byla jeho postava
Cist¢ komickym statikem, v pozdéjSich podobéach spiSe vzpominal na staré dobré Casy.
Zapletka byla Casto stejnd — Pantalon chce provdat dceru za bohace kvili vidin€ tuéného
zisku. Tim zahani jejtho chudého napadnika. Pokud mé mladou Zenu, ziska parohy.
Leckdy je ale on sim milovnikem a zamilovanym napadnikem. Maii plany odptirct, je

Istivy, neni GipIné hloupy. '

Tento typ nutné potieboval a vyZadoval schopného herce, ktery jesté ke vSemu umél
mluvit benatskym dialektem. Pokud se nikdo takovy nenaSel, zménila se maska
Pantalona v obdobny typ, ktery nafe¢i nepotieboval, ale hlavni atributy postavy

(1101
zachovaval.

Neni pochyb o tom, Ze se kostym této postavy za léta pisobeni komedie dell’arte
prakticky nezménil. Skladal se z variace Cervené (vesticka, puncochace ¢i kratké
kalhoty a puncochy s dykou nebo mefem u pasu) a ¢erné (dlouhy plast, klobouk

v v v v , . . w7 v - 103
na hlavé, bagkory).'"” Tato &erveno-&erna kombinace je pro Pantalona ptizna¢na.

*"NICCOL, A. The World of Harlequin. London: Cambridge University Press, 1963. s. 44, 46.

98 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 89, 90.

% DZIVELEGOV, A. K. Talianska ['udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 134.

' KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 89-94.

T Tamtéz, s. 91-94.

"2 NICCOL, A. The World of Harlequin. London: Cambridge University Press, 1963. s. 44.

'3 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 90.
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5.1.2 Doktor (italsky Il Dottore)

Postavy v komedii dell’arte vystupuji v paru.'® Pantalonovym sousedem, spole¢nikem,
pritelem, nékdy i nepiitelem, je Doktor,'”” jehoZ piedobraz lze nalézt u Plauta
a do komedie dell’arte se dostal z boloniské masky. Soucasna situace se spojila s tradici
lidové komedie, kterd si dé€lala legraci z u¢enych. Teréem byli nejcastéji humanisté
a pravnici. Ti sice vté dobé jeSt€ pofdd néco znamenali, odkazovali
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se ale uz jen k minulosti. Proto Doktorova maska souvisi ¢asto s u¢enou profesi.

Je Pantalonovym soudasnikem, je mu kolem &tyficeti az &tyficeti péti let.'”” A& toho
hodné¢ vi, neumi logicky uvazovat. Rad se poslouchd, rozumuje a pfti kazdé ptileZitosti
pouziva latinské citaty, které ovSem velmi Casto splete. Je popletou, ktery chybuje
1 v historickych osobnostech. Aby bylo mozno Doktora vyslechnout, je zapotiebi notné
davky trpélivosti, jeho proud myslenek je totiz nesouvisly a nesmysIny. Casto jsou jeho
myslenky naprosto zbytecné. AC se snazi pisobit vzdélané, v praktickém Zivoté
je nepouzitelny. Je to uceny hlupdk, vétSinou bohaty. Ma bolonisky dialekt. Zapléta
se rad se zenami, Casto se sluzkami. Pokud ma Pantalon dceru, Doktor je otcem syna,

&imz se vytvaii zapletka — predpoklad ke hie.'”

Tento typ postavy mohl hrat jen akademicky vzdélany herec, protoze nebylo tak snadné
latinské citaty znat nazpamét a umyslné je ndsledné zpiehazet. Navic musel michat
a stiidat vice jazykd, umét boloniské nafeci. Proto ne kazda divadelni spole¢nost masku

doktora mé&la.'”

Stejné jako u Pantalona, i Doktorovi se jeho kostym napfi¢ lety ménil jen velmi malo.

Sestava se s ozdobného cerného odévu, talaru a doktorského cepce, bilych rukéavia
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¢i limce, rukavicek a Satku za pasem.  Je to v podstaté obleceni bolofiského pravnika,

" KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973.s. 77.

"5 NICCOL, A. The World of Harlequin. London: Cambridge University Press, 1963. s. 55.

" KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 77, 80.

""NICCOL, A. The World of Harlequin. London: Cambridge University Press, 1963. s. 56.

"% KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 80, 81.

1 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 108.

"ONICCOL, A. The World of Harlequin. London: Cambridge University Press, 1963. s. 56.
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které skoro nebylo pro jevisté upraveno. Fyzicky hrél tuto postavu herec mensiho

o v v Lo 111
vzristu a ¢asto m¢l vycpané biicho.

5.2 Sluhové (italsky Zanni)

Sluhové jsou hlavnimi postavami komedie dell’arte a nejstar§imi postavami divadla
vibec. Jsou to komické typy, které, a¢ maji 1 své zdvazné problémy, jsou piredvadény
zabavnou formou. Je zde prvni a druhy Zanni, byvaji totiz v paru stejné jako Stafi.
V severni Italii jsou oba z Bergama (Brighella a Arlecchino), jihoitalsk4 dvojice pochazi
z Neapolska (Coviello a Pulcinella). Prvni Zanni rozviji zépletku, je mazany,
zlomyslny, nema zcela kladné vlastnosti. Druhy je prostoduchy a posloucha prvniho.
Oba jsou optimisté, filosofové a Sasci. Zasahuji do spolecenského potadku. Jsou mladsi
nez jejich panové, které se snazi dob&hnout kvili pobaveni i dosazeni svého cile.

112

Pomahaji naopak Zamilovanym. '~ Jsou dusi komedie dell’arte, onim realismem
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a lidovosti, ze které vzeSla. ° Druzi Sluhové vzdy patfili k hlavnim hvézdam

114

komedie. " Podrobnéji je piedstavena nejznaméjsi komickd dvojice — Brighella

a Harlekyn ze severoitalského Bergama.

Sluhtim v komedii dell’arte odpovidaly téZ jejich Zzenské prot&jsky. Ty byly Casto zivé
a roztomile drzé.'"” Fantesca je typem piivodni sluzky se selskym piivodem, ktera se
tak chovala a myslela. Vystupovala jako Harlekyn v sukni. Pivodné chtéla zlstat
pocestnou, avSak postupem cCasu se ji pridaly znaky, které dotvotily jeji psychologizaci.
Diky tomu se z ni stdva Subreta, ktera je francouzskym typem Fantescy. M4 jiz méstsky

vzhled a pfirozenost.''® Harlekynka se nazyva, pokud je Harlekynovou druzkou

" KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 81, 82.

"2 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987.s. 118-122.

"5 DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 143.

"4 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 151.

"5 KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. JinoGany: H&H, 1998. s. 101. ISBN 80-86022-25-0.
"DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 162-164.
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¢i zenou. Ma kostym s typicky Harlekynovskym vzorem. Jinak oblek fixné stanoven
nebyl, nenosila ani obli¢ejovou masku. Mluvila spisovné stejné jako pani, které slouZzila
a jejiz davérnici byla.'"’

V pozdé€jsi podobé komedie dell’arte, a to zejména ve Francii, se maska sluzky
rozdvojila. Béhem jedné divadelni hry se zacaly objevovat dvé sluZzebné. Jedna byla

star$i a druha mladsi, ktera byla asto nastrojem zapletky. Takto vznikla Kolombina.''®

Byla to krasna mlada sluzebna.'" K hlavnim piedstavitelkam tohoto typu patii Zeny
z Biancolelliovy rodiny. Teresa byla jeji prvni piedstavitelkou v roce 1560 a jeji vnucka
Cathérine, jez byla dcerou Harlekyna Dominika, byla zase tou nejpozoruhodnéjsi.
Vjinych scénafich se sluzky jmenuji napiiklad Corallina nebo Smeraldina.'*’

Ta se objevuje u Carla Goldoniho ve Sluhovi dvou pant.

5.2.1 Brighella (italsky La Briga)

Brighella je prvnim Zanni z dvojice sluhii. Historicky patifi do mladsich typt komedie
dell’arte. Pantalon a Harlekyn jiz vystupuji, kdyz se poprvé setkavame s Brighellou.
Je typem chytrého venkovana z horského udoli Bergamska. Je mazanym a lIstivym
striijcem intrik a mozkem akci. Do mésta pfiSel, protoze shani praci. Je vynalézavy
a piizpasobivy. Casto se pietvaiuje. Je sluhou, aviak slouzi jen dokud je placen.''
Pokud pana nesezene, pracuje na vlastni pést. A to ma lokty jesté ostiej$i. V hlavé nosi

spoustu vymysl, umi lichotit a plazit se pfed kazdym, u koho je tieba. Vi, jak s kym

"7 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 191, 194.

"8 DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovad komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 164.

"W KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. JinoGany: H&H, 1998. s. 101. ISBN 80-86022-25-0.
20DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovi komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 164-165.

2 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 150.
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mluvit, jak se ke komu chovat, ma profizly jazyk. Ma rad Zeny, vino a zlato.'** Nékteré

jeho rysy pievzali nasledné sluhové u Shakespeara ¢i Moliéra.'>

Pivodné nosil volny platény kostym, kterym se pfipominal jeho venkovsky ptvod.
K tomu mél jesté kratky bily plast, puncochy, Cepici, zluté stievice a pas. Pozd¢ji byl
jeho odév na okrajich ozdoben zelenym ornamentem. Béhem vyvoje komedie dell’arte
se meni 1 Brighella. Stava se méné zlym. Diive u sebe nosil dyku, pozd€ji ho nahradil
dieveny niiz a rekvizitou se mu stala kytara.'**

Mezi jeho nejznaméjsi ptibuzné patii Scapino. Je pravé jeho jiz zminénou jemné&jsi
variantou. Ve Francii napfiklad zcela Brighellu, ktery se zdal byt pro tamni prostfedi
moc hruby, nahradil. Scapino nebyl nasilnikem, spiSe se blizil popletovi. Dalsi
variantou byl Flautino, ktery umél hrat a imitovat nékolik nastroji.'”> Brighellav
kostym inspiroval Tartagliu, obrylenou, koktavou, hloupou a zlomyslnou z postav

pozd&jsi podoby komedie dell’arte.'**

v vwvr

ulohdm v komedii dell’arte. Herec musi znat naprosto pfesné scénar, aby byl schopen
rozplést dé€j. Musi byt neustdle v pohotovosti, kdyby bylo tfeba zasahnout a vratit
divaka zpét k zapletce nebo naopak musi vyuzit své profesni uméni, pokud je tfeba

odpoutat pozornost.'?’

2 DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 150-151.

23 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 150.

2 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni tstav, 1973. s. 102, 103.

> Tamtéz, s. 150-153.

"2 KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. JinoGany: H&H, 1998. s. 101. ISBN 80-86022-25-0.
TDZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959.s. 152, 153.
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5.2.2 Harlekyn (italsky Arlecchino)

Harlekyn je nejznaméjsi postavou komedie dell’arte, o niz je napsana fada knih. Je
zchudlym zeméd¢lcem, ktery se doma neuzivi. Je stale hladovy. Muze snist cokoliv,
ale netloustne. Plvodné slouzil Pantalonovi. Je druhym Sluhou, ktery pochazi
zrovinatétho Bergamska, pivodné ma horacky dialekt. Ze zacatku je opozdény,
téZkopadny, snadno se nechd napélit a pfemluvit k ¢emukoliv. Je pomocnikem
Brighelly, prvniho Sluhy. Jakmile Harlekyn vstoupil do komedie dell’arte, pomalu se
z hlupaka zacal ménit, stdva se pohyblivym. Stava se artistou, sympatickym nemotorou
a zakladem kazdého predstaveni. Jedna instinktivné a bezprosttedné jako dité a je stejné
bezradny, kdyZ si svou chybu uvédomi. Byl oblibencem publika.'*®

Jeho kostymem z rané komedie dell’arte byla platénd bila halenka a dlouhé plandavé

kalhoty.'*’

Pozdéji byl jeho odév opatfen nékolika nepravidelné usporddanymi
zéplatami,”° coz byl v podstaté klasicky oblek venkovského délnika. Na hlavé mél
klobouk se zvednutou stfechou a se zajeCim ocasem. Ten symbolizoval zbabélce.
Ve Francii jeho kostym opét proSel proménou. Je najednou pfilnavy, misto zaplat ma
Harlekyn pravidelné modré, cervené a zelené trojuhelniky. Na konci 17. stoleti se
z trojihelnikii stavaji kosoétverce.’' Jako rekvizita mu slouzila placacka,'” kterd se
stala nejspise dédictvim po stfedovékém blaznovi.'> Byl to mistr prevliekd. At byl
ale prestrojen za kohokoliv, Zen nevyjimaje'’*, nesundava obli¢ejovou masku a jeho
typicky kostym lze vidét i skrze dalSi vrstvu obleceni. Tim je tedy pfipominano,
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ze maska z jevisté nezmizela a stale ve hie pokracuje, byt’ v piestrojeni.

Ve Francii, kam se komedie dell’arte z Italie ptenesla, se Harlekynovi v 17. stoleti

zmenil charakter. Herec Domenico Biancolelli ho spojil s rysy typickymi pro Brighellu

22 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 122-127.

2 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndamky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 96.

BONICCOL, A. The World of Harlequin. London: Cambridge University Press, 1963. s. 69.
BIKRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 96.

P2 KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. JinoGany: H&H, 1998. s. 101. ISBN 80-86022-25-0.

33 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 97.

34 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 131.

5 Tamtéz, s. 131.
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a novy Harlekyn byl najednou chytry a elegantni. Aby prostoducha postava z komedie
dell’arte zcela nezmizela, nahradil ho Pierot, ktery nosil bily kostym a mél bilou tvaf.
Tuto novou povahu mu dal mim Deburau, a zlym se stal v cirku jako Bily klaun,
kde prost’acka zastupoval August. Carlo Goldoni pak v 18. stoleti tento novy typ vyuzil

a nazval ho Truffaldino.'®

5.3 Zamilovani (italsky Innamorati)

Zamilovani jsou specifickym typem v komedii dell’arte, jelikoz jsou nekomickymi,
relativné vaznymi postavami. Jsou chovanim i zevnéjSkem vaznou a vytiibenou slozkou
hry. Jsou protipdlem ke Starym a Sluhim, jsou nesméli, nezkuSeni, kontrastuji hrubosti
a nezdvofilosti. Diky nim je ve hfe namét lasky s piekdzkami, jelikoz o svou lasku
bojuji. Kspéchu jim pomdhaji Sluhové, kteti se vzdy snazi pomoci. Literarni part
byval naro¢ny, vdzné mysSlenky musely byt dikladné studovany napted. Mluvili
spisovn€. Herci s sebou casto nosili malé zapisniky, do kterych si zapisovali své
monology. V souboru byla prvni a druhd Zamilovand, mezi nimiz ne vzdy byla vyrazna

rozliSovaci hranice, a k nim nalezel i stejny po&et partnerd."*’

Zamilovani méli rozlind jména, ktera si davali sami herci, ktefi tento typ ptvodné
vytvofili, nasledovnici ho piebirali a podle potieb dotvareli. Takto stvofeny charakter
pozdéji piebirali i autofi dramatickych textl (ptfikladem Moli¢re ¢i Carlo Goldoni).

8

Lelio, Leandro'®, Aurelio nebo Fortunio byli kupiikladu nazvy muzskych typd,

mezi ty zenské patiila Isabella, Angelika, Ardelia."*

Isabella Andreini (1562-1604) byla nejzndméjsi primadonou komedie dell’arte.
Klasickym zptsobem vytvofila postavu prvni Zamilované. Pouzivala Gpravy klasickych

texth v préze ¢€i parafrazovala popularni poezii, kterd byla o ladsce. M¢la talent

PO KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. JinoGany: H&H, 1998. s. 101. ISBN 80-86022-25-0.
BTKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 195-197.

B8 DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 194.

Y KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 196.
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na rozvijeni zapletky, ve které poté uplatnila nau¢ené rozhovory. Dle jednoduchého
pokynu scénéie byla schopna rozvinout ve svou celou bravurni improvizaci.
Je to dolozeno v jejich Lettere e Fragmenti. Kdyz zemfela, byl ji vystrojen kralovsky

pohieb a na jeji po&est razena medaile.'*

Kostym  Zamilovanych odrazel soucasnou modu. Byl elegantni, barvy
harmonizovaly.'""' Odév naznadoval, e jeho nositel patii k bohaté spoleenské
vrstve.'*?  Vytvarnik  Maurice Sand mé&l  napiiklad  oblek  milovnika
vytvofeny kombinaci blankytné¢ modré se stiibrnymi detaily. Kabat, Serpu, stuhy, limec,
manzety, k tomu bilé saténové kalhoty slemovanim, bilé puncochy a stfevice
s modrostiibrnym podpatkem. Na hlavé mél jeho Zamilovany klobouk, nosil hul

.y “r . P4 sy , . , 143
a rukavicky a pouzival jen pera odpovidajici barevné variaci jeho kostymu.

5.4 Kapitan (italsky Il Capitano)

Jsou postavy, které¢ se neradi ani do jedné z vyse uvedenych kategorii. Jsou nékde mezi
nimi, Casto se jim pfiblizuji, ani do jedné ovSem zcela nezapadaji. Takovou postavou

je Kapitan. Milovnik, komicky typ, vSak s vaznosti Starych.

Postava Kapitdna v komedii dell’arte je jasnym protestem Itdlie proti cizimu utlaku
pfeneseny na jevisté. Divakovi mél Kapitan pfipominat Spanélskou tyranii. Typ vojaka
patfil k nejstar§im maskdm, avSak cenzura ho plvodné znicila. Zstala ovSem
distojnickd figura, kterd se stala v komedii dell’arte Kapitinem. Aby nebyla znovu

zakdzana, musela se zacit formovat na uzemi Benatské republiky, ktera nebyla

MOKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 196-200.

"' KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 130.

"2 DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 195.

S KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 130.
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pod Spanélskym dozorem. Takto vytvofeny jedinec piedstavoval onu podobu a Ciny

$panélského distojnika. Byl to povyseny, lakomy, chvéstavy a pritom zbabély vojak.'**

Kapitdn rad ptehdni a chlubi se svymi dovednostmi a znalostmi nejen z oblasti
vojenské. Je Cist¢ komickym hyberbolickym typem. Na pocatku byl milovnikem
a vranych podobach tohoto divadelniho zanru byl jeho part dalezity. Kostym mél
odvozeny od vojenské uniformy, pozd&ji byl obleden piepychové, honosné.'*> Jeho
predstavitel musel umét Sermovat a tancit a znat zemépis a d¢jiny, aby mohl vypravét
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o svych cestach.

Jména Kapitdina maji byt zastraSujici a nahdnét hrizu. Setkdvame
se se Spaventou, coz znamena strach, Matamoros je maurobijec, n€kdy byl pojmenovan
jako Nosorozec nebo Sangre y Fuego - tedy krev a ohei.'*’ K nejznamgjsim
ptredstaviteliim patii Francesco Andreini, manzel Isabelly Andreini, ktery hral ptvodné
Zamilované. Téz si zapisoval rozhovory a jeviStni improvizace, které jsou pozdéji

vydany v knize Bravury Capitana Hrizy z Udoli pekelného'** (1607).'*

" DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959.s. 178, 179.

" KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 172-154, 184.
“CKAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. JinoGany: H&H, 1998. s. 102. ISBN 80-86022-25-0.
“TDZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959.s. 179.

'8y originale nese nazev Le Bravure del Capitano Spavento Di Valle Inferno.

" KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 184.
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6 OBLICEJOVA MASKA

Komedie dell’arte pfevzala oblicejovou masku z karnevalu, i kdyz byla pouzivana
i diive u lidového divadla'>® nebo jiz dokonce v antice''. Souvisi se zdivadeliovanim
a rozvojem t€lesn¢ho vyrazu. Jednim ze zékladnich disledkd pouziti vznikd rozpor
mezi tvafi bez mimiky a télem, které se neustdle hybe. Veskera pozornost se tedy
v disledku toho soustfedi na hercovo télo. Maska ubira herci na pfirozenosti a realnosti
tim, Ze mezi n¢j a divaka vnasi cizi téleso. Proto je nucen znacn€ vyuzit fyzickou

dovednost, aby tuto ztratu nahradil.'>

Dnes je oblicej herce povazovan za zrcadlo jeho psychického déni. Je to déno i diky
filmovému detailu, ktery tento prvek zviditelnil. V divadle v§ak mimiku mtizou sledovat
jen divaci prvnich fad. OvSem na téle se nachédzi spousta svall, kterd miize dusevni
pochody postavy vyjadiit. Své o tom vi malifi, pantomimové ¢i pravé komedianti
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s obli¢ejovou maskou.

V komedii dell’arte byl vyznam masky velky, a¢ stale neni upln¢ vyjasnén. Nepochybné
zesilovala komiku a v rané podobé méla jisté i kryci funkci vzhledem k nemravnosti
erotickych scén a satife. Maska smazava idividualitu, ml¢i, pokud nemluvi télo.
V dusledku pouziti tohoto prostiedku se divadlo stava stylizovanym, nejde o napodobu
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zivota, jde o pouhé predstaveni.

Vyraz masky je definovan vytvarn€. Pivodné pokryvala prakticky cely oblicej, pozdéjsi
postavy tohoto divadelniho zanru maji polovi¢ni, jen pfes horni ¢ast tvare, kde jim kryje
jen celo a nos. Vyrabély se z klize. V poloviné 16. stoleti vytvarela Skrabosky dilna

v Modené, které je dodavala jak spole¢nostem komedie dell’arte, tak karnevalu.'>

SOKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 364-366
BUPAVLOVSKY, P. et al. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004. s. 121.
ISBN 80-7277-194-9.

2 PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003. s. 249. ISBN 80-7008-157-0.

33 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndamky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 252.

% Tamtéz, s. 252, 253.

155 Tamtéz, s. 253.
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Oblicejové masky nosily jen komické postavy. Vzdy ji nosil Pantalon, Doktor a oba

156

Sluhové. °” Zamilovani Skrabosku nenosili, protoze chtélo publikum vidét jejich mladou

158

krasu'’ a mimiku."® Zeny obéas nosili hedvabnou masku, ktera oviem spise piislusela
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ke kostymu a neni povazovana za masku v pravém slova smyslu.

Pantalonova maska byla brunatnd s dlouhym Spi¢atym nosem a vyraznymi vraskami.
Doplnila ji hercova Spicatd brada a knir a vousy. Doktor nosil ¢ernou polomasku, ktera
kryla pouze celo a nos. Tvafe mél namalované na cerveno a nosil kratky knirek.
Brighellova polomaska méla nazelenalou ¢i ¢ernou barvu s lisnym vyrazem a velkymi
rty. Nos byl zaktiveny, brada s fidkym vousem, né¢kdy mél i ndpadné zakrouceny knir.
Polovi¢ni maska Harlekyna vy¢nivala ryhami ve tvéafi a Cervenou bradavici na Cele.
Vrchni naznadeny vrchni ret byl piiznaéné prohly,'® vranych podobach maska

ptipominala ko¢ku. Jeho predstavitel nosil husté oboéi a vousy.'®'

S KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 253.

STKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 195.

S KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. JinoGany: H&H, 1998. s. 102. ISBN 80-86022-25-0.

" DUCHARTRE, P. L.: The Italian Comedy: The Improvisation Scenarios Lives Attributes Portraits
and Masks of the Illustrious Characters of the Commedia dell’ Arte. New York: Dover, 1966. s. 266.
" HEPNER, V. La Commedia dell’ arte. 1959 (?). s. 10-12, 14.

"' DUCHARTRE, P. L.: The Italian Comedy: The Improvisation Scenarios Lives Attributes Portraits
and Masks of the Illustrious Characters of the Commedia dell’ Arte. New York: Dover, 1966. s. 135.
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Dalsi podstatnou a specifickou slozkou komedie dell’arte je scénafr. Ten je pisemnou
oporou pro nasledné improvizovani. V divadelnim Zanru tohoto druhu znamena sled

> jinak je to osnova & namét. V komedii dell’arte piedstavuje struény

vystupa,'®
dokument o déni na jevisti, zapis o scénach a je jen technickym zdznamem, protoze
v tvlirécim obdobi toto divadlo pracovalo bez dialogizovaného textu. Je pouhym
prostiedkem k vytvofeni dila, sam o sob¢é nemd literarni potencidl, nemiZze byt
ani umélecky hodnocen. Je tedy jasn¢ vidét, jak podstatnou ulohu zastivali herci.
Spolecnosti komedie dell’arte hraly jak podle psanych texti, tak bez nich. Predstaveni
se opiralo jen o dané konvence, pevné body a na jevisti se poté improvizovalo. Piibch

byl pouze pozadim ¢i zaminkou, na némz se rozehravaly situace a vystupy komickych

masek.'®

V rané podobé komedie dell’arte disponovala kazda herecka spole¢nost repertodrem,
ktery si pisemné v bodové osnoveé zaznamendvala kvili lepSimu zapamatovani, autory
byli tedy sami herci,'®* vétsinou vedouci spoleénosti, ktefi uz pti jeho tvorbé pocitali
dramatu z péti aktt na tii.'® Prvnim dochovanym scénafem je ten z roku 1568 Massima
Troiana. Je vSak pouhym zaznamem o hie tohoto Zzanru, kterd byla sehrana
na Slechtickém dvofe. Tvlrce v ném popisuje pevnou stavbu textu. Jedind sbirka
scéndit vydand tiskem pochézi z pera Flaminia Scaly v roce 1611. V ni predal autor

komedii dell’arte vzory k napodobeni a dostate¢nou zasobu naméti.'*®

Scénaie a samo nasledné predstaveni se déli do dvou skupin — standardni typ, ktery se

odehrava v redlném misté a d&ji a ma neménny pocet pevnych masek, a fantasticky typ,

2 PAVLOVSKY, P. et al. Zikladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004. s. 247.
ISBN 80-7277-194-9.

1 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni tstav, 1973. s. 142-149.

' BOHADLOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho 1l Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle
doby: Morfologicka analyza Scalovych scénarii podle metody V. J. Prokopa. Praha: Libri, 2005. s. 14, 15.
IBSN 80-239-5410-5.

1S KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 231, 232.

1 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 149.
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ktery se odehrava v exotickych, smyslenych zemich nebo kralovstvich. Pevné postavy
se zde vyskytuji s mytologickymi postavami, nymfami nebo vedle kralt.'®” Scénate
ze severni Italie dodrzuji jednotu mista a d&je a jsou na vyssi Grovni, ty z jizni Neapole

na této integrité mista nelpi a jsou stavbou prostsi.'*®

Témata komedie dell’arte pochdzi z novel 14. - 16. stoleti. Hlavnim ndmétem byvala
obycejné¢ milostnd zdpletka, k zdkladnim pak patii kupiikladu obelsténi starého
zamilovaného ¢i opétovné shledani ¢lent rodiny, pouzival se princip dvojnictvi. Nékdy

byvala myslenka velmi zamotana.'®

Ke scénafi byvalo ptipojeno n¢kolik dalSich ptiloh. Mezi takové patii argument, seznam
osob a rekvizit. Argument je stru¢ny obsah déje. Nékdy obsahuje ptehled vzniku
zapletky, nékdy shrnuje udalosti po skonfeni komedie. Neni jisté,
zda se prednasel ¢i slouzil pouze herctim k lepsi studii postavy. Dale potom prolog, ten
byl uveden vzdy, byl nezavisly na scénafi. Skladal se z monologu, ktery piednesl herec.
Byl ptipravovan predem. Intermezzo, byla kratka komicka vlozka mezi akty, ve které

miiZzeme nalézt zarodky baletu nebo opery.'”

" BOHADLOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho 1l Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle

doby: Morfologicka analyza Scalovych scénarii podle metody V. J. Prokopa. Praha: Libri, 2005. s. 15.
IBSN 80-239-5410-5.

1 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni tstav, 1973. s. 153, 158.

' Tamtéz, s. 149, 152.

' Tamtéz, s. 158-163.
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8§ IMPROVIZACE

Jak vyplyva zpiedchozi podkapitoly, scénadf nehrdl pii jednotlivych ptedstavenich
komedie dell’arte nejpodstatnéjsi roli. Ke dvéma zakladnim patii pevné typy, které jsou
Jiz rozebrany, a samotna improvizace, kterd byla zvlast’ dilezitou a atraktivni slozkou.

171

Vedoucim prvkem divadla dell’arte je tedy herctiv vykon.'”' Uspéch zavisel vice
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na herectvi nez na dobrych scénatich."”

Aby mohlo byt toto divadlo pravdivé, nestacilo k tomu jen pouzit a opsat postavy
ze skutecného zivota. Pravdivé muselo byt pfedevS§im, co bylo feceno na jevisti.
A to bylo pravé tak realné a prostoreké, protoze nebyl piedepsan zadny psany text.'”
Improvizace je lidské tvarci aktivita, kterd je vykonana bez predeslé konkrétni pfipravy.
Vuméni je tim minéno kazd¢ dilo, které neni secvicené a probihd v pfitomnosti
za Gdasti svédkia.'”* Vhodné improvizovat tedy mohl jen ten, kdo znal obor a kdo byl
schopen fesit nastalou situaci vhodnym zptisobem. Je zapotiebi fantazie, talentovanych
spoluhrac¢t, divakd a schopnosti tvofit.'”> Tviiréi projev bez predchozi ptipravy se jako
prostiedek uzival jiz v antice. Zde je ho mozné nalézt u attelany a u mimu. V pozdéjsi
dobé ho pouzivali jokuldtofi, ale nejvyraznéji je spatfovan v karnevale, ktery
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na improvizaénich postupech stavél. Byla to takova vysoka kola improvizovani.'’

V komedii dell’arte byla tvorba herce, jeho improvizace a dotvafeni postavy, postavena
do popiedi. Je obvyklejsi v komedidlnich zanrech, kde pfipadné vyboceni rovnovahu
predstaveni nikterak neohrozi. Je zde stile propojena s nafecim, scénafem a pevnymi
typy, kterym vytvafi protivahu k jejich automatismu. Vytvaii kontrast ke stereotypnosti
situa¢ni komiky. Navic pokud aktér improvizuje, ptipadné se drzi jen hrubého nacrtu

.......

scénafe, je pohotovEjsi, hraje realistiCtéji, vice pfirozené a reaguje ZivEji

17 KRATOCHVfL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 361, 366.

' DUCHARTRE, P. L.: The Italian Comedy: The Improvisation Scenarios Lives Attributes Portraits
and Masks of the Illustrious Characters of the Commedia dell’ Arte. New York: Dover, 1966. s. 30.
'3 GASPAROVA, M. Nezbedné dieta miiz. Bratislava: Statne hudobné vydavatel’stvo, 1966. s. 226.
" PAVLOVSKY, P. et al. Zikladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004. s. 121.
ISBN 80-7277-194-9.

'S KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 362.

" DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 206, 207.

39



a bezprostiedngji.'”’ Improvizace, stejné jako pevné typy a dialekt, byla jednim
z hlavnich opérnych bodti komedie dell’arte a nového divadla celkové. Za jeho uspéchy
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staly hlavn& zdary herct — improvizatort.'”

"TKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 364-366.
8 DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 212.
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9 LAZZI

Pro komedii dell’arte jsou typickymi komickymi prvky lazzi, bez nichz nemohlo
divadlo tohoto Zanru fungovat. Jsou autonomni slozkou kazdého piedstaveni, vétSinou
preruSuji akci. Pokud se schyluje k monoténnosti, jsou tyto vlozky nejlepSim

pomocnikem k zahnani nudy, zpestiuji déj.

Lazzo je jednotné Cislo tohoto slova a znamena trik, ktery neni nutné spojen s namétem.
Nejcastéji ho vytvaii Sluhové. Ma za kol divaka pobavit, ale zaroveil je i organickym
¢lankem kazdého predstaveni, kdy se po cas predvadeéni lazzi zbytek hercii mohl

dohodnout, jak pokracovat ve hie.'”

Kazdy herec mél v zasobé hotové osvédcené a lehce pouzitelné vlozky. Ty se potom
snazil diky své zkuSenosti zaclenit do hry tak, aby nevykazovala patrné Svy. Byly tedy
k nerozeznani od improvizované c&asti. Lazzi mohou byt gagy, kratkd anekdota,
klaunérie ¢i efektni akrobatické Cisla. Daji se rozd¢lit na slovni a hrana. Mluvena lazzi
pouzivali herci, kteti chtéli dat na odiv své znalosti z literatury. Aby mohly byt tyto
vlozky Setrné vloZeny do hry, museli mit jejich tviirci dobry orienta¢ni a kombinacéni
talent, neslo jen pfebirdni citatl bez rozmyslu. Hrand lazzi byla ukazkou hereckého
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uméni, technické zdatnosti umélct.

. Kdyz nékdo place nad umrtim své Zeny, neni
to gag. Kdyz nekdo mixuje gin-fizz, také to neni gag. Kdyz ale dostane Chaplin zpravu,
Ze mu umrela Zena, odvrati se od ndas, roztrese se placem a pak se zvolna obrati zase

k nam, a my zjistime, Ze se netiasl placem, ale zZe si mixoval gin-fizz, je to gag.“181

Nejednalo se vzdy jen o vystup solisty, mohly to byt i dialogy ¢i scénky o vice hercich.
Ve scénarich jsou uvadéna pouze nazvem, nékde je jich madlo, jinde chybi uplné.
Existuje ale mnoho zminek o lazzi, nejsou ovSem diky vyse uvedenému dusledné

popsana.'® Existuje jich oviem n&kolik, které se uchovali az do sou¢asnosti napiiklad

" DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 216.

0 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 382-386.

"UHAVEL, V. Anatomie gagu. In HAVEL, V. Protokoly: Zahradni slavnost: O dialektické metafysice:
Antikody: Anatomie gagu: Vyrozuméni. Praha: Mlada fronta, 1966. s. 125.

182 KRATOCHVfL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 386, 387.
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v cirkusovych vystupech. Jednim z nich je lazzi s mouchou, kterou nejdiive Zanni chyta

a poté predvadi pomoci pantomimy, Ze ji utrhnul konéetiny a kiidla. Nakonec ji sni.'®

' DZIVELEGOV, A. K. Talianska I'udovd komédia. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1959. s. 216.
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10 OSTATNI SLOZKY

Mezi dalsi slozky komedie dell’arte, neméné dilezité, patii ta pohybova — pantomima
a tanec, hudebni — hudba a zpév, vytvarna a v neposledni fadé€ se k nim fadi publikum.
Divadlo tohoto Zanru se ze vSech téchto slozek utvari, a¢ nebyly zékladnimi pilifi

ke stavbé ptedstaveni, mohlo usp&$n¢ fungovat jen pokud se v predstaveni nachazely.

Pohybovou slozku kazdého piedstaveni tvofila pantomima. Do divadla dell’arte
se dostala z karnevalu a z vystupli na namésti. Pfirozené doplituje a obohacuje fyzicky

184

i esteticky hlavni divadelni Zanry. ™ Byla podminkou a nezbytnosti v divadle,

kde se hralo s oblicejovymi maskami. Existuje nékolik druhi — v komedii dell’arte

185

se nejcastéji pouzivala ta komicka, akrobatickd. ™ Byla dal$im elementem syntetického

herectvi.'®

Vedle pantomimy se v pohybové ¢asti komedie dell’arte objevil i tanec, jenz roztancil
celé predstaveni. Casto §lo o lidové a komické tance, které groteskné napodobovaly
tance dvorské. Znam je zvlast tanec bergamasca, ve kterém S$lo o néapodobu
bergamskych venkovanl. Tento tanec se rozsifil po Evropé€ tak, Ze se o ném zmifnuje
i Shakespeare ve Snu noci svatojanském. Herci tane¢ni slozku ovladali, byla velmi
atraktivni soucasti. Scénare sni pocitali, spojovali ji s akrobacii. Mohla fungovat

i nezavisle na textu v ramci jednotlivych meziher.'®’

Hudba tvofila dle moznosti spolecnosti vétSi ¢i mens$i soucast predstaveni. Ta sem
presla, stejn¢ jako zpév, zlidového divadla, trzist€¢ a karnevalu, kde také hrala
podstatnou roli. Na hudebni néstroje v komedii dell’arte hrali sami herci. Vokalni
vlozky vychézely ze znamych popévkl prostych lidi. Hudebni néstroj a zpév pouzivaly

hlavné komické postavy. Jiny druh hudby a zpévu mohli vyuzivat i Zamilovani. Mimo

8 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 398.

% KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni tstav, 1973. s. 254, 255.

186 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 398.

"7 Tamtéz, s. 399-401.
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Italii se tato slozka stala jest¢ vyznamnéjsi. Naptiklad v pfedstaveni uvedeném v roce

1568 na bavorském dvoie se po prologu zpival pétihlasy madrigal.'®®

Vyprava ko¢ovnych malych italskych spolecnosti byla prostd. Vyuzivalo se v podstaté
prazdného jevisté. Nabytku nebylo zapotiebi, pouzival se jen ten nezbytné nutny.
Dekorace rané komedie dell’arte jsou zjednoduSenymi kulisami literdrniho divadla.
Vyprava scény nebyla dominantou, tou byl jiz zminény herecky vykon, ktery
se o ni nepotieboval opirat. Ve Francii se pozdé€ji vyuziva i bohatsi a ilusoniosticka.
Velmi casto se uzivalo rekvizit. Scénafe je ptimo uvadély. Byly realistické, obcas
fiktivni, které se uplatiovaly v komickém herectvi. Osvétleni bylo dano moznostmi.
Pokud se hralo pod Sirym nebem, nebylo ho zapotiebi, jinak se vyuzivaly svicky

a olejové lampicky.'®

Zvlast intenzivni je v komedii dell’arte kooperace hercti a divakd, kterd je sice
predpokladem kazdého divadelniho vystoupeni, avSak zde piedstavuje slozku velmi
dilezitou. Hledisté tu pfedstavuje neoddélitelnou soucast kazdého ptedstaveni, hraje
se ptes pomyslnou rampu, byt’ tu ve skutecnosti casto schazi. Tato spoluprace pivodem
pochazi jiz ztrzist a lidového divadla, které hralo s publikem stojicim kolem.

Kukatkové jevisté pozdgji tuto soudinnost oslabilo.'”

Herci znali své publikum, jeho potieby a problémy, obraceli se n¢j tedy bezprostiedné.
Snazili se s nim navazat kontakt, dialog a spolupracovat. Zajimali se o mistni novinky,
které by mohli zatadit do hry. Byla to tvorba vychazejici z radosti na obou stranach.
Uspésnost tkvi pravé v radosti a kooperaci, teprve pak mize byt divadlo celistvé.
Predstaveni bylo takové, do jaké miry byla funk¢ni tato spoluprace. Komedie dell’arte

byla jejim obrazem. '

'8 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni tstav, 1973. s. 258-261.

' Tamtéz, s. 263-266.

YOKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 413.

P! Tamtéz, s. 413-415.

44



11 KOMEDIE DELL’ARTE ZA HRANICEMI ITALIE

Jak tedy vyplyva z predchoziho, komedie dell’arte je profesiondlni koCovné divadlo,
které cestovalo po své zemi, ve které se stalo celondrodnim kulturnim bohatstvim.
Nezlstalo vSak pouze v Itali, pfesunovalo se i do jinych stat, kde ovlivnilo tamni
herectvi.'”* Jsou tedy pro jednou vynechany velké osobnosti Carla Goldoniho, Carla
Gozziho a Moli¢ra, ktefi vSichni navazovali na komedii tohoto Zanru, ovSem vSichni

pochazi opét ze zemé vzniku komedie dell‘arte.

Na jihu némecké oblasti piebral zékladni rysy komedie dell’arte Hanswurst, komicka
postava SaSka z masopustnich a Skolnich her 16. stoleti. Nese v sobé zarodky
jak Harlekyna, tak anglického klauna. Tomu vsté€pil pevnou podobu a staly kostym
Josef Anton Stranitzky (1676—-1726), ktery svého Hanse Wursta oblékl do Sirkych
kalhot, Sirokého kabatu, zelené¢ho klobouku a za pas mu dal difevénou placacku. Mluvil
videnskym nafe¢im. Na komedii dell’arte se poté v pozdéjsich letech snaZzili navazat
i v Rakousku. Tamni ptedstavitel Max Reinhardt (1873—1943), rezisér a herec, se k ni
odkazuje naptiklad inscenaci Sluhy dvou pant autora Carla Goldoniho, kterd méla
premiéru na prkenném leSeni ve Skalni jizdarn¢ v Salcburku v roce 1926 a kterd je
rekonstrukci tohoto zanru. Dalsi z potomki starych masek je Tuldk Charlieho Chaplina

193

(1889-1977), ktery si htilkou a bufinkou ponechava vzezieni Dandyho). ~ Nasledujici

pozornost je zamétena na ozveény ve Francii, Anglii a Rusku.

11.1 Francie

Francie pfijala italské herce velmi vlidné. Té&Sili se zde velké oblibé, kterd je obcas
srovnavana se vnikem jazzu do Evropy. Masky italsk¢é komedie dell’arte

se zde napodobuji a odvozuji se jimi napiiklad pfezdivky. Nové divadlo se t&silo oblibé

2 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 457.
193 Tamtéz, s. 492, 496, 534.
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1 u panovnikd, Jindfih III. je pozval z Benatek do Francie, Katefina Medicejska se rada
divala na frasky se Sluhy a Pantalonem. Italové hrali jak vlozky v tragédiich, které hraly
jiné soubory, tak své vlastni kusy ¢i velké vypravné podivané. AvSak nejcastéji se hraly
frasky, ve kterych bylo uzivano masek, lazzi a pohybovych dovednosti. Komedie

dell’arte ve Francii pfedstavuje kontrast ke dvorské vzneSenosti v tragédiich.'”*

Do Francie kocovala spousta divadelnich spolecnosti. OvSem i zde se nasledné
formovali herci, ktefi pochdzeli pfimo odtud. NejzndméjSim hercem navazujicim
na komedii dell’arte byl v 19. stoleti Jean-Baptiste Gaspard Deburau (1796-1846).
Zadny mim se net&sil tak trvalé posmrtné slavé.'” Pavodnim jménem Jan KaSpar se
narodil v Cechach v Koling matce Katefiné Graffové a otci vojakovi Phillipu Debrio.
Byl to herec a mim, ktery reformoval postavu Pierota. Patii k nejvétSimu bohatstvi
dochované pantomimy.'”® Ptisobil v divadle provazolezcti Théatre des Funambules,
které bylo naslednikem komedie dell’arte. Jednou byl nucen zastoupit mima
Blancharda, tehdejsiho herce Pierotél. Usp&ch mél tak velky, Ze jako Pierot sim zadal
vystupovat a zdstal jim do konce svého zivota.'”’ Jeho vystoupeni
v sob& neslo prvky pantomimy, harlekynddy a extravagance, ¢imz se fadi pravem

k nasledovnikiim komedie dell’arte.'”®

Z Anglie se poté¢ do Francie téz dostava postava anglického klauna, groteskniho typu
komickych hercti z pantomim. Toho piedstavoval naptiklad Giuseppe Grimaldi, jehoz
paméti sepsal Charles Dickens, a Andrew Ducrow (1793—-1842). V roce 1864 je vydan
zakon o divadelni svobod¢, ktery klauntim rozvazuje jazyk, ¢imz se rodi francouzsky
mluvici humoristicky klaun, ktery vyuZzivd dobrych anekdot. Diky nim ziskava cirkus
mimicky repertodr. K nejznaméj$im cirkusovym rodindm patii rodina Fratellini. Sbirka
klaunskych vystupli ovSem neexistuje, nikoho totiz nenapadlo tyto scénky

199

zaznamenavat. ~ Na komedii dell’arte v pozdéjSich letech navazuje i francouzska

9 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. s. 461, 463.

93 REMY, T. Jan Kaspar Deburau. Praha: Orbis, 1960. s. 9.

" SVEHLA, J. Deburau — nesmrtelny Pierot: Legenda a skutecnost o Janu Kasparovi Deburauovi a
Jjeho vyznam ve vyvoji svétové pantomimy. Praha: Melantrich, 1976. s. 7-31.

YTSVEHLA, J. Tisicileté uméni pantomimy: Ukdzky z déjin pantomimy. Praha: Melantrich, 1989. s. 47.
ISBN 80-7023-024-X.

"8 DUCHARTRE, P. L.: The Italian Comedy: The Improvisation Scenarios Lives Attributes Portraits
and Masks of the Illustrious Characters of the Commedia dell’ Arte. New York: Dover, 1966. s. 260.
Y REMY, T. Klauniddy. Praha: Orbis, 1968. s. 5, 10-12, 15, 23.
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divadelni avantgarda, v jejimz Cele stal Jacques Copeau (1878—-1949), ktera toto divadlo
povazovala za piiklad disciplinované spoluprace, vzidjemného respektu a za jednu

z nejpevnéjsich zakladen pro divadelni praci.””’

11.2 Anglie

italskym hereckdm na jeviSti protestovali puritdni. Jiz v alzbétinské dobé lze najit
nékteré masky komedie dell’arte. Z postavy Pulcinelly se v Anglii stal Punch, ktery

je dodnes popularni postavou v loutkovych pohadkach.*”!

V Anglii spoustu prvka komedie dell’arte pfevzalo pravé alzbétinské divadlo a hlavné
William Shakespeare. Toho do velké miry inspirovala italskd renesance a jeji autofi.
Ve svych hrach vyuziva sluhii typologicky podobnych tém z komedie dell’arte, ve Snu
noci svatojanském zminuje italsky tanec bergamasca, zapletky pravdépodobné také
vychazeji z komedie dell’arte. Nejvice je to prokazatelné u jeho Komedie omyli,
Veselych panicek windsorskych a Boufe. V Kupci Benatském lze najit Benatcana
Graziana, ktery toho spoustu namluvi, vSak jeho slova nemaji zadny obsah, jsou
zbytecnd. Stejnad typologickd postava se shodnym jménem se objevovala jako typ

Doktora v italské komedii.?*?

NejznaméjSim Harlekynem své doby byl John Rich (1692-1761), ktery si od roku
1717 pouzival jméno Lun. Zanechal po sobé sbirku zdkladnich gest, ktera dokazuje,
jak presné byla fe€ téla v komedii dell’arte stanovena. Figuruji zde naptiklad konkrétni
formy pozdraveni.”” Dalsi stopy lze nalézt u viestranného umélce, klauna Josepha
Grimaldiho (1788-1837), a Angli¢an Edward Gordon Craig (1872-1966), predstavitel

prvni divadelni reformy, se poté k odkazu komedie dell’arte vraci, kdyz ji stavi

20 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 525.

21 Tamtéz, s. 482.

22 Tamtéz, s. 399, 482.

*% FIALKA, L. Pantomima: Vybrané staté. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988. s. 26.
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do kontrastu k soucasnému stavu evropského divadla v jeho dobé, u néhoz mu chybi

organiénost a vitalita.”**

11.3 Rusko

Italsti herci komedie dell’arte se dostali i do Ruska. Hostovali zde od roku 1733 po dva
roky u dvora carevny Anny Ivanovny. V témze sidle vystupoval italsky komik Adam
Piero Miro, kterému se prezdivalo Pedrillo. Byl znamy svymi prostofekymi vtipy
a netaktnim humorem. Je docela mozné, Ze ruskd postava Petrusky, vychazi pravé
z pseudonymu tohoto umeélce. Z této doby se dochovalo mnoho piekladl, které byly
pofizeny, aby publikum rozumélo d&ji. V roce 1917 je vydal N. V. Peretc.”” V Rusku
se poté k odkazu komedie dell’arte vratil na zacatku 20. stoleti napiiklad Alexandr
Jakovlevi¢ Tairov, Nikolaj Jevrejnov, ktery vedl Starodavné divadlo v Petrohradé¢,
ve kterém tvofil i Konstantin Miklasevskij,*”® a ve studiu Moskevského umé&leckého

akademického divadla reZisér Vachtangov se svou inscenaci Princezna Turandot.*"’

Jevgenij Bagratoniovi¢ Vachtangov (1883-1922) byl rusky herec a rezisér. Snazil
se zaznamenat chaos doby a hledal soucasnost i v textech divadelnich her, které¢ byly
napsany drive. Jeho postupy polemizovaly s principy systému Konstantina Sergejevice
Stanislavského. V poslednich letech své tvorby se zajimal o grotesku. Vyznaval ji
jako nejvyssi formu jevistniho vyjadieni obsahu dramatického dila. Jeho snaha se
nejvice projevila v inscenaci Cala Gozziho Princezna Turandot, kterd méla premiéru

v roce 1922 ve 111. studiu Moskevského uméleckého akademického divadla.”®®

Vachtangov hledal nové cesty soucasnému uméni. Herec pro n¢j musel ztvariiovat

absolutni herecké mistrovstvi - spojeni hlasu, dikce a pohybové techniky s vnitini

2 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 483, 527.

2 Tamtéz, s. 511, 512.

2% KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi: Fakta, pozndmky, podnéty. Praha:
Divadelni ustav, 1973. s. 357

27 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. Praha: Panorama, 1987. s. 528.

*% GORCAKOV, N. M. Vachtangovove rezijné hodiny. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literattry, 1958. s. 55, 259, 260.
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emocionalitou. Usiloval o zbaveni jeho vnitfnich zibran, které byly svazovany
systtmem naucenych technik. Dbal na organické uvolnéni svalstva, chtél zbavit
hereckou pfirozenost kiece. M¢l za to, Ze by se mé&lo tvofit ne prozivat. Chvile ,,vefejné
samoty* ma pfijit pfirozenou cestou, herec by si m¢l stale uvédomovat piitomnost
divakd. Dulezita pro néj byla jednoduchost, pfirozenost, fantazie. V Princezn¢ Turandot
se obraci k budoucnosti, k tomu, Ze dobro zvitézi nad zlem, a pfedstavuje tak divakim
pohadkovy piibéh se §tastnym koncem jako paralelu k obcanské valce, s niz se prave
jako stat potykali. Na jevisti na forbin€ se v této inscenaci objevuji ¢tyii masky komedie
dell’arte - Pantalone, Brighella, Truffaldino a Tartaglia. PouZzivaji pantomimu, dialekt,
tanec a volnou Zzivou fe¢. I jejich kostymy se piimo kitalské komedii dell’arte

.7 209 .. O] w7
odkazuji.” Jejich zpracovani je uvedeno v pfiloze.

*% GORCAKOV, N. M. Vachtangovove rezijné hodiny. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej
literatury, 1958. s. 24-186.
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12 KOMEDIE DELL’ARTE U NAS

U nas se na komedii dell’arte odkazovalo hned nékolik umélcii. Jednim znich byl
Véclav Hametner (1805-1869), mim, ktery predstavoval napiiklad Pierota
nebo Harlekyna.”'’ K dal§im patiilo Gsp&$né trio komiki sestivajici se z Frantiska
Ferdinanda Samberka (1838-1904), Jindficha Mosny (1837-1911) a Josefa
Frankovského (1840-1901).%"" Julius Zeyer napsal po vzoru komedie dell’arte hru Stara

historie, kterou v roce 1921 zreziroval v Divadle na Vinohradech Karel Capek.*'?

Jednim ze seskupeni, které vyvolalo znovu v zivot principy komedie dell’arte
na jevisti 20. stoleti a které utvarelo podobu novému modernimu herectvi, byla rana
Ceskd divadelni mezivalecna avantgarda. Ta v pocate¢ni podobé spocivala
v provokativnim dlrazu na elementarni pohybové a zvukové slozky. Herec byl néim
jinym nez jen Cist¢ Cinohernim komediantem, byl také tanecnikem, akrobatem
a pévcem, ktery zpivéa slova. Jeho tkolem nebylo pouhé opakovani napsaného textu
role, nybrz samostatnd pohybova a zvukova uméleckd tvorba, ktera se opirala o rezijni
plan inscenace. Avantgarda se dovolavala na klaunské uméni. Rusila se pomyslna ctvrta
sténa, ktera herce oddélovala od divakil. Na tuto poc¢atecni formu avantgardniho divadla
navazali v Osvobozeném divadle Jifi Voskovec (1905-1981) a Jan Werich

(1905-1980).2"*

Tato dvojice vysla z linie klaunského avantgardniho herectvi a komedie dell’arte, jejiz
zaklady si velmi dobfe osvojila. Rusky rezisér Vsevolod Emiljevi¢ Mejerchold
(1874-1940) je dokonce pfirovnal ke znovuzrozeni italské improvizované komedie.
Jejich uméni spocivalo v nalezeni prostfedkti, které timto stylem herectvi dokazalo
predat i né&jaky filosoficky ¢i politicky nézor autord. Do svych ptedscén Voskovec

s Werichem $ifrovali satiricky postoj k svétu.”'* Jejich projevem byla smésice grotesky,

" HOLENOVA, J. et al. Cesky tanecni slovnik: Tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni ustav, 2001.
s. 90. ISBN 80-7008-112-0.

"' ROUBINEK, O. Frantisek Ferdinand Samberk. Praha: Melantrich, 1985. s. 122.

212 KOVARIK, F. Kudy viudy za divadlem. Praha: Odeon, 1982. s. 195, 196, 231, 232.

213 SCHERL, A. Avantgardni tradice a dnesni herectvi. In KOPACOVA, L., J. PATEROVA a O.
ROUBINEK. Ceské divadlo 4: Nad souc¢asnym eskym herctvi. Praha: Divadelni tstav, 1981. s. 64-68.
24 Tamtéz, s. 68.
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pantomimy, klasického cirkusového klaunstvi a hudebnich vlozek. Jako prvni vnesli

v r . . ro_r 215
na ¢eskou scénu inteligentni zabavu.

Jednou z nejzndméjSich inscenaci u nés, kterd stavi na principech komedie dell’arte
a navazuje na podnéty Ceské divadelni mezivalecné avantgardy, je Commedia dell’arte
Divadla na provazku®'®. Byla jednou z nejéastéji uvadénych inscenaci tohoto divadla
v zahrani¢i, ¢imz si vytvofila i mezinarodni vehlas. Byla nesporn¢ jednim z vrchol
dosavadni tvorby Divadla na provazku. Jejim rezisérem byl Peter Scherhaufer, herecky
se na inscenaci podilel v hlavni roli Boleslav Polivka jako Harlekyn, Jifi Pecha v roli
Pantalona, Franta Kocourek ztvarnil Kapitdna, Doktora pfedstavoval Vladimir Hauser,
Brighellu pak Miroslav Donutil, Leandrem byl Pavel Zatloukal a jedinou Zenskou
postavu Isabely hraly stfidavé Dagmar Blahova, Alena Ambrova ¢i Iva Bittova. Celé
Ctyfi mésice absolvoval cely soubor divadla zkusSebni cyklus, v némz se studovaly
veskeré dostupné materidly o komedii tohoto typu. Rezisér spole¢né s dramaturgem
Petrem Oslzlym hledali veskerou literaturu, kterd by se zamétovala na pracovni postupy
a zéapisy konkrétnich scénait a ktera by se tak mohla stat podkladem pro tvirci praci.
Premiéra se uskuteCnila v roce 1974, nasledné se divadelni hra uvad¢la az do roku

1985.217

K odkazu komedie dell’arte se u nas vratil jesté kupiikladu filmovy a divadelni rezisér
Jiti Menzel (1983). Ten ma pocit, Ze by rezisérské zasahy v zaddném piedstaveni nemély
byt poznat, dilezitd je pro n¢j pfedevsim osobnost herce. Jeho domovskou divadelni
scénou se stal Cinoherni klub. Zreziroval v ném divadelni predstaveni Mandragora
renesan¢niho italského autora Niccoly Machiavelliho, které mélo premiéru v roce 1965
a hralo se uspésné devét let i po celé Evrope. V roce 1965 uvedl hru Bez roucha,
u niz herctim pfi zkouskach této inscenace vysvétloval princip gagu na animovanych
filmech Toma a Jerryho. Tato komedie byla totiz na rychlych stylizovanych
expresivnich situacich zaloZena. Ve stejném roce méla premiéru divadelni inscenace

Pension pro svobodné pany. Menzel v ni ztvarnil nezapomenutelnou komickou figuru

*I>ROHAL, R. Kdo by je neznal: Nezapomenutelné dvojice z jevisté, platna a obrazovky. Praha: XYZ,

2006. s. 24. ISBN 80-86864-57-X.

21 0d roku 1990 je uzivan nazev Divadlo Husa na provazku.

27 OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provazku (1974-1985): Analyza, rekonstrukce,
dokumentace inscenace reziséra Petra Scherhaufera a Harlekyna Boleslava Polivky. Brno: Janackova
akademie mtizickych uméni v Brné — Divadelni fakulta, 2010. s. 11-17,41-61, 70-71. ISBN 978-80-
86928-88-3.
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opilce, ve které se mohlo projevit jeho syntetické herectvi, m¢l totiz i vybornou

218

pohybovou zdatnost, kterou mohl naplno predvést.”” Jako rezisér je podepsan

i pod inscenaci T¥i v tom, kterou tajné napsal jeden ze zakladatelti Cinoherniho klubu
Jaroslav Vostry a Menzel ho svym jménem kryl. Tato divadelni hra méla premiéru

v roce 1978 a jednalo se o komedii po vzoru komedie dell’arte."

18 Neobycejny zivot Jifi Menzela [dokumentarni film]. Rezie Pavel KREMEN. Cesko, 2012.
1% TFi v tom [zdznam divadelni inscenace]. ReZie Jiti MENZEL, Anna PROCHAZKOVA. Cesko, 1981.
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PRAKTICKA CAST

13 SOUCASNE CESKE OZVENY KOMEDIE
DELIL’ARTE

Na zékladé teoretickych znalosti se autorka rozhodla vyhledat divadelni inscenace,
které u nds na principech komedie dell’arte stavi v souCasné dob&. Vénovala se
divadelnim projektlim, které jsou uvadény v sezon¢ 2016/2017 a 2017/2018. Snazila se
na nich dokazat, Ze jsou vychodiska komedie dell’arte uchovany i v inscenacich, které
se hraji v sou¢asnosti. Ze neni nutné se obracet pouze na minulost. Ze je komedie
dell’arte zéklad, ktery tu v divadelnich ozvéndch stale pfeziva. D4 se samoziejmé najit
1 v pohadkéach, pantomimé ¢i cirkusech, zaméfila se ale na divadelni hry, na kterych se

da snadno zasada této komedie dokazat a zhodnotit.

Autorka vybrala dvé divadelni inscenace profesiondlnich souborl, které se u nas
na komedii dell’arte pfimo odkazuji, ale pracuji sni rozlicné. Jednou znich je
Commedia dell’arte Spolku Seslych, druhou pak Impro dell’arte skupiny Improvize.
Kazda si pro svou komedii dell’arte zvolila jiny opérny pilit, do poptedi stavi odlisné
zakladni slozky. Daji se nalézt viditelné rozdily, jak mezi nimi, tak v uchopeni tohoto
zanru a jeho nasledném zpracovani. Dané inscenace jsou tedy piedstaveny, popsany

a jsou hledany spojitosti s zdnrem, na ktery navazuji.

K vyzkumu byly pouzity dvé praktiky sbéru dat. Tou prvni bylo pozorovani, které se
odehrdvalo béhem predstaveni (Commedia dell’arte: 3. 12. 2017 v Divadle
na Fidlovagce a Impro dell’arte: 30. 1. 2018 a 21. 2. 2018 ve Venusi ve Svehlovce),
dalsi byla metoda hloubkovych rozhovort. Jednalo se tedy o kvalitativni vyzkum
s polostrukturovanymi rozhovory, kde cilem bylo vést je pfimo s autory a herci danych
inscenaci (v tomto ptipadé jimi byli Roman Slovéak, Jana Machalikové a Jakub Trojak).
Dlvodem bylo ziskdni a shromazdéni detailnich informaci, které nebyly mozné
pfi pozorovani zjistit, analyza koncepce a zpracovani dané inscenace. Autorka se
zaméfila pfedev$im na seznameni s dotazovanou osobou, na samotny vznik inscenace
a pozornost soustiedila na jeji jednotlivé slozky. Rozhovory jsou déleny na ¢asti podle

toho, jaké téma bylo v planu fesit. Samotny vyzkum trval tfi mésice.
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Béhem hloubkovych rozhovori dosla autorka organickou cestou k tvorbé a navrhu
vlastni divadelni hry postavené na zdkladech komedie dell’arte. Po posouzeni
jednotlivych inscenaci se snazila vyvarovat nepfesnostem, které u nich nasla. Vraci se
se svou Komedii o lasce a koni ke kofentim rané komedie dell’arte, zaroven se ale snazi
drzet rad praktikd z hloubkovych rozhovorti, aby inscenace méla Sanci uspét v dnesni

dob¢ a nebyla to jen pouhd napodoba italskych her z 16. stoleti.

13.1 Commedia dell’arte Spolku SeSlych

Spolek Seslych je divadelni soubor, ktery byl zaloZen v roce 1995 na zéklad€ své prvni
inscenace Commedia dell’arte, ktera se hraje dodnes. Zakladajicimi ¢leny byli: Roman
Slovak, Vaclav Svoboda, Pavel Liska, Marek Daniel, Andrea Mareckova a Gabriela
Stefanova. Viichni se vzajemné znali jiz z Jand¢kovy akademie miizickych uméni
v Brng, pii tvorbé Commedie dell’arte pisobili zdroven v Divadle Husa na provazku
a v HaDivadle. Jen Andrea Mareckovd neméla s hereckou profesi nic spole¢ného.
V té dobé¢ pracovala jako kostymérka v Divadle Husa na provazku. Dnes do divadelniho
souboru patii Roman Slovak, Pavel Liska, Marek Daniel, Gabriela Stefanova, Andrea
Mareckova a k nim pfibyli novi ¢lenové Tatiana Vilhelmovéa, Leo§ Noha, Tomas
Milostny, Michal Bumbalek a Michal Dalecky. Jedna se o profesionalni soubor, o ktery
se pres deset let stara manazerka Martina Méstanova. Hloubkovy rozhovor byl veden

s Romanem Slovakem.

Herec a autor Roman Slovak pochdzi z Opavy. Vystudoval c¢inoherni herectvi
na Janackové akademii muzickych uméni v Brn€. Absolvoval v komedii, kterd vychazi
s principil komedie dell’arte, Sluha dvou pant Carla Goldoniho v roli Truffaldina v rezii
Zoji Mikotové. Jiz na Skole se tedy s komedii dell’arte setkal, tehdy ho vyu€oval i Peter
Scherhaufer, ktery zinscenoval jiz zminéné slavné predstaveni Commedia dell’arte
s Boleslavem Polivkou v hlavni roli. Se Scherhauferem se Roman Slovak pozdéji opét
setkaval i v Divadle Husa na provazku, kde ptsobil v angazma. Pozdé&ji byl také ¢lenem

divadelniho souboru Mahenova divadla v Brn¢ a HaDivadla. V soucasné dob¢ hostuje

54



ve Slezském divadle Opava, v Divadle A. Dvotdka Pfibram a v Divadle J. K. Tyla

v Plzni.

Divadelni inscenace Commedia dell’arte vznikla v prib&hu léta 1995. Stvofili ji herci,
kteti chtéli hrat divadlo i o divadelnich prazdninach. Béhem c¢trnéacti dni se z herct stali
autofi, vymysleli zépletku, scénaf a onu hru nazkouseli. Na pomoc si pfizvali Zdeika
Duska, toho ¢asu jiz vystudovaného reziséra. Plivodn¢ byla tato inscenace pfipravovana
pouze pro hrady a zamky v 1ét€ 1995, kde s ni vystupovali. Ohlas a Gspéch byl ovSem
tak velky, Zze se rozhodli inscenaci neukoncit, ale pokracovat v ni a dal ji reprizovat
i vjinych prostorech. A takto se hraje dodnes. Commedia dell’arte vychazi, jak jiz
nazev napovida, z tradi¢ni italské komedie dell’arte. Postupem Casu se k nazvu jeste
pfipojily podtituly aneb Konec Sejkii v Cechach a aneb Poslusné hlasim. Jedna se

o komedii typa. Tvilrci vybrali tento zanr, protoze chtéli bavit sami sebe i1 divaky.

O inscenaci je velky zdjem. Poptavka roste, ovSem nabidka kvili vytizenosti herct
klesa. Dnes se hraje v priméru deset piedstaveni za rok pro vétSinou vyprodany sal,
at’ se jedna o jakkoliv velky prostor. Spolek Seslych s touto divadelni hrou jezdi po celé
Ceské republice. Propagace je postavena i na znamych jménech Pavla Ligky a Tatiany
Vilhelmové. Diive tomu tak ovS§em nebylo. Typové se jejich publikum urcit neda, jsou

mezi nimi jak déti, tak lidé diichodového veéku.

13.1.1 SloZKky inscenace

Jako prvni si autofi inscenace zvolili dané pevné typy. Vychézeli pfi tom ze svych
moznosti jak hereckych, tak pocetnich. V Commedii dell’arte vystupuje Harlekyno,
Kolombina, Pantalone, Capitano, Leander a Isabelle. Je zvlastni, Ze podle oficidlniho
materidlu jsou nékteré postavy nazvany podle pivodni italské podoby, jiné nesou jméno
Ceské, avSak samotny scénaf obsahuje vétSinou poceSténou verzi vSech. Tvirci
jednotnou formu sami nedodrzuji a na spravném pojmenovani postav nelpi, sim Roman

Slovak si je béhem hloubkového rozhovoru podle potieby upravoval.
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Harlekyno je vychytraly sluha Capitana, neumi Cist, snazi se pomdhat a feSit situace.
Je hlavnim hybatelem déje. Capitano je Cisté komickd chvastavad postava bez dialektu.
Pantalone je Istivy, chamtivy a zamilovany do Isabelle. Ke konci se projevuje i jeho
dobry charakter. Kolombina slouzi Pantalonovi, mluvi hovorové, povahou je vesnicka
zena, kterd hned fekne, co si mysli. Leander je postava stvofend Harlekynem
s puvodnim jménem Burattino. Po ¢as hry se mu tyto jeho dvé osobnosti neustale méni.
Je hloupy. Jako Leander mluvi i ve verSich. Isabelle je krasna chytra vzdélana divka,
kterd mluvi spisovné a nadnesené. V predstaveni vystupuje vzdy i postava psa Hubert,
o némz se béhem d¢je vypravi legendy jak je velky a zly, nakonec se ale zjisti, ze je

ve skute¢nosti samoziejm¢e maly.

Postavy v Commedii del’arte maji vychazet z pivodni typologie komedie dell’arte.
Me¢la by jim tedy byt ddna totoznad zakladni vlastnost a cela tato inscenace by m¢éla
puvodni charakter zachovéavat. Autorka bakaldiské prace vzhledem k pifedchozimu
studiu teorie a historie komedie dell’arte dosla k zavéru, ze ne vSechny jejich postavy se
s ranou podobou shoduji a jsou spiS jen nazvané zndmym jménem postavy, ale v rysech
se podstatné liSi. Pfi srovnani s teoretickou Casti lze snadno nalézt jasné rozdily

v interpretaci pevnych typi. Nejvice se projevuji u Kolombiny.

Herci pfi tvorbé a nasledné herecké studii postav vychazeli ze sebe a z vlastnich
hereckych zkuSenosti. Roman Slovéak pfipousti, Ze nezkoumal Zadné prameny ohledné
komedie dell’arte. Je ovSem nutno podotknout, Ze vSichni aktéfi tohoto projektu prosli
ve skole zéklady komedie dell’arte a poté plisobili v Divadle Husa na provazku nebo
v HaDivadle. Tedy ptfedpoklady pro vznik inscenace tohoto zanru méli. A diky

vlastni psychologizaci postav pfedstavuji nekteré typy velmi vérné.

Kostymy inscenace pochdzi z fundusu Divadla Husa na provazku. Nalezneme
v nich odkazy k pivodnim kostymim komedie dell’arte. Ne vzdy se Upln€¢ shoduji
sranou podobou, rozhodné¢ se ale nejednd o kostymy soudobé ¢i néjak velmi
aktualizované. Nejvetsi podobenstvi mlzeme nalézt u Capitana, ktery se pysni
nejhonosnéjsim kostymem, kapitanskym kloboukem a Savli u pasu. Podoba se pozdéjsi
podobé Kapitana komedie dell’arte. Harlekyno nosi barevny oblek se zéaplatami.
Pantalone ma svou typickou bradku a jednoduchy dlouhy volny Cerno-zeleny habit.

Isabelle je oblecena v bilych Satech, které maji také nejspiSe vzbuzovat dojem
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velkoleposti. Leander md& na sob& stejnobarevnou variantu obleceni, postavy
Zamilovanych k sobé tedy barevn¢ ladi. Kolombina ma prost¢é venkovské Saty

s barevnym lemovanim.

Oblicejové masky v Comedii dell’arte nefiguruji. Autofi nad nimi ani neuvazovali,
nepiiSly jim nezbytné nutnou soucasti. Roman Slovak ma dokonce pocit, ze je v dnesni

wewv

a divakem dnes jiz neptirozenou bariéru. Maskou jiz vnimé samotny typ postavy.

Commedia dell’arte Spolku Seslych ma plné dialogizovany scénaf. V dneSni podobé
je text pro tuto inscenaci zakladem a nutnosti. Sklada se ze 33 obrazt, vice ¢lenén neni.
Jsou v ném popsané konkrétni situace, dialogy, herecka jednani i plivodni improvizace
ze zkousek. Obsahuje 1 spoustu scénickych poznamek. Dale je v ném uveden Piedobraz,

ktery je jedinym obrazem, ktery neni detailn¢ zapsan.

Pro uméleckou improvizaci, kterd hrdla prim pii zrodu komedie dell’arte, je tedy
logicky vzhledem k pevnému scénafi v této inscenaci méné prostoru. Je pouze
dopliikem jiz napsané¢ho textu. Roman Slovdk dokonce tvrdi, Ze jejich Commedia
dell’arte je na daném slové a textu postavena z devadesati procent. Dle konkrétnich
situaci, které uvadeél, je patrné, Ze herci improvizuji, avSak v malé mite. Vyuzivaji ji
hlavné pro pobaveni sebe i publika, pokud se néco neptfedpokladaného behem
pfedstaveni stane, nebo pokud je n&jaky zajimavy podnét vychézejici z aktualniho
prostfedi. V zasadnich scéndch a déji nefiguruje. Pribéh predstaveni milize ovliviiovat
1 divak. Je pro n¢j vymezen prostor, kdy se po ném dokonce reakce ocekava. Na zakladé
podilu improvizace se ovSem urcuje délka jednotlivého piedstaveni. Oficidlni stopaz je
devadesat minut. Dle herce Slovdka se ovSem libovolné pohybuje mezi padesati

az sto minutami.

V pocatecni fazi pfipravy této inscenace ovSem improvizace hrédla roli vyznamnou.
Scénai byl sepsan az nasledné po samotném hereckém tvircim procesu a nékteré
konkrétni scény byly timto zpisobem vytvofeny. Roman Slovédk jednu takovou
zminuje: ,,Pri zkouseni téhle scény jsme si s Paviem Liskou jenom rekli, Ze budeme hrdat
slovni kopanou. Tak ja jsem vysel a ekl jsem: ,,Krcma.* A on navazal: ,,Maslo. * Ja mu
odpovedel: ,,Lopata.” A on: ,,Talif!“. A ja jsem nevédel, jak dal. A on mé pobizel,

at hraju dal. Tak ja jsem zase zacal — kréma, maslo, lopata, tali. A potom Pavel rekl,
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Ze uz ho to nebavi. A celej ten dialog tam ziistal. My jsme se u toho rehtali jak blazni,
i ten rezisér, a pak jsme jenom dumali nad tim, jak to vlastné bylo, protoze to nikdo
nepsal.“ Ve scéndii je tato scéna obsazena v Obraze 13. Zde je k nazorné ukdzce

ptiloZena v ptiloze.

Ve scénafi je predepsano nekolik lazzi, avSak herci Commedie dell’arte se jimi nefidi.
Ptipadné Spilce vychdzi hlavné z momentalni situace, a pokud jsou jiz zavedené, jsou
pouzity na zakladé¢ samotné herecké praxe z této inscenace, lazzi vymySlené

a sepsané doptfedu na papitfe nefungovalo.

V zasadé se v této inscenaci vyskytuji i ndznaky fyzického divadla, obcasné akrobatické
kusy a samotnd pantomima. Dnes jich je jiz ale skromné. Nejvic se objevuji
behem Piedobrazu, kdy jednotlivi herci predvadi divakiim své dovednosti, jakymi jsou
napiiklad hvézdy, Zonglovani nebo balancovani s predméty na cele. BEéhem divadelni

hry se ale vyskytuji i principy pretahovani, padu a souboje.

Pfi jednotlivych predstavenich se netanc¢i ani nezpiva. Ani na jednu tuto slozku totiz
tviirci nepomysleli. Piikladem - Roman Slovék se dozvédél, Ze jim tyto soucdsti chybi,
jen diky hloubkovému rozhovoru, ktery jsme spolu vedli. Sdm poté pfiznal, Ze by tam

urcité byt mely a Ze specialné na né bude u dalsi inscenace myslet.

Commedia dell’arte za to ovSem hojné vyuzivad zvukovych vlozek. Herci je vytvari
na jevisti za pomoci nastrojii k tomu urcenych, vzajemné si jimi si dopliiuji jednotlivé
scény. I zde je moznost improvizace, kterd ale opét figuruje jako ndstavba nad fixnim
a domluvenym zdkladem. Celé piedstaveni navic zacina bubnovym c¢islem, které je
s presnosti disledné predvedeno a které plisobi velmi profesiondln¢ a sehrané. Herci

k nému vyuzivaji riizné druhy bubnt a jeden Cinel.

Scénografie je feSena velmi prosté. Sklada se z jedné kulisy — dvou stojantl, pies které
je prevésena opona. Princip spo¢ivd v obihani kolem opony. To jsou vSechny
scénografické prvky, které Commedia dell’arte vyuziva. Neobjevuje se zadny ndznak
scény, pouze prazdné jevisté. Prostor, ve kterém se jednotlivé obrazy odehravaji,
se vzdy musi pojmenovat. Diky jednoduché scén¢ se da tato inscenace odehrat

prakticky kdekoliv. To dokazuje fakt, ze se hrala napftiklad i u sjezdovky nebo v lese.
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Je vyuzivano pouze zdékladniho osvétleni. Nepouzivaji se zaddné specidlni efekty
a nasvétleni se po Cas predstaveni neméni. V kukatkovém divadle jim staci dvé svétla,

kterd vytvofi celek, aby bylo herce vidét. Pokud se hraje venku, staci svétlo pfirodni.

13.1.2 Zhodnoceni, srovnani s piivodni komedii dell’arte

Spolek Seslych postavil svou inscenaci Commedia dell’arte na humoru, lidovosti
a typech postav z komedie dell’arte. Zakladni princip rané komedie dell’arte zachovava.
Pievzal hlavné stabilizované typy postav, vytvareni zvukd na zivo, jeji koCovnou
podobu, samotny ndzev dila a pii tvorbé vyuzival improvizace. Herci jsou

profesionalové z oboru.

Samotnd hra vychéazi zplvodnich typi postav a jejich charakteristickych znakd,
byt v nékterych se piesn¢ neshoduje. Na scéndi je kladen mnohem vétsi diraz,
nez tomu byvalo kdysi. Tato inscenace je prakticky na psaném slové postavena,
coz neodpovida pivodnimu smyslu pevného textu komedie dell’arte z 16. stoleti.
Pfiblizuje se tim spiSe pozd€jSim podobam, naptiklad divadelnim hram Carla
Goldoniho, ktery na komedii dell’arte navazoval. Improvizace je stale soucasti kazdého

ptfedstaveni, i kdyz je pro ni vyhranén mnohem mensi prostor, nez by méla mit.

Kostymy odpovidaji rozdilim mezi jednotlivymi postavami a jejich kategoriemi,
z podstaty vychazi, a¢ nékdy barevné piivodni podob¢ neodpovidaji. Pantalone dokonce
nosi paruku a dlouhé vousy. Neuziva se zde specificky dialekt, ale herci Marek Daniel

a Pavel Liska, ktefi predstavuji Pantalona a Capitana, zdmérné své hlasy moduluji.

Zakladnim rozdilem je krom¢ dialogizovaného scénafe i absence oblicejovych masek.
Chybi prostor pro zpév a tanec, ac je samotnd hudba slozkou nedilnou. Veskeré zvuky
se vytvafi na zivo. Najdeme zde i prvky akrobacie a pantomimy, byt ve skromném
mnozstvi. Osvétleni plni svou ptivodni funkci, je praktickym dopliikem ptedstaveni, aby
divak dobfe vidél. Specialni efekty zde nefiguruji. Vyuziva se rekvizit, Harlekyno nosi

meéSec za pasem, Capitano Savli.
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Pro publikum je vymezen prostor, ve kterém se mlze zapojit do pravé probihajiciho
divadelniho pfedstaveni. VEtsi piilezitost vSak nemd. Herci ale na divaky bezprostiedné
reaguji. Je zde tedy stale zachovan princip vztahu herec — divék, jako tomu bylo

v italské podob¢ komedie dell’arte, a¢ je vyuzit jiz v mensi mife.

13.2 Impro dell’arte skupiny Improvize

Improvizacni skupina Improvize byla zaloZzena v roce 2011. Plvodnimi vystupy byly
pouze improvizace. Do jeji umélecké cCinnosti se daji zafadit rizné improvizacni
kabarety, v Ndarodni galerii v Praze skupina nastudovala naptiklad expozici Frantiska
Kupky nebo Jakuba Schikanedera. Od roku 2015 se Improvize soustiedi nejen
na predem nepfipraveny tvur¢i projev, ale i na divadelni ¢inohru s hlavnim podilem
umeélecké improvizace. Skupinu tvofi Jana Machalikova, Jakub Trojdk, Martin
Sedlacek, Hana Malanikovd a Jakub Valenta. S prvnimi dvéma autorka vedla

hloubkovy rozhovor.

Jana Machalikovd vystudovala katedru Vychovné dramatiky Divadelni fakulty
Akademie muzickych uméni v Praze, kde se podrobné&ji seznamila s komedii dell’arte.
V roce 1999 byla zakladajici ¢lenkou Prazské ligy v improvizaci nyni, prvniho ¢eského
improviza¢niho tymu. Pfes zapasy v tomto divadelnim odvétvi a pies kratké theatre
games formaty se dostala k dalSim formdm uméleckého Zénru. Hraje v nékolika
improviza¢nich skupinach (naptiklad NO A! skupina Simony Babc¢dkové), je ¢lenkou

souboru Depresivni déti touzi po penézich a pisobi jako Zdravotni klaun.

Jakub Trojak je vzdélanim typograf a umélecky designer. Vystudoval Vysokou Skolu
uméleckoprimyslovou v Praze. K improvizaci se dostal ptes skupinu Otisk,
ve které se seznamil s Janou Machalikovou, kterd tuto skupinu vedla. Umélecké tvirci
pfedem nepfipravené praci se vénuje deset let, nyni plisobi v improviza¢nich zapasech

a v jejich kratkych a dlouhych formach. Byl inicidtorem vzniku skupiny Improvize.

Vznik divadelni inscenace Impro dell’arte iniciovala Jana Machalikova, ktera chtcla

princip improvizace vyuzit i v ¢inohernim divadle. Hledala tedy takovy divadelni
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format, ktery je na improvizaci zalozen. Impro dell’arte se k plivodni komedii dell’arte
odkazuje jak nazvem, tak podilem samotné improvizace. Je to divadelni hra
s primarnim ddrazem pravé na umeéleckou improvizaci. Vznikla vroce 2013, kdy
fungovala na principu kocovného divadla, coz ale bylo spiSe dano tim, ze tvirci
nemohli najit vhodny prostor. Nyni piisobi druhym rokem pravidelné ve Venusi

ve Svehlovce.

Zaklad jednotlivého divadelniho pfedstaveni Impro dell’arte tvofi Jana Machalikova
a Jakub Trojak, poté vném pulsobi variabiln¢ ostatni ¢lenové skupiny Improvize,

0 hudebni slozku se stara Jakub Valenta nebo Jan Benes.

Primérné se hraje jedno divadelni ptedstaveni Impro dell’arte mési¢né. O propagaci
se staraji jak sami autofi, tak produkce Venuse ve Svehlovce, prostoru,
v némz inscenace pisobi. Skupina Improvize tedy plati za najem sélu a vydélava si na
sebe jednotlivymi ptedstavenimi. Jejich divackou zékladnu tvofi vékova skupina
30 — 50 let. Vétsina divaki chodi opakované a pravidelné. Publikum se Casto sestava

z lidi, ktefi jdou na uméleckou improvizaci cilené a tento druh divadla vyhledavaji.

13.2.1 SloZKky inscenace

Autofi fadi svou inscenaci ke komedii typti. Dokonce se par predstaveni pod timto
nazvem odehralo. K zakladnim slozkdm Impro dell’arte tedy patii stabilizované typy.
Skupina Improvize ovSem vytvofila novou typologii postav. Nechtéla se vracet
k ptivodnim typim, chtéla vytvofit nové, soucasné. Vychazi totiz z plivodni myslenky
komedie dell’arte, aby divak tyto figury dobfe znal. Takto postavené nové charaktery
jsou dle slov Jany Machalikové , karikaturami, ale soucasnymi karikaturami®.
Pii tvlrci préci na této slozce vychazeli autofi ze svého kazdodenniho zivota, z lidi,
které bézné potkavali. Jana Machalikovd méla presny predobraz, Jakub Trojak své
postavy skladal z vice lidi, se kterymi se setkal. Zaklad kazdé ale vychdzi i z autord,
pfiblizné pét procent tvoii néjakd vlastnost, kterou maji a postavam ji vtisknou

ve vétSim mnozstvi. Kazdy znich v Impro dell’arte zacinal se tfemi postavami.
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V dne$ni dobé mé Jana Machalikova pevnych typl vytvofenych pét, stejné tak Jakub
Trojak. Machalikova ma pocit, ze by jich spiSe mélo byt mén¢, za to profesionalné
vytvofenych a dobie herecky zpracovanych. Coz je pravé rozdil mezi ¢istou uméleckou
improvizaci, kde si autor postavu jen vytvofi, dal s ni nepracuje a tvoii dalsi. Postavy
jsou do detailu vymyslené, ptijmeni odpovidé jejich zdkladnimu charakteru. Uvadim

na ptikladech postav Jakuba Trojaka a Jany Machalikové.
Jakubovy muzské pevné typy:

Standa ,,Repa“ Tufin je vyslouzily rocker z Cech, buran, viak se srdcem na pravém
misté. Neni to nasilnik. Z podstaty jeho postavy vyplyva, Ze rad zpiva. Tento typ

je velmi lidsky, lidovy. Divaci ho maji radi pro jeho opravdovost a skute¢nost.

Maridn Gul’a je slovensky ezoterik, zvlaStni postava obchodujici s 1é¢ivymi kameny,
vydava e-booky. Slovensky mluvi vzdy. V tomto typu postavy se karikuje mékkost

slovenstiny.

Inzenyr Libor Karny je namysleny sebevédomy obcas kiehky majitel teambuildingové
agentury. VSem radi. Ma pfipravené prezentace. Je to kou¢ jak pracovniho,
tak osobniho zivota ostatnich. Pieklada citaty a zivotni pravdy. Pfi mluveném projevu
pouziva Spatnou dikci. Ned¢la za vétou tecky, déla Spatné pauzy a chybné klade dirazy

ve vete. Disledné vyslovuje.

Pan Plachy je nesestfelitelny vilny milovnik Zen jakéhokoliv véku, on sdm je veéku
dichodového. Obcas se stdva i cynickym romantikem. Sam se sebou nema zadny
problém. Dominuje u néj zvlastni dikce a specifickd mluva. Je komickou postavou,

u divaki je velmi obliben.

René Popelka je hipsterem dneSni doby, nosi namalované o¢i a vlasy na patku.

Je fascinovan Cernotou. Je to basnik a fatalni romantik.
Janiny zenské pevné typy:

Olina Suchardova je prosta zena, bez logického chapani, a¢ logiku ve vécech hleda.
Snazi se psat basn€, avSak moc se ji nedafi. Pfesvédcuje lidi kolem sebe o dilezitosti

navstévy jakychkoliv kurzi. Je to konzumni typ, nepfitazliva, neforemna, nezenska.
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Hanka Horka je typem roztomilé divky, ktera miluje zdrobnéliny, vSe zlehcuje a raduje
se ze zivota i zmaliCkosti. Pfipomind chovanim dité, vizualné¢ je tato postava
nejbarevnéjsi.

Sandra Shark je tvrdd a zasadovd feministka, nesmlouvava, ironickd a jizliva. Je

vvvvvv

Milena Strakovd ma v sobé velkou emoci a hysterii, snazi se byt jemnd, hodna
a pochopit chovéani lidi. Inklinuje k uvoliiovadliim, obtizné se soustfedi. Pisobi jak zena

od kolotoct, nejradsi by kocovala a hledala svou velkou lasku.

Jasmina Svétla se propojuje s jinym svétem a silami, které nds prevysuji. Ma pocit,
ze by se mélo Zzit v transcendentalnich sférach, Ze zivot na Zemi neni dulezity. Chtcla

by spasit sebe i vSechny ostatni. A¢ ptisobi klidn¢, je nevyrovnana.

Kostymy koresponduji s jednotlivymi vytvofenymi pevnymi typy. Jsou realné, moderni
a aktudlni. Vyuziva se i paruk. S kostymem poté herci dale pracuji. Je variabilni,
aby se dal lehce oblékat i svlékat. K nejvyraznéjsim prvkiim jednotlivych kostymu patii
bilé¢ tilko s motivem néabojnic Standy Tufina. Soucasti kostymu Satek pies hlavu
a vycpané¢ bficho. Maridn Gul’a nosi bavinéné oranzové prouzkované triko
s roz¢epytrenou parukou. Inzenyr Libor Kérny ma na sobé formalni odév, pan Plachy
pletenou vestu a Sedou paruku. René Popelka mé vesticku a klobouk, Olina Suchardova
neforemné Saty a bryle. K Hance Horké patii typickd barevna kombinace Satl
a zelenych lodicek s blond’atou parukou, Sandra Shark nosi jediné ¢ernou kombinaci
obleceni. Milena Strakovéa na rozdil od ni chodi v barevné halence a cerné paruce,

k Jasminé Svétlé patii oranzové Saty a téZ Satek na hlave.

Masky se podle pivodniho zdméru komedie dell’arte v inscenaci nevyskytuji. Jana
Machalikovd a Jakub Trojak jako dne$ni masky vnimaji uz spi§ samotné li¢eni
a paruky. Neumi si pfedstavit, ze by s maskou jejich postava ozila, snazi se vypadat

spiSe pfirozené.

Sepsany scénaf neexistuje. Existuji pouze napsané stabilizované typy postav, od nichz
se predstaveni odviji. Postavy se ale téz vytvafely organicky, dopiedu se nic
nezapisovalo. Vytvoien je pouze princip, podle které¢ho se kazdé predstaveni orientuje.

Inscenace obsahuje samotny tivod a nasledné ti'i navazujici scény.
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Princip inscenace spociva vtom, ze divak b&hem jednotlivého predstaveni uvidi
na jevisti celkem Sest postav. Setkaji se dvojice a tfi dvojice poté vytvori tii akty.
Vytvotenych postav je vice nez deset, pred kazdym predstavenim tedy aktéti vybiraji,
které konkrétni typy divak uvidi a ze kterych bude nasledné utvatet dvojice. Uvodni
slovo ma jedna z postav (variabiln€¢ se méni, aby nebyla to nebyla stale stejnd), ktera
vypravi svlj piibéh, néasledné ji daji divaci dohromady s jednou muZzskou postavou,
ktera je na vybér. Odehraje se jedna scéna, jeden dialog. Plynule se piejde do druhého
aktu, kdy opét divaci daji dohromady dal$i dvojici, nasleduje jejich scéna, poté je
ptrestavka. V posledni ¢asti divadelniho pfedstaveni se setkavame se zbyvajicimi dvémi
postavami, které hru zakon¢i. V zacatcich této inscenace figurovala béhem piedstaveni
i takzvana Bil4 postava, kterou hrdla Hana Machalikova. Bila postava zaroven plnila
1 funkci moderatora. Mohla do jednotlivych situaci vybranych dvojic zasahnout, od ni

se ale dnes jiz upustilo v rdmci neustalého zdivadeliovani.

Stabilizovany scénafi tedy neexistuje, i kdyz autofi nevylucuji, Zze ptipadny bodovy
Casem vytvoii. Vnimaji, Ze by inscenace potifebovala ziskat dal$i opérné body,
dialogizovand textova piedloha nebude nikdy, ale k nastinu jednotlivych situaci by

pfedevsim Jana Machalikova dospét chtéla.

Jak je tedy patrné, nejvétSi podil Impro dell’arte tvoii uméleckd improvizace.
Je dominantni slozkou, které se dava nejvetsi prostor a na které jednotlivé scény stavi.
Na nékterych situacich jsou herci pfedem domluveni podle toho, kam se ptredstaveni
ubira, nékteré se vytvaii Cist¢ improvizované. To stejné je i se vztahy. Aby takto
pfedstaveni mohlo fungovat, musi se herci poslouchat a vnimat. V této inscenaci ma
opravdu nejvic prostoru herec a jeho dovednost. Herci maji dané stabilizované typy,
ramcovy princip inscenace a vytvaii situace. Autoii védi, Ze v komedii dell’arte Slo
pfevazné o rizné podoby lasky a laska se vyskytovala Casto jako hlavni namét
a zapletka déje. Sami vtomto pokracuji a jejich postavy lasku hledaji a laska
v inscenaci sblizuje i vytvaii konflikty.

Béhem predstaveni jsou vyuZzivédna i lazzi. Napiiklad Jasmina Svétla s sebou nosi urinu,
kterou v necekany okamzik vytdhne zkabelky. Celé lazzo vzniklo béhem jedné

pfipravy na roli, Jana Machalikova ho pii nasledném ptedstaveni zkusila pouZit, sice se

sama odbourala, ale zjistila, ze to je velmi funk¢ni. A zachovala ho.
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Podstatnou roli v pfedstaveni plni divak. Herci ho vnimaji jako rovnocenného partnera,
ktery miize predstaveni ovlivnit ve vybéru dvojic a pokud jakkoliv reaguje. Herci tedy
divaka nutné potiebuji. Jejich inscenace funguje na vztahu herec — divék. S publikem
neustale komunikuji. Délka predstaveni je dvé hodiny s pfestavkou, hercim se dafi

vzhledem ke zkuSenostem s improvizaci ¢as dodrzovat.

Celé inscenace se opira ve velké mife 1 o fyzické divadlo. Kazda z postav ma svou
typickou chiizi, pohyb a gesta. Herci pii predstaveni vychdzi pravé ztéchto gest,
kdyz se snazi nevypadnout zrole. Snazi se byt i pfitomni fyzicky. Jana Machalikova
ktomu dodava: ,,My kdyz mame néjakou rozehiivacku, ze si treba zpivame
v tech postavach, tak ja uz poznam, kdyz jde Jakub, kdo jde k tomu mikrofonu. Pritom
neni oblecenej v kostymu, ale je v civilu, a ja presto vim, ktera ta postava k mikrofonu
jde.” Dale se v inscenaci snazi uplatnit i pantomimu, aby jejich humor nebyl pouze
slovni. Martin Sedlacek obcas pifi predstaveni déla hvézdy, Jana Machalikova casto
skaCe svym hereckym partnerim do ndruce. Tanec se vyskytuje v kazdém
predstaveni Impro dell’arte, neni ovSem nikdy pfedem pfipraveny. Tvlrci jen vi,

ze by néktera dvojice méla tancit. A o tanecni pohyby se snazi i pfi zpévu.

Dalsi podstatnou slozku inscenace tvofi hudba. Hudebnik je vniman jako rovnocenny
partner herce a ma moznost dotvaret aktudlni atmosféru svym hudebnim vstupem, miize
ji 1 posunout dale. Hraje se vZzdy na Zivo. V inscenaci se vyuziva i zvuki, ne kazdé
pfedstaveni je ale obsahuje. Zavisi to na tom, ktery hudebnik piedstaveni doprovazi.
Pianista zvukl vyuziva, kytarista ne. Nedilnou soucasti inscenace je i zpev. Téz funguje
na principu umeélecké improvizace. Bud’ vyplyne ze situace, nebo uz je soucasti

postavy.

Impro dell’arte se hraje v malém komornim prostoru ve Venusi ve Svehlovce. Autofi
tento prostor vybrali zamérné€, aby byli divakovi co nejblize. Scénografie se sestdva
z Sesti ceduli se jmény postav, které dané predstaveni odehraji, plus z jedné dalsi,
na které je napsano Improvize. Cedule visi na levé a pravé strané divadelni plenty.
Potom uZ je zapotiebi jen né¢jakych zidli a stolu. Za oponou maji herci par rekvizit, které
by se v pribéhu piedstaveni mohly hodit (vzdy naptiklad kniha). Jednotlivé postavy
s sebou také nosi rekvizity, které se bud’ v pfedstaveni mohou vyuzit, nebo nemusi.

Standa nosi pivo, Jasmina v kabelce jiz zminénou urinu.
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O osvétleni se stard Tomas Kunz. Je to také improvizator, ktery sviti pfedstaveni i jinym
improviza¢nim formam, je tedy na tento format zvykly. Je jejich rovnocennym
partnerem. Ma pravo zasahovat do déje na jevisti stejné jako hudebnik. Autofi se ovSem
shoduji, Ze je to bonus navic a ze se da predstaveni odehrat i s oby¢ejnymi neménnymi

svétly.

13.2.2 Zhodnoceni, srovnani s piivodni komedii dell’arte

Skupina Improvize a jejich Impro dell’arte se navraci ke kotfenliim komedie dell’arte.
Ve spousté piipadech uvédoméle, jindy nevédomég. Vraci se k plivodnimu zdméru
pobavit divaka. Jednd se o komedii typl, ktera je postavena na stabilizované typologii
a improvizaci. AC skupina vytvofila nové charaktery a dle svych slov pii nich
nevychdzela zpostav komedie dell’arte, urCitd paralela se ale da jednoduse najit.
V ptikladu typti Jakuba Trojaka: Standa ,,Repa® Tufin jako Harlekyn, Maridn Gul’a
je novodobym Kapitanem, Inzenyr Libor Karny je typicky Doktor, pan Plachy je
jasnym Pantalonem a René Popelka patii k typu Zamilovanych. Je tedy dolozitelné,
ze typy postav komedie dell’arte jsou vSeobecnymi zakladnimi lidskymi charaktery.
A& nechténg, Jakub Trojak se opét svymi typy ke komedii dell’arte navraci, ¢imz na ni
odkazuje. Impro dell’arte ma tyto typy jen jinak nazvané a zménéné v lehkych

nuancich, aby dnesnimu divékovi byli bliz.

Postavy téz funguji na principu fyzického divadla, herec ma svou roli nastudovanou
nejen psychologicky, ale zasadni roli hraje i pohyb. Kazda postava ma trochu odliSnou
chiizi i mluvu. To se da srovnat s komedii dell’arte a hlavné jeji francouzskou podobou,

kdy se typtim ptidal pravé charakteristicky pohyb.

Velkou ¢ast této inscenace tvoii improvizace, jako tomu u piivodni komedie dell’arte
bylo. Diky této slozce se Impro dell’arte stdva velmi zivou, pfirozenou a zébavnou
podivanou. Aby mohla fungovat, musi ale fixn¢ fungovat dané typy. Herci improvizuji,
avSak drzi se v mantinelech postavy, kterou maji nastudovanou a dobfe ji znaji. Situace

jsou i pro né samotné nécim novym, ale vi dopfedu, jak se kterd postava v daném
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prostiedi chova. V komedii dell’arte by pfece jen néjaky alesponi bodovy scénaf

byt mél, ale rozhovort je ale vidét, ze k nému skupina Improvize spéje.

Veskeré herecké akce podporuji 1 dalsi slozky piedstaveni, které jsou neméné dulezité.
V Impro dell’arte se db4 na ptitomnost zpévu a hudby, vSe je tvofeno na Zivo s dirazem
na jednotlivé ptedstaveni. Texty jsou lidové, odpovidajici ptivodnimu zdméru samotné

komedie dell’arte.

Tato inscenace nefunguje na principu kocovného divadla. Musi si nejdiive svého divaka
najit a také vyhledavd komornéjsi atmosféru vzhledem k zdsadam hry. Vyuziva
moznosti prostoru ve Venudi ve Svehlovce, ale herci by byli pfipraveni odehrat
pfedstaveni i jinde. Dnes se na né jiz divaci naucili chodit a chodi i novi, které ani jeden

z autord neznd. Obliba této inscenace stoupa a dostava se do podvédomi verejnosti.

13.3 Vlastni divadelni hra Komedie o lasce a koni

Na zakladé vypracovani teoretické casti bakalaiské prace, poznatkl z literatury,
naslednych hloubkovych rozhovorGi o soucasné podobé komedie dell’arte a jejich
konkrétnich zpracovénich a fungovanich, diky své vlastni herecké praxi a zkusenostem
z predmétu Tvarci psani, ktery autorka absolvovala pfi studiu na Univerzité¢ Jana Amose
Komenského Praha, organicky vyplynulo ze situace, Ze ma ptfedpoklady a znalosti
pro vznik komedie stejného typu. Ze se miize sama pokusit vypracovat a vytvofit navrh

inscenace vychdzejici z ptivodni komedie dell’arte.

Spolek Seslych bude o prazdninach v roce 2018 pfipravovat novou komedii postavenou
pravé opét na principu her komedie dell’arte. Autorce byla nabidnuta a pfislibena
pomoc herce Romana Slovaka, ktery scelym ndpadem pfiSel a ktery je zaroven
i autorem komedie stejného typu, tedy jeho relevantni poznatky pomohly k ucelenosti
a podob¢ pripravené k inscenovani. Je zde moznost nasledné realizace samotné
inscenace. Celou pluvodni Komedii o lasce a koni tedy autorka konzultovala

s nim a s vedoucim své prace, teoretikem PhDr. Jaromirem Kazdou.
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V nasledujici ¢asti autorka popisuje a zabyva se jednotlivymi slozkami inscenace, jejich
pfipadnym moznym feSenim a divadelni hrou, kterou napsala. Samotné realizace je
ovSem samoziejm¢& na rezisérovi dané inscenace, toto by spi§ mélo byt vnimano
jako mozny névod s podnéty, jak k inscenaci pfistupovat, aby vychéazela ze zékladt
komedie dell’arte a pfitom méla potencidl k fungovani v divadelnim prostiedi

21. stoleti.

13.3.1 SloZKky inscenace

Komedie o lasce a koni vychazi z ptivodnich principii komedie dell’arte. Cely koncept
je vymyslen a postaven na zéklad¢ jejiho standardniho typu. Typizované postavy se
setkavaji v redlném misté a Case. Celd d¢j se odehrava v zahrad¢. Je pfedem urceny

a neménny pocet pevnych typi postav.

Pii psani scénafe autorka vychéazela z knihy Komedie dell’arte doma i za hranicemi
Karla Kratochvila s hlavnim dirazem na zminky o psani schématu pivodni klasické
podoby. Rozhodla se, Ze se vrati se svou komedii dell’arte ke koteniim a bude vychazet
z toho, v jaké formé se scénare dochovaly. Sviij vlastni navrh koncipovala dle Scénaie
Cislo 22 ze sbirky Placido Adriani, Zibaldone. Uveden byl v roce 1716 a nese nazev

Chytra milenka. Celé jeho schéma je uvedeno pravé v knize Kratochvila.

Koncept scénafe je veden v popisu jednotlivych obrazi. Hlavnim diivodem pro tento
postup je, ze se autorka snazi dbat na principy pivodni komedie dell’arte, kde text mél
zastupnou a opisnou funkci, hlavni slovo mél herec a scénat tvotil pouze oporu
pro naslednou improvizaci. Do textu je ovSem pro herce, ktery na takovy scénaf
v dnesni dob€ neni zvykly, vlozen i lehky navod, jak se k zavéru kazdé scény dostat,
ptipadné tip na hereckou akci. Veskeré takové zapisy a scénické poznamky jsou v textu
uvedeny kurzivou v zavorce. Ke scénafi Komedie o lasce a koni je pfipojen argument,
pfedem pfipraveny monolog postavy. Samotny scénaf je déale rozd€len na tfi akty

a dvacet dva obrazli. Mezi druhym a tfetim aktem je moZnost pfestavky. Jednotlivé
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obrazy jsou popsany, jak bylo konkrétné pro srozumitelnost jednotlivého obrazu tfeba.
V této Casti praktické prace je uvedeno jeho celé znéni, protoze pokud by byl text
vlozen do piilohy, musela by se autorka v praktick¢ casti konkrétné vénovat
jednotlivym obraztim. Jelikoz je ale tento princip psani jen jakymsi zdznamem
o scénach, je pouze nastinéna situace a nejsou v ném dialogy, opisovaly by se tim
jen situace jednotlivych obrazii, které uz jednou opsany byly. Z tohoto diivodu je

tedy predstaven jako celek a uveden jako soucast praktické Casti.

Scénaf je vytvoren primarné pro tvlrce a herce, ale mize si ho precist jakykoliv ¢tenar.
Zapletku a d¢j by mél pochopit i laik, mize mit ovSem problém bez znalosti typologie

postav a zakladnich principt komedie dell’arte.

Improvizace patii mezi zdkladni prvky komedie dell’arte a v Komedii o lasce a koni je
tomu stejné. Na tviir¢i hie spatra celd hra stoji. Diky hloubkovym rozhovorim autorka
zjistila, ze se dnes herecky projev bez piipravy z komedie tohoto typu vytréci.
Pievazuje fixni text. Zachovava ho v plné mife improviza¢ni divadlo, které s sebou ale
nese naopak problém Uplné absence scénare. Je tedy tfeba vyvazit podil improvizace
a stabilizovaného textu. Zdkladni ndmét je dan, ovSem zapsan je podle ptivodnich
dochovanych scénafii s velkym prostorem pro hereckou invenci. Zakladni typy, vztahy

a zépletky se musi udrzet.

Pevné typy postav Komedie o lasce a koni jsou vybrany na zakladé¢ typologie, kterou
Spolek Seslych, pro ktery je primarné scéndf pripravovan, vyuziva. V teoretické Casti je
uvedeno, ze v historii byla kazdému komediantovi pfidélena jedna postava, kterd mu
zlstavala do dalSich her komedie dell’arte. Autorka se tedy snazi se o naplnéni tohoto
poznatku. Dalsi diivod je Cisté prakticky - pracuje s konkrétnim spolkem, ktery ma své
Cleny dén, a tudiz by ptidani dal$ich postav zplsobilo nedostatek hercli a jeho nutné
rozrustani se. Pocet postav tedy zachovala z jejich aktudlni inscenace. Setkdvame se

op¢t s Harlekynem, Kolombinou, Pantalonem, Capitdnem, Isabellou a Leandrem.

Problém s italskymi nazvy postav a jejich pfechylovanim autorka vyfesila tim, ze jsou
postavy nazvany Cesky. V italské verzi je Il Capitano, kterému chce diky poloviénimu
pocesténi a zaroven italské podobé (Capitano) zanechat nalepku cizince, kterou nosil
v ptvodnich pfedstavenich z 16. a 17. stoleti. Capitanovi by dle zakladniho charakteru

komedie dell’arte hledala néjaky cizokrajny dialekt nebo zasobu slov v cizi feci. Nareci
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mize byt plvodni Spanélské, je ale mozné, Ze uz dnes nebude fungovat
a bude zbyte¢n¢ odvadét pozornost. V tu chvili by mélo byt od dialektu ustoupeno.
Postava muze naptiklad i ra€kovat nebo se ji miiZe najit jina specificka fec. Isabella je
nechana v psané podobé¢ taky takto, jelikoz nasledna vyslovnost jiz Ceska je a zaroven se
tim odkazuje k Isabelle Andreini, kterd dala této postavé ndzev. Zasadni problém nastal
u Kolombiny. Vzhledem k teoretickym poznatkim autorka zjistila, ze typologicky
se Kolombina z Commedie dell’arte Spolku Seslych od plivodni Kolombiny lisi.
V tomto podani se Kolombin¢ spiSe blizi Smeraldina, francouzsky typ sluzky,
se kterou si je bliz8i charakterem, vlastnostmi i vystupovanim. Bylo by tedy potieba
sjednotit formu. Ve scénafi je uvedena jejich postava Kolombinu, vzhledem ke zvyku
i rozhovoru s Romanem Slovdkem, autorka vSak podotyka, Ze by se tento rozdil
ve zpracovani m¢l néjak projevit — Kolombiné bud’ zanechat ptivodni charakter, nebo ji

rovnou piejmenovat na Smeraldinu. Konkrétné k postavam:

Harlekyn je byvaly sluha Pantaloniv, nynéj$i sluha Capitaniv, vécné hladovy,
vyhybajici se Kolombing, Istivy, vypocitavy.
Kolombina je Pantalonem samozvana sluzebnd, druzka Harlekyna, je chytrd, ovSem

pouziva jednoduchou vesnickou mluvu. Umi dobfe vafit.

Capitano je hloupy cizinec, milovnik, komicka figura, kterd se objevi a vSechno obrati

naruby.

Pantalon je stary vilny mladdenec, arogantni a Istivy, pfitom se ale sam nechava napalit.
Isabella je krasna mladé divka, jemné a kiehkd, miluje Leandra, mluvi ¢asto ve verSich.
Leandr je velmi §tihly muz, ktery vroucné miluje Isabellu, také mluvi ve verSich.

Na zakladé funkc¢nosti kostymil z aktudlni inscenace Commedia dell’arte by je autorka
zachovala a pfenesla do své Komedie o lasce a koni. Kostymy vychazi z ptivodni
podoby komedie dell’arte, zaroven jsou schopné interpretovat dnesni dobu. Zamyslela
by se nad kostymem Kolombiny/Smeraldiny, pokud by se ji ménil diky této inscenaci

charakter.

Od plvodni soucasti kostymu, obli¢ejové masky, autorka upustila. Vzala v potaz
odpovédi ze vSech hloubkovych rozhovort, které vedla. VSem dotazovanym tviirciim

praktikim v dneSni dobé¢ piijde obli¢ejové kryti prezité a jsou pro né¢ dualezitéjsi jiné
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principy a aspekty komedie dell’arte. Je ovS§em mozné vytvofit ndznakové Skrabosky,

které by se na piivodni noSeni odkazovaly.

Dalsi priméarni dilezita slozka - hudba, musi vznikat organicky na jevisti
pfi predstaveni, pokud herci umi na hudebni néstroj, méli by mit v n¢jaké ¢asti prostor
pro hudebni doprovod. Pokud neumi, daji se vyuzit pfedméty, které vytvari jakykoliv
zvuk. Zvuky v pfedstaveni téz musi byt, mély by byt tvofeny zivé. Kterykoliv z hercti
mize zvuky vytvaret. Pro piiklad a ukdzku jsou nékteré uvedeny ve scénaii. Soucasti
Komedie o lasce a koni by mél byt i zpév. V pfiloze je uveden text a melodie zavérecné
pisn¢ Zahrada blaznl. Pisenl slozila a napsala autorka, vychazi ze zdkladni melodické
linky a jednoduchych rym, aby byla variabilni a dala se improvizaci voln¢ domyslet.

Slouzi pouze jako opérny bod — stejné jako scénaf.

Do samotného piedstaveni by autorka navratila i plvodni funkci akrobacie
a pantomimy. V textu je uvedenych spoustu hereckych situaci a akci, které se daji
zahrat beze slov. Nékteré situace si to dokonce vyzaduji. Akrobaticky by mél byt
nejvice schopny Harlekyn, v této podobé by tuto funkci mohl zastavat i Leandr. Sami
herci umi navic z aktudlniho pfedstaveni rizné dovednosti poplatné zanru fyzického
divadla. Jsou jimi naptiklad Zonglovani, akrobatické hvézdy, vybalancovani predmétu

na Cele, ¢ehoz by se samoziejmeé mélo vyuzit. Mohlo by se i tancit.

Scénografie je feSena jednoduse a co nejvice variabilné. Na scénu by patfil pouze jeden
stojan, ktery by simuloval zed zahrady. Veskeré herecké akce a scény se odehravaji
pfed stojanem. Jednotlivd piedstaveni se daji hrat jak na forbiné¢ pted oponou,
tak i na velkém prostoru. Rekvizity pak maji uz jen zastupny charakter, je tieba Satku
pro Isabellu a nesmi chybét misy, bez ptipadnych dalSich pomitcek se uz jakékoliv

ptredstaveni obejde.

Osvétleni primarné neni zapotfebi. Ve vnitinim prostoru jsou nutné dvé svétla,
aby vytvoftila celek jevisté, venku se d& hrat i bez nich. Pokud svétla budou, bude

to bonus, ale nejsou nositelem dals$iho vyznamového prvku.
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13.3.2 Scénar Komedie o lasce a koni

Postavy:

1 Harlekyn — sluha

2 Kolombina — jeho urputna pritelkyne

3 Pantalon — stary pan, majitel zahrady

4 Capitano — hloupy chvastavy cizinec

5 Isabella — krasna mlada slecna

6 Leandr — jeji mily

Déjisté: Zahrada Pantalona

Rekvizity: misy s jidlem, $atek, néstroje pro vytvareni zvukii a ruchi

Argument: Kolombina chce definitivné ziskat Harlekyna, ten se vSak pted ni skryva.
Harlekyn slouzi Capitanovi, ktery pfijel a vSe obratil vzhliru nohama. Isabella vroucné
miluje Leandra a vyhlizi ho. Byl totiz odfouknut. O Isabellu ale zaroven usiluje kromé
Leandra i Pantalon. Pantalon je majitelem zahrady, ve které se vSe odehrava, déla si
z lidi sluhy a je nevrly. Jakmile ovSem dojde na Isabellu, zmatkuje a chova se jako
zamilovany maly kluk. Leandr vymysli lest, jak na dobro odlédkat Pantalona od Isabelly.
Pomah4d mu Kolombina s Harlekynem, ktery se zaroven stard o odvraceni pozornosti
svého Capitana, ktery také o Isabellu projevil zajem. Capitdno ma pocit, ze je kosté kan.
Kolombina se smluvi s Leandrem, ze mu pomuze napalit Pantalona, pokud ji zafidi
setkani a omluvu od Harlekyna. Ten se nakonec skutecn¢ omlouva, Isabella skonci

s Leandrem a Pantalon s Capitanem. Nasleduje veselka. Co na to kan?

Prolog Kolombina
(Kolombina vstupuje na jeviste, v ruce koste, zoufald)
(Harlekyn za oponou posmésné reaguje, Kolombina o ném nevi)

Kolombina: Ach jo. Ano, ano, ach jo. Ach ja neStastnd. Co ja ted’ tady jako budu d¢lat?

S kostétem. Ale az ja toho Harlekyna najdu, tak to si za klobouk nedd. Moment, on snad
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néco tusi, protoze klobouk piestal nosit. Anebo nic netusi a normalné ho nékomu prodal
za kus Zvance. Reknu Vam, ten ma hlad, i kdyZ zrovna ji. Ale ted’ bude trp&t! Pozval mé
totiz sem do téhle zahrady, Ze ma chvili Cas a Ze pry si zahrajeme takovou hru o srdicko.
(Zvuk  busiciho srdce) Nevim sice, pro¢ mi str¢il do ruky to Kkoste,
ale tfeba to néjak souvisi. (Improvizace s publikem) Ale prdlajs! A pted chvili tady byl
Pantalon, ten nechutny dédula, co vSude tvrdi, Ze mu to tady vSechno patii, a jak mée
tady vidél s tim kostétem, okamzité mé zapfahl. Ze pry se mu ztratil jeho byvaly sluha
Harlekyn a hned mé zaméstnal. Ani se neptal. Ten Harlekyn je teda ale vejlupek.
S panem nevydrzi a Zenské se vyhyba jak Cert kiizi. No a ten Pantalon na mé& halekal,
ze je tamhle list, tam je kousek blata a volal na mé: ,,No tak jedu, jedu, jedu!*
Ze pry &eka vzacnou navitévu, n&jakou Isabellu, kterd se mu ozvala, Ze pry by se tu
potfebovala porozhlédnout, tak chce mit doma naklizeno. Ale! Ona ta n&jaka Isabella tu
uz davno byla pied nim a Ze pry je hrozné nestastna. Ze ji uletél jeji milovany Leandr,
jeji laska na prvni pSiknuti. Oni se totiz prochdzeli, on si psikl a ona mu dala sviij
hedvébny Satek. A pak odbé¢hla, Zze jich ma doma plny necesér. Ale! Ja jsem vid¢la,
jak kolem Leandra proSel takovy chvastavy opilec s plnym bfichem, toho jsem tu
do té doby jest¢ nikdy nevid¢la, a nahlas si oddechl. A ponévadz je Leandr jako
veéchytek, Satek se nadul a uz ho nesl kobloze. (Piska a napodobuje pohyb)
A tak Leandr skoncil asi nekde tady za zdi v zahradé. A protoze jsem to vSechno
sledovala, tak mé ten opilec, fikal si Capitano, zavétfil a hned na mé Ze pry:
,,Co tak civi§?*“ A tfekl mi, at’ toho koné — a ukazoval mi na to kosté — okamzité osedlam
a ja si vibec nevédéla rady a spilala jsem Harlekynovi. Ale! Ten ted’ urcité¢ n¢kde sedi
ve vétvich a naramn¢ se bavi, jak jsem mu naletéla. Parchant. Ale ten az se mi dostane
do ruky, pfisaham, Ze ja ho k tomu oltafi dozenu! Tak ja ho jdu tedy hledat, Pantalon
at’ si klidn€ cekd, Leandr necht’ $tastné ptistane, nejlépe k nohdm Isabelly, a Capitano
at’ si ukecava to kost¢ v domnéni, ze je to k. (Nechdva kosté na zemi) A ja se jdu

vdavat — pokud toho spratka ov§em najdu. (Odchazi)

(Praskani vetvi, Harlekyn pada ze stromu)
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AKT I
Obraz 1 Capitano, Harlekyn

Na scéné se objevi Capitano, vidi kosté, které uz predtim sdm pojmenoval jako kong¢.
(Dialog s konem - kostétem na téma seznameni, ochoceni) Vysledkem je radost
Capitana, Ze nemusi chodit p&sky a je jako spravna persona majitelem koné. Objevi
se Harlekyn, ktery spadl z vétve diky svému smichu. Pozoruje Capitana, ktery stale huci
do kon¢ — kostéte, a dostava diky tomu i pfes bolest novy impuls ke smichu. (Dialog
na téema ldkani Harlekyna Capitanem do sluzby) Harlekynovi se do prace nechce,
nebot’ teprve neddvno skoncil u Pantalona. Ale ma hlad a nema penize. Capitano
tak pfijima Harlekyna jako svého sluhu, ale hodld mu platit pouze jidlem,
a to v takovém mnozstvi, jaké pozie i Capitaniv novy kuil. Harlekyn pfijima, ptestoze
moc dobfe vi, ze jidlo nebude, kdyz kost¢ nikdy nic nesni. (Dialog mezi nimi,
jak se Harlekyn ocitl v zahrade, Harlekyn vypravi i o Isabelle) Oba dva odchazi

z jevisté spolecné v zanikajicim dialogu.
Obraz 2 Leandr, Pantalon

U zdi zahrady se na zemi ocitd zoufaly Leandr. ZjiStuje, Ze je pfimo vedle mista,
ze kterého zmizel. SnaZzi se dostat pies zed'. Pfichazi Pantalon, majitel zahrady, a nacapa
ho. (Dialog: Pantalon vynada Leandrovi, co deéla v jeho zahradé) Leandr vysvétluje
Pantalonovi, jak se tam ocitl, laskypln¢ vypravi o Isabelle. Pantalon uz vymysli plan,
jak se Isabelly sdm zmocni, pfitom se tvaii, Ze chce Leandrovi pomoct. (Dialog) Leandr

pomoc piijima a se vd€ékem odchazi. Pantalon zGstava.
Obraz 3 Pantalon, Isabella

Pantalon si mne si ruce, kdyZz vtom vstoupi zoufala Isabella a stfetne se snim.
(Seznamovaci dialog mezi nimi) Pantalon vSechny prosby Isabelly odkyvne, Isabella

odchazi, Pantalon zlistava omamen laskou. Prozpévuje si, odchazi vzapéti.
Obraz 4 Isabella

Vystoupi Isabella se slovy: ,,Ach ten mlj véchytek, kost a klize, ten¢i nez rhze.*
(Monolog) V ruce s sebou nese na jeviSté¢ misy s hromadou jidla, které nachystala
pro Leandra, aby se pofadné najedl, az se vrati zpatky na zem, aby ji uz znovu

neodletél. (viz Prolog) Odchazi ve vite, ze se to podafi.
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Obraz 5 Harlekyn, hlas Kolombiny

Pfichazi Harlekyn s kostétem, vidi jidlo a zaroven slySi za oponou hlas Kolombiny.
V tu chvili nechdva kosté kostétem a cpe se v rychlosti jidlem. (Koste nekam odhodi)
Stale ale slysi z povzdali Kolombinu a je si jist, Ze se Kolombina blizi. Naji se a chce
zmizet. Uvédomuje si, ze nestihne vzit koste, jelikoz je jiz Kolombina skoro u ng¢j,
a Harlekyn, neZ aby se s ni stfetl, radsi vymysli, jak vysvétli Capitanovi, Ze se mu jeho

kan ztratil. Mizi.
Obraz 6 Kolombina

Vejde Kolombina, vidi kosté a prazdné misy. Okamzité ji dojde, Ze tu byl Harlekyn.

(Monolog na téma, Ze pry je to nenasyta a ulicnik) Odchéazi nastvané pryc.
Obraz 7 Isabella, Pantalon

Pfichazi Isabella, kostéte si absolutné nevsimad, protoze vidi prazdné misy. Raduje se,
ze tu byl urcité¢ Leandr, ktery se snad dobie najedl. Vchazi Pantalon, ktery zahlédne
Isabellu. Tu nejdiiv nepoznd, protoze je zady k nému, a hudruje, co déla v jeho zahrad¢.
Jakmile se Isabella otoc¢i, Pantalon zjihne. Vidi tu ptekrasnou Isabellu. Zaroven
pfipravuje dalsi plan, jak vyuzije Leandra jako navnadu k ziskani Isabelly. (Dialog)

Oba odchazi.
Obraz 8 Capitano, Harlekyn

Vystoupi Capitano. Vidi koné — kosté, divi se jeho samot¢, kdyZ v tom vchéazi Harlekyn
a horecné mu vysvétluje, jakym zptisobem mu utekl kin. (Hereckd etuda na téma ztraty
koné) Avsak vzapéti si vSimne, ze Kolombina kost€ neodnesla, a to tu stile lezi,
tedy podle Capitana tu lezi i jeho kun. Harlekyn se tim padem dozaduje piidélu jidla,
protoze jak muaze Capitano vidét, kin jiz jedl. (Divoce gestikuluje k prazdnym misam)
Capitano pfislibi Harlekynovi jidlo pod podminkou, Ze ho dovede k Isabelle. Odchazi,
Capitino vede svého koné, Harlekyn odnasi misy. Capitdno vypravi
pfi odchodu do ztracena Harlekynovi, jak je neporazitelny, vzdy porazi nepfitele

a dostane kazdou zenu, na kterou se jen podiva.
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AKTII
Obraz 9 Leandr, Kolombina

Pantalon pfivadi Leandra do zahrady jako svou navnadu. (Dialog) Zanechavéa Leandra
samotného, odchazi a mne si ruce. Leandr zlstava sam a téSi se na svou Isabellu.
Ptipravuje si omluvnou fe¢, kterd plisobi velmi obecné. Vchézi naStvana Kolombina.
Sly$i omluvnou fe¢. Libi se ji, pfesto nevidi, kdo se ji omlouva. (Lazzi) Je mile
ptekvapena, Ze se ji jeji Harlekyn piiSel omluvit. Pravda ovSem nakonec vyjde najevo.
(Vicevrstvy dialog na dana témata: Leandr ji popisuje genidalni ndpad Pantalona,
ale Kolombina mu vysveétluje, ze pry co je Pantalon doopravdy zac a vraci se k tomu,
Ze z ni udeélal sluzku, poté Leandr presvedci Kolombinu, aby ze sebe udélala Isabellu,
protoze se boji, Ze je Pantalon takovy manipulator, ze kdyz dokazal obelstit i jeho,
obelsti i jeho nebohou Isabellu. A pokud timto svym pricinenim Kolombina odldka
pozornost Pantalona od jeho pravé Isabelly, on sam se postara o to,
aby se dostala ke svému Harlekynovi, Kolombina souhlasi) Leandr zlistava, Kolombina

odchazi.
Obraz 10 Leandr, Pantalon

Pfichazi Pantalon a Leandr mu vysvétluje, Ze si to rozmyslel a Ze po Isabelle vlastné
netouzi. Ze ma Isabella ur¢itd radsi star$i muze kypré postavy. (Maze Pantalonovi med
kolem pusy, nahrava mu, jak je vtipny, zabavny, se srdcem na pravém misté, pritom
ukazuje na levou stranu - lazzi) Pantalon se toho ihned zi$tn€ chytne a projevi o Isabellu
zdjem. Leandr slibi, Zze Pantalonovi pomuze Isabellu ziskat. Leandr odchazi

a mne si ruce. Pantalon zlstava a mne si ruce. (Monolog) Poté taky odchazi.
Obraz 11 Capitino, Harlekyn, Leandr

Vystoupi Capitdno a hladovy Harlekyn. Capitdno je nervozni, kde je ta Isabella,
kdyz Harlekyn tekl, ze za nim pfijde sama. Harlekyn si vymysli rizné historky,
aby se co nejrychleji dostal k jidlu, ale zarovent oddalil shledani Capitana s Isabellou.
Pod zdminkou své vlastni nutné samoty (Dialog: vymysli si duvody, aby dostal
Capitana pryc), posila Capitana pry¢. Vchazi Leandr prapodivné vesely a pro néj
neznamému Harlekynovi pobavené¢ vypravi svij ptibéh. Harlekyn pfiznava, ze vSe vidél
z koruny stromu. Oba dva se natolik sprateli (Dialog), Ze Leandr prozradi Harlekynovi

svij plan. Harlekyn se ale zalekne, protoze byl pravé ujistén, ze ptichozi Isabella bude
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ptestrojena Kolombina, kterd ho hned uvidi a udéla mu ze Zivota peklo. Je ovSem zadan,
aby se Kolombiné omluvil, protoze ono nékdy ,,pro jedno kviti slunce opravdu sviti*.
Leandr zkratka potiebuje jeho pomoc, aby napalil Pantalona a ziskal svou Isabellu.
Harlekyn zase prozradi Leandrovi, ze po Isabelle touzi i jeho pan Capitan — o (Lazzi).
Leandr je v Soku a Harlekyn, a¢ nerad, souhlasi s omluvou, ale az bude Kolombina zase

Kolombinou. Oba odchazi.
Obraz 12 Kolombina jako Isabella

Vchazi Kolombina obleend jako Isabella. Velmi kratce ohodnoti situaci, ve které

se prave nachdzi a Ze pry doufd, Ze se plan podati (Monolog). Odchézi.

AKT III
Obraz 13 Capitano, Harlekyn

Prichazi Harlekyn s Capitanem. Harlekyn mu vysvétluje, Ze je vSe domluveno. Isabella
se ukéaze, jakmile jeho kun tfikrat zatehtd. Capitano: ,,A kde madm koné?“ Harlekyn
odbiha a ihned se vraci s koném — koStétem a potutelnym smichem: ,,Tady, pane.“
Harlekyn odchézi. Capitano zlstava s koném a provozuje vycvik. Chce mit jistotu,
ze kun opravdu umi tfikrat po sobé zatehtat. (Etuda Capitana) Nezdafily trénink,

odchazi trénovat jinam nejspis do vétsiho soukromi.
Obraz 14 Kolombina jako Isabella, Isabella, Pantalon, Leandr

Vystoupi Kolombina jako Isabella a vzapéti Isabella. Kolombina ji vysvétluje situaci,
kterd ptedchazela (viz Obraz 9), Isabella je nadSena. Pfichazi Pantalon a je natolik
zmateny, ktera je ta prava, ze odejde hledat Leandra. Nemne si ruce. Ptibiha Leandr,
vita se s pravou Isabellou. (Oba mluvi ve versich) A zaroven obéma nynéjSim Isabelldm
sdéli, ze situace se ma tak, ze musi odradit nejen Pantalona, ale zaroven i Capitana,
ktery o Isabellu také projevil zajem. Kolombina vi o Capitanovi, Ze pry je to ten cizinec,

diky kterému Leandr odletél. VSichni si pteji, aby jim plan vysel. Odchazi.
Obraz 15 Capitano, Pantalon

Pfichazi Capitano s koném — kostétem a stale svému koni predvadi, jak se ma tehtat.

Do toho vchazi Pantalon a opét se divi, co za prapodivné individuum, a zrovna v tuhle
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slavnostni chvili, dél& v jeho zahrad€. Capitano vysvétluje, Ze sem chodi vSichni a Ze si
myslel, Ze je to zahrada pro vSechny. Zaroven se mu snazi vysvétlit svllj zijem
o Isabellu. Jelikoz zjisti, Ze je pro oba dva spolecny, dojde ke slovnimu konfliktu.
Capitano to ma pfece domluvené s Harlekynem a Pantalon s Leandrem, jejim byvalym
napadnikem. Na slové byvalym si dava zdlezet. Capitano vykiikuje, Ze Pantalona
vyzyva na souboj, ze nikdy neprohral a nikoho se neboji. V naprosté zufivosti se oba
rozchézi se slovy: ,,Ty mé uz nikdy v zivoté necht¢j potkat, to ti radim!* a ,,Ty mé

uz taky nikdy v Zivot€ nechtéj potkat, to ti fandim!* Odchézi.
Obraz 16 Harlekyn

Vchazi Harlekyn. Je rad, jak to perfektné vymyslel a nahrdl na svého Capitana, protoze
kosté se nikdy fehtat nenauci. Ale diky tomu na druhou stranu vi, Ze od Capitana
nedostane ani sousto. Premysli, jestli by mu s Kolombinou opravdu nebylo 1épe. Hlavné
kvili tomu jidlu. Nedokaze ale asi piekousnout to jeji: ,.Ze pry...” (Polemizujict

monolog) Odchazi.
Obraz 17 Leandr, Pantalon, Kolombina jako Isabella

Prichazi Leandr. Tvafi se nedockaveé, zaroven napjaté. Vbihd rozzufeny a zadychany
Pantalon, ktery si st€Zuje na svého soka Capitana: ,,Jednoho jsem se zbavil, druhy se
objevi.” Leandr mu domlouva, at’ se uklidni, Ze Isabella tu hned bude a ze jeji srdce,
jak ji znd, k ¢lov€ku takového charakteru, jaky ma Pantalon, jist¢ laskou okamzité
zahoti. (Lazzi o horicim srdci) Pti odchodu fekne bokem: ,,Ten bude koukat.* Prichazi
Kolombina jako Isabella a slovné Pantalona odmitne. Velmi zietelné¢ mu da koSem.
Pantalon rezignované¢ odchézi. (Zvuk zlomeného srdce) Znovu vystoupi Leandr, ktery
vSe pozoroval z povzdali, dé¢kuje Kolombiné a tekne ji, Ze uz prevleku neni tieba.

Posléze oba odchézi.
Obraz 18 Harlekyn, Leandr

Vchazi zna¢né hladovy Harlekyn. (Monolog) Ptichazi Leandr a naznacuje Harlekynovi,
ze jde vSe zatim podle planu a ze Kolombina uz mtze byt zase Kolombinou. Harlekyn
by se ji ted’ m¢l tedy opravdu omluvit a splnit, co slibil. Harlekyn pfitakava pod vlivem
hladu, ale asi si uz zaroven uvédomuje, ze konec konctl pro jedno kviti asi slunce
opravdu sviti. Rekne Leandrovi o Capitanovi, jeho koni — kostéti a fehtani. Leandr

se smichem odchazi.
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Obraz 19 Harlekyn, Kolombina

Vchazi Kolombina. Harlekyn se omlouva stejnym zplisobem jako Leandr diive
(viz Obraz 10). Kolombina stejné reaguje, je vSak mirné€ v rozpacich, Ze pry stejnd slova
uz jednou slySela. Harlekyn ji na konci proslovu pozddd o ruku za podminky,
7e prestane pouzivat to své otravné: ,,Ze pry... “ Kolombina je nadsena a doufs, Ze uz to
neni jen dals$i Harlekynova hra o srdi¢ko. Harlekyn pfitakava, Ze pry neni. Kolombina
vychrli recept Harlekynova oblibeného jidla misto polibku a s piislibem okamzitého

uvareni tohoto pokrmu spole¢né nadsené odchazi.
Obraz 20 Isabella, Leandr, Harlekyn, Kolombina

Prichazi Isabella s Leandrem, néco si SuSkaji. Leandr prozrazuje Isabelle, ze diky
Harlekynovi vi, ze Capitan véfi tomu, Ze se mu Isabella zjevi, jakmile jeho kosté — kin
tiikrat zafehtd. Leandr u toho pukd smichy, az mu tecou slzy. Isabella vytahuje Satek,
aby si mohl Leandr slzy otfit, v tom vchazi najezeny Harlekyn s Kolombinou. Harlekyn
se chysta zhluboka vydechnout a Isabella bleskurychle bere Leandrovi Satek se slovy:
,Jistota je jistota.” VSichni jsou veseli a odejdou. Isabella zlistane sama. JesSté
si neoddechla, protoze se jednak boji, Ze by Leandra odfoukla (Lazzi), a zaroven vi,

ze ve hie je stale Capitano.
Obraz 21 Isabella, Pantalon

Vchazi Pantalon a jen velmi smutné projde kolem Isabelly, vzdychne a se zlomenym
srdcem zachézi. (Zvuk pukajiciho srdce) Tim je potvrzeno, ze uvéiil Isabelle, ktera
ho prve odmitla, a uz se ji dal nepokousi ani dvofit, byt’ je tato Isabella teprve ta jedina

prava.
Obraz 22 vsichni

Na scéné¢ se objevi Capitano, ktery se stale snazi donutit koné — kosté zatehtat. Je
do svého snazeni tak zapalen, ze si Isabelly na scén¢ viibec nevSimne. (Etuda na téma
zoufalé rehtani, Zada pritom divdky o pomoc s vycvikem a aby mu taky nekdo zarehtal)
Isabella nejdiiv zadrzuje smich, ale po chvili to uz nevydrzi a nahlas se rozesméje.
Capitano se v bldhovém presvédceni, ze kdokoliv asi spravné tikrat zafehtal a kiin mu
tedy piivolal Isabellu, zacne dvofit. (Etuda namluv) Kdyz v tom se objevuje Pantalon,

co se to zase vjeho zahradé déje. Jakmile zacne kiicet, pfibihaji vSichni ostatni,
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kteti celou situaci z povzdali pobavené pozorovali. Isabella Capitana odmitne. Capitano

je poboufen vysméchem na svou adresu a rezignované se snazi ze situace prchnout.

,No tak ja jedu,” fekne a nasedne na kon¢ — kos$té. Smich vSech krom¢ Pantalona.

Pantalon méni svj nazor na Capitana, nebot’ jej Isabella také odmitla, a vysvétli mu,
9

jak se véc s koném ma. Capitano je zahanben. Pantalon mu nabizi, Ze u n¢j mize klidne

zUstat, ale na koStéti se nejezdi, koStétem se zameta.

(Nasleduje zaverecna pisen Zahrada bldazni)
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ZAVER

Tato bakalaiskd prace analyzovala komedii dell’arte v italské renesanci. Byla
pfedstavena doba, ve které vznikla. Jeji zdroje 1ze nalézt jak v antice a jejim mimu,
ve stiedovékém karnevalu a fraSce, tak v komedii erudité, na kterou reagovala. Byly
konkrétné prezentovany typy Pantalona, Doktora, Brighelly, Harlekyna, Kapitana
a Milovnikt, kter¢ se fadi do kategorii Stafi, Sluhové a Zamilovani. Ty se dale délily se

na figury komické a nekomické.

Prace se zabyva vSemi dilezitymi slozkami tohoto Zanru — scénafem, improvizaci,
pevnymi typy, kostymy, obli¢ejovou maskou, lazzi, hudbou, pohybovou a vytvarnou
Casti. Vymezily se tim zakladni rozdily mezi klasickym divadlem a timto, které se samo

nazyva neklasické.

Nésledné se bylo mozné dozvédét o rozsiteni komedie dell’arte po svété. Na zékladnich
ptikladech byl ukdzan vliv komedie dell’arte na divadlo ve Francii, Anglii a Rusku.
Specialni pozornost byla zamétena na divadlo dell’arte u nas. Byli pfedstaveni zéstupci
ozvén tohoto Zanru. K takovym patii Ceskd mezivaleCna avantgarda, Jifi Voskovec
a Jan Werich, dale pak Jifi Menzel. K dosud nejzndméjsi inscenaci patii Commedia
dell’arte Divadla na provazku reziséra Petra Scherhaufera s Boleslavem Polivkou

v hlavni roli.

Praktickd ¢ast na vySe psané navazuje a zabyva se divadelnimi ozvénami komedie
dell’arte v soucasné dobé u nés. Pfedstavuje a analyzuje inscenaci Commedia dell’arte
Spolku Seslych a Impro dell’arte skupiny Improvize. Oba tyto projekty na predstavené
divadlo 16. stoleti navazuji, byt’ se li§i v jednotlivém uchopeni a provedeni. Pro svou
divadelni hru si vybraly rozlicné zakladni pilite. Commedia dell’arte pracuje s typy
a scénarem, Impro dell’arte se snazi typologii aktualizovat pro funkénost improvizace.

Ani jedna z téchto inscenaci jiz nevyuziva obli¢ejové masky.

V praktické Casti je té€Z uveden plivodni text Komedie o lasce a koni, ktery vytvortila
autorka bakalaiské prace a ktery je pfipraven k inscenovani. Jednd se o komedii

postavenou na principech komedie dell’arte, kterou nejdiive prozkoumala teoreticky
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a poté vramci hloubkovych rozhovort prakticky. Jeji navrh inscenace je syntézou

téchto dvou ¢asti.

Duch komedie dell’arte se nad nami neustale vznasi, s autor¢inym zasahem snad 1 jesté
chvili bude. Komedie dell’arte je totiz zaklad, ktery by si mél osvojit kazdy umélec,
ktery se pokousi o nékterou z tviréich divadelnich profesi. Radi totiz do popiedi

profesionélniho talentovaného herce a jeho ptirozenost.
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Priloha A — Vyskyt zakladnich typu

Obrazek 1: Vyskyt zakladnich typti Commedie dell’arte na izemi Italie ve stol. 16. a 17.
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Priloha B — Typy postav

Obrazek 2: Pantalon Obrazek 3: Doktor
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Obrazek 4: Brighella Obrazek 5: Harlekyn
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Obrazek 6: Zamilovana Obrazek 7: Zamilovany
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Obrazek 8: Kapitan Obrazek 9: Kolombina
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Piiloha C — Masky v Princezné Turandot (1922, Vachtangov, MCHAT)

Obrazek 10: Navrh kostymu Brighelly Obrazek 11: O. F. Glazunov jako Brighella
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Obrazek 12: Navrh kostymu Pantalona Obrazek 13: 1. M. Kudrjavcev jako Pantalon
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Priloha D — Hloubkové rozhovory

Ptiloha D1 — Roman Slovak, herec a tviirce Commedie dell’arte Spolku Seslych

CAST PRVNI—- PREDSTAVEN{
Jak ses dostal k divadlu?

K divadlu jsem se dostal ndhodou, ja jsem rodilej Opavak, takze jsem se pies fotbal dostal na JAMU — ¢inoherni
herectvi, ale tenkrat to bylo jesté za komunisti, takze to nebylo ¢inoherni herectvi, ale bylo to muzikalové, Ze to
diiv bylo dohromady. Az po revoluci se to rozdélilo zvlast. Takze jsem po revoluci byl stile Jamakem,
absolvoval jsem shodou okolnosti v Goldoniho hie Sluha dvou pant v roli sluhy Truffaldina v rezii Zoji
Mikotové. Obh4gjil jsem jsem si tu roli za jedna, bavilo mé to. A pak jsem se dostal oklikou pfes Mahenovo
divadlo v Brné do Divadla Husa na provazku. V ném jsem byl od roku 1993 do roku 2004. Pak jsem pfesel do
HaDivadla. A od roku 2007 jsem na volné noze. Dostal jsem se i do Slezského divadla Opava, kde jsem uz jako
host udélal osm premiér za Sest let. A pak jsem se nastval, fekl dost a odesel jsem do Prahy. Takze jsem v Praze

a hostuju v Pfibrami a jako host hraju i v divadle v Plzni.

Setkal ses s komedii dell’arte jeté jinak pied tou Vasi inscenaci? Rikas, Zes zkouSel Truffaldina v tom

Sluhovi dvou pani.
My jsme méli absolventskej rok, takze to byl jeden z tituld, kterej byl nasazene;.
A od té doby ses k tomu jesté vratil béhem své herecké kariéry nebo jen diky této inscenaci?

Tahle inscenace byla hned zahy po $kole. De facto dva roky po skole. Jinak jsem se s tim nesetkal, nevyhledaval
jsem to, protoze jsem mél dost prace na Provazku. My jsme tam v tu dobu byli ¢tyfi novi herci, protoze spousta
hercti z Provazku odesla do Prahy, takze jsme je nahradili. A na Provazku se strasné die. V dobrym. My jsme
furt makali od rana do vecera. A nebyl ¢as se zamyslet, jestli tenhle titul nebo ten a ze chci hrat to a to. Ale je
fakt, ze na Provazku to je velkd herecka Skola, protoze tam je rezisér Peter Scherhaufer, kterej mé ucil i
mimochodem na skole po revoluci. A Peter mél takovej desetiboj, tomu se tak fikalo, ze nas tam ucili zonglovat,
praskat bi¢em, nosit na ¢ele nebo na nose rizny véci, Sermovat, takovy prosté dovednosti. Ti, co vysli z
Provazku, to jsou herci, ktefi v uvozovkach umi vSechno. Jsme tak rozti§téni do cirkusu, do kabaretu, do zpévu.

Bylo to prosté hrozné zivy. A to jsou vétSinou takhle ty Divadla malych forem.
Co Tebe osobné na té Vasi inscenaci bavi nejvic? Pro¢ v ni poiad téch skoro 23 let hrajes?

Protoze se po dvaceti tfech letech znovu potkdvame a zahrajeme si spolu to divadlo a je uplné vyborny, jak
zjistujeme, jak jsme stafi. Kdyz jsme zacinali, tak jsme byli takovi, Ze se ¢loveék lip ohnul, lip nadechl. A ted’
jsme lini a je stra§né pékny pozorovat, jak jsme lini. Ze uZ to neni takova divodina. Tahleta nase komedie
dell’arte je postavena na slové, takze si uz radsi to slovo vychutnavame, nez aby tam nékdo béhal jak néjakej
tajtrlik a pfedstiral, jakou ma fyzicku. Nema. Nikdo z nas nema fyzicku. Mné bude padesat za dva roky, vSichni

se k té padesatce blizime. To mé fascinuje, Ze se potkavame, hrajeme to a mame se radi. Samoziejmé se z toho
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stal 1 kSeft pro nas, protoze nas chtéji rizny festivaly, divadla, jezdime po celé republice, takze jsou z toho i
penize, coz je taky pékny a dilezity. A penize nejsou Spatny. A hlavné ty divaky to bavi. Ty lidi se bavi. To

poznas. Je samoziejmeé rozdil v tom, kde to bylo tenkrat. Ted’ka je Pavel Liska velké razitko.

To mé pravé zajima, jestli se chodi na ten titul jako takovy nebo do jaké miry to ovliviiuji ta jména hvézd.

Neni to upIné u Vas postaveny na téch jménech, ne?

No nebejvalo to. Ted’ to bejva. Kvili ¢asu jsou i alternace, protoze my uz tolik ¢asu nemame. Takze se ale ted’
nékdy udéla $mécko, ze oni si na plakat napiSou, ze hraji Pavel Liska, Tatiana Vilhelmova, lidi si koupi listek,
daji ty hiiSny penize, i kdyZ nejsou hfisny, kultura neni hfi$na, na kulturu se musi chodit! A potom tam
samoziejme piijede ta méné znama alternace.

Pavel LiSka se nealternuje, je to kviili tomu komerénimu hledisku?

Ne, Lisak se nealternuje, to se zachovalo. Plus se nealternuje jesté jeden herec. Ty alternace vznikly spi§ kvili

tomu, Ze ten onemocnél, takze se musela honem rychle hledat ndhrada, protoze uz byl nasmlouvanej kseft.
Pro¢ se jmenujete Spolek Seslych?

Protoze jsme se sesli. Tak se jmenujeme od Gplného zacatku, jen se to ted’ vic uziva, protoze nas tak bylo potieba

nazvat i néjakou oficidlni cestou.

CAST DRUHA — O INSCENACI
Kdy ta inscenace vznikla?

V 1été v roce 1995.

Ty jsi v té inscenaci od zacatku?

Jo, od zacatku. To vzniklo cely upIné krasné. Jak jsme byli mladi, tak jsme chtéli hrat divadlo i o prazdninach.
Pro¢ jsou divadelni prazdniny? Tak jsme si sami fekli, Ze udélame komedii dell’arte. V&déli jsme, Ze je to

komedie typi, takze jsme si to béhem ¢trnacti dnti sami napsali, sami nazkouseli.
Pro¢ zrovna komedie dell’arte? Pro¢ Vas napadlo tohle?

Chtéli jsme hrat komedii. Bavit sebe, bavit lidi. Komedie typt je k tomu pfihodna. My jsme méli i reziséra, aby
to mélo hlavu a patu, to musel byt nékdo zvenci. Byl to nakonec Zden¢k Dusek, kterej vystudoval rezii a byl to
mij spoluzak na JAMU. On se toho chopil po téhle strance. Po strance hlidace. On tomu déval ten ksicht, tu
zavérecnou podobu. A pro¢ komedie dell’arte? Nékdo s tim pfisel, Ze to udélame. Pivodné se totiz takhle jen i
jmenovalo - Commedia dell’arte. Pak se tam pfidal jesté ten dal$i ndzev aneb Poslusné hlasim a aneb Konec
Sejkii v Cechach. Ja ted’ hraju zase sluhu. Tentokrat Harlekyna a ten pouZiva spojeni posluiné hldsim, protoze

jsme to posvejkovstéli. A vzniklo to, jak fikam, za chvilku.
Kdo v tom piedstaveni pivodné hral?

My, co jsme se uz piedtim znali. Jsme vSichni herci, co se znali uz z JAMU. Gabina Jezkova byla dokonce moje
spoluzacka a Pavel Liska byl tusim o dva nebo o tfi ro¢niky pode mnou. Jinak v tu dobu uz jsme vSichni hrali

bud’ v Provazku nebo v HaDivadle. Jen Andrejka Mareckova nebyla ptivodni profesi herecka, ona délala
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kostymérku na Provazku a tohle bylo jeji prvni piedstaveni. A ted” je z ni pfitom regulérni herecka, divadlu se
vénuje. Ale abych to shrnul, tak Vasek Svoboda hral piivodné toho Harlekyna, Marek Daniel Pantalona, Pavel

Liska hral Kapitana, Gabina Jezkova Isabellu a Andrea Mareckova Kolombinu.
Jak jste si vybrali a rozdélili ty typy postav, které tam mate?

My jsme si to rozdélili. Ze musi byt rozhodné Harlekyn, potom Isabella, po které kazdy touzi — a touzi dva.
Milovnik a Capitano. Takze to jsou dal$i dva typy. Potfebovali jsme patyho, coz byla nakonec sluzebna
Kolombina, a posledni byl Pantalone, takovej ten plesnivej dédula. Takze to jsme védéli, Ze to tam bude. A tim
padem jsme na tom stavéli ten d€j. A ani jsme to uplné dopfedu nepsali. Tam tfeba je scéna, kdy ja jsem hral
jesté Leadera.Pti zkouseni téhle scény jsme si s Pavlem Liskou jenom fekli, ze budeme hrat slovni kopanou. Tak
ja jsem vysel a fekl jsem: ,,Kréma.“ A on navazal: ,,Maslo.” J& mu odpovédeél: ,,Lopata. A on: ,,Talif!“. A ja
jsem nevédel, jak dal. A on mé pobizel, at’ hraju dal. Tak ja jsem zase zacal — kréma, maslo, lopata, talif. A
potom Pavel fekl, ze uz ho to nebavi. A celej ten dialog tam zGstal. My jsme se u toho fehtali jak blazni, i ten
rezisér, a pak jsme jenom dumali nad tim, jak to vlastné bylo, protoze to nikdo nepsal. A nikdo to nevédél. A
vzpominali jsme, kdo co ekl a tak dale. Takze my jsme vétSinou nejdiiv néco udélali, a pak az se to dalo na ten

papir.

A délali jsme to cely jenom pro to, abychom mohli jezdit po hradech a zdmcich. Takze jsme vyjeli na Moravu,
tam jsme si vyptali ubytovani, spali ve spacacich, no byli jsme mladi. A tam jsme pak hrali, kde bylo co zrovna
po ruce. A pak se z toho stalo to, Ze byl najednou festival v Plzni, tak jsme jeli do Plzné, a pak se to rozrostlo,
takze se z toho stalo uz to profi. A tim, ze tfeba Harlekyna hral Vasek Svoboda, ktery ale potom odesel, tak ja, i
kdyZ jsem hral ptivodné Leandra, jsem se stal najednou Harlekynem. A misto mé& zacal hrat Leandra Michal
Bumbalek, ten do toho vkroéil. A najednou Michal nemohl, tak do toho zase vkrocil dalsi. Kolombina se taky
rozdélila, protoZe jednou taky piivodni Kolombina Gabina Stefanova nemohla, protoze néco to¢ila. My jsme uz
ale méli sjednany zajezdy a zrovna v t€¢ dobé Lisak dokondil film Navrat idiota a zil s Tafiou Vilhelmovou, tak
doporucil Tanu. Takze takhle do toho vklouzla Tana, a tak se to rizné dopliovalo. Pak jsem ja nemohl, takze k
nam piiSel Leos Noha a ted’ uz je to takovej mi$ mas, je nas uz 9 a uz se urcuje, kdo kdy muze, protoze je fakt,

ze Tatiana i Marek Daniel jsou zatiZeni.

Pro¢ ty nazvy postav mate jednou v pivodni italské podobé, a pak mate tifeba Kolombinu nazvanou

Cesky?

Sabi, to ja viibec nevim, takhle se to prosté jednou napsalo a nikdo to vic nikdy nefesil.

KdyZ tam jsou jména postav italsky - tfeba Pantalone, Capitano — pocest'ujes je?

Jo, jasny, jak je potfeba. Mame tam i Harlekyna, kterymu jednou fikame Harlekyno a jindy Harlekyn.

A pfimo k tém tvym postavam - jak jsi je studoval? Do jaké miry jste z té plivodni italské komedie

dell’arte vychazeli?

My jsme se s tim s prominutim viibec nemazlili. Jak to $lo, tak to §lo. Co nam pfislo do pusy, co jsme nakradli za
rekvizity. My jsme to nefesili. Zadnou praci nam to nedalo. Bylo to fakt za ¢trnact dni. Je fakt, Ze jsme néjaky
zaklad vSichni méli uz ze skoly a z Provazku nebo HaDivadla. Pavel a Marek, ti byli v HaDivadle, takze po

jejich zkouskach v HaDivadle a po nasich zkouskach na Provazku jsme se sesli vzdycky ve volnym case a viibec



jsme netesili, jestli to ma mit n€jakou budoucnost. My jsme fakt chtéli jen ty prazdniny byt spolu, odehrat téch

par predstaveni a co se pak z toho stalo, to nebylo v planu.
Vychazeli jste teda p¥i té studii postavy ze sebe?

Jo, ze sebe. Uplné ze sebe. Ono ja myslim, ze kdybych si v tom mél hledat i n&jakou velkou psychologii, Ze je to
zbyteény. Clovék, co chce hrat komedii dell’arte, by mél hlavné umét vystavét gag, poslouchat partnera, mit v
sob¢ to nacasovani a umét vyhrat pauzu. To jsou zakladni pfedpoklady, si myslim. A myslime si to vSichni, co v
té nasi komedii jsme. Staci se poslouchat. A kdyz je potieba udélat pauzu, udélat ji — a pak to tam tak pichnout,

ze ten divak jde prosté s tebou

Ty sis tu svou ptivodni roli Leandera vybral?

vvvvv

Harlekyna a ja jsem pravé na to konto chtél zkusit néco jinyho, takze jsem si vybral toho Leandera. A v téhle
inscenaci jsem hral dokonce i Kolombinu. My jsme méli hrat jednou na zajezdu a ani jedna Kolombina nemohla,
pfitom uz ten kseft byl domluvenej. A Gabina vlastn€ navrhla, Ze to mizu hrat ja, protoze ja znam vsechny texty.
Ja jsem v té dobé byl jesté takovej porizek. Ale naucil jsem se teda tu Kolombinu, protoze jsem ji fakt znal,
protoze umim celou hru nazpamét. Kdyby mi dneska fekli, Ze hraju Pantalona, tak odehraju Pantalona. Uz je to
zazity v ty hlave.

Jak vypada Vas scénar? Neptinesl bys mi ho pfisté k nahlédnuti? Chtéla bych si tieba opsat i jeden obraz,

abych ho néjak mohla zanalyzovat.

Jednu stranku bych mohl obétovat. Ale to nikdo nemad, to nedavame nikdy z ruky. Nedavame ho nikomu. Kdyz
nékdo chce natacet cely predstaveni, neexistuje. To neni nikde evidovano. Ale tobé ho samoziejmé piecist dam a

tu stranku ti ptij¢im, aby ti lidi, co budou tu Tvou praci ¢ist, aby méli predstavu.

Jak se ta inscenace jako takova zmeénila od téch zacatkd aZ do dnes? Hrajete to uZ prece skoro dvacet tFi

let. Jak roste? Méni se?

Meéni se. Méni se v kazdém piedstaveni. Protoze je to i hodné postaveny na improvizaci.

v v

A dokazes Fict podil improvizace a pevného textu?

Text je tak 90 procent. Ten zbytek je tam, co si kazdej herec najde. Nékdo uvidi néjakyho divéaka se né&jak divné

tvafit a hned to vezme do hry.
MiiZou i divaci ovliviiovat priubéh piedstaveni?

MizZou. A hlavné na zavér, kdyz to chce uz ty nozicky, aby to spélo, tak tam si to vychutnava Pantalone, kterej
vlastné o tu Isabellu pfisel, protoZe ji ziskal Leander, tak ndm nabizi bydleni u néj. A tam je vlastné scéna, kdy se
Isabella coby Sejk pta divakd, jestli mize mit Pantalone posledni piani. A divaci samoziejmé - hlavné décka —
fvou, ze né, tak on to bere do hry, zastavi to a udéla zcizovak a fekne tieba: ,,Podivejte se déti, existuje takovej
text a my tu spime, nam je to jedno, my tu mizeme bejt do rana. Ale musime jet podle textu a ja chci slyset ano.”
Takze takhle se rizné improvizuje. Nebo jsme hrali v klubu, kde byl na nasténce napis a nékdo si toho v§iml, tak
zareagoval na tu nasténku pfes ten titulek, polozil tu otazku tfeba jinak. A tim, ze my vlastné vime, kam to ma

spét ten text, tak se to tak pekné k tomu navede. Nevim, jestli to mizu Fict, Pavel Liska hraje Kapitana, protoze
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to je logické. Jak fikal Pitinsky: ,,No, to je na§ Pavlik, on mé to neptatelstvi v Gstech.” To znamena, Ze on tu
artikulaci, Pavliku promin, on v ni neni tak zdatny. Na tom postavil i svou hereckou kariéru a ta mu $lape. Takze
kolikrat se stane, ze udéla jen blebleble a ja jako Harlekyn vim, Ze poklada otazku, tak ji zopakuju, a pak si na ni
jako Harlekyn sam i odpovim. A divacky jsou §t'astné, protoze vidi Pavla Lisku. D¢&j se neztrati. To nefikam jako

vytku, zavist, nic, tak to prosté funguje, na tom to je vlastné postaveny.
Improvizujete kazdy ve své ¢asti nebo vedete improvizaci i dialogickou?

Neékdy 1 dialogickou, zalezi na tom, kolik ma kterd postava prostoru. Treba Pantalon je samotaf, nikdo ho
nechce. Ma prostoru na improvizaci vic, protoze on tam pfijde, Isabella lezi na zemi a on fika, ze ji ukaze
erotogenni zoény. A jakmile to fekne, tak ma mote prostoru, mofe moznosti, jak ji to fekne. A on ten Marek
Daniel, kterej ho hraje, ma ten dobrej dar, ze on umi improvizovat a je v tom fakt dobrej. TakZe on si z toho
udéla etudu a ja jsem zrovna v tom okamziku u bubnu a ja si ho i po téch dvaceti letech vychutnavam. Protoze to
je pokazdy téméf jiny nebo tam da néco novyho, zapomene si tfeba vzit me¢ a musi si pro néj dojit tieba s
vtipnou glosou. Anebo to n¢jak okomentuje. Takze je to fakt pokazdy jiny a na to tam ten prostor je. V dialozich
se samoziejmeé stane, ze tieba piijde Capitano se zavazanou hlavou a Li§ak, jak si ji v té rychlosti zavazuje, tak si
zapomene ten knir, co ma na Cele, dat zpatky. A ja samozfejmé, kdyz to vidim, pfedpokladam, ze to vidi i divak.
A to tfeba vezmeme do hry. A divak uz jde s tou situaci a bavi ho to. A proto fikdm — poslouchat se. Protoze
nékdo ma vétsi chut’, ma pozitivni naladu a néco si tam hodi a ted’ jde o to poslouchat to a zareagovat az v

danym okamziku, abychom mu to zbyte¢né nebrali.
Myslis, Ze se Vase inscenace spi§ bliZi situa¢ni komedii nebo konverzacni?

Tak to je tak mozna pul na pll. Text dilezitej, ale situace taky, protoze musis, kvili tomu, Ze mame jenom tu
oponku, nejenom ten prostor pojmenovat, ale vzit do hry i to, kde jsme. Tak tfeba kdyz mluvim, aby mé nékdo
neslySel. Takze to musim zahrat tak, aby tam bylo v té situaci i to napéti. Ale neni to zadna rozhlasovka. Je to

hlavné i podivana.

PouZivate béhem predstaveni lazzi/gagy? A pokud ano, vychazite z téch plivodnich italskych?

Moc ne. Protoze uz to tak nefunguje. Je to fakt hodné€ postaveny na tom slové. Ale je to i kvili nasi lenosti.
A co v té tvé roli vlastné na divaky funguje? Co vZdycky na divaky zabere, kdyZ udélas?

Asi to, Ze ja tu svou roli vlastné nesnasim. At uz to byl Truffaldino, i kdyZz ten méné, ale Harlekyn v nasi
inscenaci je vylozené posouvac déje. Ten, kterej vzdycky pfijde, posune d¢j, vyslechne si par nadavek, a pak
zase tfeba lizu smetanu. Takze ja tu roli nesnaSim. A vratim se jest¢ k té mé predchozi roli Leandra. Leandr
vznikl na zékladé toho, Ze to nebyl hned ten milovnik. J& jsem si jednou fihl na jevisti. Mél jsem predtim néjaky
pivo a nechali jsme to tam. TakZe se Leandr jmenuje Burattino, kteryho Harlekyn nasel, aby mu rozlustil dopis,
ktery Harlekyn neumi pfecist. A potom Burattina krasné oblikne a stvofi z né¢j Leandra. A mame tam takovy
princip, ze vzdycky, kdyz dostane Leandr pohlavek nebo ¢imkoliv pfes hlavu, panvickou, $atkem, ¢imkoliv, tak
se zmeéni zpatky v Burattina a paklize je Burattino, tak se zméni v Leandra. A Harlekyn, kdyz to vidi, tak ho
propleskava zpatky, aby zase ziskal tu mluvu, aby se zménil v Leandra. Takze to je takovy princip, ktery
dodrzujeme striktné. Protoze na ném je vlastné postavena ta postava. To je jedinej systém, kterej je tam
dodrzovanej. Teda samoziejme i chti¢ Pantaloniv a ty typy jako takovy. Je to vtipné udélany. Slovné napsany i

dobfe zahrany. Jako mam to samoziejmé rad. Ale dal bych si néco jinyho. A na to konto sko¢im, ze my ted’
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nékdy v 1ét¢ mame Staci a sejdeme se tam s rezisérem Zdeitkem Duskem a budeme délat novou komedii
dell’arte. Dostali jsme takovy domaci ukol, ze mame popiemyslet, jestli se na to jesté citime vékove, fyzicky a
Casove. VSichni jsme to odsouhlasili. Ale uz to nebude za ¢trnact dnti hotovy. Tu premiéru planujeme az tak
klidné v roce 2020. A kazdy si ma fict, co chce hrat, a potazmo k tomu uz néco napsat. Budeme to muset délat na
kolené, protoze k tomu uz nebude Uplné ¢as si sednout. Ale ta hra bude. Ja véfim, ze bude. A pied touhle
komedii byla jesté jedna komedie dell’arte, to jsme taky délali a hrali, ale asi jenom rok. Tam byly tenkrat tfi
zeny — bila, ¢erna a sluzebna. Ale jedna herecka z toho odstoupila, tak se vlastné vymyslela tahleta verze, ktera

se dneska hraje.
O ¢em je ve Vasi inscenaci Pfedobraz?

My mame pfed tim predstavenim takovej bonbonek. Checeme ty divaky nabudit, takze délame Cicoliny — tak se to
tieba hvézdy, pak pfijde Michal Bumbalek, kterej Zongluje nejdiiv se dvéma, se tfema, se ¢tyfma mickama, pak
ptijdu ja, davam si na celo zidli, potom mi je ostatni rizné pfidavaji, jednou jsem jich daval na ¢elo dvanact, coz
uz bylo tak tézky, ze se to nedalo. A tak rizné. Potom mec, ¢inel, prosté predvadime rizny dovednosti. A pak az
se na to konto, kdy to udélame a divak je naladén, fekne, Zze za par pikosekund za¢inad nase jedinecna, bajecna
Commedia dell’arte. A za¢iname bubnovym ¢islem. A to bubnové éislo je podle mé dobfe udélané. To jsme
trochu vykradli z jedné inscenace Provazku, ale ne z komedie dell’arte. Tam to kdysi jeden vybornej bubenik pro

Provazek slozil a my jsme to regulérné ¢majzli. A pak uz to bézi. A je to vyborny.
Podle Vasi scénografie soudim, Ze se da to VaSe predstaveni odehrat kdekoliv.
Jo, to se da hrat na dva krat dva metry.

Mate kulisy?

Ne. Mame vlastné jen dva stojany, na kterych je navlecena opona. A systém je takovy, Ze se obiha dokola. Ten
prostor samoziejmé zase musi Harlekyn pojmenovat, kde se teda zrovna nachazime. To je dulezity. A
dodrzujeme to, ze kdyz nékdo zachazi, coz je ale i podstata divadla, Zze odtamtud i pfijde. TakZe dodrZzujeme

takovy tohleto poctivy femeslo.
A co kostymy? Vychazite z principu piivodni komedie dell’arte?

Ano. Kostymy jsou z fundusu Provazku. V podstaté vSechno je z fundusu Provazku. Jak jsme to zkouseli, tak

jsme zkouseli na zkusebné Provazku a uplné vsechno jsme jim tam vzali.
VaSe inscenace teda vychazi z pivodni komedie dell’arte, ale nemate pritom masky. Pro¢?

My jsme je ani nechtéli. Ne, nemame, proc¢? Nepfisli nam dilezité. Kdyz si tfeba predstavim Pavla Lisku s
maskou, tak jeho nepfatelstvi v ustech by mu bylo uplné na nic. On si to zahraje tim svym rtem a kdyby to
nebylo, byla by to $koda. A hlavné by nebyla mimika. To myslim, Ze je v dne$ni dobé& dost podstatny u komedie.
Mimika by §la mimo. Ale jiny opodstatnéni to nema. Myslim ale, ze mame i diky tomu, Ze hrajeme bez masek,
bliz§i vztah s divakem, protoze na sebe hezky vidime a necitime tam tu bariéru, kterd by byla rozhodné uz

nepfirozena.
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Jak to mate s akrobacii nebo pantomimou v inscenaci?

Na zacatku jsou ty takzvané CiColiny. Jinak je to fakt na tom slové. Jako je fakt, ze béhem toho predstaveni je
scéna, kdy ja jako Harlekyn fikam, kdyz si mam s Capitanem podat ruku, Ze ruku ne, protoze vim, jak to
vzdycky konéi. A on fika, Ze nevi, ze to mam ukazat. A ja potom pfedstiram, Ze me to boli. Klasicky - vitézna
ruka a porazena, to tam je. Dokud to prosté Lisak nestopne. A to on si to kolikrat vychutnava. A akrobaticky? To
padam. Takovy to herecky kopani se bih vi kam, to tam nechceme davat. Ale v jedné 1zivé situaci mé jako
Harlekyna Kolombina odhali, protoze chce, abych si ji vzal, a zbije mé. Ale zbije mé tak, Ze mi sko¢i na zada,

potom meé povali. Jako padam herecky, ale uz to neni za dvé vtefiny, uz je to za patnact. Takze si to Setfim.
Jsou v predstaveni zvuky?

Jo, ale nemame tfeba ani zvukare, vSechno si zvu¢ime sami. To znamena, Ze tam mame buben, vedle toho je
polozena fehtacka, zvonce. A vSechno se déla v tu chvili. Kdo ma ¢as, tak jde k bubniim. Nepievlika se. A ten

systém funguje na bazi pratelstvi, diveéry, kolegiality.
A ty zvuky jsou dané nebo vymyslené na misté?

Ty jsou dané. Kdyz se Pantalone shyba k Isabelle, ze se na ni chysta, tak se pouziva vzdycky fehtacka. Ale
samoziejme se pouziva podle toho, jak se ten Pantalone uhyba, a pak podle toho, jak se rychle zvedne, tak se

fehtacka taky zrychli. Ale jinak to je dany.
Mate tam i zpév?

Ne.

A néjaké hudebni nastroje?

Nemame. Nemame ani nastroje. Jen zvuky. A to mé& nenapadlo, Ze v tom vlastné neni zpév, vidis. To je chyba.

Aha.
Tak tfeba v té pristi inscenaci.

No to jo, to bysme mohli dat do té nové. Do téhle uz ne, to bychom se v tom zamotavali. Ale v té nové by byt

zpév mohl. Nebo spis asi mél. Aha, zpév tam ted’ fakt vlastné neni.
Osvétleni taky nepoti‘ebujete?

Ted uz to v pozadavcich mame, ale potfeba to neni. Sta¢i ndm dvé obycejny svétla, aby na nas bylo vidét, a to je
vSechno. Jednu stranu, druhou stranu, to vytvoii celek a to nam staci. Svétlo je stabilni. Jen se zapne a zhasne se,
az se dohraje. Zadny efekty nepouzivaime. CoZ je &asto problém, kdyz nékam piijedeme, protoZze oni maji
tendence, Ze nam to tam chtéji ty svétla barevné zabarvit a rizné pfepinat a pfisvécovat a my se jim snazime

vysvétlit, ze to viibec nechceme a nepotiebujeme.
Mate viibec néjaké specialni poZadavky?

Vibec ne. Ted’ uz mame i ty svétla v pozadavcich, ale diiv to tak nebylo. Ted’ mame v pozadavcich svétla, zidle
a toho psa. Zidle kvili tém &i¢olinam, co délame na za&atku. D¥iv jsem pii tom ¢&isle nosil na ele i jiny véci —

tfeba botu. A tam je systém a princip toho vSeho, ze ¢im je to vétsi — tieba Stafle, tim je to snazsi. Je to
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samoziejme t€z8i, co se tyCe vahy, ale je to lehky, protoze najdes to téziste. Malinka véc je slozitd. Takze

kolikrat lidi hodili botu, my pak hrajeme, Ze to smrdi samoziejmé a tak si to tak riizné zpestifujeme.

CAST TRETI — OBECNE
Jaké ma to predstaveni délku?

Tohle predstaveni ma oficialni minutdz devadesat minut. Ale hrali jsme to jednou i padesat minut, kdyz jsme
nékam spéchali. Ale dejme tomu hodinu deset az hodinu ctyficet. Takze je tézky Fict presné. Ale ma to
prestavku. Nastavenou tak, Ze v jednu chvili pfijde Harlekyn na scénu s ¢inelem, udéla: ,,Pauza!”Pak se hned
postavi jinak a fekne: ,,Konec pauzy!”A nakonec odejde. Takze divék je zmatenej, jestli teda ta pauza je nebo
neni. Protoze hned béhem péti vtefin, zalezi teda na tom, jaky mame divaky, s jakym pocitem a jak rychle to
feknu, tak podle toho se udéla dlouha pauza. Pét vtefin, deset vtefin, patnact vtefin. Anebo cink — cink. To fakt
nikdo nikdy nevi, jak to pfedstaveni je dlouhy. Diiv se jesté stavalo, ze jsme méli uréeny dva fidice a jesté jsme

po piedstaveni posedéli, klabosili. I s lidma. Ted’ uz kazdej spi§ spécha. Ze uz si nikdy spolu nesedneme.
A jaky typ divaki na vas chodi? Myslim typové, vékové, jakkoliv. Jak ty jako herec vnimas to publikum?

Veékove to je od déti, ktery uz vnimaji a chtéji vnimat - takze pét, Sest let - po dichodce, ktery si chtéji udélat
pfijemnej vecer. A Casto se tam pak ty uplny babicky smé&jou, bavi se. Jsou tam teda jako i sprosty slova.
Pouzivaji se nékdy i smérem k nim. Ale myslim si, Ze jsme natolik citlivy, ze vime, Ze v§echno ma svoje meze a
sem uZz ne, protoze to ma svou etiku. A musi ji mit. Ale je to fakt mi§ mas. Od holek, ktery tam jsou jen kvuli
Pavlovi Liskovi, po kluky, ktery tam jsou kvuli Tané Vilhelmové, pfes vSechny ostatni, ktery tam jsou i kvuli

nam zbylejm.
Jak tak pramérné naplnite hledisté?

Hele, vétSinou je to uplné plny. Kolikrat se stane, Ze si stézovali, Ze maji tak malej sal, ze aby nas mohli zaplatit,
tak musi davat vyssi vstupny. ProtoZe oni nas potfebuji zaplatit a potiebuji i sebe.

A lisi se publikum, kdyZ hrajete na vesnici nebo ve mésté? Jak ty viibec jako herec vnimas tfeba Prahu
vuci tém vesnicim?

Abych fekl pravdu, v Praze bylo ted’ naplanovany piedstaveni poprvé za téch vic jak dvacet let. A to v Divadle
Na Fidlovacce. A jinak ve méstech hrajeme vétSinou v kulturnich domech, oni tam ti lidi, ktefi se o to staraji, se
o vSechno staraji sami. Vylepuji plakaty a tak. Ale hraje se nam v téch vesnicich a malych méstech rozhodné lip.
Proto jsme se ty Praze dlouho vyhybali. Az ted’ teda ta Fidlovacka.

Kolikrat primérné ro¢né hrajete?

Tak desetkrat za rok. Je to potfad celkem dost, ale diiv to bylo Castéji. Ted uz to neni tak ¢asto kvili tomu, ze na
to neni tolik ¢asu. Ale je o to potad velkej zajem. A to je dobfe.

Kolik lidi se 0 Vas soubor stara? Kolik s Vami na zajezd jezdi lidi?

Ted uz mame manazerku, ktera to za nas vSechno vyfizuje, ale na pfedstaveni jezdime pouze my. Jenom herci.
Nemame s sebou nikoho. Ani zvukafe, ani osvétlovace. Dokonce to mame rozdéleny tak, ze chlapi vzdycky stavi

a bouraji a holky se staraji o v§echny kostymy.
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TakzZe se o propagaci stara Vase manaZerka?

Jo. Uz vic jak deset let. A pak se taky tieba stava, ze se nékde zminime my sami a ti lidi nas pak chtéji. Nebo

taky kde ma kdo znamé a rodinu, tam se pak taky tfeba hraje. Ale potad ta poptavka je vétsi nez nas volny Cas.
Prijde Ti jeSté néco ohledné Vasi inscenace zajimavé, neobvyklé?

Velkou roli v tom pfedstaveni hraje pes. A toho psa chci zminit. Ten pes se jmenoval Hubert, byl to takove;j
knira¢, kterej byl Gplné vynikajici. Ta scéna s tim psem vznikla taky nahodou. Pantalone si koupi psa, aby
zlikvidoval vSechny napadniky. Hubert byl velkej asi tficet centimetrti v kohoutku a byl to pes pravé od Marka.
A on ho poiad tahal s sebou. On byl s nim v divadle a v Zivoté nemél voditko. Byl naucenej, poslouchal. A tam
vznikla jesté dal$i scéna béhem zkouSeni, kdy Capitano tika, Ze jdeme zachranit Isabellu, ale ja fikam, ze
nemuzeme, Ze si Pantalone pofidil obrovskyho psa. A Capitano se mé pta, jak je velky a ja ukazal asi tak. Prosté
jsem z ng&j udélal ohromny monstrum. A LiSak na to na téch zkouskach zareagoval a zacdal si toho psa
predstavovat a divakim ho vybarvil jako obrovskyho trhace. A pak tam je situace, kdy Leandr je uz uplné
nestastnej, Ze ta Isabella ho nechce, ma kousek masa a ma tam néjakou poezii, Ze mu ma to maso ukazat smrti
sifi, leha si na zem a to maso si poklada na krk a ocekava Huberta a vola na n&j. A tam nastava ta situace, kdy mi
toho malyho psa nadzvedneme nad tu oponku a divaci do té doby vibec nevi, Ze tam né&jakej pes vibec je. Pes
nereaguje, pes je schovanej. A najednou je to takovej uplné Cistej, krasnej okamzik, protoze tam toho psa
pfedtim Capitano zmonstroznél a tam je ted’ takovej ubozak. Hubert byl pravé naucenej, uz piedtim si to maso
ochutnal, Ze vysel z té opony ke kréni tepné, tam si snédl to maso, coz vypadalo, ze mu likviduje tepnu, a Marek
vzadu na toho psa potichu jen zapiskal a Hubert hned poslusné odesel. A zasel fakt po sméru. Ze ptisel odsud a
odchazi na druhou stranu. Genialni herec. A tohle byla genialni scéna. Jednou jsme hrali na hradé Rabi a tam nas
ohlasovali v mistnim rozhlasu a na konci bylo feceno, ze v Commedii dell’arte hraje i pan Hubert. A my si fikali,

ze uz je teda v tymu.

Bohuzel ted’ uz Hubert posel vékem, takZe se to nahrazuje riznymi jinymi psy, ale jsou s tim velky problémy,
protoze ten pes je nervozni, kolikrat doptedu §t€ka, coz nesmi, abysme ho neprozradili doptedu, takze potom

zase Harlekyn zachranuje situaci a déla, Ze $t€ka on. Ztraci to uz najednou kouzlo toho okamziku.
A hrali jste nékdy v néjakém specialnim prostiedi?

My to tfeba hrajeme fakt kdekoliv. Nam se stavalo, Ze jsme pfijeli v 1ét€ do néjaké restaurace, tam byla jenom
takova ta letni zahradka a normalné rodi¢e sedéli uvnitt, poslali déti, at’ se jdou divat na komedianty, a my jsme

bavili tieba dvacet déti, ktery chodily a viibec je to nezajimalo, protoze byly radi, ze jsou venku.

vvvvv

vvvvv

korale, a pak s nima byla jeité diskotéka a oni nas zvali k sobé do pavilonu. Rikali tieba, Ze jsou v pavilénu &islo
15 a normalné nas tam takhle balili. J& jsem dokonce Sel v kostymu Harlekyna na zachod a nechtéli meé pustit
ven. Oni tam maji takovy ty koule zevnitf a ja fikdm, Ze musim jit, Ze tam hraju za chvili divadlo a oni mi
normalné nevéfili. Ptali se me, z jakého jsem cisla a ja jim fikam: ,,Pockejte, ja tu fakt jako hraju. Tady je
Commedia dell’ arte a ja tam fakt jako musim. Se na mé podivejte.” A oni jen kyvali hlavou. ,,VSak ano a uz si

vecetel? Sestfi, mél uz veceti?” Normalné¢ mé nechtéli pustit ven. A pak Sel kolem ten ziizenec, co mé poustel
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dovnitt, a fikal: ,,Ale fakt, on fakt jako nekecd.” A oni to az pak diky nému pochopili a hrozné se omlouvali a ja

tikal, ze to je v poradku, protoze ja sim sebe bych nepustil byt v tomto prostoru.

Hrali jsme to i v lese mezi stromama. Mé&li jsme jen dvé osvétlovaci vany. Jen tak nasvétleny pied chatou
Kamzik, o které Ti budu uréité nékdy vypravét. A tam piijeli lidi z Zelezné Rudy a my to tam hrali na téch
kofenech jen s tou pitomou oponkou. To bylo Gplné néco neskute¢nyho. Ti lidi nechapali, Ze se da i tady hrat

divadlo.

Nebo jsme hrali u vleku. Postavila se opona a hralo se. Jak mas dole ten Slepr, tam to kolo, tak tam jsme to

odehréli a méli jsme plno. Cela Zelezna Ruda pfisla.

CAST CTVRTA — DIVAK
Chodis do divadla?

Chodim. Kdyz mam cas, tak chodim. Snazim se. Tim, jak jsem ted’ hostem v ty Plzni, tak jsem byl Casto v

hledisti plzenskyho divadla. Chtél jsem poznat tu atmosféru a ty herce poznat z té divacké strany.
Jaky typ divadla mas rad?

KdyZ médm moznost, chodim hodné do Divadla Na Zabradli. Jednak tam mam hodné znamych herct, jednak mé

lakaji ty maly formy divadla. Do Narodniho divadla viibec nechodim. J4 jsem spi$ avantgardniho razu.
Mas rad klasicky podoby divadla nebo spi§ moderni?

Klasicky. Ja jsem proti takovejm tém obrazovkam na jevisti a tak. NesnaSim projekce. Mné pfijde, Ze to jsou
takovy spi§ tlevy pro reziséry. Ja radsi budu mit na jevisti hebik, at’ si ten herec o né&j roztrhne chodilo, nez
abych se dival, jak tam nékde néco supluje tfeba obyvak. Mné to vadi, kdyz se tfeba hraje jakoZe na pouti a je na
projekci koloto¢, coz je vlastné vSechno, protoze ja uz v hledisti tu pout’ necitim, protoze mi to herec nema $anci
ukazat. Protoze mi to ukaze to platno. Mam rad Rusdky. Ty typy divadel jako je slovensky, rusky, polsky,
madarsky. Prosté ty slovansky. Jednak asi i pro to, ze i my s Provazkem jsme hodné jezdili do svéta a Provazek
meél druzbu s polskym divadlem. A mé se jako nelibi patos, ale oni maji takovej ten uvéfitelnej jazyk. Nevim, jak
bych to fekl. Rozumis mi, ne? Nemam ale zase Gplné rad takovy to klasicky herectvi. Zase jako Stanislavskyho a

ty slzi¢ky jako nemusim. J& mam rad, kdyz je facka fackou, samozrfejmé ale herecky udélana.
A preferujes komedie nebo tragédie?

Komedie. Ja jsem introvertni komik. Miluju pauzy, chyby na jevisti, kazda chyba hraje. Nebo rad jen koukam,
kdyz herec smazi vajicko a trva to fakt hrozné dlouho. Mam rad opravdovost, ale hlavné piekvapivost. J& jsem
kdysi vidél Alexandra Polunina, ruskyho klauna, ktery byl v 90. letech na Provazku, a hral némy piredstaveni na
bazi riznych scének a mél tam tzasnou véc. On pfisel s opratkou z portalu a ten konec ty opratky byl na zemi a
mifil do portalu a on jen stal a tahal si ten konec opratky a délal to asi pét minut. A obcas se podival, co to
vlastné hodi. Ale to bylo tak neskute¢né dlouho, Ze si uz ¢lovek fikal, ze ted” uz ten konec vytahne - a ono ne - a
on jesté dal tahal a daval si na ¢as. A na konci toho provazu, co takhle dlouho tahal, nakonec k prekvapeni nas
vsech vylezla jeho kolegyné taky s opratkou uvdzanou na tom stejnym provazu. A to bylo tak ucinny, to jsem

fakt necekal. Takze fakt takova ta prekvapivost.
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Pro¢ chodis do divadla?

Ucit se. Protoze koukanim se ¢loveék hodné nauci. A taky zavidét, protoze ja mam volnej vecer a oni ho nemaji.

Oni mtzou hrat a ja tam musim sedét.
Hodné divaki se v dne$ni dobé spiS do divadla totiZ chodi pobavit, odpocinout si a zrelaxovat.

Ja jsem délal jednou v HaDivadle s ruskym rezisérem Tii sestry. Ja jsem hral Tuzenbacha a bylo to fakt dobie
udélany, mélo to Gispéch a mél jsem rad to predstaveni svym zpisobem. A ted’ jsem to vidél v plzeniskym divadle
a zjistil jsem, Ze ono to je fakt dlouhy. Jako co si budeme povidat. Ale mé to bavilo. Jako prvni ptlka trvala dvé
hodiny, ale co, budiz, je to Rus. Ale divaci odchazeli. A to mi vadi, to mé urazi. Protoze to je dlouhy, protoze
bolest, ktera v tom je, se nese. To ma takovy sily ti Rusaci. Jenze divakiim je to dlouhy a naro¢ny. Oni se chtéji
divat, jak se né¢kdo nakope do zadku, a pak se zasmé&jou. I moje mama na moje piedstaveni nechodi. KdyZ jsem
byl v Opavé a m¢l tam ty premiéry, tak jsem je zval. Oni to méli kousek a nesli se podivat. Protoze v televizi
zrovna davali serial. J& tomu rozumim, jsou unaveny, ale stra§né¢ mé to mrzelo. Jednak jako herce, jednak jako

syna.
Kdybys to mohl jakkoliv ovlivnit a zménit, udélal bys to?

Okamzité.
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PRILOHA D2 — Jana Machalikova a Jakub Trojak, herci a autoii Impro dell’arte skupiny

Improvize

CAST PRVNI — PREDSTAVENI
Kdo jste?

Jana: Ja jsem Jana Machalikova a vystudovala jsem katedru Vychovné dramatiky DAMU a kdyz sem pfisla
Improliga, tak jsem praveé zakladala PRAZskou LIguv improvizaci NYni— to byl ten prvni tym a bylo to asi v
roce 1999. A zacali jsme improvizovat v takovych kratkych theatre games formatech a zacali jsme délat zapasy v
improvizaci. Pak jsme zacali hledat jiny vyrazy improvizace. I jiny formaty. A za téch 18 let jsme se rozstépili
do ruznych frakci a rtznych skupin. Takze kazdy z nds hraje v nékolika skupinach a ja sama v nékolika
improvizacnich skupinach hraju. Hraju ve skupiné NOA! a jsem ¢lenkou souboru Depresivni déti touzi po

penézich.

Jakub:Ja se jmenuju Jakub Trojak, co se ty¢e formalniho vzdélani, nemam s divadlem spole¢ného vibec nic.
Vzdélanim jsem typograf, umélecky designer. Vystudoval jsem VSUP. K improvizaci a jsem se dostal pred
deviti lety pravé tak, ze jsem dochazel k Jané do improvizaéni skupiny Otisk a tam jsem zacinal. Zacal jsem
improviza¢nima zapasama a vzhledem k tomu, ze mé ta improvizace skute¢né hodné bavi, dokonce bych fekl, ze
me vtahla, tak jsem pomérné intenzivné improvizoval. A pak jsem se samoziejmé logicky poohlizel po dalsich
formatech. Ja se pofad pohybuju okolo zapasi, zarovenn délam longformovy improvizace, mimochodem dneska
zrovna, a s Janou jsme v neustalym kontaktu, délame spolu improvizacni kabarety a vyvrcholilo to ted’ tou Impro

dell’arte. Mam i improviza¢ni hudebni skupinu, kde se staram o texty a o zpé&v.
Setkali jste se nékdy s komedii dell’arte?

Jana: Samoziejmé. A pravé na Skole mé komedie dell’arte fascinovala a fascinuje mé& dal. A hodné. M¢
fascinuje herecka prace, coz znamena, ze jsme logicky museli narazit na format, kterej je vic hereckej, vic o

typech. Vic o rolich. Jsem zdravotni klaun, takze tam je to taky hodné spojeny.

Jakub: Ja ne. Ze bych si nékdy zkusil hrét ¢istou komedii dell’arte, to ne. Ale samoziejmé o ni vim, je to takovy
pasivnim piijem. Znam ty standartni typy. Ale nazivo jsem ji nevidél. Pfiznam se, Ze jako takova mé nikdy
nepfitahovala. Ale ¢loveék to znd z Moliéra, Shakespeara, to poznavam. Znam to ze zivota, znam ty typy. Ale
nikdy mé to nepfitahovalo, protoze mi to pfiSlo paradoxné hodné¢ svazany. Je tam urcitej typ, kterej se neméni,
ma stejnej kostym, kterej se neméni, takhle mi to vzdycky ptipadalo a pro mé to byla strasné izce profilovana

divadelni hra.
Kdo inicioval zaloZeni skupiny Improvize?
Jana: Jakub to inicioval. A z pivodniho sloZzeni nas tfi Ctvrtiny zistaly.

Jakub: To je pravda.
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Kdo ve skupiné je?

Jana: Jakub, ja, Hana Malanikova, Martin Sedlacek a Jakub Valenta. Ja vzdycky fikam, Ze jsme tii umélci a
doktor. Vsichni tfi mame umélecky vzdélani, dva divadelni, jeden vytvarny a jeden je psychiatr. Takze my
mame takovou skupinu. A jesté s tim, ze Martin Sedlacek ma nejen DAMU, ale je i doktor, tak my mame
psychiatra a psychologa. Takze ja myslim, Ze se ndm nemuze nic stat, Ze by nas tfeba rozlozily psychicky ty
postavy. A pak k nam jesté pii pfedstaveni patii Tomas Kunz, coZz je osvétlovac a je to taky improvizator, tak ten
je taky dulezitej a je to pravoplatnej ¢len piedstaveni. On uz je na nas tak zvyklej, ze ja vzdycky chci, aby nam to

svitil on.

Jakub: A mame muzikanta. Snazime se, aby to byl Jakub Valenta, ale mame v zaloze i Honzu Benese, kterej

hraje jinym zpisobem, ale je taky moc Sikovne;.
Jak dlouho fungujete?

Jakub: Odhadem? Improvize jako takova pét az Sest let. Zacali jsme improvizaénima kabaretama, protoze jsme

hodné chtéli, aby to bylo provazany s muzikou.

Jana:Méli jsme hodné vyzev. V Narodni galerii v Praze jsme si nastudovali n€jakou expozici, galerii a z toho
potom vychazeli ty improvizace. TakZe jsme nastudovali tieba Frantiska Kupku, Jakuba Schikanedera. Kazdy z
nas byl schopny chodit i komentovany prohlidky. To nés hodné bavilo, protoze to byly dalsi moznosti. Potom
jsme délali ty kabaretni véci, kratky formaty. Ja& mam ale prosté hrozné rada kostymy. My jsme vzdycky
improvizovali bez kostymu, leda s néjakyma naznakama, coz funguje a funguje to pfi improvizaci nejlip. Ale
lakala mé vyzva toho, kdy ¢lovék ma postavu, kterou fakt zna a je s ni svazanej, ale zaroven ho to vede k novym

moznostem.
Improvize je projekt, seskupeni, spolek?

Jana:Skupina. Improvizacni skupina. My nejsme spolek. My jsme skupina, kterd musi vybrat na najem a tfeba v
prosinci to dotovala ze svyho, protoZe se to nevybralo. My jsme skupina, ktera se snazi, aby na nas ti lidi pfisli a
abysme byli schopni zaplatit to, co platime — takze ten najem, propagaci na Facebooku. A je to nékdy hrozné
naro¢ny. Dfiv jsme hrali po kavarnach, snazili jsme se hrat za vstupny dobrovolny. A my nejsme dobii manazefi,
takze nechodili lidi. Snazime se byt manazefi, ale ta snaha je opravdu snahou. Takze jsme zacali spolupracovat
se Svehlovkou, kter4 tu propagaci ma. Ale ma tam vy3§i najem, takze my jsme museli zvysit vstupny. A ted’ je

na nas, abysme si to ufinancovali a naplnili, coZ je naro¢ny.
Jak se Vam to dafi? KdyZ jsem na tom predstaveni byla ja, tak bylo uplné plno, pFidavaly se Zidle.

Jana: No, ale to my do posledni chvile nevime. Ten den bylo prodanych deset listkii a my uz na Facebooku méli
zaplacenou reklamu za 600 korun, za 400 plakaty plus jesté dalsi véci, ktery do toho pofad rvu. A ten den jsem
potom ja ve stresu. Jako nam se to stalo v tom prosinci a my jsme museli doplacet asi dva tisice na najem ze

svyho.

Jakub: Ale vétsinou se to nestava. To byla vyjimka. To byl Spatnej termin. Ale aspon je to pouceni, ze si musime
ohlidat, abysme néktery terminy nebrali. Uz jsme se kone¢né posunuli v tom, Ze jsme na jednom misté. Hrajeme
druhej rok v prostoru, kterej je divadelni. Hrajeme tam pravidelné, je to v rozmezi tfech nedél az mésice a ptl. A

uz se na nas ti lidi naucili do toho prostoru chodit.
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Propagaci si obstaravate sami?
Jana: To muzeme, kdyz mame toho vytvarnika.

Jakub: J& mam na starosti vSechny plakaty a taky prosté to, co je moji profesi. Ale tim, jak jsme nasli prostor, tak

se o to ¢astecné snazi i ta VenuSe.
Jana: Hodné. Je to obrovskej posun. Oni maji placenou reklamu.
Jak dlouho uZ inscenace Impro dell’arte funguje?

Jana: Ted uz dva roky hrajeme pravidelné ve Svehlovce a predtim jsme se plus minus i roky nékde snazili

hrat, co to §lo. Hrali jsme v tom Milevsku, pak jsme hrali tfeba v Tronic¢ku.

Jakub: Ted uz konecné hrajeme v tom stalym prostoru a hrajeme profesionalné a intenzivné. Kone¢né jsme se

usadili v prostoru.
A chtéli jste hrat jen v jednom prostoru?

Jana: Ano. Ja jsem hrala s tou skupinou NOA! ve velkym. A to je jiny. Ten velkej prostor je na jiny typ divadla

a improvizace. My nutné potfebujeme komorni prostor pro tu energii od téch lidi.

Jakub: Ale zaroven, kdyz jsme jednou hrali na velkym jevisti, tak se to neztratilo. V Milevsku jsme hrali v
Sokolu. Myslim, Ze jsme toho schopny, ale nevyhleddvame to. Mame vyzkouSeno, Ze se to neztratilo, ale

chceme spis tu komorni atmosféru.
Jana: Tam byli ti divaci ale hodné vstficni. To jsme hrali na improviza¢nim festivalu jako inspirativni divadlo.

Jakub: Mame ale zkusenost, Ze to jde, ale necpeme se na to velky jeviste.

CAST DRUHA — INSCENACE

Jste si sami védomi, Ze ta VaSe inscenace principialné funguje jako pilivodni komedie dell’arte?
Jana: Samoziejmé. Proto jsme to tak pojmenovali. Protoze to je pro nas komedie typa.

Jakub: Ono to ma skute¢né tenhle podtitul. Na zaéatku to i bylo uvadéno pod nazvem Komedie typu.

Jana: Pro mé je to komedie dell’arte v tom, Ze ty typy jsou karikaturami, ale soucasnymi karikaturami. Lidi, se
kterymi se potkavam, a mam potfebu je n&jak podchytit. I je trochu vnimam jako klauny, ale klauny zivé a
uvéfitelné. Ze vlastné se tam ¢lovék miize zasmat sam sobé. Nebo se svobodné zasméje tomu, Ze ja pfinasim ty
smé&Snosti lidi.

Ty postavy a typy jste si ipIné vymysSleli nebo jste brali inspiraci ze svého kaZdodenniho Zivota?

Jakub: Mg vlastné bavi vstupovat do riznych charakterd. I v jakékoliv jiné improvizaci. Hodné se pretvaret.
Takze to je jedna z véci, ktera mé na tom hodné bavi, ze je ¢loveék za uplné jinej charakter, nez jakym je ve
skuteCnosti. Ale neni to uplné tak pravda, protoze ve vSech téch typech, ktery mam a ktery mé obc¢as samotnyho
prekvapi, je zajimavé to, Ze je pofad jesté Gpln€ neznam. A Ze je musim a chci poznat. Co se tyce typl postav,
tak tam mam ¢ast sebe, kterou mam hypertrofovanou. Dejme tomu, Ze tam je pét procent jako mé obcansky, ale

je to naddimenzovany a stava se z toho sedmdesat procent postavy. A pak se hodné divam kolem sebe. Pfichazi
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do toho samoziejmé ty vnéjsi vlivy. Nemam Uplné pfesnej predobraz, ale pfitom ho mam. Je to par lidi, ktery se

podobné chovaji. Ale myslim si, Zze hodné procent je i ve mné. Jsem to trochu i ja, kdyz se hodné pieZenu.

Jana: Tam vznika ta komika. To musi bejt i z nas, aby ti divaci vidéli, Ze my sami ze sebe si délame hlavné

srandu. Ze to je ten kousek z nas, kterej je uvéfitelnej. A Ze se parodujeme. Jinak je to moc nahrany.
Jaké konkrétni typy mate?

Jakub: Jedna z mych postav je Standa ,,Repa” Tufin, coZ je takovej vyslouzilej rocker z Cech. Je to chlap na

pravym miste. Je to buran, ale neni to nasilnik. A zpiva strasné rad. Pofad zpiva.

Jana: On mé viechny ty postavy takovy lidsky. Zrovna Repa je strasné lidskej. Ze ty divaci ho maji hrozné radi.

Je skutecnej.

Jakub: Ja se akorat u kazdé té postavy bojim a davam si pozor, aby to nebyla postava, kterd uz n€kde je. Coz

zrovna u n¢j sem si musel davat hodné pozor, aby si lidi nemysleli, Ze si hraju na Ozaka z Comebacku.

Jana: Jakub ma hypervelkej strach, aby to nebyly kopie. Mné je to Uplné jedno, jestli budu kopie nééeho, co uz
nékde je. Mam pocit, ze v tom mam svobodu a stejné uz vSechny véci tady byly. Jakub to vnima hodné

originalné a ¢isté. Je hodné zodpovédnej. Ma snad hypertrofii zodpovédnosti.
Jakub: J& mam tendenci vymyslet potad nové postavy. Uz mam vymyslené dalsi dve.

Jana: A ja ho pofad musim tlacit, ze min je vic. Min postav a pofadné. Fakt na tom potfadné herecky pracovat a

zpracovat je.

Jakub: Dalsi postavou je Marian Gul’a. Je to jedna z prvnich postav, ktery mam. Takovej slovenskej ezoterik.
Prapodivna postava. Taky prosel vyvojem, jeden ¢as byl az moc submisivni a ja pfisel na to, ze nesmi byt az tak
moc takovy, abychom méli ty tfeci plochy variabilngjsi. A je to ezoterik vseho druhu. Zaroven je schopnej taky
n&jakyho obchodu. Ted’ uz dlouho neobchodoval, ale je toho schopnej. Jeden ¢as obchodoval s kameny, potom
vydaval e-booky. Ted se odmlcel, ale asi taky bude zase néco vydavat. A mluvi vzdycky slovensky. Ma v sob¢ i
tu lehkou karikaturu té slovenstiny. Ze je hodné mékka. Doma nesmim, to mdm piisnej zakaz promluvit jako pan
Plachy a nebo Marian Gul’a, to totiz vzbuzuju opravdu velkej odpor. A on uz sa stava takovym tym buldokom,

najde tu svoju polohu a uz idé.
Jana: Ja doma nesmim byt Olina.

Jakub: Jesté tam mam Libora. Inzenyra Libora Karného. Ja se snazim mit ty vérny pfedobrazy minimalni oproti
Jané. To s sebou ale nese, Ze to hnétu, a pak zjistim, ze to ale potiebuju jesté hnist. A Libor Karny je velice
namysSlenej, sebevédomej. Obcas je teda ale i kiehkej. My jsme zjistili, ze kdyz ty postavy nemaji vilbec zadnou
slabost, tak neni o ¢em hrat. M4 svou teambuldingovou agenturu, kde v§em radi. Je to kou¢. V podstaté by mohl
psat vSechny pfirucky. Od deseti rad pro $tastné manzelstvi az po pét rad, jak se stat uspéSnym manazerem. A
nejradsi mluvi na mikrofon. Chodi po jevisti v obleku sem a tam a ma tu powerpointovou prezentaci. A u ného
jsem si pravé jeden cas tikal, jestli ho neopustim a nenecham dozit nékde v Ustrani. Pfisel mi malo vystiedni. A
pak jsem si u n&j uvédomil, Ze on pieklada takovyho americkyho guru, ¢imz se mi zase strasné zhmotnil a dal
jsem mu konicek, kterej se v predstaveni zatim jeSté neprojevil, ale uz vim, ze ho ma. To je hrozné dulezity.

Neni potfeba tu postavu néjak extra znat, ale kdyz ja vim, co ma rad, tak se to tieba za pll roku projevi. A mél
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by se projevit pfirozené. Takze ja vim, ze pieklada a doufa, ze ¢asem vyda né&jakou knizku. Ted’ zrovna preklada
citaty. Velky pravdy. A potom je to milacek pan Plachy, coz je takovej neuvétitelnej pan dichodovyho véku. A
ten je straSné zive;.

Jana: To je vzdycky nejvic vidét, jak ten danej typ funguje. Toho kdyz vytdhul a jen tak si ho zkousel na nas
mimo jevisteé, to bylo hrozny. On jen tak chodil na Improtiesku, coz bylo setkani improvizatoru, a predvadél toho
pana Plachyho. Ulisnej pan, kterej viem fikal drahousku. A ted’ ty holky Fikaly, at’ na n& ne$aha a Ze nevi, jestli
to je teda Jakub nebo pan Plachy. A on zase zacal. A vzdycky promluvil a mél tu piesnou dikci. A mél to tak

hrozné chyceny, Ze to byla normalné ziva postava.

Jakub: Ja pana Plachého zaroven miluju a zaroven se ho bojim a désim. On je pan Plachy takovy velice
nesestielitelny. Ma hrozné rad zensky a pusobi jako néco mezi vilnym clovékem a zestarlym cynickym
romantikem. A vSechno je v pofadku. Nema se sebou zadny problém. A ma tu zvlastni dikci. A pak je jesté René
Popelka. Réné, ktery je fascinovan cernotou. Toho si musim ted’ zase osvézit, protoze jsem zjistil, ze jak nebyl
dopecenej, ze sem ztracel jeho tempo. Ta improvizace musi bejt rychla a jak ve mné nebyl usazenej ten ¢lovek,
tak jsem si najednou uvédomil, Ze jsem ztratil jeho tempo a mam tempo klasickyho improvizatora. Coz je presné
to, co by se stavat nemélo. Proto mame ty postavy, typy, abychom udrzeli jejich charakter. A ten René by mél
byt velice osudovej. Basnik. Romantik. Ne, ze by chtél néco vydavat, ale takovej temnej fatalni romantik a

Clovek.

Jana: A k t¢m mym zenskym typim. Prvni postava, kterou jsem méla ja, byla Olina. To je takova prosta Zena,
ktera logicky uvazuje, nerozumi moc tém duchovnim metaforam, ale snazi se psat basni¢ky. Snazi se to logicky
pochopit. A ona mé tu tendenci vSechny piesvédCovat, ze musi chodit na ty kurzy. Je taky nesestfelitelna. Ale
zaroven je velmi nepfitazliva, takova humpolacka. Takovej buldozér, bagr. Je nezenska. Pfi tanci by dupala na
nohy. Ale jesté by to vysvétlovala, jak se tancuje. Takze tenhle typ postavy hleda zivotni lasku. Druhou postavou
byla Hanka a tu jsem hledala, protoZe ja od stfedni S§koly umim Hanu Zagorovou, ja jsem se naucila vypadat jako
ona a mluvit jako ona. A tohle je typ postavy roztomilé hol¢icky. Je nejbarevnéjsi z postav, co se tyce kostymi a
i vizualn€. M4 rada zdrobnéliny a vSechno tak uhlazuje a raduje se. Je to takovy dité, pofad takovy roztomily
dité. A hledala jsem, jak to udé€lat, aby byla takova vic ziva. A potom jsem méla Sandru. Ta mi pfipadala nejvic
odporna. A ukazuje se z divackych ohlast, Ze ma skoro nejvétsi uspéch. Lidi tvrdi, Ze mi nejvic sedi, pfitom ja k
ni mam nejdal. Je hrozné tvrda. Takova nesmlouvava, misogyn v sukni. Je stirava, jizliva, ironickd. To byly
moje tii zékladni typy a pfidavala jsem k nim ¢tvrtou postavu, kterd dlouho zrala. To je typ, osoba, kterda ma
porad takovou emocionalné hysterickou tenzi v sobé a ktera by chtéla by zaroven vilou a zaroven by chtéla byt
hrozné chapana, chtéla by poustét emoce, ale nékdy ty emoce pusobi hrozné hystericky. A aby to vSechno
zvladla, tak inklinuje k riznym uvoliovadlim, takze se hodné obtizné soustfedi. A to je ta Milena. Ma néco z
kolotoc¢e. Ona by nejradsi byla kocovna a méla tu velkou lasku a utekla zase nékam jinam, a pak se k tomu zase
vraci. Ona chodi ¢asto v téch vzorech Selmy. M4 rada zlato a na sob& leopardi vzory. A Jasmina je propojena se
silama, ktery nas pfevySujou. Ma pocit, Ze je potfeba nezit tady, ale v transcendentalnich sférach. Propojuje se. A
co je na ni nejhorsi, tak to je to, Ze ma pocit, ze musi spasit ty ostatni, aby to taky jako pochopili. A snazi se
navodit takovej ten falesnej klid. Ale je v ni vlastné neklid. Ale tim, Zze hlasa tu lasku, tak tim je pfiSerna. A

v§echny moje postavy maji piedobraz. Ne jeden, ale v§echny znam. A vSechny touzej po lasce.

Jakub: A jesté Hanka.
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Jana: Jo. Pak mame jest¢ Hanku Malenikovou, ktera je na matefsky a kterd uz si vymyslela své dva typy postav.
Ted je jen potieba, aby se do toho navlikla, vzala si na sebe kostym a vplula. A my uz na ni ¢ekame, my ji
potfebujeme do ty skladanky. My jsme se ji samoziejmé snazili do toho natlacit, ale ona to tak cejti taky. Nam
prosté¢ chybi opravdova intelektualka, kterou zajima véda. Zajimaji ji objevy, informace. Nezajima ji jeji
zenskost, takovej babochlap tfeba. Ale neni to ta Sandra. Neni to muzatka. Je to spi§ typ, co prosté hlta ty
informace. Takova ta holka, co zvlada studovat dvé az tii vysoky $koly, z nichz jenom jedna je humanitniho
zameéteni. A chodi a klati se jako tfinactiletej kluk. A ta druha jeji postava by méla byt takova anarchistka.

Holka, ktera nikdy nedospéje. Bude revolucionarka do konce zivota.
Jaké je nejvétsi uskali, které béhem predstaveni vnimate?

Jana:Na tom jevisti se muze stat, Ze se ta postava ztrati. A musi mit néco v dechu nebo néco hodné fyzickyho,

co ho tam vrati. Aby v té postavé herec dokazal jen byt a mléet a neproménoval se zpatky.

Jakub: Tempo je hrozné dulezity, uplné jiny tempo ma pan Plachy, Standa nebo Marian. To je dilezity.
Jana: Je dulezity, co déla v té chvili s rukama a s nohama, aby to ¢lovek porad udrzel.

Mate to teda i hodné na tom fyzickym herectvi postaveny?

Jana: No ano. Ur¢ité a hodné. Musi to byt na ty fyzi¢nosti. Snazime se k sob¢ i fyzicky chovat.

Jakub: To nam zase tieba néco dalSiho nabidne.

A kdy?Z se ztratite, vracite a hledate tu podobu pi‘es psychologii nebo fyzi¢no?

Jana: Ja musim pfes to fyzi¢no. Nepfipomindm si to tim, jaké je. Ja to musim pfes ten pohyb. Musim se dostat
do té pozice, ve které ona je, a najednou tieba slySim, ze se ty lidi smé&jou. A smé&jou se kvuli tomu, Ze jsem se
dostala do té pozice. Ani nic nefikam. Jenom si vratim ten jeji zéklad. A ona mi potom hodi zpatky ty myslenky,

ale je to jen pres to télo. Kazda postava ma jiny tempo, jinou chizi, jinej dech.

Jakub: Ja to mam Uplné stejné. Kdyz bych vedle sebe postavil vSechny ty svoje postavy a fekl si, Ze budu stat
jako Standa, ted’ jako pan Plachy, ted’ jako Libor, tak by tam opravdu vedle sebe postupné mély stat jiny

postavy.

Jana: My kdyz mame né&jakou rozehtivacku, ze si tieba zpivame v téch postavach, tak ja uz poznam, kdyz jde
Jakub, kdo jde k tomu mikrofonu. Pfitom neni oblecenej v kostymu, ale je v civilu, a ja pfesto vim, ktera ta

postava k mikrofonu jde.

Jakub: Takhle by to pfesné mélo byt.

A co jesté specifického ten kazdy Vas typ ma?

Jakub: Jesté by ty postavy mély mit vlastni jazyk. Kromé toho téla.

Jana: Ja jsem si tieba fikala, jestli by ta Milena neméla mlaskat. Vis, jak jsou ty lidi, co tak strasné otravné

mlaskaj. Ze kdyz mluvi, tak mlasknou. Nebo ty lidi, jak nedélaji tecky.

Jakub: Nebo ty Spatny moderatofi ve zpravach, jak délaji Spatné pauzu uprostted nebo na konci véty. To je

pfesné uplnej Libor. Libor musi mit tu mluvu nepfirozené intonace, kterou on ma naucenou. No, takhle se nam
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vyviji ty postavy. Nebo jak davaji $patné dirazy. Ze je nemaji na predlozce. Moderatofi ve zpravach jsou

vyborny.

Jana: A jesté tika jsem a ne sem. Tohle prosté fika inzenyr Libor Karny. Dusledné vyslovovani. Ostentativné

dava najevo, Ze to jako jediny ¢lovek fika spravng, protoze je tam napsano to jsem.
PotKali jste uz nékdy svou postavu jen tak mezi lidmi? Ze byste ji poznali?
Jana: Jo, ja je na¢itam. Nejsou to moje vymysly.

Myslim i zpétné.

Jakub: Obracené uplné jesté ne, ale ja se je taky snazim spi§ nasavat, beru je spis jako inspiraci. Ale jo, urcité

musi nékde byt.

Jana: Mné¢ se to stalo. A fikala jsem si UpIné pfesné, Ze to je Olina. Nebo si fikam, ze je jesté né¢im podobna a
ze si z ni néco vezmu. Ja jim fikdm nevédomi klauni témhle typtim. Oni to totiz nevédi, ale néco davaji k

dispozici. Ze by se &lovék zasmal, ale nemiize, protoZe vi, Ze si to ten ¢lovék nepieje.

Kolik ¢asu Vam zabralo, nezZ jste dosli k tém typam postav, které mate?

Jana: Podle toho jaka postava. Na za¢atku jsme méli jen 3 postavy. To jsme si kazdej napsali a dali dohromady.
Jakub: Ja jsem jenom piemyslel, jaky tii rizny odlisny typy.

Jana: Tys hlavné hrozné nabizel. Mas velkou zasobarnu, jak improvizujes. My jsme si fikali, jakej by asi mél

byt a Jakub s tim typem potom hned ptisel. Mél velkou nabidku.

Jakub: Ono to vzniklo vSechno tak pfirozené, ze Clovek potkaval lidi a i na té improvizaci tfeba vznikl né&jaky
zarodek postavy. Je to podle mé rozhodné lepsi nez sedét u papiru a vytvaret to uméle. Prosté my jsme chtéli ty
typy co nejvic Zivy a piirozeny. Je to lepsi nez nastylizovani. Proto mame i nové postavené typy, ono by to tfeba

dneska uz viibec nefungovalo. Divaci uz Pantalona neznaji.

Jana: Az mi je ted’ vlastné lito ty Hanky, ktery jsme to takhle vymysleli a ktera do toho musi naskocit.
Jakub: Ale to uz jsme vymysleli zase na druhou stranu ptimo na ni. Vzhledem k jejimu naturelu.

A to potom budete zase hrat ve tfech?

Jana: My jsme to hrali i ve ¢tyfech. Nebo jsme spi§ méli takovou predstavu.

Jakub: My jsme zjistili, Ze ve dvou to miZeme hrat taky. Ale my jsme to i takhle zacali hrat ve dvou. Dokonce
jsme puvodni piedstaveni méli ve dvou. A pak jsme hrali ve tiech a ve étyfech. S tim, ze kazdy z nas mél dvé

postavy. Nejcastéji jsme hrali ve tfech, ted’ par poslednich predstaveni zase ve dvou.

Jana:My spolu vétsinou ve dvou hrajeme pro to, ze Martin Sedlacek je zaméstnanej, velmi uspésnej psycholog a
Hanka je na matefsky. A my dva jsme vlastné takovej zaklad. My se ted’ tim i vracime ke kofenim Impro

dell’arte, protoze takhle to zacalo ve dvou a ted’ se nam to zase do téch dvou vratilo.
Jakub: Ted je to spi§ shodou okolnosti.

Jana: Zacalo to takhle ve dvou, protoze Hanka ot¢hotnéla a nemohla hrat ten kabaret a ja méla takovejhle sen a

ukazalo se, ze Jakubovi neni proti srsti.
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Jakub: Je potieba Fict, Ze to je Janin projekt. Ta Impro dell’arte je Janin vymysl. Ona byla tim spoustécem.

Jana: Byl to muj sen zahrat si zase trochu vic divadlo a zahrat si v kostymech. Jakub fikal, ze pfi improvizaci
bychom se neméli zahrnovat kostymama, protoze nas to blokuje, coz je pravda, to se prosté pak clovék nestiha
prevlikat. Takze mi nezbylo nic jinyho nez pfijit s inspiraci z komedie dell’arte, kde jsou kostymy dulezity a

dany. A jsou soucasti.
A ten princip predstaveni je jaky?

Jakub: Princip je takovy, ze vzdycky hraje Sest postav. Tti dvojice hraji tfi akty. S tim, Zze kdyz jsme hrali ve
Ctyfech, tak ten jeden plnil funkci moderatora, mél tu moznost vstupovat do scén jako takzvana Bila postava.
Meél moznost si vzit naznakovy bily kostym a jako epizodni postava ten déj zase n€kam posunout. A to piesné

d¢lala ta Hanka, nez $la na matef'skou.

Jana: A méli jsme hlavné pocit, Ze ji nutné potfebujeme, protoze to jinak neni mozny, a pak jsme zjistili, Ze to je
uplné mozny.

Jakub: Takze to je pruzny porad.

Jana: A ted to zacina tak, ze je ivod, kde my vzdycky navésime ty cedule, kdo u€inkuje. A ty postavy predem
vybereme, protoze na né vezeme kostymy. Ted” jsme to i napsali na Facebook, jaky postavy budou hrat. S téma

charakteristikama. A my si pfineseme kostymy a ty cedule. A kdyZ hrajeme ve dvou, tak se domlouvame, ktera

postava zacne v uvodu vypravét piibeh.

Jakub: Ktera cely to predstaveni uvede. Tam je totiz dulezity, abychom méli ¢as na pievleCeni. A stiidame se.
Minule to uvadéla Zena, tak pfisté to bude néjaka Jakubova postava. Aby to zase nesklouzlo k ngjakému
stereotypu.

Jana: Kdyz jsme tfi, tak je to jiny, je to snazsi.

Jakub: A jesté se snazime, abychom dopfedu vybrali postavy, které jsou odlisné, aby se tfeba nestalo, ze se sejde
Jasmina a ten Marian, kterej je taky hodné ezoterickej. Jako né&jaka ptiprava na kazdy predstaveni tam fakt je.
Ale ono se tohle zrovna tieba uz jednou taky stalo a nevadilo to vibec.

Jana: A kdyz si teda samoziejmé napiSou divaci, které postavy chtéji a na které se t&si, tak davame prednost jim
a my potom dovybereme zbytek. A mame i video, kdy kazda postava zve na predstaveni.

Jakub: J& musim taky udélat ty video pozvanky, ale mé to vSechno hrozné dlouho trva. Od slov k ¢inim to je
tteba ted’ uz rok a pul.

Mohl by byt pristé pan Plachy? Ja bych ho hrozné chtéla zase vidét.

Jana: No jasné, mize. A bude.

Dékuju. To je totiZ Pantalon jak vySitej. MuZeme se zase vratit zpatky jes$té k tomu uvodu?

Jakub: Jo, zpatky k tomu uvodu. Dfiv jsme ten uvod méli udélanej jinak, ale od toho jsme upustili. Diiv to bylo
tak, ze jsme vitali lidi sami za sebe a fikali jsme jim, co vlastné uvidi. Ted uz se rovnou hraje. Pfijde postava a je

to. My jsme videéli problém v tom, Ze ten divak na to neni uplné zvyklej a Ze je potom ticho, on by mél néco fict
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a nefekne. Ale ted’ uz to délame tak, ze se prosté chyti. A funguje to. My jsme jim to vysvétlovali, on stejné

nikdo neposlouchal, tak to bylo zbyteény.

Jakub: Protoze okamzité je to pfedstaveni. Pofdd se nam to Cisti. Je to proces. Principidlné ¢im dal tim

divadelnéjsi, aby to fakt bylo jedno divadlo. Aby to nebylo pferusovany.

Jana:Takze hraji dvé dvojice, pak je prestavka a po piestavce je jesté jedna dvojice. A my se v té piestavce
mame Sanci domluvit. To uz vime, ktera dvojice to bude. Minule jsme védéli, ze to bude Standa a Milena a
domluvili jsme se, Ze Milena bude sedét v divacich. A on bude mit koncert. Pak uz jsme nevédéli, jestli bude
jeho znama nebo nebude, ale jak je to pofad vSechno o hledani té lasky, tak to z toho musi vzdycky vzniknout a
je jedno, jak se k tomu dostaneme. My vime, Ze za¢iname na bodu A a potiebujeme se dostat do bodu B, ale jak

vvvvvv

herec. Nejdtilezitéjsi je se umét poslouchat. Ono to potom z toho vyplyne. A postupné se nam to takhle sklada.
Ty vztahy mate dopiedu dané?

Jakub: Obcas se nam stane, ze si dopiedu fekneme, ze budu ted’ jeji milenec. Nebo ze budeme sourozenci. Tak v
poloviné piipadi si fekneme dopfedu ten zakladni vztah. Ale ono i kdybychom se domluvili na bodovym

scénafi, tak pokud se potom ¢loveék posloucha, tak se samoziejmé ta situace zmeéni.

%

Jana: Ale myslim, Ze je to zase dalsi level, Ze je to t€zsi. Udrzet si bodovej scénaf.
A chtéli byste se k nému néjak ¢asem dostat?

Jana:Ja bych se k nému rada dostala a posunula. Ja bych tfeba rada, aby to mohl byt typ postavy, ktera se sklada.

Néco jako Kinoautomat. Ale viibec nevim, jestli se k tomu da dojit.

Jakub: Ja myslim, ze pokud budeme chtit jesté ten format posouvat dal, tak to asi nebude mozny bez toho, aniz
bychom se tfeba skute¢né nevidéli na vikend a néco intenzivné nezkouseli. TakZe ja jsem pro. Ja jsem rad, Ze se
nam ten format poradd posouva a méni sam. Tim, jak ho hrajeme, jak si ho osahavame. Ten format neni od
zacatku definovanej a sdm se méni a vyviji se. A zaroven, protoze vidim, Ze je v tom potencial porad néjaky

zmény, budu rad, kdyz to zase posuneme. I tfeba kvuli t¢ém divaktm, co na to chodi pravidelné.

Jana: Ale v néem je to vzdycky stejny. Vzdycky to bude ten stejnej zaklad. Jako tfeba se zméni princip

potkavani téch postav. Ale zaklad musi a vzdycky zlstane stejny.

Jakub: Ten zékladni princip zlstane vzdycky stejny. Postavena postava, typ, charakter, nepfipravena a nova

situace. Neni pro¢ to ménit. Nasi divaci fikaji, Ze je to takhle bavi nejvic.

Jana:Ja bych si ptala, aby to ¢asem nebyla takova improvizace, abychom jednou dospéli tak daleko, ze i budeme
znat kusy rozhovori. Ze se nam z toho vygeneruje scénaf, ktery bude fungovat. To se niam zatim jests
nepovedlo. Zatim ty postavy hodné poznavame, jaky jsou, sbirame hodné informaci. Kdyz budu mluvit za sebe,
ja znam charaktery téch svych zen, ale jako piekvapuje mé potad, co v jaké situaci délaji. A byla bych rada, aby
se mi uz objevily jejich stereotypy, ktery délaji. A kdybych je dokazala zopakovat. J4 mam porad takovou fobii
néco opakovat, ale v komedii dell’arte se taky ty nejlepsi véci opakovaly. A ono zopakovat je tak, aby vypadaly,

ze vznikaji ted’ a tady je taky tézky. A to je dalsi level.
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A kdyZ se potkaji znovu ty stejné postavy, co uzZ se nékdy v minulosti potkali, setkavaji se v jiné situaci?
Jana: Ano, v dalsi. Protoze ten divak tu situaci zada.
Jakub: Ono kdybychom to hrali jako seriél, tak uz bychom museli kreslit néjaky grafy.

Jana: To jsme si taky jednou mysleli, Ze to takhle budeme hrat. Ze toho divéka bude zajimat, jak to s téma
postavama dopadne. Ale mé se to tam rysuje. To, co se stalo tieba Oliné v minulosti, pofad zapada do jejiho
zivota. Pofad to tam ma. Sandra tfeba jednou byla mala holka a ja vim, co se ji stalo. Co ta matka a tak. A ted ji
bylo tfinact, takze ja uz zase vim, jaka byla jako pubertdk. A vibec to neni proti sobé. Ta uz si prosla tfema

fazema zivota.
Jakub: To je pravda, détstvi Standy a Libora jsme jesté neméli.

Jana: To znamena, Ze ja s sebou mam vzdycky i kostym, kdybych hrala tu postavu jako malou. J& miluju

kostymy. Vim, Ze jsem uchylna.
Jaky je podil improvizace a pevného textu v jednotlivém predstaveni?

Jakub: Pokud budeme brat pevnej text jako to, co je domluveny a dany, Ze tfeba zacne Jana, tak tam zGstava i

né&jaky podil daného textu. A ty typy jsou jasné dany.

Jana: Ptevlada ale improvizace a proto jsme potiebovali ty pevné typy. Ty typy, které divak zna, aby si je mohl
najit. Ale byla bych tfeba rada, kdyby nékdy ten pevnej text byl. Abychom dokazali opakovat néco, co se nam
povedlo a osvédcilo. Ale aby to nebylo Gplné znat. Aby porad prevladala improvizace, ale ne v takovém poméru.

Ja bych chtéla mit skladacku.
A jesSté trochu zpatky k tomu formatu.

Jakub: Nas by to bavilo i hrat v téch postavach dyl. My jsme takhle zac¢inali ptivodné, Ze kazda postava méla
monolog. Cimz se vlastné piedstavila. To byla takova vizitka, Ze si divaci az potom vybrali, které ty tii dvojice
pujdou k sobé. Zjistili jsme ale, Zze ty monology nam zaberou hrozné¢ moc ¢asu z toho pfedstaveni, Ze na tu
interakci zbyva tfetina Casu. Ale nas to bavilo. Ale mélo to tendenci ke stereotypu. Takze jsme to pak rizné
variovali. To jsme hrali vSichni. Potom jsme pravé museli trochu zménit format a hrat ve dvou. A ted’ je to asi

ZivEjsi, ze to nema takovou tu pevnou strukturu.

Jana: Ten zaGateéni format vic vychazel z toho, co jsme délali v téch divadelnich sportech. Ze jeden byl
moderator, délal témata, sepisoval je. A bylo delsi dobu ticho nez se od lidi ziskala ta slova a zapsala se a kazda

postava dostavala ukoly.

Jakub: Kdezto ted’ se snazime, aby ta postava se sama odml¢ela. Divak tieba néco fekne a je to vic divadelni. Je
to ted’ propojeny. Pfedtim tam byly ty §vy moc ostry, kdyz tfeba moderator piesel do herecké roviny a tak. Takze

jsme piesli do tohohle. Je to homogennéjsi a piijemné&jsi myslim i pro nas.

Jana: A to je taky, pro¢ Jakubovi nechci dovolit dalsi postavy. Ja chci, aby je divaci znali. Aby se to dostalo do
faze, kdy uz si tieba ted’ piSou na stranky, kterou tu postavu by chtéli vidét. A kdyz mi nékdo napise na stranky,
kdy uz zase bude Olina, tak my ji tam pfisté zafadime. Aby to byli jejich postavy, aby je znali. V té komedii

dell’arte ty postavy znali.
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Jaka je zakladni zapletka ve vasich scénach?

Jana: Jak v komedii dell’arte to bylo o vztazich, my to mame taky o vztazich. VSechny ty postavy hledaji lasku.

A z toho vychazi ty problémy a zapletky. Tieba z nepochopeni a tak.
Prostor, ktery divak ma, je pfipraveny? Ptate se divakii ve stejnych situacich na ty stejné véci?
Jana: Jak nas napadne. Na co se zeptame. Tieba co nas pravé samotny zajima.

Jakub: Ja se tteba pak jako pan Plachy dozvim néco peprnéjsiho, protoze mé napadne kolikrat néjakej nesmysl,

na kterej se zeptam.

Jana: Jak pan Plachy chtél vypravét svlij piibéh a Milena se ptala, ¢im ta Zzena byla a néjaky divak fekl, ze
letuska. A Milena fikala, at’ vypravi ten pfibéh. A pak se otocila a fikala, jestli neméla rada néjaké ovoce a divak
tekl, ze ananas. Tak se zase Milena otoCila a pozadala pana Plachého, at’ vypravi sviyj pfibéh. A ted’ mi bylo
jasny, ze Jakub tam je schopnej dat fakt vSechny slova, on s tim nema problém. Ale mé¢ napadlo, Ze mu jich tam
narvu osm. TakZe se Milena pofad ptala na dalsi a dalsi véci. A pak az teprve tekla: ,, Tak ted vypravéjte ten
ptibeéh.” A divak se smal tomu, ze Jakub dostal osm slov a byla tam takova ta nase hecovacka. Ale ja bych mu to

neudélala, kdybych to nevédéla, Ze on to prosté da.

Jakub: V tom formatu potom vznika pfesné prostor pro takovouhle hru. Spikleneckou hru herce a divaka. A

kdyz se to nezneuziva, tak to funguje jako perfektni kofeni.

Berete teda divaka jako VaSeho rovnocenného partnera?

Jana: Jo. Ja ho potfebuju. Ja potfebuju, aby mi reagoval.

Jakub: Takze jo. My moc dobfe vime, Ze to improviza¢ni divadlo funguje jesté vic na vztahu herec — divak.

Jana: Ono i v té komedii dell’arte to pravé takhle je. Tohle tam hrozné funguje. A dneska je to tézky, pokud
vychazite z téch pivodnich typt. ProtoZe ony ty typy tenkrat pivodné fungovali tak, ze je dfiv ti divaci znali.
Ted najednou uz je to néco odiiznutyho. A kouka jim tam ctvrta sténa. Proto my jsme potfebovali najit a hrat ten

typ, kterej ti dnesni divaci znaji. Pokud jsme chtéli vychazet z toho zakladu Komedie dell’arte.

Jakub: Presné jak fikate, Ze ja tam mam Pantalona, tak uz by ho tak dneska jako ten typ nikdo nenazval. Ono to
porad z téch zékladnich typl vychazi, typy lidi se strasné malo lisi, ale takhle t¢ém divakim ta aktualizace uz je
daleko bliz, protoze si pod panem Plachym umi né€koho ze svého okoli piedstavit. A je to realnéjsi a jim diky

tomu bliz8i. Ta postava je najednou uvéfitelna.

CAST TRETI — DIVAK A DALSI SLOZKY PREDSTAVENI
Do jaké miry divak to predstaveni ovliviiuje?

Jakub: Ovliviiuje ho ve dvou bodech. Vybér dvojic, coz je velmi zasadni, a pak vstup na nase pozadani. Kdyz

reaguje na nasi zadost. Tieba vybere prostfedi nasledujici scény.

Jana: Nebo se tieba zasméje. Zaviou se dvefe, néco se stane. Reaguje sam od sebe na néjaky podnét. V tu chvili

to jde taky jinam. V tu chvili se néco stane. Kdykoliv se zasméje moje mama, tak to néco tieba odbockou hodi.
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Jakub: Takze ho potad bereme do hry. Cilené ho vyzyvame.
Jana: Ja hodné reaguju i na to, jak oni reagujou. To v tom bud’ po¢kam, nebo nepockam.

Jakub: Ja si hraju s tou vinou. Kdyz vidim, ze se to divakim libi, tak to pustim tfeba jesté dal. Ta hra s divakem

tam je porad. Cilené se ho ptame na dvé, tii véci v ramci tfeba té jedné scény, ale vime o ném celou dobu.

Jana: A ta moZnost se neptat, ale nechat prazdno, to mi pfijde super. Ze to ten divak tfeba vymysli a dofekne.
Protoze ¢loveék nemusi formulovat Zadnou otazku, jenom si jako ta postava pocka a nevypadne diky tomu z role.
To jsme ted’ zadali vyuzivat, ze davame divékovi takhle prostor. Ze ma postava ten ¢as a zarovei ma éas i divak,

aby to pochopil. Ta herecka pauza je taky strasné dilezita.

Jakub: Ted uz by to nebyla palma, ted’ uz ji vzdycky herecky vyplnime. Nejsme tak vyjukany, ze kdyby tfeba
bylo dlouho ticho, ze zpanikafime. My si pockame a kdyz jsme v té postavé, tak ona tam klidné mize minutu

sedét a bude to hrat. To jsme uz otrkany. Ten divak nas nikdy nerozhodi.
Jak dlouho jednotlivé predstaveni trva?

Jakub: Ono musi trvat do desiti. Dafi se nam to, coz mé hodné ptekvapuje. Je to dokonce skoro na minutu
pfesné. Ale je to variabilni, n€ékdy konc¢ime za deset minut deset, n€kdy za pét minut deset, nékdy na minutu.
Mame zkratka dohodu, Ze za¢iname v osm a musime koncit v deset. Ale je to uspéch, protoZe my sami na to
musime davat pozor a hlidat to. Je to teda s n&jakou prestavkou, ktera se variabilné posouva podle toho, jak se

nam natahne prvni pilka.

Do jakého Zanru byste sami sebe zaradili?

Jana: Ja jsem dala jako klicova slova: improvizace, humor, komedie, divadlo.
V tom nazvu mate totiZ jako podtitul Tragikomedie na piani. Pro¢?
Jakub: Ano. Protoze se nebranime tragikomickym vystuptim.

Jana: A ty postavy jsou tragikomicky vSechny. Ttfeba ta krava Milena, ktera se zase vrati k tomu hiupovi
Repovi Tutinovi. Jako je to komicky, ale zaroven teda dost tragicky. Nebo jednou dali divaci i Sandru
dohromady s Repou Tufinem a ona sama nevédéla pro¢, ale hrozné ji sexualng piitahoval. TakZe oni spolu
vzdycky néco méli, ale ona ho nechtéla piedstavit rodi¢im. A jela domti za otcem a on mezitim Repa piijel k
tomu otci sam a ted’ tam na ni ¢ekali spolu. A to bylo hrozny. ProtoZe ten jeji otec je taky takovej jednodussi a

ona se pak stydéla za oba.

Jakub:Ano, to byl velkej rodinnej ptib&h.

Vy to teda vnimate tragicky a divak komicky, to jste tim chtéli vystihnout?
Jana: Jo. Pfesné. Pro nas je to tragédie, co se té postavé zase déje, a divak se sméje.
Mate nékdy dopiedu pripravené gagy nebo vtipy?

Jakub: To je véc, kterd se nevyplaci. Ja jsem si to osobné vyzkousel, kdyz jsem si tam chtél néco dat. Ale ty
situace se pruzné méni, ze v momenté, kdy to tam chce lovék napasovat, zjisti, Ze se to upIné ztratilo. Ze to neni

vtipny, protoZe to nereaguje na to, co tam v tu chvili vznika. Ze to nenabéhlo piirozené.

XXIII



Jana: Ale da se to naucit. A mné uz se to nékdy dafi. Protoze ty néktery véci fakt fungujou. I v téch klauniadach,
ktery délam. Ale je tézky vymyslet, jak to tam dostat a netlacit a nespéchat na to. Jak to opustit, kdyz to tam
nepatii, a neudélat to. I konkrétni vétu. Co té prosté napadne. Napadne t& dopiedu, ze bys néco tieba mohl
udélat, ale jesté k tomu nenazrala situace. Jesté to tam nepatii. A ted’ vi§, ze bys to rad udélal, ale musis to
opustit. To je tézky. Ale to je ta dovednost. To je jak vtip. Uz jsi ho jednou fekl a chce$ ho zopakovat. Kdyz je
tieba z né&jaké zasobarny, tak se prosté, kdyz se nehodi, nesmi pouzit za kazdou cenu, je potieba si pockat na
situaci, kdy by mohl znovu vzniknout. A pak si myslim, Ze je legitimni ho pouzit a ja se to pofad snazim ucit.

Nejvétsi dovednost je opoustét to a neudélat to.

Jakub: Ja si to obcas taky predstavuju tu reakcei, a pak si ji ulozim, ze se to tieba nékdy bude hodit. Do téhle miry
tfeba néco piipraveného mam. Cekam. Tfeba mam pfipravenou bésen, ktera zatim nikdy nebyla pouzita, ale vim,
Ze tam je a tfeba neékdy ta situace piijde, az mé to péodium znovu zhypnotizuje. A jako kdyz je ten gag vymysleny

jako soucast postavy, tak je to samoziejmée v poradku.

Jana: Ja kdyz mam tieba Jasminu, tak jak se tim nezabyvam, tak si vzdycky musim nacist néjaky ezotericky
knizky. Naposlouchat je. A ted’ se u¢im ty pojmy. A fikam si, Ze bych to méla pouzit. Ale to je potom zradny,
protoze mé to nékdy samotnou odbourd. Jako tfeba ta urina. To jsem Cetla, jak se to pije a jak se tim 1é¢i. Tak
jsem si pfipravila do lahvic¢ky vodicku, Ze to bude ta urina, kterou ona bude nosit v kabelce a miize ji vytahnout
a nemusi. A jednou opravdu na ni pfisel Cas, ja ji vytahla, Jakub se ptal jako postava, co to je a ja chtéla fict, ze
je to ta urina, ale pfipadalo mi to tak vtipny, Ze jsem to nemohla ani vyslovit a fikala jsem si, Ze jesté poCkam. A
tak jsem mu fekla, at’ se napije. A on se napil a ja védéla, ze ted’ uz to musim fict. Ale bylo to pro mé netnosny.
Tak jsem fekla: ,,To je urina. Ale nebojte se, neni moje.” A to mé odbouralo, musela jsem jit hned jinam. Ale to
bylo pravé zrovna pfipraveny. Protoze ja védéla, ze to chci pouzit, protoze jsem si o tom nacetla. A urina je ted’
moje oblibena, tu ja ted nosim. A to uz je gag. A ted’ zrovna takhle pfipravuju i ty Sandfe. Posloucham a ¢tu, co
to maji za nazory ty feministky. A tak si fikam, Ze bych z toho méla néco pouzit, ale cekam, az se to tam bude

hodit.
Jakub: Jana ma tyhle poctivéjsi intenzivnéjsi piipravy. Mné to spi§ vznika vic zivelné.

Jana: Ale to i kvuli tomu, Ze ona symbolizuje jeden smér, kterej ja vibec neznam. Ted’ zrovna, jak bude Jasmina,

tak musim aktualizovat informace.

Jakub: J&a musim zase obcas koukat na slovenskou televizi, poslouchat slovensky radio.
Mite néco, co vite, 7e na divaky funguje? Ze to vidycky zabere?

Jana: Jé jo. To vime z improvizace.

Jakub: Jo, ale snazim se to nezneuzivat. Je to v pofadku, protoze to znamena néjakej tésnéjsi vztah s divakem, ze

on vi, ja vim. PomysIné si placneme. Ale kdybych to zneuzival, tak by mé to i pfestalo bavit.

Jana: Ale vime, co funguje. Jsou véci, co fungujou vzdycky. Jsou postavy, co tfeba néco udélaji a zafunguje to

vzdycky na sto procent.
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Date to tomu divakovi i tfeba kviili tomu, Ze vite, Ze to ma rad?

Jakub: Ja se snazim divakovi nenadbihat. Ale kdyz cejtim, ze je sympaticka a hezka atmosféra a ta situace k
tomu spéje, Ze to, co funguje, se tam opravdu hodi, tak jo. Pro¢ se tomu zase branit. Ale abych pfisel tieba na

zacatku a hodil tam to, co na lidi funguje a budu je mit v kapse, to by mi nepfislo fér.

Jana: Ono je to tak. Vy vite, co zabird. A divak to chce. Vy to vite, Ze to chce. A ja se to snazim oddalovat,
oddalovat. Vy vite, ze divaci chtéji vidét, jaky bude mit Olina kombiné. A nez ona se svlikne, tak to hrozné
dlouho trva. Az to vypada, Ze ona se tfeba viibec nesvlikne. Jako, Ze je to prosté takhle. Aby to nebylo jisty, Ze se
to stane. To by byl lacinej humor. A nakonec se svlikne, i kdyZz teda n€kdy k tomu nedojde. Ale Olina se

vétsinou svlikne. A recituje. A ji na jevisti. Vzdycky si pfinesu s sebou né&jaky jidlo, protoZe ona hrozné rada ji.

Jakub: A Repa bude zpivat. Ceka se na to pofad, ze bude zpivat. On vlastné musi zpivat. Ale ted’ je pravé ta
otazka, jak se k tomu dojde. Plachy tfeba zase pfijde se zvrhlosti, ktera bude zabalena. Takze jsou véci, ktery
fungujou a na ktery ty lidi ¢ekaji. Kdyz nejsou, tak se nic nestane, protoZe se stane zase tfeba néco jinyho, ale jo.

Nektery ty postavy maji to svoje. Ale pro nas to neni berlicka. Je to spis soucast hry.
Tak to jsme probrali tu hereckou slozZku. Vy tam mate ale i zpév.
Jana: Ano. Vzdycky.

Jakub: Jo, vzdycky tam néco je. Bud’ to vyplyne ze situace, nebo zrovna pravé u toho Standy je to soucasti jeho

postavy.

Potom tam mate i hudebni doprovod.

Jakub: To je stra§né dilezity.

Mate ten hudebni doprovod vZdycky naZive?

Jakub: Jo. To bych si ani neumél predstavit, kdyby to nebylo na zivo. To je nas naprosto regulérni spoluhrac,
ktery ma kdykoliv pravo tu nasi scénu prerusit néjakou tfeba zasadné jinou muzikou. Zménit tfeba atmosféru.

My jsme radi, ze ho tam mame, protoze nam to dava zase novej impuls.
Jana: On nas doprovazi, vétSinou dotvaii atmosféru, ale ma pfesné tu moznost tu situaci tfeba lehce zmenit.

VyuZivate v predstaveni i zvuky, ruchy?

Jakub: Tieba kdyz s nama hraje ten pianista, tak on ma databazi zvuki. A ten pravé s nami hraje jinak. Ten
kytarista ne, ten je Cistej muzikant. A pianista nam tfeba t€émi zvuky dotvoii atmosféru nebo pfedem vytvofi.

Takze jsme schopny hrat s obéma piistupama.

Jana: On je daleko konkrétnéj$i. My prosté nékam jdeme a najednou sly$ime vSude dvorek a slepice a mame

konkrétni piedstavu.
Pracujete i s pantomimou?

Jakub: Snazime se. Snazime se hrat i beze slov. Aby to nebyl jen slovni humor. Jak tam mame tu muziku, tak
muzika mize hrat a my miuZzeme normalné fungovat. Chceme ur€ité, aby tam byly pasaze, kdy hraje jen télo,

muzika a atmosféra.
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A néco akrobatického?

Jakub: On je to moc malej prostor. Ani by se tam takovyho nic moc nedalo udélat. Ja jako ob¢as nosim Janu, coz

je fyzicky néarocny.

Jana: Nebo Olina v posilovné bylo fakt akrobaticky naro¢ny. To jsem ani nehréla, Ze jsem se nemohla zvednout.
Jakub: Akrobaticky pracuje Martin, ten déla ty hvézdy.

Jana: Jojo. Ja tieba jsem taky dost Casto fyzicky na hrané, kdyz tfeba stojim na zidli na jedné noze a visim dola.

Jakub: Ale nejsme akrobati. Nikdo z nas. Ale jako osvéZeni se obCas snazime. Ale spi§ hrajeme jenom fyzicky.

Snazime se tam byt fyzicky pfitomny. I cejtit silu toho druhyho.

Jana: Ja potad po nékom lezu, takze maji smulu. I ¢asto skacu do naruce.
Jak to mate s osvétlenim?

Jana: To je dulezity. To madme toho Tomase.

Jakub: Ne, ze bych si vzdycky v8iml i detaill, protoze ne vzdycky je ¢lovék na tom jevisti schopnej to pojmout,

ale zasadni zmény atmosféry vnimame.

Jana: Tomas ma prosté x reflektort, ma tam barevny filtry, ma tam bod’ak.
Jakub: Pti hudebnich vstupech si hodné hraje se svétlem. Rozhodné to dokresluje.
A jak ta svétla méni? Podle své invence? Nebo to jenom vZdycky dotvari?

Jakub: Ja myslim, Ze oboji. VE&tsinou je to tak, ze on se pfizpusobuje tomu, co se déje na jevisti, ale pokud tieba
zacne muzika a my do toho hned nevstoupime né€jakym slovem, tak on nam vybuduje i tu atmosféru tim svétlem.
A do toho my teprve vstoupime. Takze je to i to, ale vétSinou se on pfizplisobuje nam. Ale ma Uplné stejny pravo

nam do toho zasahnout jako muzikant.

Jana: A on sviti nékolika improvizatorim, takZe to uz zna. To neni osvétlovaé, ktery by nemél zkuSenost s

divadlem, ktery ma improvizacni slozku.

Jakub: Zéaroven si ma moznost hrat se zvukem. Kdyz tfeba mame mikrofon, tak kdyz ma chut’, tak nas vytahne
tfeba n&jakym jinym zpisobem. Dava nam tam tieba hall. A to uz my taky slySime, tak s tim potom pracujeme.

Takze je to takovy vzajemny ovliviiovani.
Jana: On hodné dlouho dopfedu pfijde, nastavuje si tam ty svétla, jako fakt si s tim hraje.

Ale pokud byste hrali Impro dell’arte v jiném prostoru, kde by nebyl tak profesionalni osvétlovac¢sky pult,

tak byste se bez kvalitniho osvétleni obesli?

Jakub: To jo. To se d& bez toho uplné klidné odehrat. My jen vyuzivame, Ze mame tu moznost navic. To tam

mit.
Co scénografie?

Jakub: No. Tu v podstaté nemame. Neni proc. My tam mame spi§ zaklad. Mame tam zidle, stolek. Zase je to i

kvuli tomu prostoru. Je to maly.
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Jana: Pro mé je dulezity, aby tam byla zidle, na kterou se da vylézt a stll, na kterej se da taky stoupnout.

Abysme se na n¢j mohli polozit.

Jakub: Je dulezity, abychom si méli na co stoupnout, na co lehnout, protoze nam to pak zase nabizi rizny

moznosti a realny vstupy. Nemusim predstirat, Ze sedim, ale skutecné sedim.

Jana: Pro mé by byly do budoucna idealni néjaky tii kostky, protoze ty zatim nemame, tak mame zidle. Ale

samoziejme s tim, ze ta zidle nemusi pfedstavovat zidli.
Jakub: Ale v zakladu mame zidle a stal.
A jak je to s kostymy?

Jana: Jsou aktualni, stylizovany. A ta stylizace kostymu je dana tim, abychom se do toho dostali rychle a je
variabilni v tom, Ze se s kostymem d4 pracovat. Oblikat, svlikat. Ze je realnej. Ze se v tom mizeme dobie
pohybovat a nebo z toho soudit, ze ma ta postava né&jaky problém. Tieba moje postava Milena ma takovy

podpatky, ze ma problém sama se na nich udrzet, ¢imZ se mi ten jeji problém zhmotni.
Mate rekvizity, které pouZivate vidycky?

Jana: Ty uz maji jednotlivé postavy. Ale ja tieba pfinesu par véci. Tfeba mé napadl mi¢, Ze by se mohl hodit.
Tak mame mic¢, sitovku, n&jakou kytku, teplou zimni Cepici. Asi sedm univerzalnich véci mame za oponou,
kdyby se nékdy hodily, ze pro né mizeme rychle sahnout za tu oponu. Vzdycky tam mame néjakou knihu. Z té
se da vzdycky cokoliv Cist. Blby je, ze nektery moje postavy nemaji bryle. A ja bryle mam, takze si v téch

postavach nemiizu Cist.
Pouzivate zcizovaci efekty?

Jana: Asi jako malo, ale jo. To je takovej ten zcizovak, kdyz vlastné davam Jakubovi ten ukol. Sice jsem v roli,
ale je to takovej ten zcizovak. Nezakazujeme si to, ale nemame to jako princip. Je to spi$ na hranici. Vi se, ze

jsem to ja, ale zaroven je to Olina. Ja tfeba reaguju na svou maminku vzdycky.
Ona chodi pravidelné?

Jana: Ta chodi pravidelné. Vzdycky. Takze néktery ty véci, ktery fikdm za postavu, jsou moje osobni. Jsou

redlny.

Jakub: Janina maminka je nas nejskalnéjsi fanousek. Ta chodila, i kdyz jsme méli tfeba jen pét divaku. Vzdycky

tam sedéla.
Jana: Ona sama chodi do improviza¢ni skupiny. Ted tam dokonce chodi skoro cela jeji skupina A45+.

Jakub: U nas je docela vyhodou, Ze jsme se naucili nebyt zklamany z toho, ze mame malo lidi. Hrat uplné stejné

jako pro téch padesat.
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CAST CTVRTA — ONI JAKO DIVACI
Co Vasi divaci? Mate piehled o tom, jaky typ divaka na Vas chodi? Myslim jak typové, tak vékové.

Jakub: VEkové to je spis hlavné dospélejsi publikum. Chodi i ale studenti. Spousta studenti na nas chodi
pravidelné. Je to ale obecné kolem tficeti a vys. Lidi se Zivotni zkuSenosti. Vétsinou se chodi zasmat pravé uz
tém stereotypum, ktery se tam objevi a ktery oni uz znaji ze svého zivota. A vétSina divakd na nas chodi

pravidelng. Ze jdou fakt vickrat.

Jana: Uz chodi i lidi, ktery nezname, coZ je skvély. To je velkej uspéch. Ze diiv jsme znali Gplné viechny i

jménem a dnes uz nevim, jestli je to mtyj divak, Jakublv, nebo co je to vlastn€ za divaka.
Jakub: A vylozené star§i?

Jana: Jako tfeba Sedesat plus? Tak Blaza chodi vzdycky, té je Sedesat pét, Blance taky bude. Ale ty jsou z ty
skupiny A45+.

Jakub:Pravda. Ale ty star$i asi nejdou vylozené na slepo. To jsou znami. Ale co se tyCe pravidelnyho stalyho
divaka, kterej neni na§ znamej, tak to je tak 30-50 let. Pfijde mi, Ze to jsou lidi, ktery minimalné sebe vidi jako
inteligentni. Ze by to méla byt zébava, kter je sice pofad na hrang, ale mé&l by to byt inteligentni humor. Nebo

spis§ chytrej humor.

Jana: Ja mam alergii na laciny fory. Jako sprostarna za kazdou cenu mi prosté hrozné vadi. My jsme na hrané,

ale potad to podle mé drzime, Ze nemluvime sprosté a tak.
Jakub: To mize fict nékdy Repa, ale i u néj se tim snazim Setfit.
A ta navstévnost je tedy jaka?

Jana: No my pravé do posledni chvile vzdycky nevime. Oni si ty lidi nekupujou listky predem. A jak si
nekupujou listky pfedem, tak ja jsem opravdu na nervy. To je vzdycky hrozny, protoze ja fakt vzdycky nevim,

jestli zaplatime ten najem.
Jakub: Nesmi$ na to koukat pfedem. Ja na to nekoukam. A ono se to ted’ uz skoro vzdycky nakonec naplni.
A jaci jste Vy divaci? Chodite do divadla?

Jakub: Ja vzhledem k tomu, Ze nemam absolutné volnej ¢as, tak moc nestiham chodit. Chtél bych samoziejmé

chodit na jiny, ale ted’ moc nestiham logicky.

Jana: Ja chodim do divadla potad. Chodim i na jiny rizny umélecky projekty — vystavy, vernisaze. Potad

chodim do divadel, pofad chodim na vystavy.
A co je pro Vas tedydiivodem navstévy divadla?

Jakub: Ja chodim tfeba vyloZzené na soubor. Ze chodim cilené do divadla kvili souboru. A nebo taky na
doporuceni. Nebo jsem i chodil do divadla, protoze mé tieba bavil konkrétni ¢lovék. Jeden ¢as jsem chodil do

Svand’aku kvali Halbichovi.
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Jano, kdyZ takhle ¢asto chodite do divadla, jste naro¢ny divak?

Jana: Jsem. Jsem hodné naroény divak. Kdyz vidim né&jakou sragoru, tak mé to nastve, protoze mi to sebere ¢as.
Ja prosté toho ¢asu nemam tolik. Kdyz uz chci nékam jit, tak vim, na co jdu. Ale pak na to jdu tfeba opakované.
Mam pfedstaveni, na kterych jsem byla osmkrat. To fakt miluju. A nejhiif naopak nesu blby pfedstaveni pro déti.

To se ve mé vzbudi agrese a nenavist.

Jakub: Ano! To je fakt. Hloupy divadlo to my ted’ zname dobie. J& mam dvé maly déti. Obcas se spalime, coz je
stragna véc. To je piesné, jak si ti herci mysli, Ze to je jednoduchy a je to pfesné o tom, jak jsme se bavili, Ze my
vime, co na ty divaky plati, tak ti §patni divadelnici, co délaji ty predstaveni pro déti, si mysli, Ze to je jedina véc,

ktera tam staci dat.
Jana: Ptesné.
Jakub: To je velkej prasvih. A taky jsem kritickej k improviza¢nim divadlim.

Jana: Jo, jako je pravda, ze na improvizacni divadla uz radsi nechodime. Vzbuzuje to ve mé stejné pocity jako ta
nepovedena détska predstaveni. Protoze jak ¢loveék vidi tak strasné moc do toho, co se tam déje, tak mé to tak
vytaci, ze si fikam, pro¢ s tim vibec vylejzaji. Protoze ta improvizace, a ve spojeni s divadlem to plati
dvojnasob, pak nema dobrou povést. Protoze nékdo se na to podiva, fekne si, Ze to je straSny, a uz neda
prilezitost tém predstavenim, kde se to tieba déla femesIn€ spravné. Tak to je takova naSe velka bolest. Ale jinak

mame samoziejmé velkou radost z nasi skupiny.

A jaké formé divadla davate prednost?

Jana: Alternativni divadlo mam rada. Mam rada site specific projekty, ale muize to byt i klasika.
Jakub: To je asi jako s muzikou — zajimavy, dobry, intenzivni.

Jana: My jsme si ted’ promitali z divadla Globe nastudovani Kupce benatského, ale to byla projekce, protoze
jsme nemohli byt v Anglii. A to bylo tak vyborné udélany, Ze to je nevidany. Jezdim na Jiraskiv Hronov a ja

vlastné potrad nékde jsem.
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QuEOxts

Priloha E — Ukazka scénaie Commedie dell’arte Spolku Seslych

Pro mou lasku.

- Ty ma3 lasku? J4 téz laskou zmiram a 1€z me nesmi spatfit Pantalon.Libis se i

Prchnéme tedy spole¢né!

: Coze! Jaa prchnout! Ty nevis chlapetku, kdo j4 jsem. Ja a prchnout, nikdy, ale mohli bychom takticky

ustoupit. Do krémy.

L
(@

A co je to kréma?
No to je takové zafizeni, kam Elovék n&jak vejde a vyjde tipIng jinak. (zajdou)

Harlekyno — mezihra: Prosim vas, m4 tady n&kdo hodinky? Puj&te mi je. (nékdo z publika mu puji hodinky)
Oficialni pauza pét vtefin. (odpog&ita pét viefin, vratim hodinky a odchazf) Jedem!

C:
L

i

ol ol ole ol ol ol dle ol dle olr oje ale i air

o}
<

i ol ol ol ole dle dle ole

»

ol ol o

Sedmnact nula!
Sestnéct.

. Sedmnaéct.

Sestnact.

: Sedmnéct!

Moudiejsi ustoupi. 3 /
Tak vidi3! Vykopévej. D l\g“/b )4/
Kréma. ~ /
Maslo. : o 1
Lopata. / V’ 4{;?/"{//4,
Talir. ,.//__\""_‘{
It &, it. e R T A~
Devatenact nula! K 2{7(}(’ . 4'
Sedmndéct. - -
Devatenact. 7> { ,& KO -

Sedmnéct. , )

; , [ 7 e
. Devatenact. L// % { WU( ({ %[77? ./;)

Moudrejsi ustoupi.
Tak vidis. Vyvkopave;.

oz} o
: Kréma. ﬂ/ QQ//\/E—( 9 H E iU U

Maslo.
Lopata.
Talit.

i¥, ir, if.

. Dvacet nula.

Devatenéact.
Dvacet.
Devatenéct.
Dvacet.

Moudiej3i ustoupi.

. No tak vidi§. Vykopévej.

Maslo.

. Lopata.

Talif.

- M& uz to nebavi. Pod’me si povidat o babach.

A co jsou to baby?

- No, baby, baby. To jsou lasky. J& jsem tu svoji jesté nevidgl, ale jako bych ji vid&l, ona je takova kruta.

J4 tu svoji vid€l. Ona je takové sladka.

Ta moje je takova horka.

Ta moje je lehka jako pirko.

Ta moje je tézka jako pfiznat si vlastn{ chybu.
Ta moje je krasna.

Ta moje je $eredna.

Ta moje mé krasné, nézné jméno.

Ta moje mé takovy hnusny, vyblity jméno.
Ta moje se jmenuje Isabella.

Ta mé se jmenuje také Isabella!

: Mé je Isabella.
.V tom ptipad& Vas vyzivam na souboj!
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Priloha F — Commedia dell’arte Spolku Seslych

Obrazek 14: Postavy Commedie dell’arte Spolku Seslych

Obrazek 15: Pavel Liska jako Capitano

XXXI



Priloha G — Impro dell’arte skupiny Improvize

Obrazek 16: Jana Machalikova, Jakub Trojék jako pan Plachy, Olina, Jasmina, Sandra, Marian a Libor
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Piiloha H — Melodie a text k pisni Zahrada blaznu

Zahrada blaznt

(pisent do divadelni inscenace Komedie o lasce a koni)
hudba a text: Sabina Skalicka

Text pisné Zahrada blazni:

My jsme ti blazni, blazni ze zahrady,

na nas jsou kratky i zdkony vlady.

Mame i vady, vSak hlavné¢ mame klady,

Kluci maj svaly a holky zase vnady.

Divéaky jsme snad nenudili tady ... (ndzev mista, kde se hraje),
a neotoCi se k nam piisté zady.

To nase dilo, jo, to ma vzdycky grady,

pac my jsme taky vSichni kamarady.

A ady, a ady a ady ady ady,

Adieu.
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